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O choro é como

Um vestido de roda
Que ndo segue a moda,
Que a moda ndo dura.
O seu tecido

E de fino novelo,
Parece um modelo

Da alta-costura.

O cavaquinho
Pesponta por dentro
Alinhava no centro
O bordado da flauta,
E o sete cordas,
Eximio na linha,
Remata a bainha

Da barra da pauta.

Os violdes

Vao tecendo a fazenda
Com tramas de renda
Feito um trancelim,
Enquanto o molde

Do choro é cortado
Pelo dedilhado

De um bandolim.
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O alto-relevo
Suave do pano
Quem faz ¢ o piano
Com a ponta do fio,
E o acordeom
Recorta a silhueta
Quando a clarineta
Desenha o feitio

Trombone chega
Trazendo os enfeites,
Botdes e colchetes

E uma pala nova
Depois o sax

Ajeita o bordado

E ajusta do lado

Pra ultima prova.

E o pandeiro

Que da o caimento,

Faz o acabamento

Com fecho de ouro

E ndo tem moda

Que faga um vestido
De fino tecido

Mais lindo que o choro.

(Poema Roda de choro, Paulo Cesar Pinheiro)



RESUMO

CABANZO CHAPARRO, Maria Pilar. Mediagoes, circulacdo e consumo de choro no Rio
de Janeiro no século XXI. Rio de Janeiro, 2011. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagao ¢

Cultura) — Escola de Comunica¢do, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,

2011.

Desde finais da década de 1990, assistimos um movimento, com certa visibilidade, em
torno do choro, género musical primordialmente instrumental e considerado como matriz
sonora da musica popular brasileira. Este trabalho estuda as caracteristicas e particularidades
que esse movimento tem no Rio de Janeiro, considerando como principais fontes de pesquisa
o material jornalistico, os sites web dedicados ou especializados em choro e os depoimentos

de alguns atores direta e indiretamente vinculados com a pratica de choro.

O trabalho aborda narrativas e estratégias através das quais reafirmam-se hoje a
intensa afetividade, bem como o status, conferidos ao choro, enquanto reconhecido como
representante sonoro da simbologia nacional e carioca. A investigacdo centra-se na circulagao
e o consumo, tanto ao vivo quanto mediado pela rede digital, avaliando assim as

possibilidades de socializagao em torno do género no século XXI.

Palavras — chave: Comunicacdo, choro, consumo, Rio de Janeiro.



ABSTRACT

CABANZO CHAPARRO, Maria Pilar. Mediations, circulation and consumption of choro
in Rio de Janeiro in the twenty-first century. Rio de Janeiro, 2011. Dissertation (Master’s
Degree in Communications and Culture) — Communication College, Federal University of

Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

Since the late 1990s, a circuit with certain visibility has been existed around choro, a mainly
instrumental musical genre considered as the basis for Brazilian popular music. Through the
study of press material, dedicated web sites and testimonies from relevant people involved
with this type of music as its main sources of research, this paper examines the attributes and

peculiarities of the choro movement in Rio de Janeiro.

The paper deals with the narratives and different strategies that reaffirms today’s intense
affection and high status conferred to choro, recognizing it as a relevant element in the
national and carioca symbols. This research focuses on the circulation and consumption of
choro, both live and mediated by the digital networks, thus assessing the possibilities of

socialization around this music genre in the twenty-first century.

Key words: Communications, choro, consumption, Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Desde finais da década de 1990, assistimos a um movimento, com certa visibilidade,
em torno do choro, género musical primordialmente instrumental e considerado como matriz
sonora da musica popular brasileira. Este trabalho pergunta-se pelas caracteristicas e
particularidades desse movimento, enfatizando nas estratégias e narrativas dos agentes que
constroem, representam e configuram o lugar do choro como pratica cultural viva e género

fundador da identidade carioca e brasileira.
HIPOTESES E OBJETIVOS

Dentro do movimento em torno do choro, identificamos a reconfiguracdo de
elementos que historicamente moldaram o género. Isso desdobra-se em varias hipoteses, que
norteiam o trabalho. A primeira diz respeito a uma forte valorizagdo do eixo simbolico do
choro: o fato dele ser encarado como “musica para os musicos”, isto €, como musica que o
musico interpreta para si mesmo, para seu proprio prazer, “feito para uso interno dos seus
criadores” (VASCONCELOS, 1984, p. 28). A especial aten¢do dedicada a este elemento
conferiu — e confere — ao choro um lugar fortemente afetivo para seus produtores e

consumidores.

Ao buscar entender o choro na sua dimensao historica, verifica-se que ele constituiu-
se em uma experiéncia ligada a encontros em espagos amadores e informais, de carater
majoritariamente privado, em que sdo altamente valorizados os sentimentos de camaradagem,
bem como o virtuosismo técnico dos criadores/intérpretes, fazendo com que o choro seja
considerado como “boa musica” e “musica de qualidade”. Assim, um dos objetivos deste
trabalho ¢ examinar as formas como se atualiza esse referencial simbolico, que ¢
continuamente revisitado em textos jornalisticos e de pesquisa, capas de CDs e shows, sendo

ainda vivenciado, de maneira muito intensa, em multiplos espagos publicos da cidade.

Uma segunda hipdtese do trabalho ¢ a alta consideragdo conferida ao choro por parte
de agentes vinculados a producdo, divulgacdo e consumo de musica, enquanto o choro,
mesmo ocupando um lugar marginal no mercado de musica, ¢ considerado género fundador
da simbologia da nagdo, e nesse sentido, ¢ fundamental na constru¢do e vivencia da
“brasilidade”. Paralelamente a sua realizacdo em ambientes restritos, o choro foi sendo

inserido na cultura nacional desde os inicios do século XX, ao ser absorvido pelo nascente
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mercado da radio e do disco e incorporando, dessa forma, sotaques musicais procedentes de
regides para além do Rio de Janeiro. A partir de entdo, o choro comecaria a se algar como
representante sonoro da simbologia da nagdo brasileira, através da sua presenga, escassa mas
muito significativa, na radio, na televisdo e em textos jornalisticos de criticos e pesquisadores

da musica popular brasileira.

Nas décadas seguintes a década de 1930 — época de “ouro” da radio e da musica
popular brasileira — , o choro passaria por um periodo de esquecimento (sendo ainda
considerado como “musica ultrapassada”), para tornar-se novamente objeto de interesse nas
décadas de 1960 e 1970. Entre 1977 e 1980, foram feitos os Concursos de conjuntos de choro
no Rio de Janeiro, e em 1977 foi feito em Sao Paulo o I Festival de Choro, promovido pela
rede Bandeirantes e amplamente divulgado na imprensa (CAZES, 2005). Na década seguinte,
o interesse mididtico desapareceu, mas teve lugar uma primeira iniciativa de sistematizacdo
relacionada ao ensino do género: em 1984, ocorreu, na UNIRIO, a Oficina de choro,
antecedente direto da Escola Portatil de Musica, que foi criada em 2000 e que vem
colaborando com a progressiva profissionalizagdo do choro (até entdo identificado como

género musical de aprendizado empirico e restrito).

Hoje em dia, o choro ¢ veiculado, no mercado, principalmente por gravadoras
independentes, cujo foco de interesse tende a ser a “musica de qualidade” e os estilos ndo
amplamente absorvidos pelas grandes gravadoras transnacionais. No caso do choro, as
grandes gravadoras estdo centradas em relangamentos de fonogramas que renderam, no
passado, algum sucesso comercial. Isso reafirma hoje o lugar marginal do choro no mercado

de musica.

Assim, por um lado, o choro se configurou majoritariamente fora da grande midia e de
tendéncias mainstream do mercado de musica. Também, o choro foi sempre objeto de
interesse por parte de intelectuais e vanguardas artisticas (¢ claro que ndo com a intensidade
do samba e de outras expressdes musicais), contribuindo na legitimagdo do choro como
musica candnica brasileira. Esse carater marginal, ao tempo que, simbolicamente central do
choro, atualiza-se hoje: de um lado, identificamos o florescimento de multiplos espagos em
que vém acontecendo encontros musicais informais em torno do choro; de outro lado, o choro
vem sendo objeto de atividades e programas de diversas instituicdes dedicadas “a defesa do

patriménio cultural”.
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Por outro lado, o choro ¢ considerado por seus produtores e consumidores como
matriz sonora para o posterior desenvolvimento da musica popular brasileira, sendo por sua
vez elemento fundador na simbologia nacionalista. Segundo o site da Escola Portatil de
Musica, um dos agentes-chave no movimento de hoje: “O choro, uma das mais antigas
musicas populares urbanas em atividade, com cerca de 150 anos de existéncia, foi a grande
escola dos mais importantes musicos brasileiros [...] Durante o século XX, o choro conheceu
um notéavel desenvolvimento, tanto em termos de composi¢do, interpretacdo e registro quanto

;. ;. . 1
em alcance, tornando-se sem divida uma musica nacional”".

Porém, o vinculo com o passado é problemdtico: por um lado, reconhece-se um
momento histérico particular como forga simbolica e sonora do choro. Assim, ele estaria
inevitavelmente ligado a um conjunto delimitado e fixo de determinados elementos ancorados
no passado. Por outro lado, ¢ impossivel ignorar que o género passou por mudangas
significativas, enquanto pratica social subordinada as transformagdes proprias da sociedade.
Além disso, a industria cultural o colocou em contato com outras praticas culturais que
influenciaram a estrutura e significados do choro. Assim, a relagdo do presente do choro com
o passado que ele simboliza, ndo ¢ linear ou simples: compde-se um conjunto de articulagdes
entre o processo de producao cultural atual e diferentes formas de atualizacdo dos sentidos do

passado.

Através de diversas narrativas, os significados do choro sdo mantidos, renovados e
atualizados, dentro de um processo que, segundo Pereira (1995), ocorre em contextos
especificos, de acordo com regras determinadas e em fungdo de posi¢des de poder concretas.
Estas posicdes, sdo mantidas por agentes que, ao estarem bem posicionados na hierarquia
social — estdo articulados a midia, ao meio académico, ao mercado, ao circuito artistico (e sao
por sua vez figuras reconhecidas nesses campos) —, constroem e refor¢am a consagracao dos

géneros musicais (HERSCHMANN; TROTTA, 2007b).

Assim, outro dos objetivos deste trabalho ¢ verificar as estratégias que conferem ao
choro um lugar como musica candnica. Quais as estratégias de circulagdo e reafirmagdo do
choro hoje? As plataformas digitais — sites e blogs na Internet, rddiosweb —, as teses, os livros
€ 0S escassos artigos em jornais € revistas constituem o material elaborado em cima do mundo

do choro e que “busca consolidar seu prestigio elevado no cenario musical nacional e

! www.escolaportatil.com.br. Acesso em 27.mai.2010.
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internacional” (HERSCHMANN; TROTTA, 2007a, p. 3). Também identificamos a fala e a
atuagdo dos musicos de choro, como outras estratégias que contribuem na constru¢do de uma

sociabilidade em torno do género (ibidem).

Hoje em dia, a expansdo de plataformas digitais tem acarretado alteragdes nos modos
de criacdo, producao, distribuicdo e consumo de formas simbolicas, como tem sido assinalado
por diversos autores (KISCHINHEVSKY, 2007, YUDICE, 2007), gerando novas
sociabilidades em torno do compartilhamento de dados e informagdes. Isso nos leva a
apresentar a ultima hipdtese deste trabalho: as novas tecnologias de comunicacdo
possibilitaram a ampliagdo do consumo de choro, que hoje ndo apenas ¢ experimentado em
espagos amadores e profissionais ao vivo, como também através do compartilhamento de
informagdes veiculado nos multiplos sites e blogs em torno do género. Assim, outro objetivo
deste trabalho ¢ identificar e avaliar narrativas discursivas no ambiente on-line do choro,
examinando também as diversas ferramentas e recursos multimidia através dos quais ¢
construida uma agenda de divulgacdo de eventos off-line, bem como um espago de

sociabilidade e encontro a distancia em torno do género.

Este trabalho lanca mado de algumas idéias e analises de autores que visam contribuir
com a compreensdo das resignificagcdes e reconfiguracdes da producdo cultural
contemporanea. A respeito da musica popular brasileira, as propostas de Trotta (2006) e
Coutinho (2002, 2006) nortearam as discussdoes e debates apresentados no decorrer do
trabalho. Ja sobre o lugar do choro em um contexto mais amplo, a pesquisa parte desde a

perspectiva do renovado interesse na musica local/nacional no mundo contemporaneo.

Neste contexto, o “investimento cultural” vem tomando muita for¢a. Nas ultimas
décadas, a cultura e a informacgdo tornaram-se fundamentais nas economias atuais. Pela
quebra de varias fontes de crescimento econdmico, as atividades culturais e informacionais
passaram a ocupar boa parte dos or¢amentos de entidades publicas e privadas sendo
percebidos como elementos importantes para a melhoria sociopolitica e econdomica. Assim, a
cultura torna-se fundamental na época atual, caracterizada pela flexibilizagdo das relacdes de
trabalho, o acirramento de processos de concentragdo empresarial e a desregulagdo dos
mercados (HARVEY, 1993; YUDICE, 2006). O bairro da Lapa, no centro do Rio, ¢ um
exemplo muito expressivo da apropriagdo da cultura local como fonte de riqueza: através da
musica ao vivo, da paisagem arquitetonica, a Lapa se constitui hoje como espago de

celebracdo da identidade brasileira e carioca (HERSCHMANN, 2007).
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Nesta época de “comoditizacdo” da cultura, a musica popular (mais adiante
discutiremos essa no¢do) ¢ objeto de interesse em diferentes ambitos. Na grande industria da
musica, a categoria World Music, criada para vender estilos musicais periféricos ou
marginais, tem muito sucesso, ao tempo que desde areas como a Antropologia e a
Etnomusicologia, discute-se o lugar problematico dessa categoria nas relagdes entre periferia
e centro. Em um extremo do debate, a World Music aparece como um bom veiculo de
divulgacdo de formas culturais marginais; no outro extremo, ela ¢ fortemente criticada
enquanto expressdo de relagdes neo coloniais (CARVALHO, 2004). A musica popular
também vem sendo objeto das politicas de diversidade das instituigdes globais de
agenciamento da cultura, como a UNESCO. No ambito nacional, através da Lei de Incentivo

a Cultura, as grandes empresas do pais patrocinam, financiam e organizam iniciativas em que

o choro ocupa um lugar significativo.

Além disso, vém surgindo iniciativas locais de renovagdo da musica popular. O
movimento mangue beat aparecido no Recife durante a década de 1990 ¢ uma evidéncia de
que a produgdo cultural contemporanea, tenha ou ndo o viés gerencial, estd fortemente
atravessada pelo questionamento de antigas narrativas de unidade nacional, as quais por sua

vez estdo sendo reconfiguradas nos processos de insercao de culturas tradicionais nos projetos

modernizadores de América Latina (CANCLINI, 2003a, 2003b).
MUSICA POPULAR, GENERO MUSICAL E CONSUMO

Ao mencionar a nog¢do de ‘musica popular’ estamos nos referindo a uma pratica
cultural, que resulta de diversas experiéncias sociais, ocorridas no contexto das cidades
modernas e que esta atravessada pelo carater comercial, isto €, pelo mercado, o que implica na
sua apropriacao heterogénea (TROTTA, 2006; FRITH, 2001). A musica popular atua como

3

demarcadora de identidades e nesse sentido “se apresenta como fato politico (...) ao se

construir como um /ocus de linguagens ou formas de expressdo que conferem identidade a

diversos grupos socioculturais” (COUTINHO, 2002, p. 25).

Coutinho continua assinalando que “O significado politico dessa forma de narrativa,
capaz de reconstruir a histdria ao atualizar os signos do passado, depende fundamentalmente
do sujeito da tradi¢do, ou seja, da perspectiva a partir da qual esses signos sdo reelaborados, e
do contetdo que lhes ¢ atribuido” (Ibidem). Nesse sentido, ao considerarmos o choro como

musica popular, estamos nos referindo a um processo de atribuicdo de sentido que ndo ¢ facil
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nem harmonico, mas ocorre através de intermindveis embates pela legitimagao das narrativas

que melhor representam a quem se sente identificado com a pratica do choro.

Um exemplo desses embates ¢ a acalorada polémica que surgiu pelo resultado do I
Festival de choro, realizado em 1977: o juri do festival premiou as interpretacdes mais
ortodoxas do repertorio ja consagrado, o que gerou opinides desfavoraveis entre varios atores
ligados ao universo do choro. Um deles, o maestro Gaya, publicou uma carta a respeito,
lembrando que o choro sempre esteve aberto a influéncias musicais externas que o
enriqueceram:

No final do festival de Choro, assisti a jovens querendo trazer sua contribui¢do ao

enriquecimento do Choro, baseados nas informag¢des que tinham dos Beatles, rock,
etc., € o que se premiou foram as composi¢des tradicionais, parecidas com tudo o que

7

j& se fez, contrariando uma das principais for¢cas do Choro que € sua intensa
criatividade (CAZES, 2005, p. 163).

O protesto do maestro Gaya expressa uma tensdo recorrente no debate em torno da
musica popular, entre nacional e estrangeiro. Enquanto o choro ¢ legitimado como género
candnico da musica popular brasileira, a inser¢ao ou influéncia de elementos externos ou que
sdo considerados alheios a cultura nacional, torna-se centro de disputas pela autenticidade
desta expressdo. Nas suas analises sobre a estética da muisica popular’, Simon Frith assinala
que o debate em torno a sua autenticidade estd impregnado de critérios que remetem a
qualidade: “a boa musica ¢ expressdao auténtica de algo — uma pessoa, uma idéia, um
sentimento, uma experiéncia compartilhada, um Zeitgeist — . A musica ruim ¢ considerada

inauténtica, ndo expressa nada” (FRITH, 2001, p. 417, tradugdo nossa).

Na pratica do choro, a autenticidade estd associada com formas de tocar, ouvir e
compor promovidas por atores consagrados na historia do género, através da demarcagdo e a
énfase de elementos considerados como proprios. A execucdo de repertorio do passado ou
estilos de tocar determinados ¢ uma forma de atualizar, de trazer para o presente a memoria
coletiva construida em torno do género, “onde este reconhecimento provoca uma imediata
sensagao de ‘“‘autenticidade”, “tradicao” e/ou ‘“brasilidade” (HERSCHMANN; TROTTA,
2007b, p. 11). Essas sensa¢des sdo veiculadas em textos de difusdo dos novos grupos de

choro:

2 . ~ , . N . . .. .

Na escola norte-americana, a no¢do de musica popular faz referéncia a estilos musicais amplamente divulgados
pelo mercado da musica, que associa diversos setores econdmicos que configuram um grande universo de
consumo musical vinculado a fortes signos de identidade (FRITH, 2001; STRAW, 2001).
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O REGIONAL CARIOCA ¢ um dos mais jovens conjuntos de Choro do Rio de
Janeiro. O grupo tem um objetivo especifico: dar continuidade ao trabalho dos
conjuntos 'Epoca de Ouro' e 'Regional do Canhoto'. A exemplo destes grupos, o
Regional Carioca também ¢ defensor da forma mais tradicional de se tocar Choro, que
¢ uma musica verdadeiramente brasileira e, sobretudo, carioca. Neste show, o
conjunto langa seu segundo CD, que tem uma proposta diferente do primeiro: gravar
apenas Choros de compositores contemporaneos. O conjunto assim o fez, porém
mantendo sempre a forma mais tradicional de se tocar este género, provando,
despretensiosamente, que esta musica - que ¢ a mais antiga musica instrumental
brasileira - continua em plena atividade como rica expressdo contemporanea da nossa
arte e, sobretudo, despertando o interesse das novas geragdes (difusdo EPM, 2010).

Esse texto, que fez parte do trabalho de difusdo do show de langamento de CD do
Regional Carioca, apresenta varios elementos interessantes do debate em torno da musica
popular. Primeiramente, a “forma mais tradicional de se tocar Choro”, faz referéncia a um
momento particular a partir do qual determinadas praticas passam a ser entendidas como
“tradicdo” a qual por sua vez vira eixo de legitimagdo do choro. A idéia de tradicdo emerge
quando ocorrem transformacdes amplas e rapidas em um contexto determinado, e pode
aparecer como um conjunto de rituais que tém o propoésito de inculcar valores e normas de
comportamento, estabelecendo, assim, uma continuidade com relagdo ao passado

(HOBSBAWM; RANGER, 2006).

No caso do choro, a radio acabaria fixando o formato regional’ como a “forma mais
tradicional”, contribuindo assim com a criagdo de uma “tradi¢do”, com a sedimentacdo de
uma pratica altamente valorizada no choro, em uma época de intensas transformagdes no
Brasil e no Rio. Desde o inicio do século XX, a capital da Republica vinha atravessando por
mudancas urbanisticas, sociais e politicas significativas que acabaram impactando na vida
cotidiana dos habitantes da cidade. A transi¢do do Império para a Republica, as reformas
espaciais no Rio, a industrializagdo — que trouxe novos divertimentos massivos — : a cidade e
0 pais atravessavam por um momento em que era necessario criar rituais que fixassem velhos
costumes e antigas sociabilidades e que servissem a propositos de coesdo na consolidagdo de

um projeto de unidade nacional.

3 0s grupos de chordes que participaram da programagdo de musica ao vivo da nascente radio, ficaram
conhecidos como conjunto regional, segundo Diniz (2003) pela associa¢do de sua instrumentacdo com as
musicas regionais, bastante popularizadas na época, que também usavam cavaquinho, violdes, percussdo e
instrumento solista. Além disso, o conjunto regional, de acordo com Cazes (2005) sendo de uma formagéo que
ndo precisava de arranjos escritos, tinha o poder da improvisagdo e assim podia acompanhar facilmente os
cantores que participavam na musica ao vivo das estagdes de radio.
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Em boa medida devido ao seu carater majoritariamente instrumental, o processo de
consagragdo do choro como género nacional foi diferente do processo do samba. A caréncia
de letra impossibilita veicular, no plano do discurso, quaisquer mensagem com vistas a
consolidar uma idéia de nagdo. Por isso, o lugar do choro foi sendo construido através de
outras estratégias, em que a tradi¢do aparece fortemente associada a idéia de nacdo e da
cultura local: a legitima¢ao do Regional Carioca ¢ dupla, pois ndo apenas ¢ reconhecido como
defensor da forma mais tradicional, ele ¢ também promotor da musica verdadeiramente

brasileira e carioca.

A estreita associagdo entre as nogdes de tradicdo e nag¢do tem contribuido na
configura¢do de uma peculiar relagdo da pratica do choro com o mercado. O disco, os shows,
os eventos, a publicidade, a programacao nas radios, as matérias jornalisticas e em geral todas
as praticas que veiculam a musica como objeto mercantil, contribuem na definicdo dos
géneros, na sedimentacdo de linguagens musicais. No caso do choro, j4 mencionamos — ¢
discutiremos mais amplamente em capitulos posteriores — a importante contribuicdo do radio

e do disco na fixacdo do formato regional.

As discussdes sobre musica popular, assim como sua pratica, estdo também
fortemente marcadas pela énfase na organizagdo e classificacdo dos sons, sendo a nogdo de
género a principal categoria classificatoria para organizar o universo musical (TROTTA,
2006). A idéia de género musical remete a configuracdes estéticas e simbdlicas especificas,
que nos dizem muito sobre como ¢ vivenciado o género na sociedade. Ir a um show de punk
conecta-nos com sensacgdes e valores distintos aos associados a uma apresentagdo de choro.
Na criacdo artistica, o género musical atua como uma categoria operativa importante: “um
determinado conjunto de elementos, por sua recorréncia no repertério musical, se torna
caracteristico de sua pratica e passa a habitar as memorias musicais individuais e coletivas da
populacdo categorizado enquanto tal” (TROTTA, 2006, p. 45). Assim, o género musical
molda-se através da circulagdo de elementos referenciais através da sua comunidade musical,
no mercado de musica e de formas de divulgacdo como a midia. A sonoridade produzida pelo
formato regional nos remete imediatamente ao universo do choro, cujos elementos tem sido
atualizados através dos ambientes em que se realiza a pratica e difundidos na radio, no disco,
nas matérias jornalisticas. Nesse sentido, a nocdo de género musical ¢ um “projeto
construido” (OCHOA, 2003), atravessado por processos historicos como pelas ideologias que

acompanham C€SSCS Processos.
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Ainda nesta Introdugdo, gostaria de fazer algumas colocagdes sobre consumo musical.
Enquanto o choro faz parte da dindmica do mercado, na forma de praticas (musica ao vivo,
gravada, publicidade, critica musical, etc.), inseridas em um ambiente abstrato de compra e
venda, ele passa a ser considerado um bem de consumo, um produto. No entanto, a musica ¢
consumida através de diversas formas, muitas das quais ndo envolvem a troca direta de
dinheiro. As rodas de choro nas pracas e feiras da cidade s@o hoje um exemplo expressivo do
consumo musical no qual a troca passa por outras instancias. A musica esta, na maior parte
das vezes, entre as formas culturais mais ubiquas, o que tem reforcado seu poder social,
fazendo com que a musica seja um eficaz signo de diferenciag@o social, consolidando assim o
seu lugar central nas disputas em torno de género, etnia e classe (STRAW, 2001). Nesse
sentido, o ato de consumir diz muito a respeito das nossas escolhas sociais, das nossas visdes

do mundo e da nossa posi¢ao na sociedade (CANCLINI, 1999).

Através do consumo de musica, define-se juizos de valor em torno da musica assim
como as formas ‘adequadas’ de se relacionar com ela. Will Straw (2001) identifica que, desde
a perspectiva da industria, existem dois tipos recorrentes de publico que assiste & musica ao
vivo, “um deles costuma entender a musica como a forma cultural mais festiva ¢ comunitaria,
o pano de fundo de jogos sociais e rituais. O outro avalia a musica como a mais pura e
abstrata das artes, que transcende as formas sociais da linguagem e da narrativa para se

conectar com o damago emocional do ouvinte” (STRAW, 2001, p. 56, tradugdo nossa).

No decorrer deste trabalho, serd possivel atestar que o fato do choro ter sido sempre
considerado como “a musica dos musicos”, aparece como um critério que: por um lado, atua
como signo de identidade — ao estabelecer um vinculo com sentimentos de pertencimento a
sociedade e a cultura brasileira — e por outro lado, ajuda a “remodelar os sentidos dos
espacos” (STRAW, 2001, p. 57, tradu¢do nossa) da pratica do choro. Por exemplo, hoje a
Lapa ndo aparece mais como um lugar exclusivo para a execu¢do de choro. Na realidade, as
pragas, feiras e ainda alguns bares e botecos da cidade revitalizam hoje a pratica informal de
choro. Nesses espacos, muitas vezes os concertos de choro ndo envolvem o pagamento aos

musicos.

O consumo de musica estd cada vez mais midiatizado pelas tecnologias, que ajudam
a unir ou isolar as pessoas (STRAW, 2001): o consumo musical pode ser uma experiéncia

coletiva, vivenciada em diversos rituais e espagos que tém em comum a tendéncia a
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sociabilidade, ou pode ser uma experiéncia midiatizada por equipamentos que a tornem mais

individual.

Como sabemos, a experiéncia musical privada comecou com a comercializagdo do
fonograma em suportes fisicos, o que possibilitou a audi¢do doméstica da musica,
prescindindo da execugio ao vivo (YUDICE, 2007). Depois viriam o radio, a televisdo e os
dispositivos como o walkman e o iPod, orientados principalmente a audi¢do privada: varias
pessoas podem estar juntas usando esses aparelhos, mas ndo ha um elemento aglutinador que
possibilite a experiéncia coletiva, permitida por tecnologias anteriores. Hoje com o consumo
via Internet, a experiéncia musical se caracteriza pelas praticas colaborativas e a interagao
entre internautas: ao estarem mediados pelo computador, perdem parcialmente a sensagdo da
proximidade corporal resgatada de certa forma pelos espetaculos de musica ao vivo, mas ao
mesmo tempo criam comunidades virtuais em torno de preferéncias especificas. No decorrer
deste trabalho, abordaremos alguns elementos da relagdo do choro com antigas e novas

tecnologias.

METODOLOGIA E ROTEIRO DOS CAPITULOS

Identificamos dois mediadores importantes no movimento atual do choro. Por um lado
temos o material construido em cima da pratica do choro. Exemplos desse material sdo as
matérias jornalisticas — artigos aparecidos em revistas, noticias, resenhas de discos — os
depoimentos dos musicos e de pessoal vinculado a0 movimento, os programas de radio, as
informagdes dos sites web e ainda os encartes dos CDs e o material de divulgacao de eventos

€ encontros.

Tendo em vista o pouco interesse por parte da grande midia e do mercado em relagao
ao choro, as matérias jornalisticas sobre ele sdo bastante escassas. O livro O choro de
Alexandre Gongalves Pinto, constitui um rico material sobre os ambientes sociais € musicos
de choro na virada do século XIX para o XX. Ja durante a década de 1960 — época de fortes
embates discursivos e sonoros em torno do que ‘deveria’ ser e representar a musica popular
brasileira — véarios intelectuais abordaram a tematica do choro nos seus artigos para os
principais jornais do pais. Nos textos de Ary Vasconcelos, Jos¢ Ramos Tinhordo e Lucio
Rangel, o choro legitima-se através da sua exaltacdo como a musica “mais genuinamente

brasileira”. No final da década de 1990, encontramos material que registrou acontecimentos
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em torno do choro que resultaram atrativos para o mercado, como o surgimento de jovens
musicos de tendéncia inovadora (como Hamilton de Holanda e o grupo Rabo de Lagartixa), a
comemoracdo do centendrio do nascimento de Pixinguinha em 1997 e o lancamento de uns
poucos discos por gravadoras independentes bem conceituadas e relangamento de obras de
mestres consagrados, na sua maioria por grandes gravadoras. No entanto, nos ultimos anos, as
matérias jornalisticas sdo cada vez mais raras, apenas resenhando concertos e shows de
grande escala — um show no Teatro Vivo de choro e jazz, por exemplo — ou comentando a

atuagdo de espacos com alta visibilidade, como a Escola Portatil de Musica.

Por outro lado, desde a segunda metade da década de 1990, vem crescendo o interesse
académico em torno do choro. A biblioteca da UFRIJ, por exemplo, registra 22 trabalhos de
pesquisa sobre o género, publicados entre 1995 e 2009, enquanto que antes 1995, registram-se
apenas 6 trabalhos. Quanto ao interesse medidtico: em 1999, a TV Globo realizou a minissérie
Chiquinha Gonzaga, sobre a vida da musica homoOnima, figura emblematica da musica
popular brasileira. Ja a partir dos anos 2000 tem tido alguma produ¢do audiovisual sobre o
género: foi produzido o documentario Chordes, patrocinado pelo Fundo de Cultura de
Pernambuco, o filme Brasileirinho (que gerou um disco e vdarias séries de shows) pelo
finlandés Mika Kaurismaki e o documentario Nas rodas de choro, focado no processo de

aprendizado do género.

Entre os sites especializados em choro, alguns dos quais s3o analisados no decorrer

deste trabalho, encontramos os seguintes:

- Agenda Samba & Choro. Este site foi criado e ¢ mantido por fas de samba e choro,
que desenvolveram o site “por amor a musica”. No site sdo publicados
semanalmente encontros, eventos, shows e rodas no Rio, Niterdi e Sdao Paulo. O
site também disponibiliza um guia de casas noturnas para ouvir esses géneros,
biografias de musicos, € uma lista de discos — junto com os dados para a venda —

que nao costumam ser distribuidos nas lojas.

- Sites de organizac¢des culturais, como o Instituto Moreira Salles, o Instituto
Cultural Cravo Alvim e o Instituto Jacob do Bandolim. Essas organizac¢des
disponibilizam on-/ine uma parte dos seus acervos de musica popular brasileira e
fornecem biografias e informagdes, se constituindo em mediadores fundamentais

na legitimacao do choro como género candnico da musica brasileira.
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- Sites dos clubes de choro disseminados pelo pais, como o clube de Brasilia e o de
Santos. Esses sites, apoiados por organizagdes publicas e privadas atuantes no
campo da cultura, apresentam as atividades e projetos dos clubes, que vém

contribuindo na legitimag¢do do género através da formalizagdo da sua pratica.

- Sites dos musicos e grupos de choro. Grande parte da informagdo desses sites
apresenta o histdrico e a discografia dos artistas, expressando formas particulares

de atualizar a pratica do choro hoje.

- Sites de gravadoras que tém produgdo significativa em torno do género. Nesses
sites encontramos elementos discursivos importantes relacionados ao perfil

estético das produgdes das gravadoras.

Identificamos ainda programas de radio especializados em choro na Radio MEC, na
Rédio Roquette Pinto e na Radio MPB, podendo acessar ambas emissoras através da Internet.
Todavia, o Instituto Moreira Salles disponibiliza a Radio Batuta, que tem programas
dedicados a figuras consagradas do choro. Por fim, a Radio Nacional oferece um espago
dedicado ao conjunto Epoca de Ouro — conceituado grupo conformado na década de 1960 —,

em que o grupo se apresenta com convidados.

Por outro lado, identificamos alguns espacos na cidade do Rio de realizagdo da pratica
de choro hoje. Alguns deles sdo a Escola Portatil de Musica, as apresentacdes de choro em
espacos publicos, como a feira da praga General Glicério, em Laranjeiras, a praca Sao
Salvador, no Catete e o “Choro na barca” evento que ocorre o ultimo domingo de cada més
com a apresentacdo de um grupo de choro durante o trajeto da barca entre o Rio e Paqueta.
Os encontros de choro nesses espagos vem se consolidando na ultima década, e, como
avaliaremos, buscam atualizar o ambiente das rodas de choro, eventos que tem moldado o
carater do choro como “musica para musicos”. Todavia, identificamos shows, séries de
concertos e iniciativas de ensino veiculadas pela empresa privada e grandes instituicdes que

atuam no campo da cultura.

No decorrer deste trabalho, examinamos alguns desses espagos e agentes em torno do
choro, combinando a revisdo de diversas matérias jornalisticas e de pesquisa — em formato
impresso e on-line — , a realizagdo de entrevistas semi-estruturadas com alguns dos agentes
do movimento e observagdes diretas de alguns dos encontros musicais informais. Na etapa

inicial da pesquisa, privilegiamos a revisdo de diversas fontes escritas, fazendo uma primeira
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aproximagdo ao género musical, identificando intérpretes, criadores, repertorios,
pesquisadores e histérias. Enquanto criagdo artistica, o choro constitui um universo
extremamente rico, amplo e complexo, que no entanto, ndo desdobra-se para a produgdo
textual em cima do género. A escassa bibliografia que analisa a pratica do choro, consiste em
sua maior parte em textos biograficos que ndo problematizam ou discutem a pratica enquanto
processo historico, atravessado pelos processos proprios do contexto brasileiro e conduzido

pelos atores desses processos.

Em um segundo momento da pesquisa realizou-se um levantamento prévio de sites em
cima do choro e identificou-se agentes importantes no movimento de hoje. Realizou-se
entrevistas semi-estruturadas com varios deles; contudo, com alguns conversamos mais
informalmente. Sem duvida, nossa condi¢cdo de pesquisadora estrangeira define a interagao
com os participantes ativos do mundo do choro. Esse contato implicou na reprodu¢do de uma
das posturas basicas da pesquisa etnografica “classica”, aquela que diz sobre o estranhamento
inicial do pesquisador em relagdo ao universo de pesquisa (CLIFFORD, 2002). O
desconhecimento do mundo do choro fez com que as primeiras aproximagdes estivessem
mediadas pela “desnaturaliza¢do”, por parte da pesquisadora, de elementos do universo do
choro que tém sido naturalizados ao longo da histéria do género. Por exemplo, nos
deparamos — no plano do discurso — com continuas referéncias a “brasilidade” das formas
musicais populares, um elemento que verbalmente ¢ extremamente dificil de explicar e
entender, mas que ao mesmo tempo, ¢ intensamente vivenciado pelos participantes do mundo

do choro.

Na terceira etapa das atividades de pesquisa, acompanhamos alguns ambientes
informais da pratica de choro, assim como sites e blogs sobre o género, transpondo para o
ambiente virtual a metodologia de observacdo utilizada nos ambientes off-line do choro. O
acompanhamento forneceu material que, mesmo conhecido desde as primeiras aproximagoes,
sO6 na etapa final da pesquisa revelou ter uma significacdo mais complexa. Ao longo do
trabalho colocamos alguns aspectos da riqueza desse material, que precisa ser mais
profundamente abordado e problematizado em estudos posteriores. Essa combinacdo de
métodos de pesquisa, de cunho antropolédgico, implica em que os dados resultantes do
aproveitamento desses métodos de coleta de informagdes sdo construgdes em cima das
interpretagdes construidas a partir do contato com os agentes e espacos do choro. Nesse
sentido, este trabalho ¢ uma “traducdo” (CLIFFORD, 2002; GEERTZ, 2006), de multiplos

textos e narrativas surgidos da continua interagao entre pesquisador e pesquisado.
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O estudo em torno do movimento atual de choro abrange a segunda metade da década
de 1990 até os dias de hoje. Durante a época do ponto de partida, teve varios acontecimentos
que deram alguma visibilidade ao choro: em 1996 Rodrigo Ferrari e o designer Egeu Laus
editaram a revista Roda de Choro. A revista so teve seis nimeros ¢ uma acolhida discreta
porém significativa (teve até 300 assinantes no Rio de Janeiro). Roda de Choro foi um rico e
amplo veiculo de divulgagdo, que buscou abranger diversos elementos e atores relacionados a
pratica musical. Por exemplo, no nimero trés — o Gnico que conseguimos localizar — , o
historiador Luiz Antonio Simas discute os vinculos entre a modinha e o choro nos primordios
de ambos estilos musicais. Na coluna “Opinido”, o luthier Méario Jorge Passos critica a pobre
difusdo do choro na radio e¢ na tevé. Na secdo “Os instrumentos no choro”, o violonista
Edgardo Cardoso descreve aspectos técnicos do pandeiro, mencionando ainda alguns
pandeiristas contemporaneos e do passado. Quanto a secdo “Raridades” o jornalista Ary
Vasconcelos resenha livros e discos escassamente conhecidos no meio. Em “Receita de
choro” sdo apresentadas partituras de musicas inéditas. “Historias do Animal” fornece se¢des
do livro de Gongalves Pinto. O musico Henrique Cazes descreve aspectos da historia do choro
em “Desde que o choro ¢ o choro”. J4 o musico Marcus Ferrer opina sobre as possibilidades
do formato instrumental na execucdo de choro em “Formag¢do e transformacao”.
“Lancamentos’ compde-se de resenhas de discos recentes e relangados. Por fim, em “Mistura
e manda!” ¢ difundida uma agenda de eventos relacionados ao choro acontecendo em diversas
cidades do Brasil. Como vemos, Roda de choro foi um interessante divulgador, que ao visar
abranger os multiplos meios, agentes e espagos de realizacdo da pratica, constituiu-se como

legitimador fundamental do universo do choro nos 1990.

Também em abril de 1997, com motivo do centenario do nascimento de Pixinguinha,
musico central no universo do choro e da musica popular brasileira, o jornal O Globo
publicou dois artigos sobre o musico. Além disso, na secdo Rio Show foi anunciado o ciclo
musical “O choro agora vai” que ocorreu no Humaitd com a apresentagdo de grupos que ja
tinham tido a sua época de auge, como N6 em Pingo d’Agua, e outros que comegavam a
aparecer, como o Trio Madeira Brasil. Por fim, em 1999 foi criada a Acari, gravadora
independente especializada em choro e principal viabilizadora da producdo da Escola Portatil
de Musica. No site da Acari sdo apresentados discos, dados e informagdes sobre os musicos e

a historia do choro.

Assim, no primeiro capitulo, abordamos o processo histérico do choro como pratica

cultural, avaliando trés momentos marcantes. O primeiro momento abrange os primoérdios do
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choro, sendo que boa parte do repertério e algumas figuras dessa época sdo altamente
apreciados no movimento de hoje. Todavia, alguns musicos atuantes neste primeiro momento
sdo valorizados ndo apenas em relacdo ao choro mas a musica popular brasileira em geral,

sedimentando assim a idéia do choro como matriz sonora.

Um segundo momento marcante foi a inser¢do do choro na radio e no negdcio do
disco. Essa inser¢ao contribuiu com a fixagdo e difusdo de estilos de tocar, ouvir e compor;
ainda colaborando com a incorporagdo de musicos e sotaques de outras regides do pais. O
choro comecaria assim a fazer parte da cultura nacional. O segundo momento também foi
expressivo na preocupacdo intelectual em torno da constru¢do de um projeto de unidade
nacional, que no ambito da musica cristalizou-se na oficializagdo do samba como elemento

representativo da nacao brasileira (VIANNA, 2002).

Através da sua historia, o choro tem estado entrelagado ao samba, compartilhando
espacos e simbologias com ele. Ambos géneros nasceram das camadas populares urbanas dos
finais do século XIX e ambos viraram mercadorias importantes da nascente industria cultural
brasileira nos comecos do século XX. Ao longo do século XX, o choro e o samba foram o
repertorio de preferéncia para o entretenimento das autoridades e elites brasileiras nas suas
festas e reunides. Porém, enquanto o samba virou de “musica maldita” a género candnico

(Ibidem), o choro adquiriu, ao longo do tempo, o atributo de “musica de qualidade”.

O terceiro momento marcante na histéria do choro foi a década de 1970. O show
Sarau e os festivais de choro realizados no final da década, chamaram a aten¢do de jovens
musicos, em uma €poca em que a aposta na musica brasileira significou a resposta ao
descontento pela situagdo politica do pais e ao “abandono” da industria cultural da época,
mais interessada na consolidacdo de géneros musicais internacionais (DE MARCHI, 2006). Ja
nos 1980, as escassas iniciativas em torno do género estiveram centradas em projetos de
ensino e sistematizacdo de conhecimentos e foram veiculadas principalmente por instituigcdes

de fomento a cultura.

Iniciamos o segundo capitulo analisando a trajetdria do choro na midia e no mercado
durante os 1990, desde a perspectiva dos musicos e de matérias aparecidas durante a década
nos principais jornais do pais. Posteriormente avaliamos alguns dos diversos espacos de choro
ao vivo no Rio, discutindo critérios de valoracdo e atualizagdo da pratica. A partir dos anos
2000, identificamos um movimento significativo em torno do choro ao vivo tanto como de

iniciativas de formalizagao do ensino.
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No terceiro e ultimo capitulo, avaliamos a circulagdo do choro no ambiente virtual. No
contexto atual de convergéncia dos meios de comunicagdo, ferramentas e recursos, as
plataformas digitais vém se colocando como espagos fundamentais de socializa¢do. Através
das redes sociais, de blogs, de sites de organizagdes culturais e das web radios, musicos e fas
do choro se encontram e reiinem para debater e compartilhar informac¢des em torno da sua
paixdo. Ao longo desse capitulo, avaliamos os conteudos e recursos disponibilizados nas
paginas, assim como o nivel de intera¢do entre os usuarios, fazendo ainda apontamentos sobre
a relagdo entre a experiéncia musical e o ambiente medidtico digital. Por “experiéncia
musical” entendemos ndo apenas aquela mediada pelo mercado de musica gravada e ao vivo,
mas também como “informacdes que procedem das sensacdes, imagens € memorias, € da

percepgdo, que as organiza” (YUDICE, 2007, p. 19, tradugo nossa).

Por meio da avaliacdo de alguns agentes e espagos do atual movimento do choro no
Rio de Janeiro, visamos contribuir com a compreensao dos lugares, sentidos e discursos das
praticas musicais no contexto da producdo cultural contemporanea. Veremos que o choro
configura-se hoje como uma pratica cultural extremamente viva e ampla, mesmo nao tendo a
centralidade nem visibilidade do samba. A riqueza e complexidade da pratica do choro nos
obriga a delimitar o universo de pesquisa, excluindo varios agentes e espacos. Por exemplo,
ndo incluimos uma andlise sobre a dindmica dos clubes de Choro espalhados pelo pais, assim
como deixamos fora o movimento em Niterdi e Paquetd, cidades que vém se consolidando
nos ultimos anos como polos significativos de musica ao vivo e diversos eventos em torno do
choro. Todavia, ndo consideramos neste estudo a dinamica do choro no mercado. Talvez
devido ao seu lugar marginal na industria de musica, ndo hd informag¢des disponiveis sobre

por exemplo o volume de vendas nem sobre o processo de producdo de albuns de choro.

Por fim, vale ressaltar que este trabalho foi feito desde o “olhar estrangeiro”, o que
demanda levar em conta as limitagdes que pode ter um estrangeiro que ndo cresceu escutando
o choro. O “olhar estrangeiro” pode tanto ajudar reforcar esteredtipos sobre a sociedade que
enxerga, como oferecer uma perspectiva critica sobre certas caracteristicas que tém sido
naturalizadas pela sociedade a qual pertencem. Este ultimo, ¢ o ponto de vista que adotamos
neste trabalho, nascido da curiosidade por entender como ¢ construida e vivenciada a
chamada “brasilidade” associada ao choro, mas também como uma tentativa, a partir de um
olhar cientifico, de maior aproximacao e conhecimento das valoracdes estéticas de um estilo

musical extremamente rico € emocionalmente intenso como o choro.
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1. 0 CHORO NA SUA DIMENSAO HISTORICA

Iniciamos o estudo sobre o movimento do choro hoje buscando entender como ele
foi se configurando como pratica cultural urbana. O processo historico do género estd
marcado pelas formas de consumo, os estilos de vida, os bens e servigos que surgem com o
desenvolvimento urbano a partir de finais do século XIX. A veiculagdo da pratica no negocio
do disco e da musica ao vivo das novas formas de divertimento popular trazidas pela
industrializacdo, contribuiria com a sedimenta¢do do género musical, tanto como com sua
incorpora¢do na cultura nacional. A integracdo seria definitiva com a veiculagdo da pratica
através da televisao, das iniciativas de instituicdes culturais e de textos sobre musica brasileira
de jornalistas e criticos musicais. E preciso fazer estudos mais aprofundados sobre o processo

historico do choro, assinalando suas continuidades e descontinuidades.
1.1. OS PRIMORDIOS

Como j& assinalamos, a musica popular aparece como um lugar que confere
identidades a diversos grupos socio culturais, nesse sentido, a experiéncia musical aparece
como um fato politico que costuma envolver a questdo étnica, virando assim uma ferramenta
de afirmacao politica de identidade. No caso do choro, ao ser ele tido como género candnico
da musica popular brasileira, um marcador de identificagcdo se relaciona a origem: falar nas
origens do choro significa fazer referéncia a origem de um tipo particular de sociedade, isto €,

a sociedade urbana carioca.

As narrativas sobre o género, localizam suas origens a partir da segunda metade do
século XIX. As ultimas décadas desse século foram uma época de intensas mudangas na
configuracdo do territério brasileiro. O pais passava de Monarquia para a Republica. O
processo de industrializacdo iniciado nas Ultimas décadas do século XIX, junto como a
prosperidade trazida pelo ciclo do café, comecaria a mudar a face até entdo feudal dos centros
urbanos da época. Surgiram as camadas médias, formadas por funcionérios da incipiente area
de servigos, militares de baixa patente e pequenos comerciantes, 0s quais vieram a engrossar
as massas trabalhadoras que contribuiriam com o crescimento econdmico e a prosperidade das

regides de Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Assim, sendo centros com economias crescentes e aglomeragdes de migrantes

procedentes de todo o pais, essas regides configuraram-se durante a época como polos de
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intensa efervescéncia cultural, em que os setores sociais emergentes comecaram a gerar novas
formas de inser¢do cultural nas nascentes cidades, cuja estrutura social estava virando diversa

e complexa.

Nesse contexto, o choro surgiu como uma /inguagem comum das heterogeneidades
reunidas no Rio de Janeiro. O jornalista Jos¢é Ramos Tinhordo assinala que o choro nascera
das bandas de musica dos escravos das fazendas fluminenses e da Corte na segunda metade
do século XIX. Essas bandas tocavam nas festas religiosas das camadas mais pobres e
estavam conformadas por flauta, cavaquinho e violdo, tocados por musicos que eram
chamados de chordes. Os tocadores de cavaquinho aprendiam, por exemplo, uma polca de
ouvido e a executavam para que os violonistas se adestrassem nas passagens modulatérias, as
quais com o correr do tempo transformaram-se em esquemas modulatorios sob o nome de
baixaria, por se verificar sempre nos tons mais graves do violdo. As baixarias seriam as
responsaveis pela impressdo de melancolia que acabaria conferindo o nome de choro a tal

maneira de tocar, e chordes aos musicos de tais conjuntos (TINHORAO, 1978).
Por outra parte, o historiador André Diniz assinala que,

Os instrumentistas populares, conhecidos como chordes, apareceram em torno de
1870. O espirito de confraternizagdo desses musicos se revelava através do “choro”,
musica que nasceu a partir da fusdo do lundu, ritmo de sotaque africano a base de
percussdo, com géneros europeus. Suas interpretagdes musicais, ao sabor da cultura
afro-carioca, eram o tempero para as audi¢cdes nos “arranca-rabos” e corticos das
camadas populares, nos bailes da classe média - batizados, aniversarios, casamentos -
ou mesmo nos saldes da elite da corte de D. Pedro II (DINIZ, 2003, p. 13,14).

Negros, brancos, mulatos, trabalhadores livres, funcionarios, reuniam-se em festas
religiosas, noites de musica, eventos festivos, nos quais reproduziam o repertorio dos saldes
cortesdos (valsas, polcas, xotes, mazurcas e quadrilhas), usando os instrumentos e
conhecimentos musicais que tinham a mao. O choro foi se configurando assim como um tipo
de musica associada a heterogénea composi¢do social e aos novos espagos de sociabilidade,

concentrados em ambientes domésticos.

Alguns musicos deste primeiro momento sao consagrados como figuras pioneiras, as
quais, através da criacdo de polcas e valses comecgariam a dar forma ndo apenas ao choro

como a musica popular brasileira em geral. Entre eles encontramos a Viriato, Chiquinha
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Gonzaga, Ernesto Nazareth e Anténio Joaquim Callado. Sobre Chiquinha®, o musico
Henrique Cazes conta que sendo ela filha de uma mestica e um portugués tenente do exército,

trabalhou como maestrina do teatro de revistas e foi a criadora da famosa marchinha “Abre

Alas”.

Entretanto, Joaquim Callado, mesti¢o, filho de um mestre de banda, foi musico de
flauta e trabalhou como professor do Instituto Nacional de Musica, criado em 1848 na capital
do Império. Callado publicou bom numero de musicas, incluindo polcas, quadrilhas e
maxixes, muitos dos quais, tanto como as composi¢des de sua parceira musical Chiquinha,

estruturam-se em torno de determinadas passagens harmonicas, que caracterizam o choro até

hoje (CAZES, 2005)°.
1.2. O INGRESSO DO CHORO NO NEGOCIO DO DISCO E DA RADIO

Leite Alves. Quem nao o conheceu? (...) conheci em um baile, na rua D. Feliciana,
nome antigo daquella rua, ficamos muito amigos, dahi em diante todos os pagodes
que elle, ou eu tinha, tocdvamos sempre juntos, eu de violdo ou de cavaquinho,
faziam-nos o regallo destes bailes, que naquelle tempo de tudo barato existia a
milhares, pois ndo havia lar que fazendo um baptizado, anniversario, casamento, etc.,
que ndo desse um baile, puxado ao leitdo, ao peru, gallinhas, muitas bebidas, como
sejam cervejas, vinhos, licores, etc. De forma que os chordes daquella época ndo
passavam necessidades, comendo bem, e bebendo melhor (PINTO, 2009, p. 30).

O ambiente da pratica do choro, tdo ricamente descrito acima pelo carteiro e musico
Alexandre Gongalves Pinto no seu livrto O choro — cuja edi¢do original data de 1936 —
mudaria nas primeiras décadas do século XX. O novo espaco urbano e sua maquina
burocratica trouxeram novas formas de entretenimento popular, veiculadas nos meios de
registro e divulgagdo. Através dos discos, da radio e da modernizada imprensa e de lugares
como os chopes-berrantes e os cafés concerto, sedimentavam-se formas musicais populares.
Consumidores de diversas procedéncias e com diferencas culturais especificas comecaram a

compartilhar visdes de mundo representadas nos filmes e na musica transmitida pela radio.

4 Chiquinha Gonzaga faz parte dos musicos brasileiros que ao longo do século XX suscitaram grande interesse,
mais mediatico e académico do que musical, ndo apenas pelo seu pioneirismo musical, mas pela sua
personalidade, rebelde e transgressora para a época. Figura mencionada, sem exce¢do, em qualquer material
historico sobre o choro, Chiquinha tem sido bastante biografada. Inclusive em 1999, a TV Globo produz uma
minissérie sobre ela.

A posigdo privilegiada de Chiquinha e Callado na simbologia musical nacional refor¢a o fato de entender a
intensa heterogeneidade social e cultural do Rio de Janeiro como propulsora do choro, que surgiria, como ja
mencionamos, como linguagem comum, comandada principalmente pelas nascentes camadas médias. Por outra
parte, a televisdo tem contribuido para o fortalecimento deste argumento sobre a origem do choro, mas
apresentando-a sob a formato simplista do encontro entre o escravo e nobre, como evidencia-se na minissérie
Chiquinha Gonzaga, transmitida pela TV Globo em 1999.
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Como ressaltamos anteriormente, as tecnologias midiatizam nossa experiéncia
musical (STRAW, 2001). A partir da emergéncia e popularizacdo das gravagdes, a musica
torna-se em um objeto produzido e distribuido no mercado (TROTTA, 2006)°. Assim, a
audicdo ao vivo da musica, até entdo a unica op¢do possivel para vivenciar a musica,
ampliou-se para a utilizagdo comercial e privada. Alguns chordes - servidores publicos como
Patapio Silva e Pedro de Alcantara, encontraram no emergente mercado a chance de receber
algum dinheiro. Patapio Silva, flautista e tipografo da Imprensa Nacional, teve uma atuacdo
de destaque no Instituto Nacional de Musica — hoje Escola de Musica da UFRJ — e gravou
para a Casa Edison’. Por sua parte, o flautista e funcionario dos Correios Pedro de Alcéntara,
iniciou sua carreira tocando nos Cinemas Odeon e Americano e ainda fez algumas gravacdes
acompanhado do pianista Ernesto Nazareth®. Assim, a “musica dos miisicos” ampliou-se para
o mercado, passando a se ajustar aos parametros dos espetaculos de musica ao vivo nos

cinemas e teatros, e por outro, as restricdes na duracao dos discos de 78 rpm.

O choro — tanto como outras formas de musica instrumental — ocupou um lugar
privilegiado nas primeiras gravacdes da emergente industria fonografica brasileira. Polcas,
valsas e tangos, interpretados por bandas militares, preferidas para as gravagdes pela poténcia
sonora, ¢ solistas tocando flauta ou violdo, conformaram a maior parte das primeiras
gravagdes. Segundo Cazes (2005), entre 1902 e 1920, a propor¢do em gravagdes era 61,5% de
musica instrumental contra 38,5% de musica cantada. Com o advento das gravagdes elétricas,
que possibilitaram uma maior diversidade sonora, a musica cantada comegou seu auge: no
ano de 1940, a proporcao se invertera, sendo 13,8% as gravagdes de musica instrumental para

86,2% as gravacdes de musica cantada.

Quanto ao radio, ele teria um papel fundamental na sedimentagdo de repertdrios e
formas de tocar relacionadas ao choro. Em 1932, dez anos depois da estréia do radio no
Brasil, foi estabelecida a autorizagdo para que as emissoras divulgassem anuncios, surgindo
assim diversas emissoras comerciais, as quais focaram sua incipiente atividade em programas
de auditorio, mesclando rddio novelas, esquetes de humor e musica ao Vvivo
(KISCHINHEVSKY, 2007). Esse tipo de programas viraram um grande mercado de trabalho

para os musicos, que, integrados ao formato de conjunto regional — cavaquinho, violdes,

% A misica como objeto ja existia sob a forma de partituras. As casas editoras, a maioria delas localizadas no
centro do Rio, conformavam um pequeno mercado.

7 http://www.dicionariompb.com.br/patapio-silva. Acesso em 21.jan.2011

¥ http://www.dicionariompb.com.br/pedro-de-alcantara. Acesso em 21.jan.2011
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percussdo e instrumento solista — podiam acompanhar facilmente os cantores que

participavam nos concursos da cang@o na nascente radio.

Esta formagdo instrumental, surgida com a musica dos chordes em finais do século
XIX (TINHORAO, 1978; VASCONCELOS, 1984) fixou-se e ¢ reconhecida até hoje como o
formato bésico do choro. Na década de 1930 se implementou o violdo de sete cordas,
caracteristico dos grupos de choro de hoje. A sétima corda de violdo, que permite ter maior
gama de recursos para realizar as baixarias, foi introduzida, de acordo com Cazes (2005)

pelos violonistas Tute e Dino 7 Cordas, ambos integrantes de diferentes conjuntos regionais
entre as décadas de 1920 e 1945.

Todavia, o choro transformou-se, durante a época, em sucesso no mercado de musica
gravada. Por exemplo, o cavaquinista carioca Waldir Azevedo, que trabalhou na Radio
Guanabara e na Radio Clube do Brasil, alcangou grande fama com o choro “Brasileirinho”,
cujo lugar de destaque no mercado e na memoria musical brasileira ¢ indiscutivel. Waldir
ficou conhecido na histéria da musica popular brasileira pela simplicidade das suas
composi¢des, que eram “bem ao gosto popular” (BERNARDO, 2004, p. 62). O trabalho de
Waldir foi avaliado no ja classico depoimento de Jacob do Bandolim — figura candnica do
choro, consagrada ndo apenas pelo seu trabalho artistico como por suas opinides
controvertidas e muitas vezes tradicionalistas sobre o género — ao Museu da Imagem e do

Som em 1967:

O marco deteriorador da histéria da musica brasileira foi o ‘Delicado’ [outro recorde
de vendas de Waldir]. O ‘Delicado’ foi a musica que comecou a admitir o absurdo.
Foi a musica que abandonou todas as regras até entdo conservadas e mantidas para as
composicdes brasileiras. Ele fez de tudo aproveitando-se de um ritmo que estava em
voga, o baido. Esse ‘Delicado’ ¢ um amontoado de sandices, de toleimas e de
absurdos, e que, antes de ser lancado, foi ouvido por uma comissdo composta por
mim, Radamés Gnattali e, se ndo me engano, Jos¢ Maria de Abreu, e foi condenado.
Foi lancado, reconheco-lhe o éxito, respeito-lhe o éxito mundial, e cheguei a
conclusdo de que ndo entendo nada de musica (depoimento ao MIS citado em:
Bernardo, 2004, p. 63).

Outro musico que fez sucesso comercial foi o violonista paulistano Garoto, que
atuou em numerosas radios pelo pais e nos Estados Unidos, ao lado de Carmen Miranda.
Garoto ficou conhecido pelo seu aporte na modernizagdo da musica brasileira. Segundo
depoimento encontrado no acervo do Instituto Moreira Salles (IMS):

Aliando harmonizacdo sofisticada a uma linha melddica de contornos modernos e

tipicamente brasileiros, ele fez para o violdo composi¢gdes da maior relevancia sob o
ponto de vista musical e técnico. A harmonizacdo — baseada em acordes alterados,
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com progressdes incomuns para a época — fez com que sua obra fosse considerada

precursora das caracteristicas que seriam desenvolvidas, mais tarde, na Bossa Nova
. 9

[grifo do autor]’.

Nos depoimentos sobre Waldir Azevedo e Garoto, encontramos elementos da relagdo
paradoxal entre o choro e o mercado, uma vez a pratica musical comeca a fazer parte das
logicas comerciais. Simbolicamente, o choro foi se configurando como ‘musica sofisticada’,
atravessada pela alta valoragdo do virtuosismo do criador — intérprete e da complexidade
técnica das composi¢des, como vemos no depoimento sobre Garoto. Nele € em outros nomes
consagrados do choro, como Ernesto Nazareth, sdo altamente reconhecidos esses critérios,
que podem entrar em tensdo com as logicas comerciais que, como assinala Trotta (2006)
tendem a adotar procedimentos formais menos elaborados na criacdo e execu¢ao musical. Isso
colabora com o posicionamento do choro como produto marginal no mercado de musica, mas
ao mesmo tempo simbolicamente central: os sucessos em vendas sdo também musicas-chaves
da memoria musical do pais, sendo altamente valorados enquanto representagdes de qualidade

musical e da identidade brasileira.

A partir da década de 1920, o popular comeca a fazer parte das preocupacdes dos
intelectuais e das vanguardas artisticas do modernismo, cujo material representou a busca pela
peculiaridade e definicdo do povo brasileiro. A aproximagdo entre musicos populares,
cronistas jornalisticos e intelectuais colaborou com a consolidacdo do samba como elemento
da nacionalidade (VIANNA, 2002) e com o carnaval carioca como uma festa tipicamente
brasileira (COUTINHO, 2006). A modernizada empresa jornalistica, da mao de cronistas
como Vagalume e Orestes Barbosa teve uma fun¢ao fundamental na incorporagdo de formas
culturais populares na cultura nacional, consolidando a mitologia nacionalista, elemento

chave do projeto estado-nagdo (ibidem).

A réadio, por sua vez, também viria atender as ansias pela constru¢do de um
sentimento coletivo de pertenca a nagdo — atendendo ao mesmo tempo interesses da industria
multinacional — através da divulgacdo de regionalismos, musica popular comercial,
informagdes estrangeiras, tudo isso “polido” em seus matizes, para abranger maior quantidade
de publico (KISCHINHEVSKY, 2007). Nao s6 era altamente valorizado o formato
instrumental dos regionais, como também o era o repertdrio que evocasse o imaginario da
¢poca sobre o sertdo. Assim, ndo foi casual que viraram sucesso comercial as musicas

“Cabocla de Caxanga” e “Lua do Sertdo” — ambas de Catulo da Paixdo Cearense - para as

? http://ims.uol.com.br/Radio/D591. Acesso em 17.jan.2011
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quais o violonista pernambucano Jodo Pernambuco forneceu a bagagem musical que trazia da
sua terra (CAZES, 2005). Outros musicos que colaboraram para a incorporacdo de sotaques
musicais nordestinos foram o bandolinista Luperce Miranda, o saxofonista Ratinho, o

violonista Meira e o saxofonista e clarinetista Luis Americano.

O mercado de musica ao vivo nos novos centros urbanos era veiculado também nos

novos lugares de entretenimento urbano, como os cinemas e teatros, sendo divulgado e
patrocinado pela modernizada imprensa:

Os Turunas de Mauricéa fizeram sua estréia na Capital, no velho Teatro Lirico, numa

festa memoravel, patrocinada pelo “Correio da Manha”. “Envergavam traje roceiros,

(...) com chapéus de grandes abas, nas quais apareciam pintados seus respectivos

apelidos: “Patativa do Norte”, “Riachdo”, “Guajurema”, “Periquito”, “Bronzeado”.

Trazendo um repertério original, ritmos inteiramente desconhecidos do carioca, o

sucesso dos Turunas foi enorme, sendo que a embolada “Pinido” tornou-se o maior
sucesso do carnaval de 1928 (RANGEL, 1962, p. 94).

Outro grupo regional que fez sucesso no Rio foi o Caxanga, grande atragdo durante o
carnaval carioca da década de 1910, interpretando repertorio sertanejo e vestindo grandes
chapéus de couro e alpercatas (DINIZ, 2003). Em 1919, o grupo Caxangé deu origem a Os
Oito Batutas, “o primeiro grupo de negros a tocar na sala de espera de um cinema da Avenida
Central — local destinado a musicos brancos e ‘refinados’ da sociedade carioca” (Ibidem, p.
29). Os Oito Batutas passaram a vestir terno e gravata, e pegaram o formato de jazz-bands
norte-americanas: piano, banjo, saxes, trompetes e trombones. Em 1922, o grupo — a partir
desse ano com nimero varidvel de integrantes e chamado Os Batutas — viajou para Paris, onde
fez uma curta temporada em uma casa de dangas. A partir da viagem do grupo, que em Paris
passou despercebido na imprensa, Os Batutas ganharam ainda mais sucesso e fizeram

temporadas na Argentina e no sul do Brasil.

As vésperas da viagem para Paris, apareceram na imprensa comentarios como este:
“Oito, alids nove parda-vascos que tocam violas, pandeiros e outros instrumentos
rudimentares”. Mas também: “O fato de serem eles pretos ndo tem significagdo pejorativa
para os brasileiros. As grandes orquestras de Paris (refiro-me as grandes orquestras de danga)
sdo as jazz-bands de pretos norte-americanos e ndo me consta que a grande republica sofra
por isso algum eclipse” (CAZES, 2005, p. 58). Ao mesmo tempo, os cartazes anunciavam a
presencga do grupo apresentando-o como “a interessante e unica trupe genuinamente nacional”

(DINIZ, 2003, p. 30).



34

Nao ¢ possivel mencionar Os Batutas sem fazer referéncia a Pixinguinha, um dos
seus integrantes ¢ uma das figuras mais representativas do choro. Amplamente biografado,
Pixinguinha viveu sua infdncia em torno da efervescéncia do choro em finais do século XIX.
O ambiente artistico dos terreiros da cidade, das casas das tias baianas e da propria pensdo
familiar, ajudaram a cultivar em Pixinguinha o interesse e a habilidade de improviso na

interpretagdo de instrumentos de sopro (CAZES, 2005).

Pixinguinha fez destaque na renovacdo estilistica do choro, pois vérias das suas
composicdes foram feitas em duas partes, diferentemente da forma rondé — trés partes —, dos
choros compostos até¢ entdo. Entre as musicas inovadoras, destaca-se a melodia da famosa
“Carinhoso”, que, de acordo com Diniz (2003), foi escolhida em plebiscito nacional,

organizado pela Rede Globo em 2000, como a segunda composi¢ao mais bonita do Brasil.

Pixinguinha também ¢ reconhecido por introduzir a percussao no choro e pela énfase
nos contrapontos das suas composi¢des. A dupla feita com Benedito Lacerda na década de
1940 ¢ uma rica evidéncia da sua habilidade e criatividade nos contrapontos. Por fim,
Pixinguinha ndo s6 ¢ reconhecido por seus aportes estilisticos ao choro, mas também por suas
ligagdes com os elementos fundadores do género musical mais representativo da simbologia
nacional: o samba. Além da sua ligacdo com os ambientes “originarios” do samba — os
terreiros negros das cidades e as casas das tias baianas — , na historiografia sobre o choro ¢
inesquecivel a referéncia a amizade e parceria musical entre Pixinguinha e Donga, também
integrante de Os Batutas e um dos autores do samba “Pelo Telefone”, tido como o primeiro

samba a ser gravado no Brasil.

A conexdo com o samba refor¢a a posi¢do privilegiada de Pixinguinha no universo
do choro. Os dois géneros musicais t€ém estado articulados historicamente, compartilhando
espagos e simbologias. Ambos nasceram das camadas populares urbanas dos finais do século
XIX e ambos viraram mercadorias importantes da nascente industria cultural brasileira nos
comegos do século XX. Nas décadas de 1940 e¢ 1950, o samba tornou-se um elemento
definidor da identidade brasileira, enquanto, a partir de 1945, o choro comegou a perder

espaco no mercado do disco e na radio.

Como foi anteriormente assinalado, a partir da década de 1930, as preocupagdes e
projetos pela unidade nacional foram bem expressivas. O modo de canalizar as formas
culturais negras, reprimidas até esse momento, foi incorpora-las na nascente industria cultural

e no discurso hegemonico da nacionalidade (COUTINHO, 2002). Enquanto a ‘oficializag¢do’
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do samba ocorreu principalmente — mas ndo unicamente — através das letras de musicas, o
choro, pelo seu carater primordialmente instrumental, seria incorporado no discurso
hegemonico através de outras formas, que incluem a programagao radial e a musica ao vivo, e
posteriormente, como veremos a seguir, a programacao televisiva e a absorcao pelos 6rgdos

do estado encarregados da perpetuacdo do discurso da nacionalidade.
1.3. OUTROS VEICULOS DE DIVULGACAO E NACIONALIZACAO

Como vimos anteriormente, entre as décadas de 1920 e 1950, a musica popular
urbana, e especificamente o choro, foi se configurando a partir de muiltiplos cruzamentos, nao
apenas pelos sotaques regionais trazidos pelos imigrantes aos centros urbanos, mas também
pelas informagdes culturais estrangeiras transmitidas pelo radio e o cinema. Por sua vez, a
partir das primeiras décadas do século XX, o choro iniciou o processo de incorpora¢do na
cultura nacional, tendo o radio, tanto como as novas formas de divertimento popular urbano,

como palco privilegiado da sua divulgacdo e nacionalizacao.

Ja as décadas de 1960 ¢ 1970 foram marcantes na consolidacdo de um discurso
hegemonico sobre o choro como musica nacional. A imprensa, particularmente os textos
jornalisticos em cima de formas de musica popular foram fundamentais para integragcdo do
choro na memoria musical brasileira. No material de jornalistas como Ary Vasconcelos, José
Ramos Tinhordo e Lucio Rangel, encontramos fortes referéncias a esséncia do ser nacional.
Todos eles publicaram, nos jornais mais importantes do pais, numerosos textos que abordam
figuras, repertorios e historias da musica popular brasileira. Esses textos podem ser
entendidos como estratégias — focadas na valorizagdo de algumas formas culturais populares —
para enfrentar o dominio simboélico norte-americano, que vinha sendo veiculado pela

crescente industria cultural brasileira.

Entre 1960 e 1970, foram publicados dois livros que reuniam artigos escritos pelo
jornalista Jos¢ Ramos Tinhordo para os jornais mais importantes do pais. Em Misica
popular: um tema em debate e Pequena historia da musica popular — tanto como em outras
obras que foram publicadas posteriormente — Tinhordo articula nogdes de povo e classe a
idéia de nagdo brasileira, buscando colocar sua proposta como um “projeto de conscientizagdo
anti-imperialista” (SILVA, 2008, p. 78). A analise de Tinhordo sobre a historia do choro, ¢
um exemplo bem expressivo do projeto do autor. Depois de mencionar o contexto de
mudancas no pais que permitira o surgimento do choro, Tinhordo assinala que, com o advento

de formas de divertimento popular nas primeiras décadas do século XX, o choro chegaria ao
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seu fim. O autor afirma que muitos chordes abandonaram o oficio enquanto outros se
aderiram as orquestras de cinema, de teatro musicado ou de jazz, “num primeiro sintoma de
alienagdo que marcava o advento da influéncia esmagadora da musica popular norte-

americana no Brasil” (1997, p. 124).
Continua Tinhorao,

De toda a experiéncia se salvava afinal, um género novo de musica popular, o choro,
resultado da cristalizagdo daquela maneira languida de tocar mesmo as coisas alegres,
que foi a maior contribui¢do dos negros das antigas bandas das fazendas, em
combinacdo com a maneira piegas com que as camadas médias do Rio de Janeiro
apreenderam os transbordamentos do Romantismo (1997, p. 124-125).

Enquanto para Tinhorao a analise sobre o choro finaliza na segunda década do século
XX, o critico musical e jornalista Ary Vasconcelos ¢ um dos primeiros autores em enxergar as
transformagdes do choro ao longo do século XX. Vasconcelos publicou em 1964 a obra
Panorama da Musica Popular Brasileira, na qual ¢ apresentado um percorrido historico por
géneros e nomes consagrados. Vasconcelos foi um dos primeiros autores em enxergar as
transformagdes do choro ao longo do século XX. No livro Carinhoso etc. Historia e
inventdrio do choro, idealizado na década de 1970 e publicado finalmente em 1984,
Vasconcelos propde classificar a historia do choro em seis geragdes, desde 1870 até a década
de publicac¢do do livro. A descri¢do dos seis periodos do choro ¢ na realidade a introdu¢do ao
contetido central do livro, que constitui a listagem, em ordem alfabética segundo os nomes
das composic¢des, do acervo discografico relacionado ao choro do autor. O livro inclui as
gravagdes cujos titulos vao da letra A a letra D, deixando para os seguintes dois volumes -que

nunca foram publicados- o repertério da letra E para frente.
Logo no inicio da introdugdo do livro, Vasconcelos afirma:

Quando me refiro aqui a choro, emprego o termo no sentido lato de musica
instrumental que formava basicamente o repertério dos chordes: polcas, tangos
brasileiros, valsas, mazurcas, maxixes, xotes, choros (aqui no sentido restrito) e, em
casos excepcionais, até mesmo sambas e marchas. Em principio, toda a musica
popular instrumental brasileira, desde que contenha, pelo menos, alguns elementos de
brasilidade, poderia ser considerada choro (1984, p. 10).

Como bom estudioso da musica popular, Vasconcelos ndo esquece de colocar a
questdo dos origens do nome do género musical. O autor menciona a versao do folclorista
Luis Camara Cascudo, que define a origem do choro no xolo, nome que os negros escravos

davam a seus bailes. Vasconcelos também menciona a versao de Tinhordo sobre as baixarias
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ou esquemas harmonicos responsdveis pela impressdo de melancolia nas interpretacdes

brasileiras de musicas européias, que por extensdo passariam a ser denominadas choros.

Logo depois, Vasconcelos apresenta sua propria versdo da origem do termo, sem
fazer maiores aclaragdes sobre seu desacordo com as versdes anteriores:
Essa filiacdo de choro (estilo, género musical) a choro (melancolia) é sedutora, mas
ndo me soa correta. Quer-me parecer, antes, que a designacdo deriva de
choromeleiros, corporagdo de musicos de atuagdo importante no periodo colonial
brasileiro. Os choromeleiros ndo executavam apenas a charamela, mas outros
instrumentos de sopro. Para o povo, naturalmente, qualquer conjunto instrumental
deveria ser sempre apontado como o0s choromeleiros, expressdo que, por

simplificacdo, acabou sendo encurtada para os choros [grifos do autor] (1984, p.
17,18).

Ao abordar o percurso histérico do choro, Vasconcelos percebe que, ao longo das
geracdes, ha momentos de esquecimento e outros de florescimento. Esta maneira de perceber
a historia do choro ¢ uma das abordagens mais significativas da obra de Vasconcelos,

permeando as narrativas da historiografia posterior sobre o género.

Por fim, o livro Sambistas e chordes, de Liucio Rangel, publicado em 1962 retne
artigos, entrevistas e reportagens publicados pelo autor nos grandes jornais do Rio e Sdo
Paulo. Cada um dos textos homenageia uma figura destacada na musica popular brasileira.

Por exemplo, sobre o bandolinista recifense Luperce Miranda, Rangel afirma que,

Ele ¢, sem favor, um dos grandes instrumentistas brasileiros de todos os tempos.
Possuindo uma técnica extraordindria, uma execucdo limpa, uma velocidade na
interpretacdo de certos chorinhos que faz inveja a muita gente, mais, sensibilidade de
verdadeiro artista, o homem que no Irajd, ensinou os primeiros rudimentos de musica
a Jacob, outro notdvel artista, estd hoje acompanhando os cantores nem sempre
afinados do “papel carbono”, os calouros que vao, trémulos, enfrentar o microfone
pela primeira vez (1962: 95,96).

Os jornalistas mencionados t€ém em comum o interesse pela aproximacdo as formas
populares, divergindo nos sentidos especificos que lhe atribuem. J4 desde a perspectiva de
classe, ja desde a énfase no “tipicamente nacional”, os textos jornalisticos contribuiram com a
valorizagdo da cultura nacional, em uma época em que a economia nacional abria-se para o
capital estrangeiro. Durante essas décadas, a industria cultural brasileira teve um expressivo
desenvolvimento, se articulando definitivamente aos pardmetros da industria mundial. A
partir do golpe militar de 1964, houve um intenso investimento nas telecomunicagdes e no
mercado cultural do pais, com foco na musica popular comercial, nas telenovelas e na
publicidade. O mercado brasileiro registrou um aumento no consumo de discos (ORTIZ,

1994) o que colaborou com a consolidagdo de grandes gravadoras multinacionais no pais, a
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diminui¢do do nimero das nacionais e por sua vez um menor investimento em géneros locais
diferentes ao samba (DE MARCHI, 2006). A década foi também a época da configuragdo de
uma estética musical jovem, representada na figura do cantor e compositor Roberto Carlos

(TROTTA, 2006).

A industria da musica se dividia entre o rock n roll, o i€ ié ié de Roberto Carlos € o
movimento tropicalista, o qual, em consondncia com a industria cultural da época,
impulsionava a internacionaliza¢do da cancdo brasileira (COUTINHO, 2002) e a valorizagdo
de incorporagdes (TROTTA, 2006), enfatizando valores bem afastados dos associados a
pratica do choro. Segundo o violonista, cantor e compositor Paulinho da Viola: “Vocé
imagina: um garoto de 12 anos acostumado a ouvir samba de quintal, aquela coisa dolente, o

choro. A gente tinha que ficar ouvindo no maior siléncio. De repente tem uma musica que faz

um cara dar um tiro na tela e quebrar tudo” (COUTINHO, 2002, p. 76).

J4 o raddio manteve durante a década de 60 certa diversidade nos conteudos
transmitidos, mas perdeu algo de espago com a popularizacdo de aparelhos de televisdo. Na
década seguinte, com a cisdo das emissoras em FM/AM, o radio em FM tenderia a
homogeneizagdo dos conteudos e a aproximagdo a estética televisiva. A predominancia das
playlists — listas das musicas que deveriam ser as mais tocadas, de acordo com as grandes
gravadoras multinacionais — (KISCHINHEVSKY, 2007) foi um fato bem expressivo dos

processos de concentracdo e segmentacao nas telecomunicagdes iniciados durante a época.

Nesse contexto, surge um movimento de revalorizagdo de formas populares,
agenciado principalmente pelo Centro Popular de Cultura (CPC), ligado a UNE e
representante da vertente nacionalista de esquerda. O restaurante Zicartola foi centro de
aproximacgdes entre intelectuais - preocupados pela busca das ‘raizes’ da identidade brasileira
e pela ‘invasdo’ de formas culturais estrangeiras- , musicos do nascente movimento da bossa
nova e compositores dos suburbios do Rio de Janeiro (COUTINHO, 2002)'’. Esses encontros
cristalizaram-se nos espetaculos “Noite de musica popular brasileira” — realizado em 1962 no

Teatro Municipal — , “Opinido” e “Rosa de Ouro”. O primeiro, ocorrido em 1964, foi uma

' Para Coutinho (2002) tanto os intelectuais de esquerda como os bossa novistas representaram uma vertente
ideoldgica popular-nacional, para a qual o povo ¢ sujeito passivo da historia e portanto deve ser conduzido a
acdo politica. Por outro lado, o movimento da bossa nova também significou a busca pela modernizagdo da
musica popular brasileira. Segundo Trotta (2006) a complexa estrutura harmoénico-melddica e a redugdo das
polirritmias do samba, foram alguns dos critérios que conferiram ao bossa nova o carater de musica nacional
‘sofisticada’, de ‘bom gosto’ e de ‘prestigio’. Como veremos no decorrer deste trabalho, esse carater é também
associado ao choro.
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peca musical na qual participaram a bossanovista Nara Ledo, o sambista Z¢ Kéti e o cantor de
temas nordestinos Jodo do Valle. O segundo, organizado no ano seguinte, apresentou géneros

urbanos como marcha, marchinha, rancho e géneros rurais como lundus e jongos.

Quanto a musica gravada, a redescoberta do popular pelos compositores da MPB
refletiu-se em musicas como “Atras do trio elétrico” (1969) de Caectano Veloso ¢ o afoxé
composto por Gilberto Gil, “Filhos de Gandhi” em 1973. Todavia, o grupo Os Novos Baianos
foi fundamental na retomada de interesse no popular. A imagem contracultural associada a
seus integrantes, junto a valorizacdo de instrumentos como o cavaquinho e o violdo de sete
cordas — que faziam parte do formato do grupo — , suscitaram o interesse juvenil (DINIZ,

2003; CAZES, 2005) em torno de formas musicais regionais.

Por sua parte, o choro alcangou grande popularidade comercial durante a década de
1940 e inicios dos 50, através de shows e gravagdes de famosos nomes como a Orquestra
Tabajara, Severino Araujo, Waldir Azevedo, Garoto, Abel Ferreira e Jacob do Bandolim.
Jacob produziu ainda, na TV Record, em 1955, a Primeira Noite dos Choristas e em 1956 a
segunda e ultima edi¢do desse programa. Os dois programas reuniram grande niimero de
musicos tocando ao vivo, sendo uma das primeiras veiculacdes da pratica do choro no meio

televisivo.

Depois desse curto sucesso — e a polémica em torno da tensdo ‘musica de qualidade’
X ‘sucesso comercial’ que comentamos anteriormente —, o choro deixou de ser objeto atrativo
para o mercado do disco e da radio. No entanto, a partir dos 60, a pratica musical comegaria a
ser intensamente absorvida por instituicdes do governo, virando objeto importante de

atividades em torno da preservagao cultural.

A década estaria marcada pela atuagdo do conjunto Epoca de Ouro, criado por Jacob
do Bandolim, que também promovia rodas na sua casa. O conjunto gravou varios discos na
RCA Victor, sendo o primeiro deles “Chorinhos e chordes”. Em 1968, o grupo participou,
com Elizeth Cardoso e Zimbo Trio, de um show no Teatro Jodo Caetano, no centro do Rio. O
show foi promovido pelo Museu da Imagem e do Som, na época gerido por Ricardo Cravo
Albin, que produziu dois LPs do show''. A produgio fonografica foi escassa, consistindo
principalmente em relangamentos de trabalhos de Jacob do Bandolim, pela RCA, e alguns

lancamentos da gravadora Discos Marcus Pereira, que funcionou entre 1969 e 1982 e teria

' http://www.dicionariompb.com.br/epoca-de-ouro. Acesso em 25.jan.2011
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uma atuacdo expressiva em langamentos e organizacdo de eventos em torno da musica

folclérica e popular brasileira.

Os 1970 foram bem expressivos quanto aos shows, festivais e a definitiva
institucionalizacdo do choro através da televisdo e dos 6rgdos do estado. Em 1973, Paulinho
da Viola e o escritor Sergio Cabral organizaram, no Teatro da Lagoa, o espetaculo Sarau, em
homenagem a Jacob do Bandolim, falecido em 1969. O Sarau incluia sambas e choros
interpretados pelo veterano flautista Copinha'> ¢ o conjunto Epoca de Ouro. Em 1975, foi
realizada a Semana Jacob do Bandolim, organizada por Ary Vasconcelos e pelo Museu da
Imagem e do Som, para comemorar a doagdo, ao Museu, do arquivo de Jacob. No mesmo
ano, o Departamento de Cultura da Secretaria Municipal do Rio de Janeiro, realizou

apresentacdes de choro em diferentes pontos da cidade.

Em 1977, a gravadora Discos Marcus Pereira organizou o Primeiro Encontro
Nacional do Choro, em Sao Paulo. No mesmo ano, foi realizado o I Festival de choro, pela
Rede Bandeirantes da Televisdo' e o espeticulo Choro na Praga, no Teatro Jodo Caetano. No
ano seguinte, realizou-se o II Festival de choro, enquanto entre 1977 e 1980, organizaram-se,
no Rio, quatro edi¢des do Concurso de Conjuntos de Choro. Alguns dos grupos participantes,
como Os Carioquinhas, Galo Preto, Amigos do Choro ¢ N6 em pingo d’agua, continuam
ativos até hoje, sendo representantes do movimento de choro atual. Esses grupos aproveitaram
ainda o interesse do mercado fonografico do final da década: a Victor gravou o primeiro
trabalho do Galo Preto, enquanto a Som Livre (da TV Globo) produziu o disco de Os

Carioquinhas.

No entanto, a maioria das gravadoras atuantes no pais focaram-se em relancamentos,
antologias e compilagdes. Por exemplo, a Phillips langou Antologia do chorinho — de
Altamiro Carrilho e seu conjunto — e a RCA produziu mais um volume da sua série Historia
da Musica Popular Brasileira, apresentando repertério de Ernesto Nazareth e Chiquinha
Gonzaga. Por outro lado, Paulinho da Viola, lancou o disco Memoérias Chorando, com

composi¢des suas e de Pixinguinha, pela EMI-Odeon.

" No inicio da década de 1940, o paulistano Copinha atuou, além da radio, no conjunto do Copacabana Palace e
em diversos cassinos. A partir dos anos 1970, Copinha passou a integrar o conjunto de Paulinho da Viola e a
orquestra da TV Globo. Copinha gravou ainda um disco para o Museu da Imagem e do Som (CAZES, 2005).

Y 0O choro passou a fazer parte da “era dos festivais”, que serviram como palco de encontro entre artistas,
gravadoras e a empresa televisiva, representada pela TV Excelsior, a Record e a TV Globo.
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Durante a década, o choro “pegou carona” com o samba, com uma intensidade, ¢
verdade, muito menor do que acontece hoje. Por exemplo, o conjunto A Fina Flor do Samba
destacou-se na época como grupo de choro e também como acompanhante da sambista Beth
Carvalho. Também no ano seguinte, a Escola de samba Portela homenageou Pixinguinha,

com o enredo O mundo melhor de Pixinguinha.

Assim, a partir da década de 70 consolida-se o discurso hegemonico do choro como
musica nacional, através da veiculagdo da pratica musical por parte de institui¢des dedicadas a
cultura, como pela imprensa e a televisdo. Os musicos de choro trabalharam nas orquestras da
empresa televisiva, produzindo discos junto com as gravadoras dela e as institui¢des culturais.
O choro al¢ou-se definitivamente como género candnico da musica popular brasileira através
de textos jornalisticos, shows, discos e festivais, que sdo também campos de disputa pela
legitimidade. Travam-se acirrados embates em torno do estabelecimento da simbologia mais
“adequada” ou “valida”, através da énfase nas formas consideradas tradicionais, ou, pelo

contrario, naquelas percebidas como inovadoras.

O I Festival de choro, ocorrido em Sao Paulo em 1977, foi um exemplo expressivo
dessa disputa, a qual mencionamos na Introducdo. A musica “Espirito infantil” — do grupo A
cor do som — que recebeu a quinta colocacdo, suscitou uma grande polémica. Segundo
Vasconcelos: “Este ultimo conjunto [A cor do som], ¢ na realidade, um grupo brasileiro de
rock [grifo do autor], integrado por quatro jovens musicos: Dadi, baixo elétrico; Armandinho,
guitarra, bandolim elétrico e bandolim acustico; Mu, autor da musica, piano, 6rgido e
clavinete; e Gustavo, bateria. Espirito Infantil tornou-se o primeiro choro concebido e
executado sob a influéncia direta do rock. Mas serd... realmente um choro?”

(VASCONCELOS, 1984, p. 43).

Cazes assinala que, embora a musica mencionada ndo tivesse um desenvolvimento
satisfatorio, o timbre original do grupo e o tipo de interpretagdo chamaram a atencdo e
dividiram opinides. Em meio a discussdo, foi publicada, em diversos jornais, uma carta do
maestro Gaya'", que ¢ transcrita na sua totalidade no livro de Cazes. Varios trechos da carta
sdo bem significativas do embate de interesses que definem a forma como o choro ¢

representado e legitimado.

" Nos 1940, o pianista Gaya tocou piano nos programas de calouros da Radio Tupi, Radio Transmissora e na
Radio Clube. Ja na década de 70, trabalhou como arranjador em shows de varias figuras da MPB, como Maria
Bethénia e Chico Buarque.
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Gaya comega a carta afirmando que

O juri era do maior respeito, composto de valorosos e capazes defensores de nossas
tradigdes populares. O resultado final, porém, foi de estarrecer. Enquanto eu esperava
que se premiasse a criatividade dentro dos parametros do Choro, o que se viu foi
exatamente o contrario. Os prémios maiores foram para a imitacdo, o pastiche dos
Choros ja compostos até hoje. A explicacdo li no Jornal do Brasil de sabado,
29/10/1977, na reportagem de J.R. Tinhordo, que disse ter sugerido ao juri ‘que
premiasse apenas os Choros interpretados de maneira mais convencional’.

O maestro continua a carta ressaltando que, ao contrario do insinuado por Tinhorao,
o choro tem uma grande capacidade de criagdo, e cita diversas composi¢des de musicos
reconhecidos no género. Gaya prossegue assinalando que encontrou jovens participantes do
Festival querendo trazer variadas influéncias musicais para o enriquecimento do choro, porém
“o0 que se premiou foram as composi¢des mais tradicionais, parecidas com tudo o que ja se fez
(...) Isso para ndo falar no Choro cromatico de Benjamin Silva Araujo, cujo ‘pecado mortal’
foi ser muito elaborado, de dificil comunicacdo popular”. Gaya finaliza afirmando que “¢é hora
de se aproveitar o interesse dos modernos meios de comunicacdo e estabelecer as bases
fundamentais do Choro, ndo como peca estatica de museu, mas como uma grande forga na
defesa de uma expressao brasileira viva” (CAZES, 2005, p. 162, 163). As palavras de Gaya
sdo bem expressivas da tensdo recorrente em relagdo aos critérios como os quais a pratica de
choro ¢ valorizada: a sua divulgacgdo através de meios de grande escala, pode entrar em tensdo
com os critérios de complexidade técnica e alto grau de elaboragdo com os quais sdo
valorizadas varias figuras-chaves do género, como Ernesto Nazareth, Garoto e o pianista e

arranjador Radamés Gnattali.

Trabalhando ativamente na composi¢do musical desde a década de 1930, Gnattali
formou o Quinteto Radamés, que teve atividade intensa em finais da década de 1950 e fez
uma temporada em Europa em 1960. Gnattali contribuiu para o choro criando arranjos
inovadores e outros tipos de harmonizagdes, o que foi bem expressivo no disco Suite Retratos,
“um divisor de 4guas na historia do Choro” (CAZES, 2005, p. 127). Cada um dos
movimentos da suite — feita para bandolim, conjunto regional e orquestra de cordas — foi
pensado para homenagear uma obra de quatro compositores considerados por Gnattali
fundamentais na musica brasileira. A continuacdo da experiéncia do Quinteto Radamés
ocorreu ja em 1980, com a formagdo de Camerata Carioca, cuja conformag¢do instrumental
tipica dos conjuntos de choro — bandolim, violdo sete cordas, dos violdes de seis cordas,

cavaquinho e pandeiro — interpretavam a obra, originalmente feita para orquestra. O repertorio
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da Camerata incluiu arranjos de Vivaldi, Piazzolla, Villa-Lobos, Pixinguinha e do proprio

Gnattali.

Na década de 1980, diminuiu a veiculacdo da pratica do choro por grandes
instituicdes. Apenas foi organizada pelo Instituto Municipal de Arte e Cultura (RioArte), da
prefeitura do Rio, a I Oficina de choro, nos prédios da UNIRIO. Junto com a Oficina, foram
publicados métodos de ensino de cavaquinho e bandolim, iniciando-se assim a iniciativa de
sistematizagdo dos conhecimentos, que como veremos, distingue o movimento de hoje e

contribui com a reconfiguracdo da pratica de choro.
1.4. MAIS ALGUMAS HISTORIAS DO CHORO

Os trabalhos resenhados a seguir sdo uma pequena amostra da produ¢do académica
que vem sendo feita nos ultimos anos em torno do choro. Os trés estudos buscam contribuir a
caracterizagdo do movimento atual do choro, especificamente na Lapa, fazendo alguns
aportes relacionados a sua dimensdo historica. Ao serem realizados por musicos inseridos no
ambiente de samba e choro, todos os trabalhos expressam a forma como os atores do mundo

do choro carioca percebem o movimento atual.

A partir de uma perspectiva etnografica, Oliveira (2003) foca sua dissertacdo de
Mestrado em Musica, nas rodas de choro, que considera como patrimdnios culturais e
mediadores de ideologias nacionalistas. O autor comeca descrevendo o percurso histdrico do
choro, baseando-se em boa parte no livro de Cazes (2005) e identificando neste percurso a
oscilagdo entre a autenticidade e o deslocamento dela, como elemento predominante na
histéria do choro. Oliveira passa a apresentar depoimentos de musicos chordes e a descrigcao
etnografica das rodas de choro, destacando os lagos fortes de amizade, camaradagem e
consangiiinidade como legitimadores das rodas do choro, ainda que os integrantes das rodas
talvez nunca tenham se encontrado ou tocado juntos antes. O autor assinala também que o
choro ¢ percebido pelos musicos de hoje como “fusdo” de tragos entendidos como endogenos;
o choro seria assim a “sintese” da musica popular brasileira, e estaria fundado na nogdo de
parentesco e do pertencimento a classe média urbana. Ja sobre a dimensao estética do choro
atual, Oliveira assinala que o conhecimento das obrigagcoes — que tem sido sedimentadas ao

longo do tempo — ¢ fundamental para os musicos participantes das rodas.

Entretanto, na sua tese de Doutorado em Comunica¢do, Lima (2001), propde

entender o choro como portador de uma singularidade que lhe permite manter com a midia



44

uma relacdo de peculiar autonomia. Segundo o autor, apesar do choro ser um movimento
musical a2 margem da midia e da industria cultural, reine um contingente expressivo de
seguidores que tém espalhado o género pelo Brasil. A singularidade do choro descansa no seu
carater mestico, que garante o prestigio e fascinio, enquanto produto da interpretacdo do
encontro das informagdes ocidentais e tradicionais, principalmente as referidas a cultura afro-

americana.

Assim, Lima passa a descrever o percurso historico das expressdes musicais
brasileiras em torno do bindmio musicas ocidentais x ndo ocidentais. O choro, bem como
outros géneros musicais afro-americanos, estd em uma zona de fronteira, entre Ocidente e
ndo-Ocidente, entre o popular e o erudito. O autor conclui que, na década de 1990, o choro
conquistou espacos ndo centrais, mas prestigiados pela midia, como os festivais Chorando
Alto, em 1998, e o Free Jazz. Assim, o autor identifica duas vertentes atuais do choro: o
tradicionalista e o que flerta com linguagens jazzisticas. Esta tltima vertente ¢ percebida por
Lima como uma estratégia para recuperar espago na virada do século XX, “o choro, assim,

estd mais branco, menos mulato” (2001, p. 230).

Por fim, o objetivo da dissertagdo de Mestrado em Comunicagdo de Goés (2007), é
realizar uma andlise das praticas, estratégias e discursos dos atores sociais que fazem parte do
circuito atual do samba e choro no Rio de Janeiro. A autora assinala que, no caso desse
circuito, a retomada de interesse ndo provém de uma vanguarda, mas de jovens de classe
média, que trazem para o circuito diferentes caracteristicas do movimento pop internacional
ou nacional. Ao longo do trabalho, a autora busca destacar rupturas e continuidades entre o
processo de constru¢do do samba e o processo do choro. Goés assinala, por exemplo, que no
caso do choro, o atual nicho de mercado nasce dentro dos principios mais conservadores da
tradi¢do. No caso do samba, ¢ uma reformulacdo do género, que tenta se legitimar junto a
grupos mais conservadores. A autora conclui que as estratégias enunciativas da imprensa
ressaltam a idéia de uma trajetdria “natural” e articulada entre samba e choro. Entretanto, o
passado ¢ chamado a entrar em cena quando se trata de legitimar uma novidade, em um
momento em que estdo sendo redesenhadas as relacdes dos gé€neros musicais tradicionais
com o mercado, estando ai envolvidos processos alternativos de produgdo, circulagdo e

distribuicao desses bens culturais.
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2. 0 CHORO HOJE: ENCONTROS MUSICAIS AO VIVO

A pratica de choro ¢ hoje atualizada através de multiplos espacos e agentes: os shows
e apresentacdes promovidos e organizados por grandes institui¢des culturais, 6rgdos do
governo e empresarios, tanto como os encontros viabilizados por agentes de menor alcance,

fazem parte de um movimento através do qual o choro permanece como pratica cultural viva.

Como alguns autores t€m assinalado (HERSCHMANN; KISCHINHEVSKY, 2005), o
renovado interesse pela musica local passa hoje, entre outros aspectos, pela atencdo na musica
ao vivo, em uma €poca de crise da grande industria da musica, tradicionalmente centrada em
torno do negoécio da musica gravada. As multiplas estratégias de artistas, empresarios,
gravadoras e conglomerados do entretenimento para promover a atividade musical ndo
expressam apenas um momento de transi¢do do negdcio da musica, como sdo evidéncias de
um crescente interesse nas formas simbolicas como fator estratégico de desenvolvimento

econdmico e social (YUDICE, 2006).

Nesse contexto, a pratica do choro € hoje locus de interesses e agentes diversos: ela ¢
centro da atuacdo das politicas de responsabilidade social empresarial, assim como ¢ uma fala
de identidade para diversos grupos sociais. Primeiramente, faremos um elo de continuidade
com o primeiro capitulo, identificando alguns elementos de destaque na pratica do choro
durante os 1990. Prosseguiremos examinando os critérios de valoracdo a partir dos quais a
pratica vem se configurando, isto ¢, analisaremos em que medida esses critérios sao aplicados

ou ndo nos espacos de realizacdo da pratica.

2.1. TRAJETORIA DO CHORO NOS 1990

Como ja tem sido discutido por diversos autores (HALL, 2005; CANCLINI, 2003a;
BHABHA, 2003), a época atual se caracteriza por um intenso fluxo, em boa parte do mundo,
de conteudos e bens culturais. A cultura local vem ocupando um lugar importante nesse fluxo,
produzindo “articulagdes” entre o local e o global (HALL, 2005), expressadas em um
renovado interesse no local, gerando reinterpretacdes e novas leituras ou ‘“hibridagdes”
(CANCLINI, 2003b), que tentam colocar e reafirmar as praticas locais em uma dimensao

transnacional.
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O final da década de 1990 foi uma época expressiva quanto a renovados olhares dos
diversos estilos de musica local no mercado brasileiro: estava em auge o movimento do
mangue beat, que buscava valorizar préticas e representagdes culturais pernambucanas,
revestindo-as com uma roupagem transnacional (SILVA, 2005). Também, alguns anos atras
tinha surgido no mercado o pagode romantico, que coloca o samba em uma outra dimensao, o
que ao tempo gerou a categoria de samba de raiz, que revaloriza os elementos candnicos do
proprio samba (TROTTA, 2006). Por outro lado, o pagode e outros géneros locais como o axé

. . 15
e o sertanejo, ultrapassaram o rock nacional em vendas .

Quanto ao lugar do choro no mercado brasileiro, o panorama ndo era tdo otimista
assim. E verdade que o choro nunca foi um grande vendedor de discos nem articulador
importante de apresentacdes ao vivo, mas teve €pocas de alguma efervescéncia. O curto
periodo de auge no final dos 70 foi aproveitado por algumas gravadoras, como a RCA que
produziu o primeiro disco do conjunto Galo Preto em 1978 e a Som Livre — selo da Globo
dedicado a gravacao das trilhas sonoras das novelas — que gravou o primeiro e Unico disco de

Os carioquinhas. Ja a década seguinte foi a época dos trabalhos independentes.

Como vimos, nos 1960 e 1970 na industria cultural brasileira houve um expressivo
desenvolvimento, o que representou um crescente controle de gravadoras multinacionais do
mercado e a diminuicdo do numero de gravadoras nacionais. As décadas de 1970 e 1980
estiveram marcadas pela produ¢do independente — que na época significou o investimento de
capital proprio na produg¢do dos discos e apresentagdes — de musica brasileira, entdo

abandonada pelas grandes corporagdes (DE MARCHI, 2006).

Dessa forma, durante a década de 1980, o grupo Galo Preto gravou seu segundo disco.

De acordo com Alexandre Paiva, cavaquinista do grupo,

[O primeiro] foi pela RCA. Na verdade, eles queriam aproveitar aquele negdcio, tipo
modismo, que ndo foi um modismo, mas para a gravadora foi. Gravaram o primeiro e
depois nunca mais procuraram a gente para fazer o segundo, apesar de ter vendido
muito bem o primeiro disco. Ai nés partimos com uma produ¢do independente. Nos
falamos com o Hermeto [Pascoal] “Hermeto, estamos querendo fazer um disco
independente, ndo sei se vocé conhece a gente” (...) Um dia ele ligou, foi uma alegria,
a gente estava no meio de uma batalha porque fazer um disco independente... hoje em

A grande industria da musica vinha experimentando uma queda nas vendas de discos desde meados da
década, que remontou um pouco no final do milénio. De forma paralela, no mercado europeu surgiu a categoria
World Music como uma das estratégias da grande industria para enfrentar a queda em vendas através do
investimento em nichos até entdo pouco explorados, como alguns estilos de musica local (OCHOA 2003). O
sucesso da categoria favorecia-se também com o interesse de organizagdes globais como a UNESCO em torno a
articulagdo de politicas sobre diversidade cultural (OCHOA, 2003; SODRE, 2001).
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dia, vocé tem um estidio em casa e faz (depoimento concedido a autora em
17/ago/2010).

As producdes de outros grupos foram veiculadas pela Funarte, que produziu o

primeiro disco do N6 em Pingo d’Agua em 1983 e o segundo e o terceiro da Camerata
Carioca, em 1982 ¢ 1983'.

Durante a década de 1990 a maioria dos trabalhos discograficos de choro foram
produzidos pelos selos independentes de musica brasileira, como Kuarup, Rob Digital e Saci.
A Kuarup, gravadora carioca criada em 1977, tornou-se durante a década a maior langadora
de discos de choro. O discos “Chorando baixinho” (Joel Nascimento), em 1995, “Retratos”
(Chiquinho do Acordeom, Raphael Rabello e Orquestra de Cordas Brasileiras), em 1990, e
“Choro em Familia” (Déo Rian), em 1995, sdo apenas alguns exemplos do catdlogo em choro
da Kuarup durante a década. A grave crise econdmica no pais da primeira metade da década
de 90 atingiu o ambito cultural, o que significou o fechamento de varias institui¢des e espacos
culturais especializados na area, junto com uma fraca produgdo fonografica. Ante a dificil
situagdo, alguns grupos produziram seus trabalhos fora do Brasil. O primeiro disco de O Trio
nasceu em Paris em 1993, e foi lancado no Brasil pela Saci (Sociedade de Artistas e

Compositores Independentes), criada pelo instrumentista Mauricio Tapajos.

Nas palavras do encarte do disco lancado em Paris, encontramos alguns dos elementos

através dos quais a pratica do choro ¢ valorizada:

Para um musico brasileiro, nesses tempos em que a memoria falha e o pais perde sua
alma, tocar choro ¢é ser superlativamente brasileiro, ¢ carregar o estandarte de uma
nacdo sem ser necessariamente académico. Ai € preciso, assim, jeito, uma grande
habilidade instrumental, pudor, idéias, em suma, talento. O choro ndo morreu, ele
espera somente aquele que, como Piazzolla para o Tango, sabera injetar-lhe uma
dindmica nova (Encarte do disco O Trio, 1993, traducdo do francés para o portugués
de Giordano Bruno).

A partir de meados da década, o final da crise economica colaborou com uma pequena
revigorada: a atuagdo da Rob Digital (extensdo fonogréafica da Rob Filmes) em torno do choro
foi expressiva no final da década e continua sendo até hoje. Em 1999, o selo langou “Cordas

Novas”, do grupo Sarau e o “Tudo danga”, de Z¢é da Velha e Silvério Pontes.

6 ) , . . .
Durante essa década a Funarte também organizou oficinas de choro. Os professores dessas oficinas
continuaram desenvolvendo métodos de ensino por conta propria e posteriormente, alguns deles entraram a fazer
parte da turma da Escola Portatil de Musica, um dos principais agentes na cena atual, como sera discutido mais
adiante.
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Esses trabalhos eram difundidos em curtas temporadas dos grupos em bares e
restaurantes da zona sul do Rio ou em eventuais apresentagdes em salas e teatros como o
CCBB ¢ o Museu da Republica. Alguns grupos de choro, principalmente aqueles que
surgiram no periodo de efervescéncia do final dos 70 e queriam se dedicar profissionalmente
a musica —diferentemente dos antigos chordes-, focaram sua atua¢do no acompanhamento a

cantores da MPB,
Segundo Mirio Seve, sax e flauta do N6 em Pingo d’Agua,

A gente por tocar choro ndo participava em festivais de jazz, que era o que existia de
cenario para musica instrumental, s6 as vezes participava de algum projeto de musica
instrumental. O choro ndo era tdo bem visto, ndo como hoje em dia que sempre tem
choro nos festivais de jazz. Ai eu tinha esse outro grupo também, que era o Aquarela
Carioca, esse trabalhava mais nessa época, fazia show com Ney Matogrosso, passou
quase trés anos trabalhando com ele, langava musicas, langava discos (Depoimento
concedido a autora 18/ago/2010).

Outros musicos trabalharam ao lado de sambistas consagrados, aproveitando o terreno
mais ou menos fértil que se apresentava para o “samba de raiz” que, como discute Trotta
(2006) surgiu fazendo frente ao grande sucesso do pagode romantico. Por exemplo, 0 N6 em
Pingo d’Agua tinha realizado, alguns anos atras, o projeto “Receita Carioca”, para o qual o
grupo chamou varios sambistas consagrados como Dona Ivone Lara e Paulinho da Viola, e
compositores de MPB como Ivan Lins para fazer junto com eles pequenas temporadas em
bares da Zona Sul. Esse projeto permitiu ao N6 continuar trabalhando com alguns desses

artistas, acompanhando-os nas suas turnés durante os anos seguintes.

J& os musicos do Galo Preto participaram, acompanhando as vozes de Elton Medeiros
e Nelson Sargento, em um disco sobre a obra de Cartola, langado em 1999 pela Rob Digital.
A associagdo de musicos de choro com os do “samba de raiz” ajudaria a sedimentar o lugar

do musico de choro como um musico ‘diferente’, situado fora do mainstream,

“So6 Cartola” que revisa a obra do compositor nas vozes de quem tem autoridade para
fazé-lo, é produto perdido no tempo num Brasil em que o culto a industrializagdo da
arte conduz irracionalidade e mediocridade a termos de totalitarismo. Nao da para
Cartola, Elton Medeiros, Nelson Sargento e Galo Preto competirem com a musica
sambaneja e derivados, e nem eles se prestariam a isso, mas acontece que hoje como
nunca a totalitarizacdo estrangula ao roxo a possibilidade de existéncia do que nao
seguir pardmetros definidos de dentro para fora. “Sé Cartola” é disco pobre, gravado
ao vivo e produzido com o menos possivel. Vem ao mundo, por isso, como exemplo
residual do que talentos enjeitados sabem e podem fazer pela musica brasileira (S6
Cartola. Folha Ilustrada. Folha de Sao Paulo. p. 9. 30/abr/1999).
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A legitimagdo estética do choro na grande imprensa ocorreu através da sua
aproximacgdo aos parametros da mdusica erudita, sem abandonar mas, pelo contrario,
revalorizando a sua ligagdo com o passado e a tradicdo. No final da década de 1990, as
escassas matérias sobre o choro representaram ele como “musica de bom gosto” e “original”.
Na resenha do disco “Tudo danca” de Z¢ da Velha e Silvério Pontes, langado em 1999 pela
Rob Digital, afirmava-se que,

Z¢ da Velha, uma simplificacdo de Zé da Velha Guarda, nome dado pela santissima
trindade de samba, Donga, Jodo da Baiana e Pixinguinha, com quem aprendeu o
fraseado tipico dos chordes da antiga, com sopros suaves e contraponto inconfundivel,
faz uma parte essencial entre o choro tradicional ¢ o moderno (...) E um disco para

ouvir, dangar mas principalmente para amantes da boa musica (Reafirmagdo de um
casamento de ritmos e sons. Segundo caderno. O Globo. p. 2. 7/set/1999).

O centendrio do nascimento de Pixinguinha, em 1997, foi a tinica matéria diferente
das resenhas de discos que apareceu nos principais jornais do pais. O mitico musico foi
caracterizado através da decorrente associagdo entre o choro e o jazz,

O centendrio Pixinguinha — carioca da cabeca aos pés, chordo de alma suburbana,
criador e intérprete da melhor musica produzida no Rio de Janeiro deste século — bem
poderia ter tido uma gldria internacional (...) Ao contrario do que alguns insistem,
chordes como Pixinguinha — ou jazzmen como Louis Amstrong — tinham mais do seu
pais natal do que da Africa de seus antepassados. O jazz nascera em Nova Orleans, de
uma fusdo da alma realmente afro de seus criadores negros com as formas que eles
aprenderam, quase por imposicdo, dos senhores brancos. Com o choro, o lundu, o
samba, aconteceu quase a mesma coisa. Se puderam se afirmar com géneros de
musica popular na virada do século, devem isso a uma mistura tdo hibrida como a do
jazz. O choro, entdo, tem suas raizes na polca européia, abrasileirada depois por

pioneiros e chordes daqui (O génio passou € o mundo ndo viu. Segundo Caderno. O
Globo. p. 1, 2. 19/abr 1997).

Nesse contexto, estando a industria e a grande midia escassamente interessadas no
choro, mas ao mesmo tempo existindo uma certa onda de revalorizag¢do de estilos de musica
local que eram considerados mais proximos as “raizes”, foi criada a Acari Records. Em 1999,
Mauricio Carrilho e Luciana Rabello, que nos 1970 foram integrantes do grupo de choro Os
Carioquinhas, acondicionaram um dos quartos da casa do flautista Alvaro, pai de Mauricio,
localizada no bairro de Acari, e produziram o primeiro trabalho da gravadora: um CD com

treze composi¢des de Alvaro, nunca antes gravadas.

Desde entdo, a Acari tornou-se o principal viabilizador da producdo fonografica do
pessoal vinculado a Escola Portétil de Musica, agente importante do movimento de hoje, que

apresentaremos mais adiante. Segundo Luciana Rabello, diretora artistica da gravadora:
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Acari ¢ uma gravadora pequena, que por ter pouco recurso, também ¢é pequena, eu
acredito que ela ainda ao longo destes dez anos ainda ndo conseguiu atingir a sua
meta, acho que ainda tem um publico muito grande que ela ainda ndo consegue
atender por falta de recursos. Coincidiu que no momento em que ela poderia ter
crescido muito a venda de CD diminuiu demais, porque hoje o suporte ndo ¢ mais o
CD, ¢ Internet, entdo tem uma coincidéncia de fatores ai que ndo ajudou muito
(depoimento concedido a autora em 27/jul/2010).

Sobre o musico de choro, principal alvo da Acari, Luciana comenta,

O musico de choro hoje também tem que ser um empreendedor, tem que ele mesmo
saber se auto empresariar, ele proprio conseguir abrir os caminhos e “vender” a sua
producdo. Nao existe mais a figura do empresario interessado na boa musica, e a gente
mesma que contrata sua equipe de produgdo e que oferece trabalho aos produtores.
Vocé ndo pode ficar esperando que alguém venha a te propor trabalho, tem que vocé
batalhar e abrir seu mercado. Essa ¢ a realidade do musico de choro hoje e ndo s6 do
musico de choro, do musico brasileiro que quer fazer musica de melhor qualidade, de
outras tendéncias também, o pessoal que trabalha com musica instrumental mais
ligada ao jazz, a mesma coisa. Esse e o novo perfil do musico no Brasil (depoimento
concedido & autora em 27/jul/2010)".

Frente a esse panorama — o negdcio fonografico em transi¢do, o novo lugar do musico
de choro — , a atuagdo da Acari ¢ da Escola Portatil de Musica busca ter o maximo controle
das diferentes etapas da materializagdo do produto musical de choro. Na producdo, a Acari
fornece os meios técnicos para a gravagdo € o pessoal — na maioria das vezes vinculado a
Escola Portatil — que define o perfil estético do disco. No campo da distribuicdo, a Acari
prioriza a venda on-/ine mas também distribui em lojas que vendem material de gravadoras

independentes como Biscoito Fino.

Paralelamente, tem um trabalho de divulgagcdo, que ocorre através de espacos
articulados a Escola Portatil. Por exemplo, o trabalho mais recente da gravadora, o “Volume
II” do grupo Regional Carioca, teve, além do show de langamento, mais uma apresentagdo no
espago FINEP que, em parceira com o pessoal da Escola Portatil, organiza, na primeira quinta

de todo més, um concerto de choro.

7 As palavras de Luciana fazem eco das analises de De Marchi (2006), sobre o novo perfil da produgio
independente brasileira. Segundo o autor, a partir da década de 1990 salientou-se o surgimento de uma “Nova
produgdo independente” (NPI), a qual define-se como empresa que busca conciliar as expectativas comerciais
com as diretrizes estéticas. Os socios e diretores artisticos entendem as novas gravadoras como
empreendimentos para que os produtos alcancem o mercado em condi¢des competitivas com os de outras
empresas. Os independentes dos anos 90 se tornaram mais musicos administradores do que muisicos auténomos.
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2.2. 0S JOVENS MUSICOS DE CHORO: INOVACAO X TRADICAO

Uma das caracteristicas mais expressivas do movimento atual ¢ o amplio interesse e
participag¢@o da populacdo jovem. A partir da década de 1960, as multinacionais criaram uma
estética musical, especificamente dirigida a um publico jovem, que podia vender em vérias
partes do mundo. Segundo Trotta (2006), a experiéncia musical jovem transnacional aparece
representada como vivenciada em grupo, em shows e boates, através de musica
essencialmente dancgdvel. A associagdo entre musica e danga gerou uma estética que
ultrapassou os eventos musicais e criou modelos de consumo de diversos bens dirigidos para

um ‘publico jovem’.

A associagdo de varios setores econdmicos, tendo a musica como centro, criou uma
estética que definiu o que significa ser jovem: “a musica juvenil ¢ socialmente importante,
ndo porque expressa a experiéncia dos jovens (auténtica ou ndo), mas porque define para nds
o que ¢ a ‘juventude’ (FRITH, 2001, p. 425, 426, traducdo nossa). O jovem assim construido
na dimensdo transnacional ¢ aquele que “vive intensamente, com sentimentos contrapostos
pela impaciéncia de que o tempo passe e o lamento porque assim ocorra, em uma série de
momentos fisicamente intensos que decorrem rapidamente e que serdo os que a nostalgia

codifique” (FRITH, 2001, p. 425 tradugdo nossa).

Como comentamos no capitulo anterior, a partir do golpe militar e principalmente na
década de 1970, teve um expressivo desenvolvimento da industria cultural brasileira, com um
intenso investimento na musica popular através das emissoras e da televisao (ORTIZ, 1994;
DE MARCH]I, 2006). Por uma parte, diversos sambistas ganharam espagos privilegiados no
mercado de musica, por outra, surgiu o movimento de Tropicélia, cuja estética valorizava as
incorporagdes ¢ as influéncias culturais mundiais. J4& nos 80, a estética pop e rock
internacional se fortaleceu no pais, com a incorporacao do Brasil nas turnés de grandes grupos

e a realizacdo das primeiras edi¢gdes do festival Rock in Rio.

Assim, nos 90, o rock tornou-se o caminho musical preferido pelos jovens urbanos
brasileiros, “a ado¢ao do rock nacional representava ainda um momento especifico da cultura
nacional, estreitamente identificada com esses simbolos de modernidade-mundo e a0 mesmo
tempo desconfortdvel com a situagdo politica brasileira, que vivia o ocaso de uma longa

ditadura militar e um periodo de muita instabilidade econdmica” (TROTTA, 2006, p. 39).
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Por outro lado, durante a década surgiram algumas iniciativas de renovagdo de alguns
estilos de musica popular brasileira, como foi mencionado anteriormente. Os movimentos de
retomada sdo recorrentemente avaliados como movimentos de articulagdo entre a cultura local
com a transnacional (KISCHINHEVSKY; HERSCHMANN, 2006; SILVA, 2005). Ante a
queda de antigos projetos de nagdo, vém surgindo tentativas de retomada das “tradi¢cdes” que
propdem outras maneiras de entender o conceito de nagdo e os discursos de modernidade

(CANCLINI, 2003b).

No mundo do choro, apareceram alguns jovens musicos € conjuntos que estavam a
procura da renovagdo, como o grupo Rabo de Lagartixa e o musico Hamilton de Holanda. O
Segundo Caderno registrou o trabalho do Rabo de Lagartixa como uma busca pela expansao

do choro:

O choro é uma fonte constante de surpresas. E o que promete para hoje o conjunto
com o curioso nome de Rabo de Lagartixa em sua apresentagdo no Teatro Planetario,
na Gévea, as 21h, mostrando seu repertério de choro salpicado por diversos estilos
(...). O Rabo de lagartixa busca expandir a concep¢do do choro, adicionando-lhe
elementos de outros estilos. “O que fazemos ¢ uma tentativa de renovagdo da musica
brasileira — diz a saxofonista Daniela Spielmann — nossos arranjos de choro sdo
estruturados sobre alguns elementos de samba, bossa nova, musica nordestina e
musica popular, mas sempre respeitando a tradi¢do. Somos uma nova geracio
transformando a estrutura do choro, uma tendéncia que abracamos ao lado do N6 em
pingo d’agua e do Pagode Sardinha Jazz Club (Novas estruturas transformam a MPB.
Rabo de lagartixa mostra seu choro incrementado no teatro Planetario. Segundo
Caderno. O Globo. p. 4, 4/dez/1999).

Todavia, em meados da década, o bandolinista Hamilton de Holanda, na época com 19
anos, foi considerado o melhor intérprete no II Festival de choro. Desde entdo, a carreira
musical de Hamilton tem sido muito ativa, com shows no Brasil e fora do pais e a produgao
de sucessivos trabalhos discograficos, principalmente através de gravadoras independentes
como Biscoito Fino, Kuarup e Pau Brasil. Hamilton ¢ reconhecido hoje como uma figura

muito importante no choro e na musica instrumental brasileira.

Hamilton ¢ um musico contemporaneo que faz, sem exageros, apenas boa musica. Um
artista de imensa brasilidade que para defini-lo seria preciso adicionar, além do Choro,
a fluéncia de um improvisador do jazz, a energia de um roqueiro, o swing de um
sambista, a precisdo de um musico erudito, o vocabuldrio da musica brasileira e o
inesperado toque do génio. Nascido no Rio de Janeiro, Hamilton mudou para Brasilia
ainda com alguns meses de vida. O concretismo da arte e arquitetura da capital
federal, e a efervescéncia de musicos e musica foram determinantes na sua formagao.
O Choro tem em Brasilia um dos mais atuantes centros de produgdo e
desenvolvimento do género desde que Pernambuco do pandeiro ajudou a criar o
famoso Clube do Choro e que Waldir Azevedo mudou-se na década de 70 de mala e
cuia para a cidade. E desde cedo cativou o jovem Hamilton, ndo fosse ele filho de seu
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Américo, um dedicado violonista do género (website da Biscoito Fino:
http://www.biscoitofino.com.br/bf/art_cada.php?id=120. Acesso em 17. Nov. 2010).

Essa resenha descreve muito acertadamente um outro critério de legitimacao na cena
atual do choro: inovagdo ndo significa apenas “incremento” ou “expansdo” do género, como
“virtuosismo” ou “genialidade” do criador. Através do reconhecimento desses critérios —
altamente prestigiados na experiéncia musical erudita — é possivel fazer uma “boa” musica

reconhecendo ainda o passado e a tradigdo.

Encontramos ainda que nos jovens musicos de choro do final da década de 1990, se
faz apelo as incorporagdes, transgressdes e intercambios, evocando o “espirito antropofagico”
caracteristico do modernismo brasileiro da década de 20, mas ndo na forma de projeto de
unidade nacional-popular, como de reconhecimento de didlogo constante com a producao

cultural mundial, que por sua vez vem produzir a “auténtica” musica brasileira:

Acredito que estamos vivendo um momento especial na Musica Popular Brasileira. A
convergéncia de fatos, como a facilidade no acesso a informagdo e a vocagdo natural
para a coisa me ddo a certeza de que vivemos um Momento Virtuose. E ndo ¢
modismo, ¢ simplesmente um movimento ndo-organizado de jovens musicos como
personalidades e identidades individuais a fim de tocar o Brasil, ¢ 0 mundo também.
Baseados no que aconteceu de mais importante na Musica Instrumental Brasileira,
como por exemplo, Pixinguinha, Jacob, Baden, Egberto, Hermeto, Toninho, Raphael,
e na musica do mundo, como o Jazz, o Flamenco, a Musica Cubana, a Musica
Africana, esses jovens criam, sem perceber, uma forma auténtica de fazer musica. E
como disse Oswald de Andrade, “A antropofagia nos une”. Musica do Brasil para o
Brasil e para o mundo. Esse disco ¢ uma homenagem ao povo brasileiro e aos seus
jovens “Brasilianos” (encarte do disco “Brasilianos”, Hamilton de Holanda Quinteto,

Biscoito Fino, 2006).

No entanto, as tendéncias inovadoras e transgressoras no choro ndo surgiram apenas
na década de 1990. Alias, historicamente a criacdo musical tem sido possivel através de
misturas, intercambios e fusdes. Ao mesmo tempo, o mercado de musica tem sido um
importante agente na fixacdo dos estilos musicais, delimitando sua sonoridade e simbologia.
As constantes trocas constituem continuidades ou introduzem rupturas dentro da historia do
estilo musical, gerando muita discussdo. Ao ocupar o choro um lugar privilegiado na
hierarquia de musica popular brasileira enquanto o género instrumental nacional mais antigo e
importante, os embates sdo recorrentes € muito intensos, pois estd em jogo a forma como ¢

entendido o passado e a tradi¢do, elementos fundamentais das simbologias nacionalistas.

Segundo Trotta (2006), a nocao de tradi¢ao e de vinculo com o passado produz uma
antitese, que também se torna um critério de valoracdo na musica popular brasileira.

Buscando se dissociar do paradigma rural e folclérico de um passado musical muitas vezes
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visto enganosamente como estavel e rigido, determinadas praticas musicais reivindicam
legitimidade e consagracdo se auto-declarando modernas. “Ser moderno representa adotar
elementos e técnicas recém inventadas, quase sempre ligadas a inovagdes tecnologicas de
sonoridade, mas também se tornando visiveis através de vestuario, comportamento,
linguagem, enfim, de um imagindrio mundial moderno. Representa, enfim, valorizar o tempo

presente” (TROTTA, 2006, p. 90).

Essa antitese comegou a ser expressiva no choro a partir do final da década de 1970,
quando surgiram grupos que ndo absorveram completamente as referéncias estéticas
consagradas no choro. No final dessa década o choro comegou a interagir com mais
intensidade com outros universos musicais, deixando de incorporar alguns elementos do
ambiente das rodas nos quintais dos suburbios cariocas. Grupos como a Camerata Carioca,
surgida na década de 1980 e dirigida por Radamés Gnattali, figura importante na musica
erudita brasileira ¢ N6 em Pingo d’Agua, que incorporou uma sonoridade diferente a
fornecida pelo tradicional formato regional, foram alvo de diversas criticas, por “atentarem”

contra a “tradi¢do” do choro.
Segundo Henrique Cazes,

A gente viveu ao longo da década de 80 um momento muito ruim, havia também uma
ma vontade por parte dos chordes mais tradicionais com as experiéncias que estavam
sendo feitas. Ao contrario do que as pessoas imaginam, a Camerata Carioca ndo era
um conjunto aceito, boa parte dos chordes ndo gostavam daquilo. As expressdes que
usavam eram ‘“‘aquilo ¢ muito complicado”, outros diziam “esse negécio de tocar
Vivaldi é coisa de veado”, esse era o tipo de coisas que a gente escutava ao longo
desse tempo todo, experimentando, tocando Piazzolla, Villa-Lobos, Tom Jobim,
muito Radamés (depoimento concedido a autora em 04/ago/2010).

Ja Mario Seve afirma,

Nesse disco [“Receita de samba”, terceiro trabalho do grupo] a gente ndo usou o sete
cordas, mas baixo elétrico, violdo, bandolim, sax e sem cavaquinho. E claro que com
isso a gente perdeu um pouco da linguagem do contraponto, esse desenho que fazia o
sete cordas sempre, mas a gente ganhou um pouco na questdo ritmica, um disco
martelado, a gente mexeu muito com a harmonia, a gente alterou muito a harmonia,
era um disco s6 dedicado a musica do Jacob do Bandolim (depoimento concedido a
autora em 18/ago/2010).

Sobre o “Receita de samba”, Papito Mello continua,

Ai o N0 criou esse veio um pouco mais moderno do choro, tirou o violdo sete cordas e
o cavaquinho e colocou o baixo elétrico. Foi extremamente criticado durante muito
tempo, o N6 ficou a margem de todas as amostras de choro, de todas as coisas de
choro (depoimento concedido a autora em 05/ago/2010).
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O reconhecimento desses dois grupos como representantes legitimos dentro do
universo do choro ocorreu através de dois caminhos. No caso da Camerata Carioca, a
legitimagdo aconteceu via critérios de qualidade da musica erudita: atuando amplamente
nesse campo, o trabalho de Radamés Gnattali, diretor da Camerata, ¢ representado também
como fundamental para o enriquecimento da linguagem do choro. J& no caso do N6 em Pingo
d’4gua ganhou lugar assim que o conjunto foi conceituado por representantes da vertente mais

tradicional do choro.
Papito Mello afirma:

O Epoca de Ouro foi o primeiro grupo de choro, foi a primeira entidade dentro do
choro que comegou a respeitar, a dar valor a N6 em pingo d’Agua, porque até entdo
todo mundo era critico, além de ndo gostar, ninguém dava valor (...)A introducdo do
baixo elétrico foi um choque para o pessoal do choro, mas para surpresa de todo
mundo e pelo Celsinho [filho de Jorginho do pandeiro, que ¢ um pandeirista
consagrado de choro] estar fazendo parte, ter entrado no N6 em pingo d’Agua, o
Epoca de Ouro que era o grande baluarte do choro, dos grupos de choro mais
conceituados que existiam, passou a ouvir mais o que acontecia dentro do N6 em
pingo d’Agua e passou a gostar. A gente gravou, a gente fez varios shows com Dino
[Dino Sete Cordas, tido como introdutor do violdo de sete cordas nos conjuntos de
choro] Dino gostava de tocar comigo, eu fiz varias gravagdes junto com ele
(depoimento concedido a autora em 05/ago/2010).

2.3. ESCOLA PORTATIL DE MUSICA

De acordo com Trotta (2006), as categorias de classificagdo musical trazem
informagdes sobre as representagdes envolvidas na pratica de determinado tipo de musica.
Essas representacdes sdo construidas através de processos de escolha e sedimentacdo de
elementos musicais e ndo musicais que tornam-se caracteristicos das praticas musicais e
moldam a sua simbologia. Relacionar-se com uma pratica musical significa se associar as

formas simbolicas e representagdes que definem essa pratica e orientam seu consumo.

Por exemplo, o consumo de muitos estilos de musica popular estd mediado pela nogdo
de convite: a participacdo corporal e a sensacdo de associagdo coletiva sdo esperadas e
desejadas. Por outro lado, a experiéncia musical erudita tende a ser contemplativa e individual
e ¢ altamente valorizada a atencdo nos detalhes técnicos da performance. Essa valoracdo
deriva da complexidade harmonico-melodica, que por sua vez ¢ entendida como um critério

de qualidade.
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As condi¢des sociais em que o choro estruturou-se como “a musica instrumental mais
importante do Brasil” favoreceram a configuracdo de uma simbologia que importou muitos
elementos da musica erudita. Como foi apresentado no primeiro capitulo, nos seus
primoérdios, na virada para o século XX, o choro fez parte do repertdrio tocado nos saldes e
eventos sociais da nascente elite carioca. Na mesma época, os chordes, na sua maioria
funciondrios publicos que dedicavam-se a musica nos seus momentos de lazer, executavam
choros, valsas, tangos, modinhas e lundus em festas e reunides oferecidas nos quintais da
nascente classe média carioca. Assim, foi se configurando a noc¢ao do choro como associado a

um ambiente doméstico e restrito.

A capa original do livro de Alexandre Gongalves Pinto, O Animal, apresenta uma
banda de sopros e dois violdes, em frente da qual hé trés casais adultos dancando. Nao ¢ a toa
que essa imagem, que evoca um ambiente festivo, foi trocada na reedi¢do da Funarte (langcada
em 1976 e relangada em 2009) por uma ilustracdo que apresenta trés musicos — flauta, violdo
e cavaquinho — tocando em um espaco fechado e vazio, que bem poderia ser a sala de um

quintal.

For ALEXANORE SOWCOALVES PwWTO
et ARRe .. | Ay

IMAGEM 1: CAPAS DO LIVRO O CHORO

Capa original do livro (esquerda) e capa da reedicao (direita).
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O livro do Animal ¢ rico em descrigdes em torno do carater privado dos eventos de
choro, aos quais apenas assistiam conhecidos e amigos:
Fui convidado pelo grande professor Cupertino, para assistir um conjuncto de
chordes, 14 para as bandas de Agua Santa (...) Em passos cadenciados cheguei a casa,
que era um verdadeiro Paraizo, onde habitaram nossos primeiros paes (...) Cupertino

recebeu-me sorridente agradecendo o meu comparecimento ao seu convite. Estavam
todos tocando em um belo terrago que tem a sua casa (PINTO, 2009, p. 50).

No decorrer do século XX, o choro continuou se desenvolvendo em encontros
privados e restritos'®, que foram ficando conhecidos como saraus, evocando as reunides com
musica, comida e bebida que foram muito comuns na vida cortesd no Rio do século XIX.
Como discutimos no capitulo anterior, em 1973 Paulinho da Viola chamou o conjunto Epoca
de ouro para fazer um show que chamou de “Sarau”, fazendo um paralelo com o ambiente de
encontro e amizade que caracteriza os saraus. Esse ambiente tem uma significagdo complexa,
escassamente abordada nos estudos sobre a histdria do choro. O presente trabalho ndo busca
aprofundar na dimensao historica do choro, apenas faremos uma referéncia a um dos aspectos
desse ambiente musical, por considera-lo fundamental para entender algumas das novas

caracteristicas da cena atual do choro.

Esse aspecto tem a ver com o funcionamento daqueles encontros musicais como
espacos fundamentais de aprendizado musical, atravessado pela presenca de figuras
consagradas que atuam como detentoras e transmissoras dos conhecimentos musicais,
localizados fora do sistema de ensino, como habitual nos estilos de musica popular. Segundo

Alexandre Paiva:

No inicio a gente tocava muito na casa das pessoas, a gente ia onde tinha sarau (...)
Em um dos saraus, o pai do Afonso que foi que me ensinou a tocar cavaquinho, ele
fazia uns saraus em Botafogo, na casa dele. Era uma loucura porque a gente estava
tocando, todo mundo, a gente sentado no chdo olhando e tocando junto, as pessoas
iam aparecendo, de repente aparecia Morares de Moreira por 14, vindo ndo sei de
onde. Numa dessas, um amigo nosso, Luis Eduardo, ele apareceu com Claudionor
Cruz 14 (...) A gente ia todo sdbado a tarde para a casa do Claudionor Cruz, eu saia da
faculdade 14 no Fundao e ia direto para a casa do Claudionor Cruz. Ele ensinava tudo
(depoimento concedido & autora em 17/ago/2010).

J& para aqueles que ndo acompanhavam o “método” de algum dos nomes respeitados

nem faziam parte de familias tradicionalmente vinculadas ao choro — familia Carrilho,

18 r ~ et . .
Teve, ¢ claro, algumas excegdes, como o emblematico boteco Sovaco da Cobra, localizado na Penha, no Rio

de Janeiro. Durante os 1970, esse boteco foi ponto de encontro de chordes novos e velhos, constituindo

referéncia fundamental na historia do choro, como espacgo-chave de divulgag@o do género durante essa década.
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Rabello, Silva — , o aprendizado em choro tornava-se uma empreitada pouco simples. De
acordo com Mario Seve:
Era um trabalhdo, ouvir gravacdo, ir aos saraus, escrever as partituras, porque nao
tinha nada escrito. Entdo era essa a agonia (...) eu assistia a rodas de choro com Abel
Ferreira, com Joel Nascimento, era um negdcio meio misturado, vocé€ ia no teatro,
vocé via os caras tocando, ia no Sovaco da Cobra, as vezes encontrava com eles, ai

vocé ja tocava alguma coisa, eventualmente estava na casa do Mauricio Carrilho, na
Penha (depoimento concedido a autora em 18/ago/2010).

Essa forma de aprendizado, caracteristica do choro e de estilos de musica popular,
mudou a partir da criagdo da Escola Portatil de Musica (EPM) que ¢ hoje um agente
fundamental na configuragdo da cena musical do choro no Rio de Janeiro. Criada em 1999
sob a direcdo de duas figuras consagradas da cena atual, Mauricio Carrilho e Luciana Rabello,
a Escola legitima sua atividade em torno da realizacdo de uma espécie de ‘arqueologia’ do
choro, que privilegia o ensino e a pesquisa de repertorio inexplorado dos primeiros chordes,
nos primordios do género. Segundo o site da Escola, “a EPM vem colocando o choro em
posicao de destaque no cenario do século XXI, incentivando jovens compositores que, por seu
estudo do repertério dos mestres dos séculos passados, colaboram para o alargamento do

Jon) A A r1: 19
repertdrio contemporaneo de forma fundamentada, com base em referéncias solidas” .

O ensino, organizado em aulas aos sabados foca-se no treinamento em flauta,
clarinete, saxofone, trompete, trombone, violdo, cavaquinho, bandolim, pandeiro, percussao,
piano, acordeom e canto, acompanhando os estilos e conhecimentos de nomes especificos
consagrados no género. Assim por exemplo o ensino em pandeiro acompanha exclusivamente
o estilo desenvolvido por Jorginho do pandeiro, integrante do cléssico conjunto Epoca de
Ouro. O ensino do piano esta sob a dire¢do de Cristovao Bastos, figura canonica no universo

da musica popular brasileira.

Segundo o site da EPM, “o que comecou com cerca de cinqiienta alunos na Sala
Funarte passou para perto de cem na UFRJ, em seguida o nimero de interessados mais que
triplicou no casardo da Gloria, e hoje em dia, no campus da UniRio na Praia Vermelha, sdo 23

9 o
20 . . .
professores e cerca de 600 alunos™ . Assim, o ensino do choro vem se formalizando,
mudando seu carater de atividade empirica e restrita para uma pratica definida por métodos
formais e principalmente orientada a um publico amador, interessado na tendéncia mais
b

tradicional do choro. De acordo com o cavaquinista Henrique Cazes:

9 http://www.escolaportatil.com.br/. Acesso em 16.0ut.2010
20 .
Ibid.
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Quando comeca a trabalhar essa turma, dessa geracao [alguns dos musicos dos grupos
de choro que apareceram no final da década de 1970] a gente inaugura uma coisa que
ndo existia na histéria do choro, que era a transmissdo organizada, codificada do
aprendizado, da experiéncia do conhecimento. O conhecimento era uma coisa assim,
inclusive tinha uma coisa assim de magonaria, uma coisa fechada, que ninguém
conseguia penetrar, s6 os iniciados, esse tipo de coisa que era comum dentro do choro

e que era cultivado pelos mais velhos (depoimento concedido & autora em
4/ago/2010).

Por outro lado, a EPM busca atualizar algumas das referéncias estéticas chaves do
género. Aos sadbados, logo depois das aulas, ¢ realizado um ensaio geral, convidando a todos

alunos a participarem dele:

O ensaio aberto semanal do Bandao — provavelmente o maior regional do mundo, que
reune todos os alunos da Escola — ja virou, gragas ao boca-a-boca, uma mistura entre
programa carioca de sadbado e atracdo turistica informal. Ali, aos pés do Morro da
Urca, curiosos e amantes da boa musica comparecem toda semana para ouvir os
arranjos especialmente feitos para o grupo, seja de classicos da musica brasileira, seja
de composi¢des inéditas (material de divulgagdo da EPM 2010).

FOTOGRAFIA 1: BANDAO DA ESCOLA PORTATIL DE MUSICA

Setembro 2010. Acervo da autora.
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2.4. O “GERENCIAMENTO CULTURAL” NA PRATICA DE CHORO

A Escola Portatil de Musica ndo ¢ a Unica iniciativa de sistematiza¢do de ensino do
choro. Empresas como Rio Scenarium e instituicdes do governo do estado do Rio, como a
Escola Villa Lobos, oferecem algumas aulas e programas didaticos que incluem repertérios,
instrumentagdo e formas de tocar relacionadas ao choro. Em 2006, a Rio Scenarium
organizou o projeto Scenarium Musical, em que jovens da periferia da cidade aprenderam a
tocar cavaquinho, violdo, e tiveram ainda aulas de canto’'. Ja a Escola Villa Lobos oferece
cursos de nivel técnico em harmonia e teoria musical, trazendo repertério do choro como

parte do programa de ensino.

Um elemento de destaque das iniciativas focadas no ensino — que também veiculam
apresentacdes, shows e palestras em torno do choro — , é o financiamento e patrocinio por
parte de orgdos do governo. A legitimacdo do choro como musica canonica nacional passa
pela veiculacdo da pratica através de grandes institui¢des de divulgac¢do de formas culturais
brasileiras, instituicdes que podem ser entendidas como “instancias de consagragdo”
(BOURDIEU, 2007), que t€ém o poder de selecionar o conjunto de bens simbdlicos a ser
visibilizados, excluidos e transmitidos. Nesse sentido, as “instancias de consagracio”, visiveis
através de leis de incentivo, programas curriculares, politicas de cultura do governo, visam
manter e reproduzir discursos hegemonicos que, no caso da pratica do choro, estdo

relacionados a unidade nacional.

A Lei de Incentivo a Cultura vem gerando uma atuagdo expressiva por parte da
empresa privada — e de 6rgdos do governo — em torno da cultura. A FINEP, a Petrobras, os
Correios, 0 BNDES sdo algumas das agéncias que vem investindo em bens simbolicos locais
associados a discursos nacionalistas. Shows e palestras em torno do choro ndo expressam
apenas o fato da pratica do choro aparecer como produto ou servigo; investir nesses eventos
significa também legitimar o universo simbolico associado a essa pratica, tanto como

legitimar o investimento cultural como elemento central do bussiness doing de hoje.

O Centro Cultural dos Correios patrocinou o projeto “Jacob do Bandolim — Naquela
mesa em tempos modernos” — realizado em fevereiro de 2010 — fazendo referéncia a essa

dupla legitimagao:

2 hittp://www.rioscenarium.com.br/responsabilidadeSocial.aspx. Acesso em 05.fev.2011
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Jacob do Bandolim — autodidata e, inegavelmente um marco na Miusica Popular
Brasileira — tem sua obra celebrada pelos Correios, que ratificam a importancia da
valorizac¢do e da difusdo da arte e cultura do Pais com a ampliagdo de suas agdes de
patrocinio a cada ano, ao mesmo tempo em que remetem esse bem cultural a
sociedade. Tendo como palco o Centro Cultural Correios, a série de quatro diferentes
concertos prestigia o publico com arranjos que colocam, lado a lado, a sonoridade de
instrumentos tradicionais e ndo tradicionais do Regional, numa preciosa leitura da
obra do compositor de cldssicos choros, como “Noites cariocas” e “Doce de coco”
(Material de divulgagdo projeto Jacob do Bandolim — Naquela mesa em tempos
modernos. Ver material nos Anexos).

Na “economia cultural” (DU GAY, 1997) a cultura aparece como instrumento
fundamental para a melhoria sociopolitica e econdmica (YUDICE, 2006). De acordo com o
BNDES, uma das institui¢des brasileiras de maior investimento em cultura,

Dentre as maiores riquezas do Brasil encontram-se, sem duvida, suas vérias formas de
expressdo cultural. Uma cultura plural, pujante, que nos identifica, nos diferencia e
nos orgulha. Para o BNDES, contudo, cultura é ainda muito mais: ¢ uma alavanca
para o desenvolvimento socioecondmico sustentavel do Brasil. A diversidade cultural
do Pais ¢ um grande ativo a ser empregado em prol da riqueza e do bem-estar da
sociedade brasileira. A economia da cultura ¢ um setor estratégico e dinamico, tanto
pelo ponto de vista econdmico como sob o aspecto social. Suas diversas atividades
geram trabalho, emprego, renda e sdo capazes de propiciar oportunidades de inclusao

social, em particular para jovens e minorias. Para isto contribui sobremaneira a
P . r . . . 22
caracteristica intrinseca da economia da cultura de atuar com a diversidade™.

Desde 1985, o BNDES promove o projeto Quintas no BNDES, que compde-se de
apresentacdes de musica brasileira de diversas tendéncias. Entre a programagao voltada para o
samba e cantores da MPB, tiveram destaque em 2010 as apresentacdes de antigos € novos
musicos de choro, como Altamiro Carrilho, o bandolinista Daniel Magliavacca, o grupo

Alcantilado e o Quarteto Radamés Gnattali.

Ja a FINEP, que financia projetos em diversas areas, realiza, em parceria com a Escola
Portatil de Musica, o projeto Instrumental FINEP, em que se apresentam musicos — a maioria
deles ligados a EPM — tocando repertorio variado de musica instrumental, com destaque para

o choro (ver material de promog¢ao dos eventos na FINEP nos Anexos).

Por fim, a Caixa Cultural, secdo de responsabilidade social do banco Caixa,
patrocinou no ano passado uma série em homenagem ao centendrio de nascimento do
compositor e letrista Noel Rosa, figura emblematica do mundo do samba. Mais uma vez, a

pratica musical local — neste caso o choro e outros gé€neros instrumentais — ¢ apresentada,

*2 http://www.bndes.gov.br/SiteBNDES/bndes/bndes_pt/Areas_de_Atuacao/Cultura/ Acesso em 05.fev.2011




62

desde a perspectiva empresarial, fazendo uma estreita conexdo com elementos do imaginario
nacional:
Letrista incomparavel, melodista sedutor, o Poeta da Vila se faz ouvir na interpretagdo
de alguns dos mais destacados nomes de nossa musica instrumental. O foco recai
sobre os instrumentos de sopro, dominio no qual a tradigdo brasileira ¢ riquissima:
Callado, Patapio Silva, Anacleto de Medeiros, Luiz Americano, Pixinguinha, K-
Ximbinho e muitos outros. Felizmente a lista ndo cabe aqui. Também felizmente nao

se esgota no passado a vivacidade dessa tradicdo (Material de divulgagdo Série Sopro
de Noel. Ver material nos Anexos).

Essa ¢ a cara “oficial” da pratica do choro hoje. No ambito do ‘“gerenciamento
cultural”, a pratica musical atualiza-se através da referéncia e observancia de repertorios
classicos do choro, fazendo énfase, em alguns casos, na renovacdo nos arranjos € nos

formatos instrumentais, todo isso vinculado a narrativas nacionalistas.
2.5. LAPA

Depois de alguns anos de aparente recuperagdo, desde meados da década de 2000 a
industria fonografica parece se encontrar em uma nova ‘crise’, 0 que vem tendo como
resultado, entre outros, a queda no nimero de lancamentos de artistas nacionais nas faixas de
menores vendagens e o investimento em negdcios digitais para enfrentar a queda na venda de
CDs (HERSCHMANN; KISCHINHEVSKY, 2005). Por outro lado, no campo da cultura, as
empresas vém investindo no universo da experiéncia, isto ¢, na dimensdo simbolica e
significativa, para seduzir e encantar os consumidores, tendo a musica ao vivo como um

campo privilegiado (HERSCHMANN, 2007a).

No Brasil, localidades como Pelourinho em Salvador ou a Lapa no Rio de Janeiro,

. \ . A . 113 1A . 2

podem ser entendidos como espagos configurados em torno a vivéncia de “experiéncias
intensamente marcadas pela valorizagdo da cultura local. Historicamente voltada para a
musica e para a vida boémia, a Lapa viveu no comeco dos anos 2000 uma renovada
efervescéncia, representada em numerosas casas noturnas cuja programacao esta centrada no

samba e em menor medida no choro.

A Lapa aparece representada como um espago de celebracdo da identidade nacional.
Segundo Herschmann (2007a), o fato do samba aparecer associado ao choro na Lapa, parece
afastar a possibilidade de ver o samba tocado ali como um género “popularesco” e de “baixa
qualidade”, alguns dos critérios que tem sido usados na valoragao de alguns estilos musicais

fortemente associados ao samba, como o pagode. Nesse sentido, enquanto o choro empresta
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para o samba tocado na Lapa “garantia de qualidade”, o samba confere a sua popularidade e

espaco no mercado, abrindo portanto espacos de visibilidade para o choro.

Durante boa parte da década de 2000, a Lapa foi um espago privilegiado na
consagragdo do samba e do choro como géneros musicais candnicos, pois ali eles sdo
representados através de determinadas praticas, registradas no passado, que sdo reconhecidas
como fundamentais. De acordo com Herschmann e Trotta (2007), no caso do choro, algumas
formas de tocar sdo respeitadas rigorosamente a partir da gravagdo original, incluindo a

obrigatoriedade de frases de ligagdo, contrapontos e a estrutura geral do arranjo.

No entanto, a progressiva consolidacdo da Lapa como estandarte da vida cultural
carioca acabou evidenciando uma contradi¢do entre o carater que foi desenvolvendo o bairro
e critérios estéticos marcantes na defini¢do do choro. Com o passar do tempo, o ambiente da
maioria das casas voltadas ao samba e choro, foi se tornando cada vez mais dancgavel e
festivo, o que resultou, entre outros aspectos, na disponibilizacdo de espagos e equipamentos
sonoros que favorecessem o convite ao encontro corporal. A “identidade carioca” celebrada e
promovida na Lapa ¢ hoje principalmente vivenciada através da festa e do baile. A relagao

com a musica tocada nas casas noturnas passa fundamentalmente pela participagdo corporal.

Entre os protagonistas do movimento atual do choro, persiste a idéia de que o perfil
atual da Lapa opde-se ao carater proprio desse género musical. Lembramos que o choro tem
se legitimado pela valoracdo da audi¢do ativa e a atencdo aos detalhes sonoros e técnicos,
fazendo com que seja reconhecido como uma “musica de qualidade”. Por outro lado, o
ambiente atual da Lapa estaria proximo a experiéncia da musical popular, na qual predomina
o convite a participagdo corporal, a0 sentimento comunitério, ao compartilhamento em larga
escala de determinadas obras ou artistas do samba. De acordo com Trotta (2006), a énfase na
quantidade pode representar um rebaixamento na hierarquia de estilos musicais que circulam
pela sociedade, pois musicas em larga escala costumam adotar procedimentos técnico-formais

com menor grau de elaboragao, distanciando-se da noc¢ao de qualidade.

Luciana Rabello afirma,

7

E importante que as pessoas tenham aonde tocar, acho que é importante que o
mercado possa absorver essas pessoas, mas como tudo que vem numa ascensdo da
moda, isso traz coisas positivas e negativas, vocé tem que saber selecionar o que vocé
escuta na Lapa. [A revitalizagdo da Lapa] foi bacana, agora, em matéria de qualidade,
aquilo que ¢ super explorado tende a cair a qualidade (depoimento concedido a autora
em 27/jul/2010).
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De acordo com Mario Seve,

A Lapa ¢ um lugar de entretenimento, ndo ¢ um lugar de se ouvir musica, mas ¢ um
mercado desabado para o musico. Muita gente fala assim: “o Rio de Janeiro estd bom,
tem muita musica porque a Lapa tem uma casa atrds da outra”, mas na verdade tem
uma que outra casa, a propria musica que o Mauricio [Carrilho] faz, que a Luciana
[Rabello] faz, ndo ¢ uma musica que cai bem na Lapa, ¢ uma musica mais para ouvir
(...). Hoje em dia o choro que est4 na Lapa, ¢ tocado para dangar, entdo vocé tem que
tocar com mais pegada, vocé tem que tocar com mais percussdo, voc€ tem que tocar
com freqiiéncias baixas, as pessoas dangam com o som do tambor, ndo dangam com o
som da flauta, o que faz as pessoas dangar ¢ o som da bateria, do surdo, entdo isso
também ja modifica um pouco o jeito de tocar o choro (depoimento concedido a
autora em 18/ago/2010).

A relagdo com a musica na Lapa passa pela interacdo corporal e por uma alta
participag@o do publico — cantando a letra, batendo as palmas — , elementos que dificilmente
poderiam se associar ao carater de “musica para os musicos” que define o choro. De acordo
com Henrique Cazes:

Se vocé colocar o choro naquele formato tradicional 14 na Lapa, da até problema, tem
reclamacao de cliente, eles ndo estdo a fim de ouvir isso ndo. Tem que ser uma coisa
animada, tem que ter outro tipo de atitude com relacdo a interagdo com o publico. As

vezes vocé vé€ o cara tocando choro, ele esta praticamente falando o discurso para si
mesmo, esta falando para si mesmo (depoimento concedido a autora em 04/ago/2010).

Mesmo com a transformacao da Lapa para um ambiente mais festivo e dangante, ha
alguns espacos cuja programagao tem choro, que aparece associado nesses espacos nao ao
samba mas ao género com que o choro tem sido recorrentemente vinculado, o jazz. Em
lugares como Santo Scenarium — administrado pela empresa de entretenimento Rio
Scenarium, um dos carros-chefe da revitalizagdo da Lapa no final dos 1990 — e Lapinha, se
organizam e divulgam apresentacdes de grupos cujo repertorio atravessa choro, jazz e bossa
nova, todos eles géneros valorizados como “musica de qualidade”. No capitulo seguinte, que
trata das novas formas de circulagdo da pratica do choro, principalmente através da rede
digital, discutiremos as atividades desses dois lugares, sendo eles exemplos de estratégias de

divulgacdo da pratica através da Internet.
2.6. PRACAS, BOTECOS E FEIRAS

Até aqui avaliamos o movimento atual do choro em espagos ‘institucionais’ como a
Escola Portatil de Musica e iniciativas oficiais e privadas que atuam no campo da cultura,
como as organizacdes culturais e as casas noturnas. Nessa avaliacdo identificamos alguns
critérios de valoracdo da pratica enquanto ela aparece diretamente vinculada ao mercado de

musica — gravagoes € apresentagdes para as quais 0os musicos sdo contratados — .
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Ha outros espacos em que a pratica de choro se atualiza em torno da intensa
valorizagdo — ao tempo que resignificacdo — da roda de choro, elemento fundamental que tem
sido escassamente abordado nos estudos em torno do género. No movimento atual, ¢ comum
ler nos sites e noticias na Internet, e ouvir que jovens musicos e fas do choro falarem em ‘roda
de choro’ para se referir a diversas apresentacdes musicais relacionadas ao choro, com
intermediag¢do ou ndo de couvert, ingresso ou algum tipo de troca de dinheiro pelo acesso a
musica. No site Agenda do Samba & Choro — o qual avaliaremos no capitulo seguinte — que
divulga eventos sobre esses géneros principalmente no Rio, Sdo Paulo e Niterdi, encontramos
a noc¢do de roda de choro associada a eventos com caracteristicas diferentes. Por exemplo, de
acordo a duas noticias publicadas na Agenda, a roda pode se referir a uma apresentacao,
gratuita ou ndo, que ocorre a intervalos regulares de tempo:

A roda de choro que acontece quinzenalmente na Rua do Ouvidor recomeca este
sabado (8 de janeiro). Os musicos tocam de 14h as 17:30h, gratuitamente, em frente
ao Restaurante Antigamente (nimero 43 da rua). No repertorio, classicos,

contemporaneos ¢ a producdo propria dos musicos (Noticia publicada em
06.jan.2011)%.

Uma nova roda de choro estd acontecendo na cidade toda segunda-feira. Rola no
restaurante Sobrenatural, em Santa Teresa - local que, conforme ja publicamos, as
sextas abriga uma roda de samba. O choro fica por conta de Lenildo Gomes
(bandolim, ex-integrante do "Dobrando a Esquina" e atualmente no recém-formado
"Pimba na Pitomba"), Henrique (violao) e Pedro (percussdo - o pandeirista do grupo
Panela di Barro). O local tem cerveja de garrafa grande e ¢ especializado em frutos do
mar. As boas pedidas sdo os pastéis de camarao e de siri. Horario: das 19 as 23 horas.
Couvert: apenas R$ 5 (Noticia publicada em 24.jul.2008).

Também, a roda pode aparecer associada a uma série de shows com convidados:

Nesta sexta e sdbado (26 e 27/02), haverd uma honrosa Roda de Choro no Auditorio
Ibirapuera, nos dois dias as 21h. O evento vai reunir os excelentes musicos Alexandre
Ribeiro (clarinete), Luizinho 7 Cordas, Z¢é Barbeiro (violdo de 7 cordas), Henrique
Araujo (bandolim e cavaquinho) e Léo Rodrigues (pandeiro e percussdo). A Roda de

» http://www.samba-choro.com.br/noticias/25114. (Acesso em 21.jan.2011). O encontro no restaurante
Antigamente acontece de quinze em quinze dias, aos sabados a partir das 14h, e desde finais de 2010, vem
ocorrendo também as tergas a noite. O evento é promovido e organizado conjuntamente pelos administradores
do restaurante e Rodrigo Ferreira hoje dono da livraria Folha Seca -que fica do lado do restaurante- e quem nos
1990 trabalhou na produgdo de discos e shows de choro, participando também da criagdo e edigdo da revista
Roda de choro, que circulou entre 1996 e 1997. Boa parte dos musicos que passam no Antigamente fazem parte
da Escola Portatil de Musica. No Anexo, apresentamos registro fotografico do encontro.

** http://www.samba-choro.com.br/noticias/arquivo/19778. (Acesso em 21.jan.2011). O encontro no
Sobrenatural ja ndo acontece mais.
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Choro vai contar com a presenga de convidados diferentes a cada noite (Noticia
publicada em 26/fev/2010).

No entanto, de acordo com o musico Mario Seve:

Acabou que as rodas de choro que se falam hoje sdo em bar, mas em bar nao ¢ roda de
choro, ¢ musica de apresentacdo, ¢ diferente. Roda de choro para mim, como para
Luciana [Rabello], para o Mauricio [Carrilho], podia ser at¢ em um bar, mas ndo era
musica de apresentagdo, era reunido de musicos para tocar, e ai apareciam ndo-
musicos, pessoas que gostavam, apareciam também e bebiam, comiam, o negbcio era
uma conversa de domingo (depoimento concedido a autora em 18/ago/2010).

Ainda segundo Henrique Cazes:

Uma roda de choro é uma coisa que tem uma série de pardmetros, encontro
doméstico, tem o dono da casa que convida, ndo tem hora para comecar, nao tem hora
para acabar, ndo tem intervalo, ndo se cobra ingresso, ndo se vende bebida, tem uma
serie de condicdes pontuais que fazem com que o ambiente funcione de uma
determinada maneira. E existe musico que toca choro, que ¢ bom e tal que gosta de
tocar em roda e existe musico que ¢ bom e que ndo gosta de tocar em roda (...). A roda
de choro ¢ uma experiéncia interessante porque ela é a jungdo de coisas que sdo
aparentemente impossiveis de se juntar, como competicdo e solidariedade, como
improviso e rigor formal, como uma coisa que tem uma hierarquia subjetiva que esta
ali mas que ninguém precisa falar nada, ndo tem o xerife. (depoimento concedido a
autora em 04/ago/2010).

De acordo com esses depoimentos, a roda implica, por uma parte, atengdo nos
aspectos técnico-formais da execucdo, e por outra parte, estd associada a um ambiente de
camaradagem e interacdo entre musicos ¢ ndo-musicos, mediada pela comida e bebida e que
pode ou ndo passar pela fala ou pelo convite ao encontro corporal. Esse ambiente ¢ altamente
valorado nos eventos musicais relacionados ao choro que tem lugar ndo apenas em bares,
como em pragas ¢ feiras da cidade, constituindo assim um espaco simbolico importante que ¢é

continuamente revisitado em shows e capas de CDs.

Lembremos que a pratica de choro configurou-se ao longo do tempo principalmente
em recintos domésticos, fechados ou privados, que como vimos, foram veiculos privilegiados

para a divulgacdo e o aprendizado do choro. Segundo Luciana Rabello:

[As rodas] continuam existindo. Muitas rodas por ai, mas diminuiram em numero.
Sovaco da Cobra, onde a gente ia muito, ndo, mas tem outros lugares, outros redutos
em que acontece isso ainda. Talvez ndo com a freqiiéncia dos melhores musicos como
tinha na década de 70 e 80. Tinha as rodas com Dino Meira, Canhoto, Abel Ferreira,
7Z¢ da Velha, exatamente por aquilo que eu te disse: as pessoas trabalhavam com
musica, profissionalmente, mas ndo com choro, o choro era um trabalho eventual,
entdo nos finais de semana por ser o choro a paixdo delas, elas procuravam um

* http://www.samba-choro.com.br/noticias/arquivo/23773. Acesso em 21 Jjan.2011
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momento de lazer. Esse quadro ndo ¢ mais assim (depoimento concedido a autora em
27/jul/2010).

Hoje a pratica de choro reconfigura-se em encontros em espacos ao ar livre, onde
quem quiser — musico € ndo musico — pode chegar. Esses encontros, chamados de ‘roda de
choro’, ou simplesmente ‘choro’ ou chorinho’ s3o divulgados principalmente pelo boca a
boca. Um desses eventos ocorre aos domingos, entre as 11h e as 13h30, na praca Sao
Salvador, no bairro de Catete, na Zona Sul da cidade. Segundo depoimento de Mauricio
Carrilho, o evento surgiu em 2005, por iniciativa de alunos da Escola Portatil, com o
propdsito de exercitar o aprendizado das aulas (depoimento concedido a autora em

27/set/2010).

O que comegou como um encontro informal e espontaneo ¢ hoje um evento que
dinamiza outras atragdes para além da musica: quem chega na praga nao apenas encontra pelo
menos dez musicos tocando —muitos dos quais incorporam-se no decorrer do encontro-, como
tem a op¢do de comprar discos em uma barraca da Biscoito Fino colocada ao lado do coreto.
O visitante também pode tomar uma caipirinha na barraca do Z¢é Luis — quem fornece bebida
aos musicos — ou comprar cerveja € dgua a algum dos vendedores localizados na praca. O
visitante ainda tem a op¢do de dar um olhada em uma venda informal de instrumentos

musicais artesanais, do lado da barraca do Z¢ Luis.

FOTOGRAFIA 2: RODA DE CHORO NA PRACA SAO SALVADOR

Fevereiro de 2011. Acervo da autora.
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Outro evento de carater regular muito reconhecido e freqiientado hoje, ¢ o que
acontece em um boteco da Rua Augusto Severo, na Gloéria, toda quinta entre as 20h e as 23h.
O grupo fixo — que ndo ¢ contratado para tocar 14 — compde-se de trés ou quatro musicos que
vao definindo, entre eles, o repertorio a ser tocado. Diversos pandeiristas, cavaquinistas,
violonistas e sopristas (alguns dos quais freqlientam também os encontros na Sao Salvador)
saem e entram na roda, enquanto os visitantes do bar ficam sentados ao redor de alguma das
mesas situadas na rua ou permanecem em pé, justo em frente da mesa (com comida e bebida)
em torno da qual se situam os musicos, evocando assim o ambiente doméstico caracteristico

da pratica de choro, j& assinalado aqui.

A roda de choro contribui com a revitalizagdo temporaria do boteco, que o resto da
semana ¢ escassamente visitado. As quintas, pelo contrario, fica lotado de clientes, jovens e
velhos, muitos dos quais sdo também visitantes freqiientes de lugares emblematicos de samba
— ¢ em menor medida do choro — como o bar Beco do Rato, localizado a poucos metros da

Augusto Severo, e o samba da Pedra do Sal, na Gamboa.

FOTOGRAFIA 3: RODA DE CHORO NA GLORIA

Janeiro de 2011. Acervo da autora.
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Quanto ao repertério executado, a tendéncia, tanto na Sdo Salvador como na Gloria,
¢ tocar temas conhecidos nos variados géneros de musica instrumental, como valses, polcas e
choros, incluindo ainda forrés, sambas e outros géneros habitualmente cantados, como
acontece no encontro no boteco da Gloria. Nas musicas com letra, o publico participa batendo
as palmas e cantando. No boteco da Gloria as vezes ¢ repartido entre os assistentes um papel

com a letra da proxima musica cantada a ser executada.

Os dois eventos resenhados s@o um exemplo dos multiplos encontros em torno do
choro que vém acontecendo em diversos pontos da cidade®®. Neles, alguns critérios de
valoracdo associados a pratica do choro, ndo sdo evidentes. Como j& discutimos, a audi¢ao
ativa, a atitude de contemplagdo e o virtuosismo do compositor ou intérprete, sdo altamente
valorados na pratica do choro. Porém, nos encontros que resenhamos, o publico bate as
palmas, conversa e danga e pode ainda comprar comida e bebida. Ao mesmo tempo, nesses
espacos revigora-se o eixo simbodlico da pratica: ao resgatar para os encontros publicos o
ambiente de camaradagem e a op¢do de aprendizado musical que caracteriza os encontros
domésticos de choro, a pratica musical ¢ atualizada e vivenciada intensamente como “musica
dos musicos”. Em palavras dos proprios musicos, “esse lance do choro na feira ¢ muito legal,
ndo ¢ um espago profissional, nada disso, ¢ um espago para vocé tocar musica por prazer”

(Maério Seve, depoimento concedido a autora em 18/ago/2010).

Outro dos encontros em que a pratica de choro vem se reconfigurando, ¢ o Choro na
Barca, realizado no ultimo domingo de cada més. Trata-se da apresentacdo de um grupo de
choro diferente a cada edi¢do no percurso da barca que vai do Rio a Paqueta. Essa ilha vem
tendo um movimento significativo em torno de alguns géneros de musica popular,
representados em pequenos shows e palestras em bares e restaurantes. O evento ¢ organizado
e patrocinado pela Casa de Artes Paquetd, que promove diversos eventos culturais, tendo o
choro como um elemento importante na sua programag¢do. A conexdo com o passado e a
identidade carioca como eixos legitimadores da pratica ¢ evidente, como vemos nos cartazes

de promocao do evento:

%% Desde 2000 e até maio de 2010 houve um encontro de choro na feira da rua General Glicério, em Laranjeiras,

aos sabados entre as 11h e as 15h. O grupo fixo que tocava ali acabou se consolidando, em 2001, como o
conjunto Choro na feira. Alguns dos integrantes do Choro na feira estdo vinculados a Escola Portatil,
trabalhando como professores permanentes ou substitutos. Atualmente, o grupo estd na etapa final da produgdo
de seu segundo disco (Domingos Teixeira, violonista do Choro na Feira. Conversagdo com a autora em
16/set/2010). Nao ha previsdo de volta a Laranjeiras do Choro na Feira, por enquanto, o espago é aproveitado
para a pratica musical espontanea e irregular.
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FACA UMA VIAGEM NO TEMPO
AO SOM DO MELHOR DA MUSICA CARIOCA.

Sempre no ultimo domingo de cada més, a viagem
de 10h 30 do Rio para Paqueta sera embalada pelo
Choro da Escola Portatil de Musica.

Dias: 27/07, 31/08, 28/09, 26/10, 30/11 e 28/12
Hora: 10h30 < EstacaoPracaXV e Duracao: 70 min.
Passagem: R$ 9,50 (unitario), R$ 17,00 (duplo)

0 Chorinho continua na
Casa de Artes Paqueta, com entrada franca.

4 2
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IMAGEM 2: CARTAZ DE DIVULGACAO ‘CHORO NA BARCA’

Por fim, gostariamos de mencionar o evento chamado Roda das Flores. Esse evento ¢
organizado duas vezes por ano, o primeiro sabado do ano e o sdbado que abre a primavera,
por Alfredo Brito, que “além de arquiteto, ¢ um amante do choro, um pensador e defensor do
patrimonio histérico” (Choro realiza o sonho da casa propria na Rua da Carioca. Segundo
Caderno. O Globo. p. 3. 18/jul/2010). Na Roda das Flores tem destaque a observancia de
elementos escassamente presentes nos outros eventos: a Roda das Flores ¢ realizada em um
espago fechado — uma casa situada no boémio bairro de Santa Teresa — no qual chegam
musicos destacados no movimento atual, como os jovens alunos da EPM com alguma

trajetoria em shows de choro, o cavaquinista Henrique Cazes, o percusionista Beto Cazes e o
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flautista Leonardo Miranda. O publico participante, convidado diretamente pelos musicos,
permanece em siléncio durante as execugdes, as quais vem sendo gravadas por Brito desde o
surgimento do evento. Ao longo do encontro, tanto os musicos como o publico entram e saem
da salinha onde acontece a execucdo musical. A casa oferece ainda bebida e petiscos, de

graga, aos participantes do evento.

FOTOGRAFIA 4: RODA DAS FLORES

Setembro de 2010. Acervo da autora

Todos esses encontros de choro ao vivo que surgiram na ultima década contribuem
para a atualizagdo e legitimacao da pratica musical, através da observancia de formas de tocar,
repertorios e formatos de instrumentacdo (com eventuais exceg¢des no encontro na Gloria,
onde ¢ recorrente a visita de uma sanfonista e de um gaitista) do passado. Atualizam-se ainda
os elementos de valoragdo da pratica, através de diversas formas de interagdo que ndo
necessariamente sao mediadas pela contratagdo dos miisicos. E por isso que para alguns fis as
rodas podem ser entendidas como “lugares de resisténcia” situados para além do mercado. O

seguinte texto, mesmo relacionado as rodas de samba, expressa bem essa percepcao:

A cidade ferve também com as Rodas de Samba que acontecem por ruas e pragas, e
que expressam de certa maneira uma das mais genuinas formas de fazer samba
carioca. Samba feito na rua, onde quem quiser pode chegar. Observando por um
aspecto muito particular, esse modo de realizacdo cultural que acontece na via
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publica, pode ser visto como um modo de resisténcia cultural. Apesar de o samba
estar muito bem no mercado cultural — Obrigado! — o encontro possibilitado por esse
tipo especifico de evento cria uma espécie de sistema proprio de afirmacdo da
identidade popular e democratica da cultura do samba. E implicitamente rejeita os
discursos que ddo explicacdes de que o samba ¢ um fendémeno, com a sobrevivéncia
consentida e realizada apenas para o consumo (...) Essa pratica vem de muito tempo.
La pelo inicio do século passado a praga era o lugar do samba na cidade, o melhor
exemplo, no caso do samba ¢ da Praca Onze. Da casa de Tia Ciata, e para além do
interior do espago ‘privado’ de suas dependéncias, se tornou ponto de encontro dos
moradores de varios morros, da populagdo pobre e majoritariamente negra e acabou
por confundir-se a existéncia da praga ao samba (Martins, Roberta “Nosso samba
ainda ¢ na rua” http://www.samba-choro.com.br/noticias/25070. Acesso em
05/jan/2011).

Nos encontros informais em torno do choro que vém acontecendo na cidade, os jovens
interessados na musica popular brasileira tém a chance de aprender e treinar choro, porém,
uma caracteristica distintiva no movimento atual ¢ a énfase na sistematizagdo do ensino.
Tendo seu antecedente direto nas oficinas em choro organizadas pela Rio Arte na década de
1980, hoje assistimos a uma articulagdo entre musicos, organiza¢des de fomento a cultura e
gravadoras independentes, que se traduz em diversos projetos e iniciativas de formalizagao do
ensino de choro, como a Escola Villa Lobos, as atividades didaticas organizadas por empresas
como Rio Scenarium, a Escola Portatil de Musica e ainda a publica¢ao de métodos de ensino
criados pelos musicos e veiculados por gravadoras independentes. Essas iniciativas ajudam a
mudar o carater do choro como atividade amadora e restrita para uma pratica definida por
métodos formais, que atrai tanto a profissionais da musica como a publico que curte o choro

nos seus momentos de lazer.

Alguns dos jovens musicos que atuaram no choro no final da década de 1970 e nos
1980, sdo figuras chaves no movimento atual. J4 na década de 1990 as gravadoras
independentes viabilizaram grande parte das produgdes fonograficas de choro, enquanto que
no final dessa década surgiram alguns musicos de tendéncia renovadora. Ja nos anos de 2000,
persiste uma tendéncia mais conservadora, centrada na pesquisa de repertério surgido nos
primordios do choro e na observancia de estilos de tocar, arranjos € passagens harmdnicas
consagradas e altamente valorizadas por figuras consideradas pelos mais jovens como o0s

“chordes” de hoje.

Tanto nos espagos amadores como nas iniciativas de profissionalizacdo, atualiza-se a
intensa afetividade associada ao choro, assim também revisitada na atuagao de institui¢des de

fomento a cultura, as quais, desde a perspectiva do “gerenciamento cultural” enfatizam o
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carater fundador do género, principalmente através da organizacdo e patrocinio de espagos ao

Vivo.



74

3. CHORO E NOVAS FORMAS DE CIRCULACAO E CONSUMO

Nos capitulos anteriores, vimos como a pratica de choro inscreve-se em um
permanente processo de reconfiguragdo, no qual percebemos rupturas e continuidades em
relacdo aos critérios de valoragdo associados a pratica. No primeiro capitulo, demos conta de
alguns aspectos da dimensao histdrica do processo, visando ressaltar a contribuicdo dos meios
mais tradicionais de divulgagdo tais como shows, radio, produ¢do fonografica e textos
jornalisticos para a sedimentacdo de elementos que conformaram e conformam a pratica do
choro. Ja no segundo capitulo, avaliamos a atualizagdo da “musica dos musicos” em multiplos
espacos: em shows e rodas em diversos lugares, aulas e oficinas e através da produgdo de

discos.

Este ultimo capitulo tem como foco a circulagcdo e consumo de choro através da
Internet, que, como o radio e outras tecnologias de comunicacdo, vem colaborando para a
configuracdo em geral da experiéncia musical no século XXI. Analisaremos alguns blogs,
sites de institui¢des culturais e webradios especializados em choro que o colocam como
elemento importante nas suas plataformas. Primeiramente, sublinharemos algumas questdes

uteis para repensar o consumo musical e as novas formas de circulagdo dos bens simbolicos.
3.1. EXPERIENCIA MUSICAL EM REDE

A musica via Internet perde parte da materialidade adquirida com o advento do
formato digital. Ao longo do século XX, a industria da musica estruturou-se principalmente
em torno da produgdo, comercializagdo e distribuicdo de musica gravada em multiplos
suportes fisicos. A partir da virada para o século XXI, esse panorama vem se alterando
dramaticamente: os quatro conglomerados de entretenimento que controlam esta industria
estdo 4 procura de estratégias para se reposicionar no negocio da musica. Alega-se uma
grande crise no negdcio, evidenciada pela crescente queda nas vendas de fonogramas e em
boa parte devido ao também crescente compartilhamento de arquivos digitais fora do controle
dos conglomerados. Isto ¢, a musica como objeto tangivel estd perdendo valor
(HERSCHMANN, 2007a), enquanto a musica em formato digital, disponivel via Internet e no

HD dos computadores, vem sendo intensamente trocada entre os usudrios da rede.

A popularizagdo de midias e tecnologias sempre influi na transformacido da
sociabilidade e dos modos de interagdo (STRAW, 2001). Por exemplo, a popularizacdo do

transistor e da televisdo (e antes, da imprensa) permitiram o acesso a informacdes remotas em
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ambitos domésticos e privados; enquanto o telefone possibilitou a interagdo ao vivo entre
pessoas separadas por grandes distdncias. Ja a Internet carrega essas opg¢des e muitas mais,
gerando um longo debate em torno da sua conceptualizagdo. Por um lado, para alguns autores
a Internet viria ser um novo meio de comunicagdo, pois tem um funcionamento separado e
independente dos outros meios, como a radio e a televisdo. Por outro lado, com a
convergéncia tecnoldgica, as midias estdo integradas. Em outras palavras, a rede telemdtica
apresenta como caracteristica fundamental a integracdo de recursos anteriormente separados,
nesse sentido, mais do que ser uma forma completamente inovadora, a Internet carrega tragos

dominantes de formas anteriores.

Por exemplo, se queremos assistir a um show ou a uma roda de choro, podemos
efetivar isto sem mesmo sair de casa, apesar de perdermos a participagao ativa que caracteriza
as rodas atuais, basta procurarmos estes eventos no YouTube. Todavia, enquanto assistimos
ao evento on-line, de repente podemos ter dividas sobre tal ou qual musico ou musica. De
novo, ndo ¢ necessario procurar textos ou ainda fazer ligagdes aos colegas e amigos
procurando respostas, apenas devemos colocar as palavras-chaves de nossas dividas em
qualquer motor de busca da Internet. Encontraremos multiplas informac¢des em diversos
formatos — textos, videos, fotos, dudio — ; e inclusive poderemos, em alguns casos, ndo apenas
acessar aqueles contetidos mas modifica-los. Assim, alguns recursos e dados anteriormente
separados em meios de comunicagdo especificos — imprensa, radio, teve, telefone, cinema —
convergem na Internet, que entendemos aqui como uma plataforma digital de integracdo e

veiculagdo de formas precedentes.

A convergéncia ndo sé abrange conteudos e recursos mas, como assinalam Ferraretto
e Kischinhevsky (2010), acarreta a integragdo em varios niveis que atingem desde as relagdes
de trabalho e modos de producdo, até¢ a dindmica do capital dos grupos de comunicagao.
Desde a década de 1990, assistimos a um acirrado processo de concentragdo em que o capital,
a producdo e os meios sdo controlados por umas poucas empresas (DE MARCHI, 2006;
FERRARETTO; KISCHINHEVSKY, 2010). Assim, a nova plataforma comunicacional esta
virando mais uma fonte de lucro, com formas de funcionamento transpostas das estruturas dos

oligopolios de informadtica, telecomunicagdes e entretenimento.

Por outra parte, ela também aparece como palco privilegiado para divulgagdo de
diferentes manifestagdes. O usuario da rede tem uma oferta ampla de op¢des de atuacgdo, que

inclui a criagdo e compartilhamento de dados em diversos niveis — desde criar um site até



76

subir um album de fotos no Facebook- e a troca minima de dados — restringir o acesso ao uso
do e-mail, por exemplo — . Assim, a outrora definida distin¢do entre emissor e receptor tende
a se dissolver (HERSCHMANN; KISCHINHEVSKY, 2008), novos atores surgem, sob a

forma de consumidores/produtores.

Na area da musica, os estudos sobre esses novos consumidores destacam a formagao
de grupos e comunidades em torno de interesses musicais semelhantes assim como a
utilizagdo de diferentes midias, em um ambiente que alguns chamam de “cultura das redes”
(LEAO; PRADO, 2007), a qual “faz o internauta, em relacdes comunitarias na rede, refletir
sobre a musica e ainda exercitar a forma de se expressar pela escrita” (Ibidem, p. 77). Outros
autores abordam as formas de consumo musical via Internet através dos sites criados em torno
da divulgacdo e consumo, como MySpace e Last.fm, visando compreender como as novas
plataformas tecnologicas vem afetando a experiéncia do receptor/emissor e as relagdes que ele

estabelece com a musica e os musicos (AMARAL, 2007; YUDICE, 2007).

Ao perder parte da sua materialidade, a musica quando consumida via Internet,
também perdemos parte de seu valor monetédrio: ndo mais precisamos ir a loja (ou ao cameld,
onde encontraremos discos ilegais e mais baratos). Na rede, encontramos a maioria da musica
em diversos blogs e sites através dos quais outros internautas disponibilizam, muitas vezes de
graca, amplos catdlogos musicais. Assim, o acesso a musica via Internet passa pela
imaterialidade do download e do compartilhamento P2P (peer to peer ou ponto a ponto)
questionando o antigo modelo de comercializagio musical®’ e enfatizando a emergéncia de

praticas que visam questionar o funcionamento da grande industria do entretenimento.

As atividades de socializagdo ligadas as redes virtuais emergem na época da
popularizagdo da Internet, nos anos de 1990. Na mesma década, o boom de redes virtuais
suscita variados estudos sobre a matéria, sendo o mais popular as andlises de Pierre Lévy. As
questdes suscitadas por Lévy tanto por estudos de outros autores, tém trazido muito debate em
torno das caracteristicas, possibilidades e potencialidades das praticas interativas na rede. De
acordo com Sa (2005) a rede telematica esteve, na sua origem, na década de 1960, definida
por dois movimentos contraditérios: por um lado, a instituicdo militar e suas estratégias de

controle e defesa; e por outro lado, a contracultura emergente na California, que daria origem,

27 . . , . c . . ~

Em torno do consumo musical gratuito na Internet ha longas e interminaveis discussoes, que abordam desde o
lugar e a importancia das formas artisticas na nossa sociedade, até questionamentos sobre o capitalismo atual e a
pertinéncia de legislagdes sobre a propriedade dos bens simbdlicos. Todos esses topicos fogem ao alvo deste
trabalho.
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posteriormente, a cultura eletronica libertdria dos primeiros usudrios, que perceberam a
comunica¢do em rede como um processo horizontal e resistente ao controle e a censura. Essa
visdo vai permear fortemente muitas das andlises e estudos sobre a comunicagdo por
computador, gerando dois enfoques principais. Uma das vertentes celebra o surgimento das
comunidades virtuais enquanto espagos democraticos de comunicagao, livres de preconceitos
e hierarquizagdes. Por sua a vez, a segunda vertente centra-se na critica a desmaterializagdo
dos espacos publicos, a perda de nocdes de tempo, espaco e memoria em prol das

experiéncias mediadas pelo computador (SA, 2005).

A autora continua a ressaltar que ¢ preciso contrastar essas vertentes com o objeto
empirico, visando colocar as nogdes associadas ao ambiente mididtico da rede enquanto
mediadas e moldadas pela cultura, ¢ ndo como se fossem categorias estruturantes da vida
contemporanea que produzem resultados homogéneos sobre ela. Essas noc¢des sdo antes fruto
do refazer social e vem definidas por codigos multiplos e heterogéneos (Ibidem). Aqui

adotamos essa perspectiva de andlise.

Diversos tipos de musica e a sua relacdo com territdrios ou comunidades podem
resultar em distintas praticas via Internet & margem do modelo dos grandes conglomerados.
Por exemplo, de acordo com Yudice (2007), na pratica da musica fusion colombiana — muito
associada a questdes de compromisso cultural e de politica de identidade — , a remuneracdo e
o reconhecimento estético e social em torno da criacdo artistica sdo elementos altamente
valorados. Por outro lado, o anarco-punk evita fazer da sua pratica uma propriedade, nesse

sentido, sua circulagdo tende a ser aberta e altamente colaborativa, deixando as obras fora do

registro dos direitos autorais (OCHOA; BOTERO apud: YUDICE, 2007).

No caso do choro, ¢ expressiva a transposi¢do de agentes, atores e narrativas. Boa
parte dos sites em que a pratica do choro ocupa um espaco significativo ¢ desenvolvida por
grandes instituicdes culturais apoiadas por universidades, entidades governamentais e
organizagodes privadas, o que escassamente ocorre com os sites mantidos por fas e musicos de
choro. Assim, a pratica do choro no ambito ‘oficial’ (atividades e projetos patrocinados por
instituicdes de cunho estatal ou organizagdes culturais, como vimos no capitulo anterior) ¢é
transposta para a web através de sites, que analisaremos aqui, de organizac¢des culturais como

o Instituto Moreira Salles, que articula parcerias com secretarias estaduais, e a Fundacdo
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) . TR 28
Cravo Albin, que tem convénios com instituigdes como a UNIRIO, a FINEP e o BNDES™.
Os sites ‘oficiais’ de choro sdo ricos em informagdes textuais ¢ sonoras, na maioria das vezes
em torno da histéria do género e de figuras do passado. Todavia, nesses sites as praticas

colaborativas s3o escassas e a atualiza¢do dos contetdos ¢ pouco freqliente.

Verificamos ainda a transposi¢cao de formatos e linguagens para a web no caso dos
sites de emissoras de rddio com programas dedicados ao choro que sdo transmitidos
simultaneamente on-line e off-line. Avaliamos aqui os programas dedicados ao choro da
Rédio MEC, da Radio MPB e da Radio Roquette Pinto assim como os podcasts da Radio

Nacional e do Instituto Moreira Salles.

Por outro lado, existem sites de divulgagao de trabalhos, eventos e palestras em torno
do choro, mantidos por musicos, produtores e fas do género. Sdo exemplos desses sites os
mantidos pelos clubes de Choro espalhados pelo pais e os desenvolvidos por fas do género,
como a Agenda do Samba & Choro e numerosos blogs, como Quintal do choro. Nesses sites,
ndo ¢ evidente a participagdo de grandes institui¢des nem grandes empresas; alguns desses
sites buscam inclusive se manter “independentes”. Muitos deles, ao estar em formato de blog
ou em plataformas de rede social como MySpace, Facebook e Last.fm, permitem e encorajam
a colaboragdo na criacdo de contetidos por parte dos internautas através do uso de diversos
recursos, principalmente videos e fotografias. Assim, o consumo de musica passa ndo apenas
pela participagdo em debates ou expressdo através da escrita, de opinides, como pela
evocacdo da experiéncia ao vivo, através da publicacdo de trechos de rodas e shows.
Exemplificamos esse tipo de sites examinando a Agenda do Samba & Choro e alguns blogs e

sites dos clubes de choro.

Nao pretendemos fazer aqui uma distingdo rigida entre sites de choro —
evidentemente, atores e narrativas circulam entre eles —, mas assinalar algumas caracteristicas
que os diferenciam, em uma tentativa de compreensdo da circulagdo de discursos sobre o

choro via Internet. A seguir, examinamos alguns sites com contetido bem expressivo em torno

*® O Instituto Moreira Salles e a Fundagio Cravo Albin, possuem, como outras organizagdes, amplos acervos
musicais, formados em boa parte por material em cima do choro. Escolhemos esses dois institutos pela sua
atuagdo expressiva via Internet, o que ndo acontece com outras organizagdes como o Instituto Jacob do
Bandolim — cujo site tem seus contetidos desativados — ¢ o Instituto da Imagem o do Som (IMS). Este ultimo
possui colegdes de algumas figuras consagradas da musica popular brasileira — no caso do choro, ha musicos
como Abel Ferreira e Waldir Azevedo —, e um catalogo de partituras de musicos eruditos e populares, mas ndo
disponibiliza o catalogo nem o material do acervo via Internet. Quanto a Escola Portatil de Musica, seu site esta
focado em informagdes sobre os cursos e professores da Escola.
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da pratica do choro. Iniciaremos discutindo exemplos da presenca do choro nas redes sociais
Facebook e Last.fm. Continuaremos com os sites de instituigdes culturais, logo depois
discutiremos alguns exemplos de sites mantidos por fas e os sites das emissoras de radio.
Finalizaremos avaliando as ferramentas e os conteidos dos sites de duas gravadoras

independentes que tém choro nos seus catdlogos.

Buscamos fazer uma espécie de “netnografia”, termo acunhado por estudiosos dos
ambientes virtuais (SA, 2005; AMARAL, 2007), trazido da etnografia, que resulta na coleta
de dados através da observagdo direta. Através do acompanhamento de sites em torno do
choro, buscamos avaliar os recursos disponibilizados, a hierarquia dos contetidos e o nivel de
participagdo dos usudrios, para assim dar conta das dinamicas de circulagdo e consumo do

choro via Internet.
3.2. O CHORO NAS PLATAFORMAS DE REDE SOCIAL: FACEBOOK E LAST.FM

Como no caso de outros estilos musicais, o choro circula, de maneira ampla e
recorrente, via Internet através de multiplas plataformas de rede social. Ao fazer uma rapida
visita no You Tube, encontramos centos de videos de shows, musicas ¢ até ligoes de ensino de
instrumentos e repertério de choro. Também, muitos musicos € grupos buscam promover seu
trabalho através de plataformas como MySpace, que permitem integrar arquivos de dudio e

video na interface e trocar informagdes — em diversas midias — com outros grupos e fas.

Em redes populares como Facebook e Last.fm — especializada em musica —
encontramos alguma movimentag¢do em torno do choro, embora ndo tdo intensa como no caso
de outros géneros. O carater vivo mas marginal que distingue o choro ¢ transposto para a
rede: o Facebook ndo ¢ um lugar privilegiado para a criacdo de perfis de grupos de choro,
entretanto, as paginas que homenageiam o género sdo escassas € ha pouca participacdo dos
usuarios nelas, sendo excecdo a pagina criada para promover o V Festival de Choro. Durante
o festival, a pagina foi atualizada através de informagdes sobre as oficinas, apresentacdes e
fotos dos musicos organizadores — participantes. Também foram postados videos e links de
acesso a registros fotograficos no Flickr, rede social focada no compartilhamento de registros

fotograficos.

Outra pagina no Facebook com alguma atuagdo em torno do choro ¢ a da gravadora

Biscoito Fino, que, como veremos, tem uma atuagao significativa quanto a producao de discos
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de choro. A pagina criada na rede social ¢ atualizada permanentemente, postando informagdes

sobre langamentos e eventos dos artistas da gravadora.

Ja a Last.fm ¢ uma plataforma de rede social destacada quanto a segmentagdo,
organizagdes e troca de informagdes sobre musica. A plataforma constrdi um perfil de cada
usuario, exibindo as escolhas e preferéncias musicais em uma pagina feita a partir das
informagdes coletadas do programa de execu¢do de musica do computador do usuario. A
partir da pagina — perfil ¢ possivel acessar a multiplos recursos que permitem acrescentar,
trocar ¢ modificar contetdos. A Last.fm ndo possui um namero fixo de tags” — como o
MySpace — , permitindo a criagdo e produgdo coletiva de bancos de dados sobre artistas e
géneros. Todavia, as tags ndo vinculam-se necessariamente a estilos ou géneros musicais, mas
podem agregar valores relacionados a preferéncias subjetivas (AMARAL, 2007). Nesse
sentido, a Last.fm ¢ extremamente heterogénea quanto a classificagdo musical, ao tempo que

pode nos dizer muito sobre a complexidade do consumo musical via Internet.

Por exemplo, musicos classicos de choro, como Waldir Azevedo e Altamiro
Carrilho, aparecem rotulados com a fag ‘chorinho’. Ja a tag radio ‘chorinho” toca musicas
dos nomes consagrados, de alguns poucos musicos contemporaneos, relacionados ao choro e
ao samba tradicional, tanto como de compositores da bossa nova influenciados por repertorios
de choro e todas as musicas com a palavra chorinho no titulo. Entre as musicas mais
escutadas rotuladas com a tag ‘chorinho’, encontramos ‘“Cochichando”, de Jacob do
Bandolim e “Um bilhete para Didi” dos Novos Baianos. Na se¢do de videos encontramos
gravagdes caseiras da execucdo de repertério consagrado, assim como gravacdes de concertos

de diversos musicos e grupos.
J& na tag ‘choro’ aparece o texto seguinte:

Choro, tradicionalmente chamado de chorinho, é um estilo de musica popular
instrumental brasileira. Suas origens datam do século XIX no Rio de Janeiro. Apesar
do nome, o estilo usualmente tem um ritmo rapido e alegre, caracterizado pelo

Z As tags (literalmente, etiquetas) fazem referéncia ao contetido dos arquivos armazenados, construindo um
sistema de indexacdo de informagdes em torno dos elementos criados / difundidos / consumidos na plataforma
de rede social.

% Através das tag radios, o usudrio da Last.fm pode escutar, via Internet (por streaming) uma lista de musicas
rotuladas com uma tag especifica, tendo a opgdo de baixar no computador algumas delas. A Last.fm
disponibiliza ainda um servigo de radio on-line sob assinatura.
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virtuosismo e improvisa¢do. Choro ¢ considerado a primeira e mais importante musica
popular tipica do Brasil (tradugdo nossa)’'.

Os grupos e musicos reunidos com essa tag, sdo diversos € numerosos, mas apenas
uns poucos apresentam informagdes sobre eles. Também sdo escassas as comunidades
formadas sob a fag “choro”, estando uma delas ligada ao site Agenda do Samba & Choro. Os
usuarios dessa comunidade postam multiplos eventos em torno do choro e da MPB
acontecendo dentro e fora do Brasil. O resto das comunidades reunidas sob essa tag ndo

registra comentarios dos usuarios.
3.3. SITES DESENVOLVIDOS POR INSTITUICOES CULTURAIS E FAS

3.3.1. Instituto Moreira Salles

O IMS ¢ uma organizagao cultural privada que, na area de musica — coordenada por
Bia Paes Leme, do pessoal da Escola Portatil de Musica — , foca-se na pesquisa do repertorio
de figuras emblemadticas de musica popular brasileira, principalmente das primeiras décadas
do século XX. Seu acervo reune textos e registros fotograficos e sonoros. A cole¢do musical,
com mais de cem mil registros — e pelo menos 1786 registros rotulados com a palavra “choro”
— relne, entre outros materiais, a cole¢do de José Ramos Tinhordo (que inclui cartazes,
jornais, fotos, filmes) e partituras e gravagdes de Pixinguinha, Ernesto Nazareth, Chiquinha
Gonzaga ¢ do chordo Antonio D’Aurea, além do material do fotografo e pesquisador
Humberto Franceschi. O acervo inclui fotografias de fonogramas produzidos pela Casa
Edison no inicio do século XX e da Columbia e RCA Victor da década de 1930. O motor de
busca do acervo do IMS disponibiliza o catdlogo on-line, mas ndo € possivel acessar o
material. Todavia, o site veicula um blog para a participagdo dos usuarios, porém sao escassas
as entradas relacionadas a musica, sendo mais freqiientes as entradas em torno de fotografia,

belas artes e literatura.

A secdo “Musica” do site do IMS apresenta, além do acesso a informagdes sobre o
acervo musical, uma lista de musicos e pesquisadores cujas cole¢des e produgdes fazem parte

do acervo. Ao acessar algum dos nomes da lista, aparecem informagdes biograficas e, no caso

! “Choro traditionally called chorinho, is a Brazilian popular music instrumental style. Its origins are in 19th

century Rio de Janeiro. In spite of the name, the style often has a fast and happy rhythm, characterized by
virtuosity and improvisation. Choro is considered the first (and most important) popular music typical of Brazil”
(http://www.last.fm/tag/choro/wiki). Acesso em 12.fev.2011.
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de alguns musicos e pesquisadores, um link a sites dedicados a eles e desenvolvidos dentro do

proprio site do IMS.

Por exemplo, a pagina “Pixinguinha na pauta” apresenta informagdes — visuais e
sonoras — do livro homdnimo organizado por Bia Paes Leme. O livro compila arranjos feitos
para o programa O pessoal da Velha Guarda — apresentado por Almirante e com direcao
musical de Pixinguinha — transmitido pela Radio Tupi nas décadas de 1940 e 1950. O
programa contava com a participacdo de trés grupos diferentes: Orquestra do Pessoal da
Velha Guarda (que executava arranjos de Pixinguinha), o Grupo de Chordes (que

acompanhava cantores convidados) e o regional de Benedito Lacerda e Pixinguinha.

O livro ¢ apresentado a partir do viés conservacionista, que ressalta alguns elementos

— o valor da “qualidade” junto com as narrativas fundadoras — de destaque na simbologia do
choro:

O programa O Pessoal da Velha Guarda promoveu na sociedade brasileira um

importante movimento de conscientizagdo e valoriza¢do da identidade cultural e

musical do pais. Uma rede de ouvintes foi construida ao longo de cinco anos, formada

por antigas e novas geracdes de pessoas que encontraram no programa um espago de

referéncia para o acesso e o cultivo da sua heranga cultural, em apresentacdes
. A 232
musicais de exceléncia™.

Assim, desde a perspectiva do IMS, os valores da pratica do choro s3o atualizados
via sua estreita conexdo com elementos discursivos em torno da cultura nacional, como
assinalado por Hall (1998, p. 58): “as memorias do passado; o desejo por viver em conjunto; a

perpetuacao da heranga” [grifos do autor].

Outro dos sites especializados em musicos e desenvolvidos dentro do site do IMS ¢ o
dedicado a Garoto. A entrada no site ¢ recebida com recursos sonoros relacionados no
repertorio do musico paulistano, estrela dos regionais na década de 30. No site pode-se ouvir
trechos de musicas — acompanhadas de ficha técnica — que compdem a obra de Garoto,
através dos links “composi¢des proprias”, “composicdes em parceria” e “gravagdes como
intérprete”. Por fim, o perfil estético de Garoto ¢ apresentado via critérios de valoracdo do

choro: “basta ouvir as composi¢des e interpretagdes de Garoto — que € considerado um

32 http://ims.uol.com.br/hs/pixinguinhanapauta/pixinguinhanapauta.html. Acesso em 17.jan.2011
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‘musico dos musicos’ mais do que das massas — para entender a admiracdo que ele tem

. ~ . . . 33
despertado em sucessivas geragdes de instrumentistas e estudiosos™”.

3.3.2. Instituto Cultural Cravo Albin

O site funciona como meio de difusdo do trabalho do ICCA, que promove e
incentiva fontes e informagdes em torno da musica popular brasileira, “visando a divulgacao,
defesa e conservagio do nosso patriménio histérico e artistico™”. O instituto tem parcerias
com universidades publicas e 6rgdos governamentais de apoio a pesquisa. Através das
parcerias o ICCA veicula diversas atividades em torno de figuras consagradas de géneros
como a bossa nova, o samba e o choro. O Unico projeto veiculado via Internet ¢ o dicionario
on-line Cravo Albin da musica popular. O diciondrio retine cerca de nove mil verbetes, sendo
uma ampla fonte de informagdes sobre musicos e géneros musicais de diversas épocas. A
pagina inicial do dicionario apresenta os logos das institui¢des parceiras e quatro banners que
listam os dez novos verbetes, os verbetes mais visitados do més, os verbetes mais visitados da
semana e os aniversariantes na data de acesso a pagina, disponibilizando a op¢do de acessar
quaisquer nome da lista. O motor de busca por palavras-chave proporciona os critérios
“geral”, “artista”, “personalidade”, “grupo”, “termo”, “instrumentos”. No caso do critério
“artista” a informagdo aparece organizada sob as categorias “biografia”, “dados artisticos”,
“obra”, “discografia”, “bibliografia critica”. O dicionario ndo disponibiliza acesso a recursos

sonoros € / ou visuais.

Outro dos projetos do ICCA divulgados no site chama-se ‘Catalogos tematicos’, que
visam homenagear figuras, temas e géneros representativos da musica popular brasileira. O
catadlogo Novos caminhos do choro — organizado por André Diniz — apresenta a producgdo
discografica sobre o género desde 1980 até inicios de 2000. No site da apresentacao do livro ¢
possivel escutar exemplos de musicas e musicos emblematicos do género, mas o catdlogo nao
esta digitalizado on-line. Por fim, o terceiro projeto do ICCA divulgado no site e relacionado
a pratica de choro ¢ o Sabatinas Musicais, que funciona como um veiculo de reafirmagao e
consagragdo, pois consiste em apresentagdes musicais realizadas uma vez por més no final
das quais os musicos convidados recebem o diploma “Ernesto Nazareth”. O site apresenta o
registro fotografico — acrescentado com informagdes sobre os musicos participantes — de cada

uma das edigdes do Sabatinas, cuja primeira e até hoje unica série, foi dedicada ao

3 http://ims.uol.com.br/hs/garoto/garoto.html. Acesso em 17.jan.2011

** http://institutocravoalbin.com.br/sobre-o-icca/apresentacao/. Acesso em 17.jan.2011
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bandolinista Joel Nascimento, que “junto com seu grupo de chordes” — assim ¢ rotulada uma
das fotos, na qual identifica-se a Joel e varios dos jovens musicos mais destacados da EPM —,

participou das Sabatinas, atuando como musico e mestre de cerimdnia.

Examinamos o site do IMS e do ICCA pela sua atuagdo expressiva em torno da
pratica do choro via Internet. Através dessa atuacdo o choro alga-se como género candnico e
matriz da musica brasileira a partir da atualizagdo de repertdrios, formatos, formas de tocar e
musicos do passado, assim como atuagdes de viés conservacionista como a criagdo e
manuten¢do de acervos. Enquanto institui¢des culturais de grande alcance, realizam grandes
projetos que envolvem pesquisa e utilizagdo de recursos fotograficos e sonoros, veiculando
inclusive sua propria producdo fonografica. Por exemplo, o ICCA tem seu proprio selo
através do qual produz os discos que acompanham os “Catalogos Tematicos” e os que fazem
parte de outros projetos que a institui¢do desenvolve. Por outro lado, esses sites ndo oferecem
recursos € espagos para o internauta participar ativamente, e ¢ bastante escassa a
disponibilizagdo de recursos multimidia. Nesse sentido, eles funcionam basicamente como
meios de divulgacdo, em que o formato da imprensa escrita ¢ transferido para o ambiente

web.

3.3.3. Agenda do Samba & Choro

O site foca-se no choro e o samba ao vivo, principalmente em S3o Paulo, Rio e
Nitero6i, fomentando a interacdo permanente entre os usuarios, como o exemplifica o lema do
site “O boteco virtual do samba e do choro”. No banner esquerdo hd acesso a multiplos
recursos através dos quais o usudrio pode participar, como “Lista de discussao”, “Artistas”,
“Partituras” e “Artigos”, todos eles mantidos com contetidos criados pelos internautas. Ja a
secdo central da pagina inicial apresenta noticias, que podem ser também visualizadas
organizadas por assunto, como “Shows e rodas”, “CD”, “Sitios pela Internet”, “Outros”
(informagdes variadas, como noticias sobre inscricdes a prémios de musica, publicagdo de
teses, artigos) e “Filmes e DVDs”. No banner direito, ha um link de acesso ao motor de
busca, um para a op¢ao de fazer uma contribuicdo anual ao site, ¢ um link para compra de
discos diretamente aos seus autores/produtores. Os contetidos da Agenda sdo atualizados nas

tercas e quintas.

O site se apresenta como tendo um perfil “independente”, localizado fora do grande
mercado, da grande midia e do patrocinio de casas noturnas. O link de compra de discos avisa

que ali “tem um monte de coisas bacanas que nunca vao aparecer em lojas que tratam a
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musica como produto de supermercado”. Ja o link para acessar as fotos — de eventos e artigos,
enviadas pelos usudrios ou colocadas pelos administradores do site — lembra ao leitor que “ja

ta na hora de conhecer a cara de quem nao tem espago na midia”.
Segundo um dos administradores da Agenda:

Vez ou outra a gente é procurado para ter algum patrocinio mas ao mesmo tempo que
a gente sabe que isso seria bom para o site, mas a gente também tem um pouquinho de
medo de perder a nossa independéncia que ¢ uma coisa que a gente preza muito,
[independéncia] a respeito da gente falar das nossas opinides livremente. Vou te dar
um exemplo, vamos supor que a Agenda do Samba & choro passa a ser patrocinada
pela casa noturna Samba Bom, se um dia eu ndo for bem atendida 14 e colocar um
comentério no site, ai depois o dono “poxa, Eugénia...” ou entdo vou la e critico
“botaram um grupo muito ruim, um grupo de pagode meloso”, entdo o dono “vocé
criticou a casa” (Eugénia Rodrigues, depoimento concedido a autora em
04/ago/2010).

A interagdo dos usudrios da Agenda ocorre principalmente via texto, sendo bastante

escassa a criacgdo e circulagdo de conteidos usando outras midias:

Eu recebo e-mail da pessoa, musico, produtores e baseada nessas informagdes eu
publico uma noticia, entro em uma area restrita no site, tenho uma senha, eu publico a
noticia desde qualquer lugar e é tudo muito interativo porque as noticias tem espaco
para comentario, entdo se eu vou em um show ali de, vamos supor, Abragando o
Jacaré, vocé vai la, pde um comentario, ja outra pessoa ja pode ler, gostar, concordar
ou discordar, ¢ muito dindmico, a gente tem uma pagina principal, ¢ muito legal
porque ¢ muito dindmico [as pessoas participam] tanto através dos comentérios das
noticias quanto na lista de discussdo (Eugénia Rodrigues, depoimento concedido a
autora em 04/ago/2010).

Na Agenda, a valoracdo do choro atualiza-se através da troca continua de
informagdes entre os usudarios, com tematicas diversas: opinides (em geral, favoraveis) sobre
os shows e eventos, perguntas pela localizagdo de partituras e material de ensino, poemas que
exaltam o samba e o choro, em fim, o site ¢ palco de expressdo de elementos de legitimagdo
do choro e de discussdes que fazem parte do processo de atribuicdo de sentido em torno do
género. Os conteudos da “Lista de discussdao” sao bem expressivos dos embates em torno da
consagragdo do género, como o exemplifica o seguinte debate — do qual transcrevemos alguns

trechos — que teve lugar em janeiro de 2011.
O usuario Oliveira iniciou o debate assim:

Amigos, boa noite!! Recentemente li uma matéria no Blog do Estaddo com uma
entrevista do Lobdo em que ele critica o Choro e Bossa Nova [Segundo Lobdo no
artigo]: “Pense no choro. O choro parece uma lingua morta. Quando vocé ouve, vocé
¢ remetido ao século 19. Trata-se de um género feito por servidores publicos. Vocé
ndo pode trocar de corda, ndo pode isso ou aquilo” (...) Achei interessante repassar
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apenas para refletirmos sobre o que uma pessoa retardada e imbecil como o Lobao ¢
capaz de fazer quando se tem um pequeno espago na midia (lamentavel).

Por sua vez, o usuario Lourival respondeu:

O choro, para mim ¢ excelente, mas, na realidade, mantém-se realmente como uma
musica do século 19, embora eu ndo ache que seja "uma coisa morta". As tentativas
de inovar no choro desperta animosidades terriveis (que o diga Armandinho,
excepcional instrumentista, quando executa o choro numa guitarra baiana, os puristas
so faltam lhe fuzilar). O Jodo Gilberto (que eu adoro algumas vezes) tem momentos
de chatice infindavel. E preciso retirarmos do pedestal de muitos de nossos artistas,
que sdo bons, repito, més ndo sdo perfeitos.

As colocagdes do usuario Gabriel encerraram a discussao:

Olha, aqui na capital do Brasil e do choro ndo tem isso ndo. Alias, o Clube do Choro
de Brasilia, maior referéncia mundial em choro desse planeta atualmente sempre
recebe Armandinho, Nicolas Krassik, Hermeto Pascoal e outros artistas que nada tem
a ver com o ostracismo do choro tradicional. E de 14 que vem alguns grandes nomes
da vanguarda do choro moderno, como Hamilton de Holanda, Rogério Caetano,
Gabriel Grossi, Daniel Santiago, entre outros. Na Escola de Choro Raphael Rabello se
ensina, além dos instrumentos tradicionais, viola e gaita cromaética. Por aqui, o choro
tem carinha e corpinho de século XXI.

A participagdo ativa que distingue a Agenda do Samba & Choro ndo ¢é pratica
recorrente em outros sites, os quais, ao contrario da Agenda, sdo ricos na utilizacdo de
recursos multimidia para veicular informacdes sobre musicos, trabalhos discograficos e
eventos ao vivo. O blog Quintal do Choro, por exemplo, apresenta resenhas e fotos de capas
de discos, biografias de musicos consagrados e informag¢des — acompanhadas de registro
fotografico — de eventos ao vivo como o Chorinho na Barca e séries de shows em diversas
salas do Rio. O site também apresenta informagdes e links de acesso a sites de divulgacao do
choro, como IMS. Os contetdos do blog estdo organizados por tags como “Biografias”
“Divulgacao” e “Videos”. O blog teve inicio em 2008 e o tltimo post foi publicado em junho
de 2009. Ja os sites dos clubes de Choro>”, como o site do clube de Santos e o de Brasilia,
fornecem informacgdes — com texto, video e fotos — sobre suas atividades e projetos. Todavia,
o site do clube de Santos criou, em janeiro de 2010, um blog do clube, disponibilizando nele

noticias, entrevistas e podcasts delas em torno da pratica do choro na cidade de Santos.

Por fim, os sites de casas noturnas em cuja programa¢do o choro ocupa um lugar
significativo. A pagina principal do blog da casa Santo Scenarium (da empresa Rio

Scenarium) apresenta resenhas dos artistas a se apresentar as quintas, sextas e sadbados. O

3> 0 Clube de Choro de Brasilia, criado em 1977, é beneficiado pela Lei de Incentivo a Cultura permitindo o
financiamento de diversos orgdos do governo federal, como o Banco do Brasil e a Petrobras. J4 o Clube de
Choro de Santos, criado em 2002, tem parecerias com setores de Turismo e de Cultura do governo municipal.



87

repertorio dos musicos ¢ basicamente autoral, passeando pela bossa nova, a MPB, o samba, o
jazz e o choro. O blog fornece acesso a fotografias da casa (situada em um antigo casardo na
Lapa) e a conta de Twitter. Nao héa ferramentas nem recursos destinados a participagdo dos
usuarios. As resenhas dos artistas sdo usualmente acompanhadas de fotografias deles e

ocasionalmente videos de apresentacdes prévias.

O choro divulgado no blog do Santo Scenarium ¢ apresentado com uma cara
moderna, através da sua associacdo a estilos musicais brasileiros valorados como “miusica
sofisticada” ou estilos internacionais com forte destaque para o jazz. No discurso do Santo
Scenarium valorizam-se as influéncias externas e internas, o passeio por diferentes estilos e
tendéncias. Assim foi apresentado no blog um dos shows que aconteceram em janeiro de

2011:

Vocés vao reparar que a programacao do Santo deu uma "abrasileirada" neste fim de
semana. Isso ndo ¢ um reflexo do carnaval que estd chegando. Foi uma baita
coincidéncia mesmo. E bota coincidéncia nisso: quinta e sexta as duas "meninas" que
comandam seus grupos tocam juntas em um programa de TV da Rede Globo. Tanto a
Guta [Guta Menezes] quanto a Dani [Daniela Spielmann] sdo feras no choro, MPB e
samba-jazz e adoram improvisar. Alguém ai sabe dizer qual o programa que elas
tocam juntas? Bom, enquanto vocé vai pensando vou falando do sabado com a All
That Jazz Band. Essa turma animada faz um belo - e agitado, passeio que vai do
Mardi Gras de New Orleans ao nosso Carnaval. O que ¢ mais legal, ¢ que o show ¢
bem didatico e dando a volta ao mundo, eles mostram exemplos de musicas de baile
de todo o mundo: Itdlia, México, Cuba, Inglaterra, Franca, Grécia, Russia, Israel,
Eslovaquia e Alemanha. Claro que no final s6 podia terminar com a musica de New
Orleans ¢ as eternas marchinhas do Rio de Janeiro®®.

Por outro lado, o site da casa Lapinha apresenta na sua pagina principal os links de
acesso a informagdes sobre os shows da semana. A programacdo musical estd focada na
MPB, enquanto as segundas ¢ anunciada uma roda de choro comandada por Rogério Caetano.
Nao ha recursos sonoros nem audiovisuais disponibilizados no site, nem ferramentas para a

participagdo dos usuarios.
3.4. RADIOS E PODCASTS

No primeiro capitulo deste trabalho, comentamos a importante fun¢do do radio na
nacionalizacdo do choro, assim como na sedimentacdo de alguns elementos que o
caracterizam. A populariza¢do do transistor — e de outros meios de divulgacdo — ampliaria a

circulagdo dessa pratica musical, que continuaria sendo vivenciada nos eventos domésticos e

3 http://santoscenarium.blogspot.com/. (Acesso em 12.fev.2011). O programa de TV mencionado na resenha ¢ o
Altas Horas -transmitido pela Globo- programa de auditério que apresenta entrevistas e musica ao vivo.
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também passaria a ser um produto do mercado de musica, sob o formato de disco e de shows

e apresentagdes para as quais os musicos sao contratados.

Vimos também que a pratica do choro foi se configurando através de critérios de
valoragdo que a aproximaram da musica erudita e a afastaram da musica comercial massiva.
Nesse sentido, logo depois da época de auge dos conjuntos regionais nas diversas emissoras
da época de 30 e 40, a pratica do choro nunca foi mais apropriada com a intensidade dessas
décadas pela grande industria da radio. Ela por sua vez iniciaria, algumas décadas depois, um
processo de concentracdo empresarial e homogeneizacao de contetdos. A partir de meados da
década de 80, a homogeneizacdo foi bem expressiva na consolidacdo de uma ‘cultura pop
internacional’ — traduzida para o ambito da radio na predomindncia dos playlists (ORTIZ,
1994; KISCHINHEVSKY, 2007). Na década de 90, assinala Kischinhevsky (2007), surgiram
as radios ‘alternativas’, em parte como resposta a radio ‘jovem e pop’ estabelecida pelas

grandes redes de radio.

Com o advento de novas tecnologias de comunicacdo € consumo que, cOomo
assinalamos anteriormente, tendem a integrar conteudos, estruturas, formatos e linguagens, o
radio vive um momento de transicdo. Hoje o radio vem sendo integrado a novos suportes
tecnoldgicos, que retomam alguns elementos do radio analdgico, como a segmentagdo e os
programas, e trazem também novidades, como a recep¢dao sob demanda e ndo sincronica e a
integracao de midias. J4 na sua versdo “antiga” ou através dos novos suportes, o radio, como
outros meios, vem se incorporando a crescente segmentagdo caracteristica da sociedade atual,
devido a especializacdes no consumo e nos processos comunicativos (FERRARETTO;

KISCHINHEVSKY, 2010).

Por sua parte, a pratica do choro continuou o processo de incorporagdo a cultura
nacional através da apropriacao da simbologia da pratica por algumas institui¢des do governo.
Frente a impossibilidade de ser utilizado para construir discursos de unidade nacional — como
ocorreu com o samba — ; ele algou-se como género emblematico através da inclusdo de sua
pratica nos programas e politicas culturais governamentais, como o Projeto Pixinguinha, no
qual a pratica de choro tem sido central desde o surgimento do Projeto em 1977 e continua

sendo até hoje.

Nesse sentido, o choro ndo ocupa um lugar privilegiado nas emissoras comerciais, na
grande imprensa, nos principais canais de televisdo controlados por grandes empresas de

entretenimento. Ele ¢ principalmente veiculado nas emissoras de carater publico ou aquelas
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. A 3
privadas que tém um perfil marcadamente “cultural™’

, sendo excec¢do o programa Choro
MPB, na emissora Radio MPB. Aqui analisaremos esse programa e alguns da Radio MEC,
especializados no género ou que dedicam algumas edi¢cdes a seus musicos e repertdrio. Nao
existe nenhum programa de choro veiculado exclusivamente on-l/ine, pelo contrario, houve a
transposi¢do, para a Internet, dos contetidos veiculados em AM/FM, com textos que divulgam

. ~ . . -~ 38
informagdes sobre os programas e as instituicdes que os desenvolvem™".

A excecdo dos programas de radio transmitidos simultaneamente on-line e off-line, o
choro ¢ consumido via Internet sob demanda e de maneira ndo sincronica; o usuario ¢ quem
decide quando vai ouvir/ver os conteudos que acessa, colocando-se em um papel mais ativo
na relagdo com o novo ambiente mididtico. Como assinalam Herschmann e Kischinhevsky
(2008), com o radio sob demanda, chamado de podcasting®, a mediago exercida pela radio
fica em xeque, pois o internauta passa a ter a op¢ao de programar os contetidos radiofonicos,
veiculando novos usos e novas linguagens. Por exemplo, o podcast possibilita ouvir
gravacdes radiofonicas que ndo se encontram no dial, diversificando as opg¢des de escuta.
Também, se comparado com o radio analogico, ha diversidade nas linguagens e formatos dos

temas abordados no podcast.

No entanto, para o caso do choro, ndo verificamos novidades quanto a circulagdo
musical através do novo suporte; os podcasts em torno do choro disponibilizam contetidos
radiofonicos de forma assincronica, mas nao ¢ possivel baixar nem atualizar os conteudos dos
arquivos de 4udio. Aqui examinamos o podcast Radio Batuta, do Instituto Moreira Salles.
Através desse podcast, o usuario pode ter acesso on-line a componentes do acervo do
Instituto, organizados por séries ou episddios que trazem debates, entrevistas e trabalhos em

literatura, artes e musica do Brasil.

37 Ja na TV Brasil, o choro muito escassamente chega a ocupar alguma das matérias da programagio, reduzindo
sua apari¢do na promog¢do de programas do governo, como ¢ o caso da musica “Valsa em si” (de Hamilton de
Holanda) que aparece como musica de fundo na propaganda de um programa de incentivo a leitura.

3 Kischinhevsky (2007) assinala que de acordo com Alves (2004) a migracdo do radio para a rede de Internet
ocorreu em sucessivas fases. Na primeira houve a transposigdo dos conteidos em AM/FM para o novo ambiente;
na segunda, passam a ser produzidos contetidos complementarios e independentes dos transmitidos pelo formato
analogico. Ja na terceira, desenvolvem-se conteudos e ferramentas exclusivos da web. O autor assinala que,
contudo, essas etapas coexistem nos radios do Brasil. Como veremos mais adiante, as radios via web
relacionadas ao choro correspondem a primeira etapa.

* H4 muita discussdo em torno da classificagio das novas modalidades do radio via Internet. Para alguns o
podcast é o arquivo digital transmitido via Internet e atualizado através de softwares, como RSS e Atom, que
funcionam sob a assinatura e permitem a atualizagdo permanente de contetidos veiculados na Internet. Para
outros, o podcast também pode se referir a série de episodios de algum programa. E esta wltima a nogio de
podcast que é assumida pelos sites aqui resenhados.
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3.4.1. Radio MEC

A Réadio MEC surgiu em 1923 como Radio Sociedade do Rio de Janeiro e foi
rebatizada Radio Ministério de Educag@o assim que passou a fazer parte do ambito oficial a
partir de 1936. A MEC estd hoje integrada as Radios EBC. A radio conta com um acervo
fonografico com cerca de cinqiienta mil fitas com gravagdes e programas realizados desde o
inicio da emissora. Quanto aos estilos musicais difundidos, a MEC foca-se, tanto em AM com
em FM, na musica instrumental, com destaque para o jazz e a musica erudita, difundindo
ainda alguns géneros de musica popular brasileira, como o choro, o samba, a bossa nova e
géneros regionais. A programag¢do da MEC pode ser escutada simultaneamente on-/ine e nos

podcasts dos programas.

O Roda de choro ¢ o tinico programa dedicado exclusivamente ao género, porém, o
choro ocupa espago significativo em outros programas como Musica e Musicos do Brasil,
Sala de Musica, e o dedicado ao grupo Epoca de Ouro, sendo os dois primeiros veiculados na
MEC FM e o ultimo na Radio Nacional AM. O primeiro, transmitido aos sabados ao meio
dia, surgiu em 1958 e apresenta entrevistas e trabalhos discograficos de compositores e
intérpretes brasileiros de musica de concerto. O choro faz presenga recorrente na
programagao, como o exemplifica a edi¢cdo do dia 15 de dezembro de 2010, dedicada ao
langamento do album “Inédito Zequinha de Abreu”, de Genésio Nogueira. O violonista
interpreta obras do consagrado compositor de choro, entre elas, “Os Pintinhos do Terreiro”,
“Tico-Tico no Fubd”, “Branca”, “Tardes de Lind6ia” e “Nao me Toques”. Além do mais, a
edi¢do do dia 29 de janeiro de 2011 foi dedicada ao Quinteto Brasilia, que interpreta obras de
Amaral Vieira, José Siqueira, Rodrigo Lima, Liduino Pitombeira, Pixinguinha, Ernesto
Nazareth e Zequinha de Abreu. O site da MEC disponibiliza a programagao dos ultimos cinco

meses, assim como 0s podcasts dos Ultimos trés meses.

Ja o programa Sala de Musica ¢ apresentado, na MEC FM, aos domingos as 23h,
com reprise na MEC AM, as quartas-feiras as 23h e aos domingos as 16h. O programa ¢
dedicado a figuras e musicas emblematicas da musica popular brasileira, com destaque para a
musica instrumental. O Sala de Musica ¢ apresentado pelo jornalista Jorge Roberto Martins,

autor, junto com o musico Afonso Machado, do grupo de choro Galo Preto, do livro Na
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cadéncia do choro, patrocinado pela Petrobras em 2005*°. A programagcio e os contetdos dos

trés ultimos meses do programa estdo disponiveis no site da Radio MEC.

O choro conforma boa parte da programacdo do Sala de Musica. Por exemplo, a
edi¢do do dia 09 de janeiro de 2011, intitulada Especial Ela e Ele, apresentou duetos entre
artistas homens e mulheres. O repertdrio, bem expressivo em choro, foi o seguinte (a ordem é:

titulo da musica / autor / intérpretes):

- Confidéncias / Ernesto Nazareth / Maria Teresa Madeira — Pedro Amorim
- Luz / Edmundo Villani-Cortes / Arlete Tironi Gordilho — Felipe Veiga

- Eu quero ¢ sossego / K-Ximbinho / Daniela Spielmann — Bilinho Teixeira
- Meditando / Garoto / Andrea Ernest — Tomdas Improta

- Valsa do trovador / Luciana Rabello — Cristovao Bastos — Paulo Cesar Pinheiro /
Luciana Rabello — Mauricio Carrilho

- Morro velho / Milton Nascimento / Maria Teresa Madeira — Rildo Hora
- Revivendo o passado / Freire Jr. / Fernanda Canaud — Joel Nascimento

Ja o repertorio do passado e os musicos consagrados integraram o Sala de Musica
durante o més de fevereiro de 2011, através do especial dedicado ao saxofonista Paulo Moura
(dia 16) e a edicdo intitulada Ritmos Brasileiros (dia 20), que apresentou composicdes de

Joaquim Callado, Anacleto de Medeiros, Jacob do Bandolim e Altamiro Carrilho.

Quanto ao programa Epoca de Ouro, ele vai ao ar as sextas as 17h e apresenta ao
vivo o emblematico conjunto Epoca de Ouro. Semanalmente, o grupo recebe convidados no
auditorio Radamés Gnattali*' do prédio da Radio Nacional no centro do Rio. O programa é
produzido por Jorginho e Celsinho do Pandeiro, sendo ambos figuras importantes no
movimento de choro de hoje, pela sua participag¢do intensa nas atividades da Escola Portatil
de Musica. A programacdo e os podcasts do programa estdo desatualizados, porém, em
contraste com os programas anteriormente resenhados, o site do Epoca de Ouro disponibiliza
videos de trechos de musicas executadas durante o programa, como o “Treme Treme”, (de

Jacob do Bandolim) e “Diga-nos”, de Dino 7 Cordas e Canhoto.

40 Mais informagdes sobre o livro estdo disponiveis no site:
http://www?2.petrobras.com.br/minisite/memoriacultural/port/musica/NaCadenciadoChoro.asp desenvolvido pela
Petrobras para difundir os projetos culturais patrocinados cada ano pela companhia.

41 Descrito pelo apresentador do programa, Cristiano Menezes, como “o lugar sagrado da musica popular
brasileira”.
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Esse programa ¢ um veiculo fundamental da legitima¢do do choro hoje, pois
incorpora elementos que enfatizam a observancia de formatos, repertorios e formas de tocar
do passado. O programa — que resgata para hoje o formato de auditério que caracterizou a
‘Epoca de ouro’ da radio brasileira — é dedicado exclusivamente ao conjunto regional fundado
pela figura emblematica de Jacob do Bandolim. Durante o programa, o conjunto executa
repertdrios de figuras muito conhecidas como a dupla Pixinguinha/Benedito Lacerda, Ernesto
Nazareth, Chiquinha Gonzaga, K-Ximbinho e o préprio Jacob do Bandolim, assim como de
outros menos conhecidos como o citarista Avena de Castro e flautista Dante Santoro.
Todavia, a musica cantada encontra espaco no programa: cantores ¢ cantoras de destaque na
vida noturna da Lapa ou em eventos de cunho governamental, sdo convidados recorrentes,
tendo o Epoca de Ouro o papel de acompanhante das vozes que habitualmente cantam

repertorio do samba mais tradicional e da MPB.

As musicas executadas estdo entremeadas por comentarios do apresentador e dos
integrantes do conjunto, que contam anedotas em torno do repertério executado. Sdo
freqiientes as referéncias a presenca de musicos notaveis ou amigos entre o publico assistente
ao auditdrio, assim como o relato de estdrias relacionadas aos pedidos musicais feitos pelos
assistentes e ouvintes através da radio. Nesse sentido, o programa resgata a experiéncia
musical ao vivo, um elemento que na pratica de choro ¢ fundamental, pois ¢ neste tipo de
experiéncia onde atualiza-se o sentimento de pertencimento ao coletivo e nesse sentido, a
nogio de fazer parte da nagdo brasileira*’. O programa veicula ainda uma agenda de eventos
em choro no Rio de Janeiro: no final da apresentagdo, o cavaquinista Jorge Filho divulga
informagdes sobre a programacao do Santo Scenarium, assim como proximos eventos a serem

realizados em Paqueta ou Niteroi.

Por fim, o programa Roda de Choro ¢ especializado no género, apresentando
trabalhos discograficos de diversas épocas. O programa surgiu em 1999, junto aos outros
projetos de divulgacdo do choro dos fundadores da Escola Portatil de Musica. De acordo com
o produtor do programa Jodo Carlos Carino:

O inicio do programa Roda de Choro que foi com o apoio do Mauricio Carrilho e da

Acari, da Luciana, do Pedro Amorim e tal (...) Nos primeiros anos do programa, o
artista era chamado para tocar o que ele gostava de ouvir, o artista era o programador.

* Uma experiéncia similar a proposta no programa Epoca de Ouro da Radio Nacional foi o programa Escola
Portatil no Ar, que teve lugar de dezembro de 2006 até dezembro de 2008. O programa apresentava shows ao
vivo com professores, alunos e convidados da Escola Portatil de Musica. O site dessa organizagdo disponibiliza
alguns videos do programa.
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Entdo eu chamava o Mauricio Carrilho e ele fazia quatro programas no mesmo dia,
entdo no programa Roda de Choro ele apresentava o disco de Radamés Gnattali que
ele gostava, ele comentava o disco do Pixinguinha com Benedito Lacerda, ai ele
falava do disco dos Carioquinhas, ele trazia de casa os discos de choro que ele tinha e
ele tocava. Entdo a gente apresentou durante alguns anos uma coisa de formacdo
musical, depois que fizemos muito isso, 0 programa comeg¢ou a apresentar entrevistas,
discos novos, programas inéditos, os inéditos do choro (depoimento concedido a
autora em 19/ago/2010).

Atualmente, Carino apresenta semanalmente diversos fonogramas, com destaque
para musicos das quatro ultimas décadas, relacionados ao choro:
Vocé recebe discos das gravadoras, recebe e-mails, pesquisa na Internet os
langamentos, ¢ procurado pelos artistas, agora por exemplo recebi um disco (...) isso
aqui ja é um programa, dar uma pesquisada, chama-los ou dar uma pesquisada no

disco, no curriculo deles, eu acho que o negbécio ndo € o que eu falo, o negdcio € o que
eu toco (depoimento concedido a autora em 19/ago/2010).

Entre os trabalhos discograficos apresentados no Roda de choro, podemos mencionar
o disco de encontro entre o violonista australiano Doug de Vries e os instrumentistas Mauricio
Carrilho, Nailor Proveta, Luciana Rabello, Naomi Kumamoto e Jorginho do Pandeiro. “No
repertorio, choros inéditos de Doug e Mauricio que comprovam que a boa musica ndo tem
nacionalidade”, diz o boletim informativo enviado por e-mail aos usudrios cadastrados.
Também encontramos duas edi¢des dedicadas ao grupo N6 em Pingo d’Agua, apresentando
musicas de figuras emblemadticas executadas pelo grupo, como Lamentos do morro (Garoto),

Ainda Me recordo (Pixinguinha), Assanhado (Jacob do Bandolim) e 1 x 0 (Pixinguinha).

3.4.2. Radio Roquette Pinto

Na Radio FM Roquette Pinto, fundada em 1934 e controlada pelo governo do Estado
do Rio, ¢ transmitido o programa Choros, Chorinhos e Chordes (titulo que evoca o nome do
primeiro LP do conjunto Epoca de Ouro) apresentado por Clarice Azevedo, aos domingos as
21h. A Roquette Pinto da destaque aos nomes e repertorios consagrados da musica popular
brasileira. O site da radio disponibiliza o arquivo de 4dudio da ultima edi¢do dos programas
previamente transmitidos off-line. Os arquivos podem ser escutados on-/ine, mas ndo existe a

opcao de baixa-los no computador.

3.4.3 Radio MPB

A radio MPB (FM) ¢ uma radio comercial focada em tocar musica brasileira de
diversas tendéncias. A radio, originada hé dez anos, vem atuando também como produtora de
grandes shows, através de parcerias e patrocinios de grandes empresas privadas e institui¢des

publicas. O programa Choro MPB, transmitido aos domingos as 8h (a op¢ao de podcast ¢
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disponibilizada apenas para assinantes da Radio MPB) ¢ o tinico programa de choro na radio

comercial. Segundo seu produtor e apresentador, o musico Henrique Cazes:
O choro ficou restrito a radio MEC, a radio Cultura, a primeira vez nos ultimos anos
que o choro aparece na radio comercial e numa radio comercial de grande audiéncia.
A gente estd conseguindo, as 8 horas da manhd de domingo, ter quarenta mil ouvintes,
¢ um negdcio espetacular, entdo ali eu estou mostrando os discos novos, os trabalhos
novos, também estou homenageando os grandes mestres, alguns muito desconhecidos,
que sdo fabulosos mas que ninguém conhece, estou também tocando gravagdes raras,
coisas que nunca foram langadas comercialmente, que eu vou juntando no meu acervo
ao longo dos trinta e tantos anos, quer dizer, tem um assunto de manter um interesse
também, nunca coloco muita gravagdo antiga no mesmo programa para nado ficar a
coisa com cara de pesquisador, aquele som que s6 o pesquisador gosta, ¢ uma coisa

que também tem um papo, tem humor, sempre conto uma histéria engracada
(depoimento concedido a autora em 04/ago/2010).

Essa tentativa de colocar o choro em uma perspectiva mais “comercial”, ¢é
potencializada em outras acdes em torno do programa Choro MPB, como a festa realizada em
outubro de 2010 para comemorar o primeiro ano do programa. A festa foi organizada e
patrocinada pelo setor de marketing da organizagdo Rio Scenarium. No ambiente de
antiquario do bar (localizado no coragdo da Lapa, patrimonio histérico da cidade) se
apresentaram musicos de destaque no movimento atual, como o trompetista Silvério Pontes e
o bandolinista Joel Nascimento. Assim, o passado ¢ vendido e consumido através do
investimento em elementos simbdlicos fortemente associados ao sentimento de pertencimento

a sociedade brasileira®’.

3.4.4. Podcast da Radio Batuta

Através da Radio Batuta o IMS explora seu acervo e coloca parte dele para o
publico, em séries de programas que apresentam matérias diversas relacionadas a musica
brasileira. No banner superior da pagina inicial sdo atualizadas informagdes sobre os
episoddios dos programas, ja a se¢do central apresenta as atualizagdes via Twitter sobre o
programa, a maioria delas veiculadas pelo pessoal do programa. A pagina ainda disponibiliza
um link de acesso a outras atividades do IMS, a um motor de busca, assim como acessos

diretos as contas do Instituto no Twitter e no Facebook**.

* 0O investimento em elementos simbolicos ndo abrange apenas a escolha do lugar, o repertorio e os convidados
da festa. A representagdo do passado toma conta de minimos detalhes, como o exemplificam as caixinhas de
palitos repartidas durante a festa. Nas caixinhas — que tinham impresso o logo do Choro MPB — podia se ler:
“contem 40 palitos e musica de altissima qualidade”.

* A conta no Facebook do IMS ¢ atualizada varias vezes por semana, postando novidades — em texto, graficos,
criagdo de eventos e links — relacionadas ao blog e ao Instituto.
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Todavia, o programa resgata para a rede a nog¢dao de concurso, habitual na radio
analdgica. Através do Teste Batuta, os ouvintes do programa podem concorrer a livros e
materiais langados pelo IMS, respondendo um teste sobre o ultimo programa transmitido e
enviando o questiondrio ao e-mail da Radio Batuta. A pagina do programa disponibiliza os

resultados de testes anteriores.

Uma das séries da Radio Batuta, chamada Os Batutas, privilegia o repertorio do
comego do século XX e as figuras pioneiras do choro. O programa, cujo nome homenageia ao
grupo com o qual Pixinguinha iniciaria seu sucesso musical, estd organizado no site por
episodios, cada um deles focado em uma figura do passado. Ao acessar os blocos (no site
aparecem cada uma das musicas vinculadas aos blocos), o usudrio pode escutar repertdrio

composto/executado pela figura homenageada e informagdes biograficas e artisticas.

Os homenageados sdo apresentados fazendo referéncia a suas ligagdes com outras
figuras consagradas, assim como a aspectos estéticos de destaque na sua atividade musical.
Por exemplo, o episddio dedicado ao pandeirista carioca Jodo da Bahiana, nascido no final do
século XIX inicia com o seguinte relato:

O homenageado deste programa foi o responsavel pela introdu¢do do pandeiro no
samba. Foi parceiro de Pixinguinha e Donga, com quem formou o Grupo da Guarda
Velha. Além de compositor e instrumentista, também era cantor. Suas obras também
foram gravadas por grandes nomes da musica brasileira como Carmen Miranda,

Carlos Galhardo e Araci de Almeida. Artistas que ajudaram a escrever a historia de
Jodo Machado Guedes... 0 nosso Jodo da Bahiana!!!*.

3.5 SITES DE GRAVADORAS

Como temos assinalado no decorrer deste trabalho, o choro enquanto género musical
exibe um lugar marginal, ao tempo que simbolicamente central, no imagindrio dos
profissionais da musica. Devido a seu carater primordialmente instrumental, que tem sido
valorado através de critérios que aproximam o choro a musica erudita (revestindo-o ainda
com narrativas nacionalistas), as produgdes em torno do género tem sido veiculadas, nas trés
ultimas décadas, através da produgdo propria como por meio de gravadoras brasileiras

independentes.

45 http://ims.uol.com.br/Radio/D508. Acesso em 17/jan/2011
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No contexto da reestruturacdo da producdo fonografica nacional, as gravadoras independentes
do pais funcionam hoje como empresas bem estruturadas, que vém investindo nas novas
formas de comercializagdo da musica (DE MARCHI, 2006). Assim, muitas delas esmeram-se
no design e nos recursos fornecidos nos seus sites, priorizando ainda a venda on-line dos
produtos. Por outro lado, muitas das novas gravadoras sdo presididas artisticamente por
pessoas com autoridade no meios musical e fonografico, o que ajuda a dar credibilidade junto
ao mercado (ibidem). Por exemplo, a Acari ¢ gerenciada por Luciana Rabello e Mauricio
Carrilho, duas figuras-chave no movimento do choro atual, como ja assinalamos. Por sua vez,
a Biscoito Fino ¢ presidida pela cantora e compositora Olivia Hime e a empresaria Kati
Almeida Braga. Ja a Kuarup, a partir de 2010 comandada por empresarios de Sao Paulo, foi

criada pelo produtor Mario de Aratanha e pelo musico Airton Barbosa.

Nao discutiremos aqui a dindmica do choro no mercado independente brasileiro, pois
ndo advertimos um movimento significativo em torno da configuragdo de uma cena indie do
choro, como encontramos outras estratégias de legitimagao e re-consagracdo do género que
temos avaliado no decorrer do trabalho. Aqui nos centraremos nas formas como ¢ apresentado
o choro nos sites da Biscoito Fino, a Acari e a Rob Digital, gravadoras independentes com

atuagdo expressiva em torno do género via Internet.

Ha outros selos e gravadoras que veiculam produgdes em choro, basicamente através
da revenda de trabalhos antigos e langados por grandes e pequenas gravadoras. Por exemplo,
o selo Revivendo, criado em 1987 e focado na musica popular brasileira, apresenta no seu
catalogo on-line as compilagdes “Ases do choro” lancadas pela BMG em 1999, a colecdo da
obra da dupla Pixinguinha e Benedito Lacerda, relangada também pela BMG em 2004 e o
segundo volume do Chorinho do Brasil, langado pela Warner no ano passado. Encontramos

ainda no catalogo do Revivendo algumas producdes da Kuarup e da Biscoito Fino.

3.5.1. Biscoito Fino

O choro teve um papel significativo na criacdo da Biscoito Fino, cujas sécias
organizaram o projeto Compasso, que na primeira edicdo abrangeu uma série de shows com
musicos de samba e choro. A gravagdo do projeto deu inicio, em 2000, a Biscoito Fino, cujo
interesse focou-se na musica brasileira que vinha perdendo espago nas grandes gravadoras. O
site disponibiliza a venda da musica em disco, e em alguns casos, em faixa (formato MP3). A
pagina inicial apresenta os langamentos de CD e DVDs mais recentes, os links de acesso a

diversas redes sociais € no YouTube, assim como links a agenda de shows e apari¢cdes na
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midia dos artistas da gravadora. Por fim, ¢ apresentado um link com acesso a dados de

localizagdo das lojas da gravadora.

A maioria das produgdes em choro disponiveis no catdlogo sdo compilagdes e discos,
todos produzidos pela gravadora, de musicos contemporaneos como Daniela Spielmann,
Mario Seve, Z¢ Paulo Becker e Hamilton de Holanda. A Biscoito Fino langou ainda o projeto

Choro 100, com fins didaticos:

A Biscoito Fino estd langando o projeto Choro 100, onde o musico ou o estudante de
musica terd a disposicdo uma orquestra portatil para acompanhé-lo em 14 choros
compostos por alguns dos melhores chordes brasileiros, como Pixinguinha, Ernesto
Nazareth e Jodo Pernambuco. S3o musicas escolhidas por cobrirem todo o espectro de
instrumentos e deixarem a pessoa capacitada para tocar em qualquer roda de choro.
Um método didatico feito em edicdo bilinglie para violdo, pandeiro, baixo, bandolim,
cavaquinho e sopros™.

Por outro lado, encontramos a referéncia a misturas de choro com estilos musicais
transnacionais, elemento que como temos visto, ¢ incomum nos discursos, oficiais ou ndo, em
torno do género:

Consagrado como um dos maiores instrumentistas brasileiros, Armandinho traz neste
trabalho a sintese de suas principais vertentes artistico-musicais. O chorinho,

misturado ao rock, pop e a musica regional brasileira, interpretados com maestria por
oo . L 47
ele e sua banda, no seu estilo inconfundivel de tocar o bandolim™".

3.5.2. Acari Records

Esta gravadora foi criada em 1999 e veicula principalmente produ¢des e compilacdes
contendo composi¢gdes de compositores dos primordios do choro, vendendo exclusivamente
on-line e por telefone. A pagina principal apresenta, entre outros elementos, os lancamentos
mais recentes, um link para compra — em disco ou em faixa (formato MP3) — e um /ink de
acesso a informagdes textuais e sonoras sobre um musico especifico que seja parte do
catalogo. O link ¢ atualizado cada vez que a pagina ¢ recarregada. Os dados biograficos estdo
acompanhados de trechos sonoros do repertério do musico, além da ficha técnica de cada

faixa o 4lbum em que se encontra e um /ink para comprar a faixa apresentada.

Entre os critérios do motor de busca fornecido pelo site encontramos “Géneros

musicais” e “Musicas por instrumento”. A maioria dos géneros que aparecem no primeiro

¢ Resenha do disco Choro 100 - Pandeiro http://www.biscoitofino.com.br/bf/cat_produto_cada.php?id=424.
Acesso em 17.jan.2011.

*" Resenha do disco Pop Choro. http://www.biscoitofino.com.br/bf/cat_produto_cada.php?id=439). Acesso em
17.jan.2011.
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critério sdo estilos regionais, como o baido, o frevo e o coco, assim como géneros fortemente
associados ao choro, como a valsa, a polca, o schottish e o tango brasileiro. J4 no segundo
critério, temos a opcao de procurar musicas em instrumentos regionais e ligados a formatos
tradicionais de choro. H4 ainda links de acesso direto as listas de todas as musicas e artistas

do catalogo.

3.5.3. Rob Digital

No catélogo da extensdo fonografica da Rob Filmes tem destaque o samba a MPB, as
trilhas sonoras, choro e outros estilos de musica instrumental, vendendo on-line e em lojas
especializadas. No banner esquerdo encontramos a lista de géneros em que esta organizado o
catalogo, /inks com imagens para acessar as produ¢des mais recentes € o motor de busca. A
secdo central apresenta mais lancamentos recentes, assim como os ultimos discos importados.
Quanto ao banner direito, nele encontramos noticias em texto ¢ video sobre os artistas da
gravadora. O usudrio tem a opg¢do de escutar trechos de musicas do material discografico

veiculado na pagina.

As producdes organizadas em torno do género “choro” sdo majoritariamente de
musicos contemporaneos, que aparecem resenhados na pagina através da valorizagdo das

incorporagdes:

No som, ha juventude e bom-humor: o QU4TRO A ZERO d4 atengdo ao aspecto
ludico, brincalhdo, presente no choro desde os seus primoérdios, em faixas como O
Gato e o Canario, polca de Pixinguinha e Benedito Lacerda; Um Baile em Catumby,
maxixe de Eduardo Souto e Conta Outra, composigdo inspirada de Danilo. Ao mesmo
tempo, hé seriedade: o grupo propde uma nova perspectiva dentro do choro, em que
um profundo embasamento na sua tradigdo se associa a liberdade na utilizagdo
(criteriosa) de elementos de outros universos musicais, do samba as musicas latinas,
do jazz a musica erudita®®,

Em outros casos, os musicos e seu trabalho sdo legitimados através da conexdo com

musicos consagrados de choro e também de samba:

Este primeiro cd do Grupo Orquidea ¢ o resultado de quatro anos de encontros de
grandes musicos no famoso Bar Orquidea, em Niter6i-RJ, onde as animadas rodas de
choro dhos domingos celebram a boa musica brasileira. O quarteto central é formado
por Ronaldo do Bandolim (do Epoca de Ouro e Trio Madeira Brasil), Rogério Souza
(violonista e arranjador do N6 em Pingo D’Agua), Silvério Pontes (trompetista de
varios artistas como Cidade Negra e Ed Motta e parceiro de Z¢ da Velha), Marcio
Almeida (cavaquinista dos Oito Batutas com Paulo Moura e parceiro de shows e

* http://www.robdigital.com.br/site_2010/mais_informacoes.asp?codigo_produto=512. Acesso em 12.fev.2011
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discos de Altamiro Carrilho, Martinho da Vila e Beth Carvalho) e Celsinho Silva
(pandeirista e percussionista do N6 em Pingo D’Agua)49.

O site ndo disponibiliza recursos para a interacdo dos usudrios. J4 a pagina da
gravadora no Facebook, atualizada mais ou menos a cada dois meses, registra alguma

participagdo, restrita a comentarios sobre os posts dos administradores.

O lugar canoénico do choro ¢é transposto — e reafirmado — no consumo on-/ine do
género. Como pdde se atestar neste capitulo, a interacdo entre os internautas nio ¢ intensa,
porém, consumir choro através da rede digital confere ao género um lugar de status. No caso
dos blogs e sites de fas, assim como nas redes sociais e os sites de institui¢cdes culturais, a
divulgacdo de musica de choro aparece associada com uma forte identificacio com o
nacional, com a reafirmacdo do sentimento de ‘“brasilidade”. Trata-se, no consumo via
Internet, de estar “lutando pela nossa boa musica”, como ressalta a Agenda do Samba &

Choro.

Nos sites avaliados, verificou-se a tendéncia a observancia de repertdrios e
instrumentagdo consagrados nos primordios do género, reafirmando assim o lugar do choro
como linguagem musical fundadora da musica popular brasileira. J& a énfase em misturas e
inovagdes apenas aparece em sites em que o choro estd mais associado a critérios de
qualidade que a questdes de identificagdo com a simbologia nacionalista, como foi atestado
nos sites de gravadoras independentes e das poucas casas noturnas da Lapa que hoje veiculam

choro.

* http://www.robdigital.com.br/site_2010/mais_informacoes.asp?codigo_produto=13. Acesso em 12/fev/2011
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho foi possivel constatar que, nos seus primoérdios, a pratica de choro
realizou-se majoritariamente em lugares domésticos, em ambientes festivos e de encontro dos
grupos sociais emergentes nos novos centros urbanos no final do século XIX. Os eventos
festivos de musica e encontro em ambientes privados ou restritos constituiram ainda espagos
privilegiados de aprendizado. O ambiente de sociabilidade que acompanha o choro desde
aquela época permanece hoje como referencial simbodlico que € revisitado em shows,
palestras, capas de CDs e, de forma muito intensa, nos encontros amadores que vém
acontecendo na ultima década em diversos pontos da cidade. Nesses encontros, a pratica de
choro ¢ reconfigurada, trazendo para o presente ndo s6 repertorios e formas de tocar do
passado, mas também aspectos que previamente ndo foram caracteristicos do mundo do
choro. Muitos dos musicos participantes desses encontros sdo velhos chordes, outros, a
grande maioria, sdo jovens interessados em se aproximar musicalmente ao choro, através da

execucao e, em menor medida, da criagdo.

Assim, a “musica dos musicos” ¢ fortemente vivenciada hoje, se constituindo em
palco de celebragdo da “brasilidade”. Apoiar, produzir, divulgar e consumir choro significa se
comprometer com o nacional, especificamente com as “raizes” da identidade brasileira.
Mesmo sendo considerado por seus produtores, intérpretes e fas como género fundador, o
choro ndo costuma ser avaliado, no plano do discurso, como “musica de raiz”: talvez a énfase
na observancia de arranjos, passagens harmoénicas e formatos do passado, faz com que o
choro seja escassamente associado a transformagdes sonoras significativas ao longo do tempo,
como, por exemplo, ocorre com o samba, que desdobra-se hoje em diferentes formas (samba
de roda, samba de partido-alto) que ndo absorvem todas as referéncias estéticas do ambiente

“original” do samba.

Por isso, o choro pode até ser percebido como “musica do passado” — um exemplo
disso foi a discussdo aqui apresentada entre os usuarios da Agenda do Samba & Choro —, mas
raramente como “musica de raiz” (e, nesse sentido, também ndo haveria espaco para um “neo-
choro”). Pois, mesmo seus produtores/consumidores reconhecam mudangas na criagdo ¢
execugdo do género, o referencial simbdlico e a intensa afetividade que caracterizaram a
“musica dos musicos” desde seus primordios, continuam a ser fortemente valorizados e

atualizados no movimento de hoje.
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Ao longo do trabalho também pode-se constatar como as tecnologias midiatizaram — e
midiatizam — a experiéncia musical de choro, continuamente representado como “musica
brasileira de qualidade”. O género fez parte das primeiras gravagdes fonograficas feitas no
Brasil, assim como foi protagonista dos programas de auditorio e de musica ao vivo durante
as primeiras décadas do radio no pais, passando inclusive, na década de 1970, a ser objeto de
interesse da empresa televisiva. Ja na era digital, o consumo de choro continua a ser renovado
através da Internet. Assim, a tecnologia deslocou a pratica de choro de seus ambientes
“originais” transformando-a em mais um produto subordinado ao modelo comercial de
compra e venda, sendo ainda mediador fundamental na incorporacdo do choro na cultura
nacional. Pelo seu carater primordialmente instrumental, o género ndo pode ser facilmente
apropriado pelos projetos de unidade nacional através de letras de musicas, como ocorreu com
o samba. Nao houve musicas de choro que exaltassem a condi¢do do brasileiro, mas houve
textos jornalisticos que algaram o género a categoria de “boa musica essencialmente
brasileira”. Nos discursos jornalisticos, os primeiros intérpretes de choro foram considerados

fundadores ndo apenas do género, como do resto da musica nacional.

Houve ainda musicas de choro que passaram a ocupar um lugar privilegiado na
memoria musical brasileira. “Brasileirinho”, “Delicado” e “Carinhoso” (que posteriormente
ganharia letra acrescentando com isso seu sfatus), integram muito freqlientemente repertorios
de shows, produgdes fonograficas e encontros informais que abrangem diversos géneros
musicais. Todavia, essas musicas deram origem ao nome de documentdrios, séries de shows e
festivais e foram ainda grandes sucessos comerciais, evidenciando a peculiar relagdo que o
choro acabou por estabelecer com o mercado. Pois, enquanto outras vertentes € movimentos
musicais locais nasceram em estreita associagdo com o circuito comercial ou estabeleceram
um lugar sélido nele, o choro permanece na tensdo entre qualidade e producdo em grande

escala.

Como pode-se atestar, simbolicamente o choro foi se configurando como “musica
sofisticada”, atravessada pelo forte reconhecimento do virtuosismo do criador/intérprete e da
complexidade técnica das composi¢des, se aproximando assim ao ambiente da experiéncia
musical erudita, associada a atitude contemplativa e a audi¢do ativa. Isso pode entrar em
tensdo com as logicas comerciais de produgdo em grande escala, dificultando a penetragdao do
choro em ambitos de consumo massivo. Por isso o choro acabou sendo elemento importante

dos catalogos de gravadoras independentes. Ao mesmo tempo, enquanto representante Sonoro
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da nagdo, o choro ¢ hoje objeto de iniciativas de fomento a cultura nacional e, as vezes,

veiculado na grande midia.

J& a rede digital possibilita a ampliacdo do consumo de choro. Se antes os musicos e
ndo-musicos dependiam dos ambientes amadores das rodas, bem como dos ambitos
profissionais dos shows e dos discos; com as tecnologias digitais de comunicagdo, hoje os
consumidores podem vivenciar o choro através de diversos recursos e ferramentas multimidia
disponiveis na rede. Emerge um tipo de consumo em que o choro ¢ vivenciado a distancia.
Esta experiéncia midiatizada ndo substitui o ambiente ao vivo, mas garante a possibilidade de
acessar o choro no dia a dia, sem depender dos encontros ao vivo nem das gravacdes em

suporte fisico, ampliando assim a socializa¢cdo em torno do género.

Além disso, através de seus processos de construcdo e revitalizacdo, alguns estilos
musicais locais privilegiam as incorporacdes e o didlogo constante com influéncias
transnacionais. Pelo contrario, no movimento atual do choro, a atenc¢ao ¢ colocada no vinculo
com narrativas e elementos do passado que destaquem sua ligagdo com a cultura nacional.
Nesse sentido, ¢ altamente valorizada a observancia de repertérios e formas de tocar,
enquanto as misturas, inovagdes e incorporagdes sdo escassamente ressaltadas. Elas sdo
legitimadas e conceituadas quando percebidas como resultado do virtuosismo técnico dos

criadores/intérpretes.

Esse ¢ o caso de musicos como Hamilton de Holanda, Daniela Spielmann e
Armandinho. Ao longo do trabalho, foi possivel conferir que o reconhecimento desses
musicos no mundo do choro, ocorre através da énfase na habilidade no instrumento e, em
menor medida, da valorizagdo de incorporacdes, as quais continuam a ocupar um lugar
problematico no mundo do choro. Como foi assinalado, esses trés musicos tém alguma
presenga mididtica e todos estdo vinculados a gravadoras independentes, contudo, raramente
entram a fazer parte de matérias relacionadas a “defesa do patrimonio cultural” como o IMS e

a EPM.

Mesmo o choro continua a ser fortemente associado ao samba, seu “irmao” vocal
enquanto musica candnica, o choro pode aparecer hoje ao lado de géneros regionais como o
frevo, o baido e o forrd, bem como de géneros que enfatizam sua procedéncia européia — isto
¢, ndo sdo considerados estilos “abrasilerados” — como valsas, schottish e polcas. A
vinculagdo ndo passa pela referéncia ao “colorido” recorrentemente associado aos estilos

regionais, como pelo lugar que eles e o choro compartilham enquanto representantes sonoros
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da simbologia nacionalista. Nesse sentido, a associagdo ¢ feita desde a perspectiva
conservacionista, como foi possivel testar, por exemplo, nas informagdes divulgadas no site

da Acari Records.

No entanto, as associagdes com misturas e inovagdes ndo sdo especificas do
movimento atual, como foi assinalado. Houve uma certa tendéncia a inovagdo em alguns
grupos que surgiram a partir do final da década de 1970. Naquela época o choro comecou a
interagir com mais intensidade com outros universos musicais, incorporando elementos
externos ao ambiente dos eventos domésticos amadores. Grupos como N6 em Pingo d’Agua
foram atacados por “atentarem” contra o choro, sendo finalmente reconhecidos como

representantes legitimos quando foram conceituados por representantes ja consagrados.

Hoje isso ndo ¢ diferente: as apresentagdes em torno do choro costumam ser espacos
privilegiados da continua referéncia as “linhagens” que conformam e constroem o universo
desta pratica musical. Na Escola Portatil de Musica, por exemplo, os métodos de antigos
chordes, sdo transmitidos, acompanhados e ensinados por seus filhos e netos. Assim, o estilo
de execugdo do pandeiro ensinado na Escola, ¢ aquele desenvolvido por Jorginho do Pandeiro
e aprendido por seu filho e neto, que trabalham como professores 14. J& nos shows, sdo
recorrentes as referéncias ao parentesco: em uma das edi¢des do programa Epoca de Ouro, em
fevereiro de 2011, o conjunto convidou a cantora Mariana Bernardes. Ao longo da
apresentacdo, foi descrito seu historico familiar, nos qual constam musicos, arranjadores e

produtores atuantes no ambito da musica popular brasileira.

Essas associacdes podem ser entendidas como estratégias de re-legitimagdo e de
apadrinhamento (Herschmann; Trotta 2007a)>° que beneficiam a ambas partes: o musico ja
consagrado reafirma sua condi¢do na comunidade musical a qual pertence; por sua parte, o
musico jovem passa de ser um completo desconhecido para alguém que foi exitosamente
avaliado ou conceituado por uma autoridade da comunidade, facilitando o processo de
inser¢do no mundo do choro. Na etapa final de realizacdo deste trabalho, esse aspecto de
socializa¢cdo no mundo do choro revelou-se uma rica matéria inexplorada, que como outras (o
lugar do choro no mercado, as dindmicas internas da roda de choro), permanecem abertas para

uma analise posterior. Neste trabalho, apresentamos os principais agentes, espagos e discursos

50 I . ~ r
Segundo esses autores, a pratica de apadrinhamento, bastante recorrente no mundo do samba, ndo é

considerada como uma pratica injusta ou corrupta, pelo contrario, produz associagdes afetivas baseadas na nogéo
de um lago comum reconhecido como “familiar”, sendo uma importante estratégia de sociabilidade que
possibilita a legitimagdo e re-legitimagdo dos atores do mundo do samba.
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do rico e complexo mundo do choro carioca, visando demonstrar que, ao contrario de outros
géneros musicais nacionais, no choro se faz forte énfase na permanéncia de formas de tocar e
repertdrios, se mantendo assim como pratica cultural vigente e muito significativa na

simbologia da nacdo brasileira.
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ANEXOS

Material divulgacao série ‘Sopro de Noel’. 08 — 10 de junho de 2010. Acervo da autora.

|
SOPRG

!>=-x= e homenaj

JUNHO/2010
CAIXA Cultural - Rio de Janeiro
‘Teatro Nelson Rodrigucs
Av. Chile, 230 - Anexo - Centra
Rio de Janeiro - R - CEP: 20031-170
Tnformagses - (21) 2262-5483
caixacultural.cj@caixa.govhr

NOVEMBRO/2010
CATXA Cultural - Brasilia
Teatro da CAIXA
SBS Quad: lote 3/4
Brasilia-DF 192-900
Informacies: (61) 32 (61) 3206-9448
caixacultural.df@caixa.gov.br

=E

wrw.caixa.gov.bricaixacultural

Classificagdo eldria: Livre

Patrocinio

CAIXA B:F:R

Colirno FeoERAL

0 grupe, que lanca este ano o CD
“Obyigade Joel¥, dedicado a obra
do bandolinista Joel Nascimento,
faz show com a participacao do
artista homenageado.

entrada franca

Praia do Flamengo, 200 / Pilotis
Rio de Janeiro, Ri 22210-030
tel: (21) 2555-0717
espacocultural@finep.govibr

Bl enee o]



109

Material divulgacao série ‘Naquela Mesa em Tempos Modernos’. Fevereiro de 2010. Acervo
da autora.
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Show de choro em bar. Agosto de 2010. Acervo da autora.

Encontro de choro no restaurante Antigamente. Setembro de 2010. Acervo da autora
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Capas de discos
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