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RESUMO

SANTAFE, Vladimir Lacerda. Pasolini e Glauber: a pobreza como poténcia — estética e
revolucdo. Tese de Doutorado em Tecnologias da Comunicacdo e Estéticas. Rio de Janeiro:

ECO/UFRJ, 2019.

O presente trabalho busca pensar o conceito de poténcia dos pobres, materializado na imagética
dos cineastas Glauber Rocha e Pier Paolo Pasolini, assim como a diferenca expressiva entre 0s
dois autores e a maneira como ambos tratam a questdo em seus filmes. Em nossa tese,
aprofundamos a analise sobre a nova composicdo social do trabalho edificada pelo conceito de
multiddo, onde a pobreza exerce um papel de carne, isto €, uma intensidade que modula as
projecdes e as formas de resisténcia dos coletivos e individuos que compdem a multiddo de
forma singular e comum. Nisso, o cinema de Glauber Rocha e Pier Paolo Pasolini sdo
fundamentais no sentido de compreendermos o que pode essa nova forma do fazer politico e
estético diante das situacGes produzidas pela conjuntura atual em que nos encontramos,
configurada pela sociedade do espetaculo ou capitalismo pos-fordista. Nesse interim, afirmamos
em nossa tese que a pobreza enquanto poténcia ou carne da multiddo projetada nos filmes de
Glauber Rocha e Pier Paolo Pasolini, cada um a sua maneira, constitui-se como poder
constituinte ou biopolitica contra os mecanismos de captura do biopoder representado pelo
capital e pelos aparatos estatais, abrindo um novo campo de possiveis de forma autbnoma e
horizontal, tal qual o diagrama das redes que colmatam a sociedade atual, mas no sentido inverso,

ou seja, como resisténcia e ndo como controle.

Palavras-chave: biopolitica, multiddo, pobreza, cinema, estética, poder.



ABSTRACT

SANTAFE, Vladimir Lacerda. Pasolini and Glauber: poverty as power - aesthetics and
revolution. Doctoral Thesis on Communication and Aesthetic Technologies. Rio de Janeiro:
ECO/UFRJ, 2019.

The present work seeks to think about the power concept of the poor, materialized in the image of
the filmmakers Glauber Rocha and Pier Paolo Pasolini, as well as the significant difference
between the two authors and the way they both deal with the issue in their films. In our thesis, we
analyze the new social composition of work built by the concept of multitude, where poverty
plays a role of flesh, that is, an intensity that modulates the projections and forms of resistance of
the collectives and individuals that compose the crowd in a singular and common way. In this,
the cinema of Glauber Rocha and Pier Paolo Pasolini are fundamental in the sense of
understanding what can this new form of political and aesthetic doing before the situations
produced by the present conjuncture in which we are, configured by the society of the spectacle
or post-fordist capitalism. In the meantime, we affirm in our thesis that poverty as a power or
meat of the projected crowd in the films of Glauber Rocha and Pier Paolo Pasolini, each in its
own way, constitute itself as a constituent or biopolitical power against the mechanisms of
capture of biopower represented by capital and state apparatuses, opening a new field of
possibilities in an autonomous and horizontal way, such as the diagram of networks that fill

current society, but in the opposite direction, that is, as resistance and not as control.

Keywords: biopolitics, crowd, poverty, cinema, aesthetics, power.
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Introducéo:

Na contemporaneidade, o cinema nos leva a caminhos incontornaveis. N&o se pode pensar
a atualidade sem passar pela producdo incessante de imagens que nos atravessam como flechas
incendiarias, tal como os afectos spinozanos revisitados por Deleuze e Guattari*. Os filmes de
Glauber Rocha e Pier Paolo Pasolini, em particular, se destacam pelo escandalo que produzem,
sdo como “algo que emerge dos primordios do tempo, seus personagens parecem sair das
entranhas da terra”?, mas no fundo, “sdo maquinas desejantes, nao arcaismos™®, pois compdem
agenciamentos que remontam as figuras histéricas e miticas como forcas que tocam e se
articulam com as emergéncias do presente, pois suas imagens ¢ ideias instalam “a modernidade

% Em sua dimensédo politica, “o escandalo &

5

dentro das formas arcaicas de um passado ainda vivo
ontoldgico, (e) a pobreza sempre foi o sal da terra”, eco cristdo que atravessa toda a
cinematografia dos autores, e é justamente o corpo intensivo dos pobres que vai delimitar o grau
de libertacdo e os limites da sua obra. O trabalho a que nos propomos, procura estabelecer a
maneira como esses cineastas teceram a pobreza em seus filmes, estabelecendo o nexo que esta
pobreza tem com a producdo de novas subjetividades no mundo gue nos rodeia, assim como sua
poténcia, sua tenaz resisténcia e poder de criagao.

Para Glauber, a fome constitui o nervo da sociedade latino-americana: "A fome latina ndo

”6 7’7

é apenas um sintoma alarmante™”, ele diz, mas “0 nervo de sua propria sociedade™’, onde as
verdades da realidade “se tornam mais fortes e aqueles que nada possuem serdo ouvidos™ — a
linha mestra de Glauber é atingir a esséncia daquilo que nos mantém vivos em Ultima instancia,
no limite da miséria ou da loucura, “nossa originalidade é nossa fome™®, diz o cineasta baiano, “e
nossa maior miséria é que esta fome, sendo sentida, ndo é compreendida™'. Para nés, no entanto,
esta fome deve ser compreendida como a poténcia emanada da produtividade das figuras

biopoliticas do capitalismo contemporaneo, o trabalhador, em sua maioria precarizado, pobre,

! DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platés — Vol. 5.
2 Martin Scorsese em entrevista sobre Glauber Rocha televisionada pela TV Cultura, descrevendo sua impressdo
sobre “O Dragio da Maldade Contra o Santo Guerreiro™: https://www.youtube.com/watch?v=ql1lvocMIP48
¥ GUATTARI, F. Confrontacdes, p. 31.
* AMENGUAL, B. Glauber Rocha ou os caminhos da liberdade, p. 96.
> NEGRI, A. Kairés, Alma Venus, Multitudo, p. 117.
: ROCHA, Glauber. Eztetyka da Fome, in Revolugdes do Cinema Novo, pg. 71.
Idem
8 Martin Scorsese em entrevista sobre Glauber Rocha televisionada pela TV Cultura, descrevendo sua impressio
sobre “O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro™: https://www.youtube.com/watch?v=gl1lvocMIP48
Z’OROCHA, Glauber. Eztetyka da Fome, in Revolugbes do Cinema Novo, p. 71.
Idem.



que compde as relagcdes de producdo que implicam em afetos, novas linguagens e ideias, a base
da producdo cognitiva ou imaterial que sustenta os alicerces globais, dado que ela mobiliza
desejos de mudanca e a construcdo de novos espacos de liberdade, intrinsecos as transformacées
do capital, na constituicio de uma outra subjetividade que constitui-se — e instaura-se
inevitavelmente - com a producdo das novas tecnologias, sua “matéria infraestrutural”*’. S&o
como ndmades no deserto. Nao é a toa que as personagens glauberianas e pasolinianas sempre se
encontram no deserto, o deserto é o plano de imanéncia do desejo, pois ndo ha condicionamentos
que o codifiquem, ndo héa capitalismos ou socialismos, ou qualquer outro tempo histérico que o
nomeie, pois o deserto € sempre arcaico, sempre uma ponta de desterritorializacdo ou corpo sem
orgdos, no deserto, lugar do vazio absoluto, o desejo é criacdo por exceléncia, ndo ha faltas, pois,
aparentemente, tudo falta, assim, s6 nos resta criar e alimentar o mundo de enigmas, eis 0
paradoxo desértico’?. E o povo que falta, uma minoria, um devir, multitudo, nas palavras de
Negri e Hardt, “quando um povo se cria é pelos seus proprios meios, mas de uma maneira a

reencontrar algo da arte ou de maneira que a arte encontre o que lhe faltava™?

, entdo 0 povo ou o
artista, enquanto expressédo dos afetos que o envolvem, comegam a fabular. Existe sempre um
povo multiplo, “um povo de mutantes, um povo de potencialidades que aparece, desaparece, se

14

incorpora em fatos sociais, em fatos literarios, em fatos musicais”", esse povo constitui a

vitalidade da economia do desejo e define suas relacoes.
Glauber: revolucéo, transe, teologia da libertacéo

No plano da teoria revolucionaria, Glauber articula para si uma pedagogia da dor e da
violéncia em seu processo de fabulacdo com o povo™, para ele, a revolugéo se revela para além
dos padrdes evolucionistas do marxismo partidario, “o proletario pobre ndo ¢ mais o burgués

18 assim como o Terceiro Mundo ndo precisa imitar os processos revolucionérios

atrasado
europeus, pois “de sangue se desenha o Atlantico”, grita Paulo Martins, com o fuzil em punho,

personagem de “Terra em Transe”. Ha uma violéncia em Glauber que se articula com a relagdo

' GUATTARI, F. Confrontagdes, p. 75.

12 Tal ideia encontra-se vastamente na obra de Michel Tournier, por exemplo, em Sexta Feira ou os Limbos do
Pacifico, onde, na auséncia de outrem, “compreende-se entdo o paradoxo da ilha deserta: o naufrago, se é lnico, se
perdeu a estrutura outrem, em nada rompe o deserto da ilha, antes o consagra”, in Posfacio: Michel Tournier e a
ilha sem outrem, por Gilles Deleuze, p. 240.

¥ BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo in DELEUZE, G. Op. cit., p. 32.

Y GUATTARI, F. Confrontagdes, p. 25.

5 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo in DELEUZE, G. Op. cit., p. 33.

® AMENGUAL, B. Glauber Rocha ou os caminhos da liberdade, p. 98.



de Kafka com a obra de Masoch. Essa relacdo ndo se da do ponto de vista da psicanalise, ndo € o
masoquismo como sintoma ou patologia. O que existe, na realidade, € uma cartografia real entre
seus temas e personagens: 0 pacto com o diabo que se opde a relagdo conjugal e a conjura, as
cartas vampirescas, 0 devir animal dos dois autores, ambos fazem uma literatura politica das
minorias, tal como Glauber. Funcdo conectiva das mulheres em Kafka — as mulheres em sua obra
exercem funcdes maltiplas, marcam o inicio de séries as quais pertencem, segmentos singulares
que produzem mundos outros, e sé elas detém seus cddigos particulares, s6 elas tém o poder de
abrir novas séries, sdo uma verdadeira poténcia de desterritorializacdo. A composicdo mulheres,
erotismo, desterritorializacdo delimita os atravessamentos “surreais” de seus livros. Em Kafka, as
mulheres, em Glauber, 0s pobres ou os revolucionarios, ou ambos. O guerrilheiro de “A ldade da
Terra”, mas também as varias cenas populares, reais e abismais, em que o préprio Glauber
enquanto narrador ou “interventor” traz a questdo da pobreza ao primeiro plano das sequéncias, o
corte real nas relacdes de trabalho e nas formas de exploracdo, independente das ideologias
nacionais; Corisco de “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, o “diabo de Lampido” e sua relagdo
carnal com o sertdo, a sua sombra, Manoel Vaqueiro, errante e angustiado, expressao alegorica
do povo que erra ao sobreviver as agruras do surrealismo brasileiro que colore a nossa realidade;
ou o poeta em transe vivido por Paulo Martins, mas além dele os pobres em varios modos
expressivos, do sindicalista cooptado pelo “governo popular” ao pobre radicalizado que esta fora
dos circuitos do poder, sdo todos vetores de desterritorializacdo, pontas e vetores que fazem o

17 pontos notaveis que

filme tremer. “Agarrar o mundo em lugar de extrair impressdes dele
conectam os elementos singulares de uma série como a dindmica de um maquinismo incessante,
0s personagens funcionam como pecas e engrenagens, ndo o politico, mas a maquina politica, ndo
o fazendeiro com sua vida psiquica dissecada, mas a maquina predatoria do latifundio, os
personagens de Kafka e Glauber se entrelagam nesse sentido. Um antilirismo, antiestetismo.

Etica da violéncia inseparavel de uma estética da fome, um gestual e formas barrocas
articulados as demandas de uma sociedade em declinio. Isso nos leva ao épico. Glauber bebe da
fonte eisensteineana para produzir os efeitos que pretende no cinema, “a realidade transfigurada
pelo mito, j4 teatralizada pelos ritos™*®. O transe em Glauber faz parte da extens&o de seu ser, “ja

s 19

tirei os demdnios do corpo (...) 0 coriquismo por vezes me domina, e isto é transe mistico” =, e

impregna suas imagens e escritos, “mas € uma maquina que me da sensacdo de vida livre, fluem

' DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Kafka — Por uma literatura menor, p. 126.
8 AMENGUAL, B. Glauber Rocha ou os caminhos da liberdade, p. 99.
19 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 10.



energias™?’. O cineasta esta em conformidade com Artaud, maquina de guerra, corpo sem 6rgaos,

suas ideias emergem da violéncia de seu corpo contra a realidade que o agride e o estimula.

9921

Pasolini disse uma vez que “a morte faz uma montagem fulgurante de nossa vida”“", a morte de

Glauber foi uma vertigem, a crenca na Revolucdo e no Cinema, no “fluxo desestruturante do

. 5922 A . . . 23
desejo””*. Glauber ndmade, seu “nacionalismo desenraizado”

, ém transe como tudo o que o
rodeia. Em Glauber, a libertacdo ndo passa pelas velhas saidas reformistas, pelo hipismo
vanguardista da zona sul carioca, mas por uma “revolugdo apocaliptica ¢ violenta, capaz de
rachar e explodir todas as velhas estruturas como uma superficie que se estilhaca

»24um traco de sua educacdo protestante, uma violéncia que, mesmo

irremediavelmente
ritualizada, distanciada, ainda se fazia sentir, segundo Scorsese®. Mesmo o sexo, para ele, faz
parte das paginas sangrentas do apocalipse?®, Glauber sente um 6dio mortal dos bem nascidos
gue se consomem em surubas romanas®’, dai seu estranho comunismo cristdo, tal como em

Pasolini, um comunismo que se afirma pobre, “pau de arara”?

, sempre se diferenciando do ethos
que geralmente encontramos nos espacos de producéo artistica oficial, uma vontade de afirmar-se
desnudo da materialidade que molda a high society. E preciso falar e escrever em lingua
estrangeira para criar, como nos lembra Kafka.

O movimento cinemanovista foi guerrilheiro, uma emulacdo das guerrilhas urbanas
latino-americanas, “poucas pessoas em pontos cruciais, revezando-se nas fungdes (...) e formando
uma rede que potencializa esforcos isolados™®. Um cinema feito com pouquissimo dinheiro,

5930

inspirado no autor de Moi un noir, “com a camera na mao”> e no complemento glauberiano,

“uma ideia na cabega”. Disse-nos Jean Rouch uma vez no Festival de Cannes, conta Glauber,

. ~ . . . . 1
“que no cinema moderno ndo existe tripé (...) s6 a verdade 1mp0rta”3

—s0 a coragem da verdade.
Principalmente num pais tdo desigual como o Brasil, onde “cada latifundio desbravado, cada

sesmaria povoada, cada curral erguido, cada engenho fabricado tém, como preambulo necessario,

2 |dem.

2 |dem, p. 13.

22 |dem.

%% |dem.

?* BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas a0 Mundo in DELEUZE, G. Op. cit., p. 42.

2% Martin Scorsese em entrevista sobre Glauber Rocha televisionada pela TV Cultura, descrevendo sua impressao
sobre “O Dragio da Maldade Contra o Santo Guerreiro™: https://www.youtube.com/watch?v=qllvocMIP48
%6 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas a0 Mundo in DELEUZE, G. Op. cit., p. 42.

27 |dem.

%8 |dem, p. 40.

2 |dem, p. 24.

% |dem, p. 26.

31 |dem.



uma ardua empresa militar; do Norte ao Sul, as fundacgdes agricolas e pastoris se fazem com a

9932

espada na mao Do idilico “Barravento” aos épicos “Ledo de 7 Cabegas” e “Cabecas

Cortadas”, Glauber passa a expressar-se em linguagem mitica, homérica, retomando a “luta

5,33

imemorial dos povos do Terceiro Mundo contra o colonialismo”®, onde a mise en scéne teatral

5934

radicaliza-se, “montando uma espécie de presépio sincrético””, um misto de teatro brechtiano e

nouvelle vague, mas com a singularidade que faz do cinema novo o que ele é: personagens que
encarnam slogans politicos, figuras folcldricas, culturas populares esquecidas ou latentes.

Glauber supera sua estranha dialética rumo a um cinema de puro fluxo inconsciente, imagens

5935

“incendidrias e aterradoras, a verdade nua e crua”®>, uma estética do sonho: “sua escrita cortante e

irada, oracular’®

9937

tateava as imagens e os elementos que as precipitam “num mesmo movimento
de exorcismo™”’, transe total. Uma fala descolonizada, intimidadora, ecos de Nietzsche: “livrar-se
da gramatica € livrar-se de Deus!”. Também Pasolini pensava assim: “0 cinema tem um carater
de sonho, porque esta vizinho aos sonhos, porque uma sequéncia cinematografica € a sequéncia
de uma narrativa ou de um sonho (..) onde as coisas sdo profundamente poéticas™®, e a
fisicalidade da imagem expressa essa poiésis, e 0s corpos da imagem podem se comunicar
livremente entre si.

“Deus e 0 Diabo na Terra do Sol” ja era uma epopeia arcaica, historia inspirada em
Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, principal expoente do banditismo social no Brasil, onde
0s homens “ndo sdo vistos como agentes da justiga, mas a vinganga ¢ a retaliacdo que eles criam

5939

sdo insepardveis da justica em sociedades nas quais sangue se paga com sangue””, regifes

limites, geralmente fronteiricas entre a civilizacdo e a barbérie, “que até mesmo fracos e pobres

5540

podem ser terriveis (e temidos)”™, como escreveu um famoso repentista sobre Lampido: “Ele

matava de brincadeira, por pura perversidade, e alimentava os famintos com amor e caridade”™.
Histdérias muito préximas as cronicas de Zapata e Pancho Villa, este ultimo, inclusive, teve sua

irma estuprada e morta por um fazendeiro da provincia onde vivia. Lampido, assim como Manoel

%2V/IANNA, Oliveira. Evolugdo do Povo Brasileiro apud Insurreicdo Negra e Justica, p. 13.

% BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 43.

* |dem.

% Martin Scorsese em entrevista sobre Glauber Rocha televisionada pela TV Cultura, descrevendo sua impressao
sobre “O Dragio da Maldade Contra o Santo Guerreiro™: https://www.youtube.com/watch?v=qllvocMIP48
% BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 62

7 Idem.

% NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 109.

¥ HOBSBAWM, E. Bandidos, p. 86.

0 1dem.

* 1dem.



Vaqueiro e talvez Corisco®, foi criado num familia de agricultores, um menino dado aos livros,
franzino, deveria ser “doutor”, segundo os pais, mas 0 jovem Virgulino, mesmo tendo aprendido

“o abecedario e os algarismos romanos™*

, Qqueria ser vaqueiro. Quando os Nogueiras,
latifundiarios da regido, expulsaram os Ferreiras da fazenda, acusando-os de roubo, Lampiao
entrou para o cangaco, “comprou um rifle ¢ punhal na vila de Sdo Francisco (...) € hunca deixou
de lamentar o destino que o transformou em bandido”*. H4 aqui quase todos os elementos da
epopeia, o inicio intempestivo, a tragédia familiar, o herdi que carrega o duro fardo, mas aceita o
seu destino. Como nas paginas de Dumézil, ha todos os atributos das narrativas épicas, tal como

74 A estrutura mitica se da

“o furor do herGi romano, com 0 excesso e a reparagdo que se seguem
sem a necessidade de uma vida psicoldgica, de um mergulho na interioridade do personagem, so
ha o dom do furor e o desafio lancado aos limiares da saga.

O cinema, enquanto corpo autdnomo, precisa ser compreendido como uma concepcao, um
constructo, de imagens e signos, matéria inteligivel ndo-verbal, pura semiotica, uma composi¢do
espaco-temporal com certas caracteristicas singulares, elementos que s6 existem em sua producao
e a partir de suas formacOes estéticas e narrativas. Na imagem-movimento, a representacdo do
tempo é indireta, o tempo flui no recorte da montagem, na divisdo entre os planos, na imagem-

% a imagem-

tempo, ao contrario, “sdo as anomalias do movimento que dependem do tempo
tempo é determinada pelo faux raccord, pela descontinuidade entre os planos ou pelo plano-
sequéncia continuo ou em profundidade, dentre outros artificios cinematograficos. Em Glauber, o
plano-sequéncia estatico, o plano quadro, com os atores entrando e saindo de seus limites como
se estivessem tensionando a diegese constantemente, ou a cAmera nervosa, a cdmera na mao, que
provoca 0 espectador e mantém a trama em ebulicdo; Pasolini se utiliza dos planos como
paisagens pictoricas, como pinturas, seus quadros séo, talvez, tdo estaticos quanto os de Glauber,
mas suas bordas sdo mais suaves, ainda que os diadlogos e as posturas dos personagens sejam tao
polémicas e provocativas quanto as visdes do cineasta baiano. Em ambos os casos, ha uma
explosdo do sensorio motor. N&o ha, realmente, uma evolucao cinematografica, nem hierarquias

4 9’47

imagéticas, “o cinema ¢é sempre tdo perfeito quanto poder ser Nas imagens, ndo ha

pensamentos abstratos, mas somente pensamentos concretos que se articulam com determinadas

*2 personagens de “Terra em Transe”.

* HOBSBAWM, E. Bandidos, p. 87.

“1dem, 87-88.

** DUMEZIL, G. Do mito ao romance, p. 150.
*® DELEUZE, G. Dois regimes de loucos, p. 287.
" 1dem, p. 287.



imagens e a partir de seus proprios recursos, nesse sentido, “os grandes cineastas sdo como
pensadores, mas eles pensam por imagens e signos™*®. O cinema tem um pensamento especifico,
assim como as outras artes, um pensamento que se produz dentro de seus prdéprios meios, ainda
que ele se utilize de outros intercessores em sua producdo. A luz e as trevas no expressionismo
alemdo, seus contrastes e plasticidade, remetiam a um tipo de pensamento, a luta entre 0 Bem e 0
Mal, por exemplo. As formas de montagem em Eisenstein se remetiam a dialética que ele
identificava no tecido social e politico. A luz, os sons, 0s gestuais, 0s enquadramentos incidem
sobre as ideias e as formata. O cinema, em suma, Cria novos espacos-tempos, cria novas
particulas. Toda obra cria uma nova sintaxe: os encadeamentos e reencadeamentos das imagens e
dos elementos que as configuram. E ha sempre, nas grandes obras cinematograficas, uma
instauracdo da diferenga. A diferenca ndo esta subordinada ao sujeito/identidade no nivel do
conceito, nem ao semelhante no nivel da percep¢do, muito menos a oposicao, do ponto de vista
do predicado ou da linguagem, ou ao anéalogo, do ponto de vista do juizo. E preciso pensar a
diferenca por si s6. Um conceito filosofico ndo se confunde com uma fungéo cientifica ou uma
construcdo artistica em seus perceptos e afectos, mas todos pensam. Tanto Glauber quanto
Pasolini o fazem, cada um a sua maneira. E é preciso, acima de tudo, fugir das I6gicas binarias e
dos padrfes vazios da critica e da industria, & preciso ser um pouco como Miller: “A grama
cresce entre... é um transbordamento, uma ligdo de moral™*®.

Meu filme € teatro, nos diz Glauber, ¢ uma encenagdo “que ndo distingue mais o carnaval

%0 o cineasta baiano se inspira no teatro épico de Brecht. Mas Glauber cria uma

da religido
mitologia propria: “Eu sou sul-americano (...) o Santo Guerreiro do Sul contra o Dragdo da
Maldade do Norte™*, exorta ensandecido! Surpreendentemente, a mitologia da inddstria cultural
0 seduzia, principalmente os filmes de John Ford, uma de suas grandes influéncias. “O
superespetaculo audiovisual revolucionario ndo pode ser criado sendo nos Estados Unidos”,
gritava Glauber, e sua paixdo avassaladora o levou a seu filme mais radical e obscuro: “A Idade
da Terra”. Um cinema total que ndo deve ser visto numa sala tradicional, mas numa exposicao de

arte, na praga, nas ruas, um “cinema painting, na linha de Pollock ou construido como painéis™®.

*® Idem.
* 1dem, p. 327.
%0 HOBSBAWM, E. Bandidos, p. 87.
1 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 15.
52
Idem.
5% |dem, p. 67.



»* uma missa paga

Glauber o definia como “um corpo novo, um objeto nao identificado
celebrada numa catedral neogdtica. “Quero chegar as massas”, repete Glauber exausto, “quero ir
para a América”! Um sentido vital de transformacdo o domina, tal como em Pasolini na década
de 60 ao conhecer a contracultura e a militdncia dos panteras negras, “a entrega do corpo a luta”
em seu sentido mais agudo. O socialismo ocidental como projeto europeu fracassou, diz o
cineasta. O cinema nédo deve ser mais visto como um “linha de montagem”, mas como uma “rede
de ideias e recursos”, rede internacional, horizontal, rizomatica. Glauber intui, como um vidente,
as novas relacdes de producdo e as transformacdes pelas quais passa o capitalismo, assim como
suas reais possibilidades de revide e criagdo. A sua questdo central ¢ “industrializar a inteligéncia,

% interessante arroubo construtivista de Glauber,

industrializar a linguagem e a experimentagao
a forca do imaterial potencializada pela indUstria, ndo a fabrica tangivel, mas a poténcia que o
termo evoca, expoemas, “colhidos ¢ escolhidos no aleatério do ready made (...) por uma vontade
concreta”®.

A epopeia glauberiana é atravessada por um profundo vitalismo, afetado pela solid&o e
pelo sentimento de injustica, um profeta em transe: “me acho ridiculamente reduzido a um paria
em Paris e todos fogem de mim como se eu fosse o perigo, a doenga, o pecado”’. Glauber
compara-se a Prometeu, o titd que roubou o fogo dos deuses do Olimpo para da-lo aos homens,
uma mascara nietzscheana. E tal como o poeta Paulo Martins, seu alter ego, ele ruma para a
morte certa em seu processo de autodestruicdo, movido por um sentimento épico de que deve
cumprir seu destino histérico “entre a impoténcia e a lucidez”*®. Perto do fim, ele arremata:
“acredito na explosdo da for¢a nuclear produzida pelo desencadeamento das energias
contraditdrias liberadas, creio que a revolucdo € vida e creio na imortalidade, embora néo creia
em deus™’.

Para Glauber, “Terra em Transe foi o0 manifesto pratico da estética da fome (...) o delirio

verbal de um poeta que morre”®

, agora ele se encontra em outro momento, o transe continua,
mas de outra forma, mais préximo do desejo e menos ideoldgico. Ao sofrer criticas tanto a
esquerda quanto a direita, o cineasta encontra refugio na liberdade individual do artista para além

de sua institucionalizacdo, num tipo de liberdade que n&o pode ser burocratizada pelas normas

>* |dem, p. 64.
> |dem, p. 18.
** CAMPOS, A. Poesia — 1949-1979, p. 123.
S BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 23.
58
Idem.
%% |dem, p. 70.
% ROCHA, Glauber. Revolugdes do Cinema Novo, p. 246. BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 37.
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partidarias, pois “no Brasil, a politica ¢ disputada na cidade e no deserto, em toda parte”®, a

partir de todos 0s meios expressivos necessarios. Glauber enxerga tanto no capitalismo quanto no
socialismo uma maquinaria do poder que tritura a pobreza, a verdadeira fonte da revolucdo total:
0S pobres, para o capitalismo, sdo dados estatisticos que devem ser alimentados quando servem
ao consumo, para os paises socialistas, dados que devem ser massificados e normatizados,
escravos da burocracia. Assim, somente o artista possui a viséo e a sensibilidade adequadas para

alcancar as raizes do problema, pois somente ele possui “a fome do absoluto”®

. A pobreza para o
cineasta é inconcebivel estatisticamente, ela antes deve ser sentida, experimentada, compreendida
como uma anti-razdo, e a arte revolucionaria, além de “imediatamente politica”®®, deve ser
césmica, uma cosmopolitica, pois aquilo que verdadeiramente coibe a sua expansdo sdo “as
repressdes do racionalismo ocidental”®*. Todos os sistemas ocidentais, & esquerda ou a direita,
“estdo presos a razdo conservadora (...) um vicio colonizador (...) a razdo reprime o misticismo
(do pobre) & bala”®. Para o cineasta baiano, a politica se faz no limite da esquizofrenia: “acho
que minha Obra estd contra o Estado atual, por um novo Estado, um anti-Estado, o Reino do

2966

Inconsciente que gera novas estruturas...”, instaurando forcas que a razdo, por si sO, ndo

consegue associar, uma politica dos afetos mobilizada pelo misticismo popular. Inspirado nos

discursos de Che, o santo rebelde, Glauber sentencia que “o cinema tem de entrar no territdrio da

»%7 e a forma que essa revolucdo deve

2,68

linguagem como a América no territorio da revolucdo
assumir € o transe: “o transe € transicao, passagem, devir € possessao” ", onde “as imagens nado
representam, entram em transe”®. Palavras de ordem, alegorias, clichés, rostos, o transe esta
articulado ao sublime, algo belo e terrivel demais, aquilo que nos consome em sua infinitude, na

. L 7
qual “o pensamento é arrebatado pela exterioridade”"

e 0S personagens se tornam errantes em
busca de uma nova terra, um novo povo. Nos seus ultimos dias do “exilio” em Portugal, um

sentimento messianico o invade, e Glauber produz mais uma de suas fabula¢fes miticas:

“Sou um sebastianista. Nos dizemos, no Nordeste do Brasil, que Dom Sebastiao

desapareceu em Alkacer-Kibir para renascer no sertdo (...) E Sebastido € um

> AMENGUAL, B. Glauber Rocha ou os caminhos da liberdade, p. 100.
%2 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 23.

%8 ROCHA, Glauber. Revolugdes do Cinema Novo, p. 249.

* Idem.

% |dem, pgs. 249-250.

% BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 61.

7 |dem, p. 38.

% 1dem, 26.

% Idem.

0 |dem.



nome forte no Brasil. Deixou de ser um nome aristocratico para se tornar
popular. E como se o Rei tivesse desaparecido dentro das tripas do povo para
renascer vomitado pela coletividade terceiro-mundista e tropicalista”. (BENTES,

I. Glauber Rocha — Cartas ao Mundo, p. 71).

Os personagens de Glauber, em consonancia com essa nova figura da pobreza enquanto

producdo biopolitica, afirmam um primitivismo que assombra a civilizagdo, com suas pulsdes e

gritos, suas urgéncias, “é preciso comer, antes da revolucdo...""

, € a imagem do trabalho
desnudo, condicdo sine qua non, segundo Negri e Hardt, para a criacdo. “Ndo se muda a historia
com lagrimas”, diz o poeta Paulo Martins. Em seus filmes, vemos rebeldes primitivos, “da

»2 bheatos e cangaceiros, matadores,

convulsdo e violéncia a rebeldia em estado puro
guerrilheiros, onde os polos natureza e cultura sdo dissolvidos pelo transe, formando “uma
unidade do espirito e uma diversidade dos corpos”’®. Corpos em luta, em profusdo de memoérias e
insignias, forcas pathos absorvidas por acdes imprevisiveis, xamas de perspectivas cruzadas,
figuras dispersas que “estdo sempre ai para tornar sensiveis os conceitos e inteligiveis as

5574

intuigdes” ", suas roupas sdo como metamorfoses, mas o que é um mito? “Se vocé perguntasse a

um indio americano, provavelmente ele responderia: € uma historia do tempo em que 0s homens
e 0s animais ainda ndo se distinguiam™".

O perspectivismo amerindio conceituado e percebido pelo antropélogo Viveiros de Castro
ilustra bem a construcdo dos personagens e da narrativa em Glauber: “o mito fala de um estado
do ser onde os coros e 0s nomes, as almas e as acles, 0 eu € 0 outro se interpenetram,

»’® sendo 0 transe xamanico

mergulhados em um mesmo meio pré-subjetivo e pré-objetivo
“definido como a habilidade manifestada por certos individuos em cruzar deliberadamente as
barreiras corporais e adotar a perspectiva de subjetividades alo-especificas™’’. Ha aqui 0 oposto
da epistemologia objetivista da modernidade, pois “o que chamamos sangue ¢ a cerveja do
jaguar, o que temos por um barreiro lamacento, as antas tém por uma grande casa cerimonial, e

5578

assim por diante”’", ou seja, aquilo que chamamos natureza pode ser a cultura para outros. No

transe, tudo se mistura, multinaturalismo ao invés da velha divisdo natureza/cultura alicercada no

" ROCHA, Glauber. Eztetyka da Fome, in Revolucdes do Cinema Novo, p. 71.
2 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 28.

"® VIVEIROS DE CASTO. A Inconstancia da Alma Selvagem, p. 349.

™ |dem, p. 351.

"> |dem, p. 354.

’® |dem, p. 355.

7 |dem, p. 358.

"8 |dem, p. 361.
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multiculturalismo e no racionalismo ocidental. Ecos de Spinoza. No lugar do espirito (geist)
como prova de humanidade, as transformacdes do corpo, “os animais veem da mesma forma que

> tal como a

nos coisas diversas do que vemos porque seus corpos sdo diferentes dos nossos
poesia de Glauber, “o perspectivismo ¢ um maneirismo corporal”®®. Estranhos personagens
moldados pelo ritual, pela liturgia da dramaticidade cénica, “por isso a objetivagdo maxima dos
corpos, sua maxima particularizagdo expressa na decoracgdo e exibicéo ritual, € ao mesmo tempo
sua maxima animalizagio™, devir-animal constituinte no corpo do filme que se expressa em
convulsdo, uma politica dos corpos, “vestir uma roupa-mascara € menos ocultar uma esséncia

82 " mobilizar

humana sob uma aparéncia animal que ativar os poderes de um corpo outro
afeccdes outras, potentes, estrangeiras, ser o animal que nunca se cogitou ser, vestir outras faces,
mascaras, outras perspectivas. Os personagens glauberianos encarnam esse animal.

O que fez do cinema novo original, na época, e que ainda hoje se coloca de forma
contundente, é a politizacdo da miséria, 0 miserabilismo como resposta aos filmes da Vera Cruz,
que pintavam um Brasil requintado e superficial, "filmes de gente rica, andando em automoveis

n83

de luxo™”, mas também como resposta as utopias que ndo entendiam a miséria como uma

urgéncia a ser eliminada e, principalmente, como fonte de resisténcia e criacdo a exploracdo

capitalista e ao totalitarismo stalinista. Como escreveu Glauber, a fome "para o europeu € um

n84

estranho surrealismo tropical, para o brasileiro, uma vergonha nacional™™, e somente uma

"cultura da fome" pode minar essas estruturas perversas e superar qualitativamente a miséria,
sendo "a mais nobre manifestacdo cultural da fome, a violéncia"®. Primitivismo, pela 6tica do

88 “onde o ato de criar torna-se

tropicalismo, onde “todo o consumo ¢ redutivel ao canibalismo
devorar aquilo que me fortalece e regurgitar algo que nunca fora visto antes, pois que matéria de
uma metamorfose dos corpos. O canibalismo transforma a relagdo com o outro, incorporando-o a
sua propria manifestagdo do ser que é singularidade e ndo reconhecimento dialético entre papéis
ou fungdes, “essa universalidade manifesta justamente a ideia de que o conjunto de maneiras e

5587

processos que constituem os corpos € o lugar de emergéncia da diferenga™’, 0 transe total.

" |dem, p. 380.

5 Idem.

8 |dem, p. 388.

82 |dem, p. 393.

8 ROCHA, Glauber. Eztetyka da Fome, in Revolugées do Cinema Novo.
5 Idem.

5 Idem.

8 AMENGUAL, B. Glauber Rocha ou os caminhos da liberdade, p. 96.
8 VIVEIROS DE CASTO. A Inconstancia da Alma Selvagem, p. 388.
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“Terra em Transe” é mistica religiosa, tudo esta em transe, canto ritual hipnoético, transe

cotidiano, na camera, nos homens, “o transe ¢ tdo universal que nivela toda a realidade”®, jano

“Dragao da Maldade”, as figuras religiosas sdo identificadas como as forgas vivas da revolucao,

5589

forcas convulsivas e paradoxais, “um longo, um candente apelo a insurrei¢do™", outro traco

eisensteineano: “Glauber encontra-se subjulgado pelas possibilidades da cenarizacdo de qualquer

"% 0 apelo & estética catdlica o torna barroco, pois a estética protestante é muito

arte sagrada
aspera, apesar de iconoclasta, 0 que excita o cineasta. Mas sua forca de expressdo é barroca, é
catdlica, sensual, um catolicismo em hibridizacdo com os candomblés “capaz de desencadear
forcas incontrolaveis de libertacdo™®. O sagrado articula o infinito ao terreno, ao palpéavel, a
carne treme: “Na arte sagrada auténtica, as representagdes mais terrestres, mais ‘materialistas’
(...) sdo restituidas ao terreno da ideia pela espiritualidade do artista”®. Glauber, o profeta.
Segundo os tedlogos da libertacdo, a teologia deve ter uma relacdo com a praxis e cumpre

% e 0s profetas s&o os

uma fungéo profética: “A Igreja ¢ o mundo: a Igreja ndo ¢ um nao-mundo
legitimos representantes do porvir, mas “a verdadeira generosidade para com o futuro consiste
em dar tudo para o presente”®. A teologia deve ter uma dimensdo histérica e se inserir na
transformacdo do mundo a favor dos oprimidos, a opcdo pelos pobres, para os tedlogos
libertarios, é condicdo sine qua non para a obra divina, pois “esta em jogo uma visdo muito mais
integral e profunda da existéncia humana e de seu devir-historico”®. Mas os te6logos também
alertam para o perigo do mimetismo no processo de libertagdo dos povos: “O tempo historico ndo
é unilinear... Todas as sociedades se movem paralelas e juntas em direcdo a uma nova
sociedade™®. Segundo Mariategui, um dos autores que mais influenciou a acdo do movimento, “o
marxismo ndo € um corpo de consequéncias rigidas, iguais para todos os climas histéricos e todas

9597

as latitudes sociais...””" e cada processo revolucionario deve dancar conforme a musica particular

que afeta cada povo. Inspirados em Hegel, vaticinam que “so arriscando a propria vida se

% AMENGUAL, B. Glauber Rocha ou os caminhos da liberdade, pgs. 106-107.
% |dem, p. 110.

% |dem, p. 111.

%1 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 66.

% AMENGUAL, B. Glauber Rocha ou os caminhos da liberdade, p. 114.

% GUTIERREZ, G. Teologia da Libertagéo — Perspectivas, p. 128.

% |dem, p. 275.

% |dem, p. 83.

% |dem, p. 137.

7 Idem, p. 148.
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5,98 999

, a famosa dialética do senhor e do escravo, “uma luta de vida e morte™™”,
2100

conserva a liberdade
e a esséncia do Evangelho ¢ “mistica revolucionaria

Através do Concilio Vaticano Il, querem fundar uma Igreja pobre, no Populorum
progressio, documento elaborado pelo Concilio, critica-se a dependéncia dos paises mais pobres

com 0s mais ricos e as desigualdades geradas por ela, 0 documento denuncia com veeméncia o

5101 59102

“imperialismo internacional do dinheiro ¢ ataca essa “injustica que clama aos céus” -, mas é
no Manifesto dos Bispos do Terceiro Mundo que o tema da libertagdo aparece com mais forga,
sustentando o tema da conflitividade em torno do eixo opressdo — libertacdo, 0 que exige “a
participacdo ativa dos oprimidos™®. A Teologia da Libertacdo inverte a até entdo tética
revolucionéria marxista-leninista em que o povo participaria do processo revolucionario como
mero coadjuvante das linhas e diretrizes do partido, reproduzindo o materialismo dialético ditado
pelo Komintern — a vanguarda esclarecida. Isso vai influenciar o cinema e as ideias de Glauber e
Pasolini enormemente, assim como 0s conceitos de poténcia dos pobres, multiddo e comum
elaborados por Negri e Hardt. A Teologia da Libertacdo foi um verdadeiro corte epistemolégico
em suas vidas, e vemos 0s seus tracos ao longo de toda a obra dos autores. Os tedlogos da
libertacdo sdo bem claros em relacdo a essa mudanca paradigmatica: “é¢ primeiro aos povos

5,104

pobres e aos pobres dos povos que compete realizar sua propria promog¢ao” ", retomam a

Memoria Christi, 0 amor de Jesus, o zelote, aos marginalizados, que “durante toda a sua vida

105 sejam eles os sacerdotes judeus ou 0s romanos, e a pobreza emerge

59106

enfrentou os poderosos

como “a imagem da humana necessidade de Deus ou como estado escandaloso, tdo caro a

Pasolini e Glauber, “atentatorio da dignidade humana e, por conseguinte, contraria a vontade de

Deusa9107

Em seus escritos, a pobreza é dissecada etimologicamente segundo a tradigdo profética e

0s textos sagrados: primeiramente, o pobre é ebybn, “o que deseja, o mendigo, aquele a quem

9’108 9’109

falta algo e espera-o de outro , € também dal, “o débil, o fraco” ", € igualmente ani, “o

% |dem, p. 85.
% |dem.

190 | dem, p. 180.
100 |dem, p. 92.
102 1 dem.

193 1dem, p. 175.
10% 1dem.

105 |dem, p. 290.
106 | dem, p. 349.
197 |dem, p. 350.
108 |dem, pgs. 350-351.
109 |dem, p. 351.
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encurvado, o0 que estad sob um peso, 0 que ndo esta na posse de toda sua capacidade e vigor, 0
humilhado™'°, e finalmente, anaw, “o humilde perante Deus”***. O Novo Testamente, refere-se
aos pobres como ptochés, que significa “o que ndo tem o necessario para subsistir”**2. Na Biblia,
0s pobres sdo 0s protegidos de Javé ¢ a pobreza ¢ “poder de acolher a Deus, disponibilidade para
Deus, humildade diante de Deus”!®3. Dizem as primicias da Nova Alianga: “Buscai a Javé, vos
todos, pobres da terra (...) buscai a justica, buscai a pobreza (Sf 2,3)”*!*. J& a Lumen gentium nos
leva a entender a profundidade da pobreza cristd, nela, o messias, “como subsistisse na condi¢ao

de Deus, aniquilou-se a si mesmo, tomando a condicéo de servo (FI 2, 6-7)"*

59116

, € por amor a
humanidade, “fez-se pobre, embora fosse rico (2 Cor 8-9)”"", pois “a pobreza ¢ um ato de amor e
libertacdo; tem valor redentor”*!’. Segundo Paulo de Tarso, o apéstolo, “Cristo nos libertou para
que desfrutemos da liberdade (Gl 5, 1)”**8, e o pior dos pecados é a ruptura com 0s outros,
principalmente os mais humildes, sendo esta a Ultima causa da opressdo, da humilhacdo e da
miséria que vive 0 homem. Para ele, ndo ha pecado maior contra Deus, pois Cristo nos libertou
para amar, outro tema essencial nos autores que estudamos. Para os te6logos da libertacdo, “o

coletivo como tal tem valor humano e ¢, portanto, caminho e objeto de amor”°

59120

, € é pelo
“aniquilamento, a kenosis de Cristo (FI 2, 6-11)""", que encontramos a real liberdade através da
luta pelos oprimidos, em nudez e despojamento.

Nesse contexto, ndo ha como ndo relacionar as escrituras a vida e a militancia de Che,
outra influéncia marcante no cinema e na producdo glauberiana, morto em combate como um
martir e icone maximo da luta pela libertagdo dos povos subordinados ao capital, onde “o
verdadeiro revolucionério é guiado por grandes sentimentos de amor*?!. Ser cristdo é, em Gltima
analise, segundo a interrogag¢do capital de Camus, “julgar se a vida vale ou ndo a pena ser
99122

vivida”™ =, além disso, para os padres e adeptos da Teologia da Libertacdo, ndo se deve

“confundir a violéncia injusta dos opressores que sustentam este ‘nefasto sistema’ com a justa

110
111
112

Idem.

Idem.

Idem.

13 1dem, p. 355.

1% 1dem, p. 356.

15 1dem, p. 360.

18 1 dem.

17 1dem,p. 361.

18 |dem, p. 94.

119 |dem, p. 102-103.
120 |dem, p. 361.

121 |dem, pgs. 150-151.
122 |dem, p. 105.
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violéncia dos oprimidos™“°, outro traco que Glauber vai utilizar em seus filmes de forma radical.

Pois “¢ o proprio Deus que, na plenitude dos tempos, envia seu Filho para que, feito carne, venha
libertar todos os homens de todas as escravidOes a que os sujeitam o pecado, a ignorancia, a

fome, a miséria e a opressdo”'?*. O proprio ato criador, segundo os te6logos, “liga-se, quase se

59125

identifica, ao gesto que libertou Israel da escraviddo do Egito”™°, o éxodo &, antes de tudo, um

ato politico, até os dias de hoje, e “0 éxodo da pobreza consiste, entdo, em lutar, exatamente

995126

como fazem os operarios, para destruir o poder capitalista” *, ecoa Negri. A Teologia da

Libertacao afirma, instaurando uma nova época de militancia e relacdo com a terra, que é preciso

59127

“aproximar-se do homem Jesus de Nazaré em que Deus se fez carne” ™, com a pobreza como

poténcia, carne da multiddo, pois tanto a pobreza quanto o amor estdo unidos ao comum. Segundo
Lucas, o apéstolo, nas comunidades cristds primitivas “todos os crentes viviam unidos ¢ tinham

59128 59129

tudo em comum (At 2, 44)”"°", possuiam “um sé coragdo e uma sé alma”(At 2, 44)”°" e nessas

sociedades, suprime-se a pobreza por amor ao pobre, pois “optar pelo oprimido € optar contra o
0press0r”13o.

Poderoso eco divino na obra de Glauber, “Deus e o Diabo na Terra do Sol” ¢ teologia da
libertacdo a 24 frames por segundo, o poder de Deus e do Cristo liberto, cuja terra pertence aos
homens e mulheres que a habitam, no sentido de mobilizar (e liberar) o povo para a revolugdo —
os estilhacos do poder messianico que escova a historia a contrapelo, onde “a histéria é objeto de
uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de
agoras™®, esse “agora” como um continuum de intensidades nos quais penetram as revolucdes...
Kairos contra Cronos, como nos lembra Benjamin, “a porta estreita pela qual podia penetrar o
Messias” 2,

E nesse sentido, da entrega revolucionaria, que trazemos uma questo que percorre as
paginas de Agamben no duelo entre Jesus e Pilatos. Segundo o autor, a Paixao de Cristo “é um

59133

ponto em que a eternidade atravessou a historia”~*°. Instaurou-se um estado de krisis (juizo

processual) entre o divino e 0 humano, o eterno e o temporal. Em sua origem, mistério nédo

123 |dem, p. 166.

124 |dem, p. 169.

125 |dem, p. 208.

126 NEGRI, A. 5 Liges sobre Império, p. 112.

12l GUTIERREZ, G. Teologia da Libertacdo — Perspectivas, p. 287.
128 1dem, p. 362.

129 | dem.

130 | dem.

131 BENJAMIN, W. Obras Escolhidas — Magia e Técnica, Arte e Politica, p. 229.
132 |dem, p. 232.

138 AGAMBEN, G. Pilatos e Jesus, p. 22.
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significa “doutrina secreta” como comumente a definimos, mas drama sacro™*. O processo que
se desenvolve diante de Pilatos em Jerusalém é, portanto, um mistério onde o sublime e o
mundano, o profano e o imutavel continuam cindidos. Pilatos € um dos Unicos personagens nos
evangelhos que tem suas paix0es expostas: “maravilha-se muito” (Mt. 27, 14; Mc. 15,5); “tem
muito medo” (Jo, 19,8), ele , a0 mesmo tempo, indeciso e resoluto: “o que escrevi, escrevi™'*, e
mantém essa tensdo durante todo o desenrolar do drama teoldgico da Paixdo. Nas lendas sobre
Pilatos (Acta ou Gesta Pilati), h& duas linhas divergentes: numa, Pilatos compreende a divindade

13 conquistando, inclusive, a sua cumplicidade:

59137

de Jesus, “ja sendo cristdo no seu intimo
“realizou-se, de fato, aquilo que dele tinha sido escrito”*". Em outra, como em Filon de
Alexandria, Pilatos era um homem “inflexivel, obstinado e cruel”**®. Por ter sido condenado a
uma morte ignominiosa pelo imperador Tibério, ele comete suicidio langando-se no Tibre, de
onde sairam, segundo o autor, espiritos malignos que movimentaram a agua, exalando medo e
confusdo, “provocando na atmosfera trovdes e raios”**. Por fim, seu corpo é arremessado num
pog¢o muito profundo, “do qual, conforme diz a lenda, exalam ainda hoje maquinacfes
demoniacas™**.

O ato de julgar em grego se denomina krisis (de krino, que etimologicamente significa
“separar, cindir-se”), mas seu significado mais proximo ao nosso tempo, levando-se em
consideracdo o seu contexto cultural e politico, é processo. Ao lado do significado juridico, ha
um médico, krisis como o momento decisivo da doenca, onde o médico julga o estado do
paciente, ou seja, julga o seu processo de cura ou falecimento. Como também hé o teoldgico: en

r95142

»141 “en emerai ote crinei, “no dia em que Deus julgara” ™, esta

emerai kriseos, “no dia do juizo
ultima frase a que mais retorna a boca de Jesus. O duelo entre Pilatos e Jesus foi, inicialmente,
um duelo juridico, processual, mas ele se desenrola em questbes metafisicas e epistemoldgicas,
apesar do fundo claramente teoldgico. “Voés julgais segundo a carne, eu ndo julgo ninguém” (Jo,

8, 13-15)'*%, diz 0 messias. Para Agamben, “enquanto ndo sdo salvaveis, as criaturas julgam o

13 1dem, p. 71.
%5 1dem, p. 23.
1% 1dem, p. 26.
137 1dem, p. 28.
138 1dem, p. 30.
139 |dem, p. 31.
149 | dem, p. 32.
141 |dem, p. 33.
42 | dem.

142 |dem, p. 60.
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7144 asta é a

eterno: esse € o paradoxo que, no fim, diante de Pilatos, tira a palavra de Jesus
conclusdo a que chega o filésofo italiano. O cruzamento entre o temporal e o eterno assume a
forma de um processo que ndo se conclui com um julgamento. Jesus, cujo reino ndo é deste
mundo, aceitou ser submetido a um processo, enquanto Pilatos se recusa a julga-lo. O debate se
prolonga e o juiz se nega a condena-lo, pois ele o “entregou” ao sinédrio ¢ aos carrascos. Um
processo sem julgamento é uma contradigdo em si mesma, € algo imerso na krisis, relacdo com o
“Processo” de Kafka, onde K é condenado, mas ndo julgado e, quando o carrasco enfia a faca em

seu coracao, “parece-lhe que sua vergonha haveria de sobreviver a ele pr(')prio”145: Qui venturus

est judicare vivos et mortos (O que esta para vir a julgar os vivos e os mortos)**®

, um julgamento
sem fim que assume a forma de um sursis, estamos todos condenados de antemao, somos todos
pecadores.

“Quem ¢ da verdade ouve minha voz” (ek tes aletheias)'*’, disse Jesus, ao que Pilatos
responde: “O que ¢é a verdade?” (ti estin aletheia)'*®. Calmamente, o messias acede ao inquérito
do consul romano: “A verdade vem do céu”**®. Aqui, os fundamentos mundanos ndo se
confundem com a verdade eterna, no entanto, o dialogo entre 0s dois personagens se passa, COMo
nos lembra Agamben, durante um processo juridico, e ndo ha nada mais mundano do que a
jurisprudéncia e os fatos que ela reivindica. Segundo Cirilo de Alexandria, a confusdo entre os
dois campos, o material e o espiritual, o divino e 0 humano, faz parte da realizagdo messianica de
Jesus, pois: “que o Senhor pregou sobre a cruz, triunfando e submetendo a si as poténcias
mundanas” (Jo, 12, 19, 19)**°. O termo paradosis, “entrega”, é usado no Novo Testamento com o
sentido de ensinamento ou doutrina transmitida, segundo Agamben, “ha somente uma auténtica

151 152
”5 7,5 ao

tradicdo cristd, a da entrega”>". Pilatos “condenou a humanidade a uma Krisis incessante
entregar Cristo aos seus algozes, ecce homo — eis 0 homem! A entrega crista se relaciona ao
transe glauberiano, seus personagens sao como devotos de causas perdidas, sempre prontos a
doar seu corpo e sua alma as transformacGes indiziveis das revolu¢Bes sem nome, ou tdo
saturadas de nomes que se perdem na radicalidade dos contrastes de seu barroquismo. A historia

como processo (krisis) e trauma foi delineada por Kojéve e seu Hegel nietzschiano, intempestivo,

1% 1dem, p. 63.
%5 1dem, p. 69.
148 1dem, p. 71.
147 1dem, p. 38.
148 |dem.

149 |dem, p. 39.
150 |dem, p. 45.
151 |dem, p. 48.
152 |dem, p. 75.
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guerreiro, que ultrapassa os limites da razdo ocidental e exple suas vértebras quebradas. Para o
autor, “o homem s6 se afirma enquanto tal quando arrisca sua vida™*>*. Glauber soube explorar
esse traco com maestria em seus personagens, uma dialética do fogo, onde “somente pelo
arriscar-se a si que a consciéncia se torna para si”***, isto &, o reconhecer-se enquanto escravo no
duelo bestial com o senhor atica a nossa vontade de poténcia, pois sabemos diferir as forcas em
disputa. O proprio escravo para Kojéve “é o adversario vencido que ndo se arriscou até o fim”**,
um enunciado que nos remete a estética da violéncia ou da fome enquanto “a maior das
violéncias” nos filmes de Glauber. Por fim, sem abandonar a verve revolucionaria, o autor afirma

que “s6 a morte do senhor realiza a liberdade do escravo”**®. Hegel nunca foi tdo glauberiano.
A pobreza como questdo: genealogia, amor e matéria

O filésofo alemdo Friedrich Nietzsche, ao tratar da histéria, faz uma genealogia, o
contrario de um sistema moral ou teleoldgico. O genealogista se demora em detalhes, marca
singularidades e acontecimentos, mas sem a pressdo objetiva das finalidades. Ele apreende o
retorno das forgas, “ndo para tragar a curva lenta de uma evolugdo, mas para reencontrar as
diferentes cenas onde elas desempenharam papeis distintos™*’. Ele recusa a pesquisa sobre a
origem (Ursprung) das coisas, recusa a esséncia exata daquilo que analisa, a identidade primeira
que se reconheceria num sistema organico dos fins, onde os efeitos se remeteriam as mesmas
causas, perdendo sua autonomia fenoménica, sua natureza individual, e toma por causa “todas as

5,158

peripécias que puderam ter acontecido, todas as astucias, todos os disfarces”™, todos 0s

acidentes que tornam o ente ou o fenbmeno Unicos, unidos ao tempo e ao espago que O

engendraram. A genealogia da historia nos faz “rir das solenidades da origem”159

, segundo
Nietzsche. Assim, fazer uma genealogia da moral sera entdo “se demorar nas meticulosidades e
nos acasos dos comegos; prestar uma atencdo escrupulosa a sua derrisoria maldade (...) deixar-
Ihes o tempo de elevar-se do labirinto onde nenhuma verdade as manteve jamais sob sua

guarda”lGO.

153 KOJEVE, A. Introducdo a leitura de Hegel, p. 14.
1% 1dem, p. 18.

135 1dem, p. 21.

156 |dem, p. 31.

1 FOUCAULT, M. Microfisica do Poder, p. 15.

158 |dem, p. 17.

159 |dem, p. 18.

160 |dem, p. 19.
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Para o genealogista, “Herkunft € o tronco de uma raga, € a proveniéncia; o antigo

pertencimento a um grupo — do sangue, da tradi¢do, de ligacdo entre aqueles da mesma altura ou

59161

da mesma baixeza” """, ndo se trata de determinar a nacionalidade em um individuo, mas sim de

encontrar os tragos singulares que o formaram fisiologicamente, culturalmente, moralmente.

Seguir a proveniéncia é antes demarcar os acidentes que nos formam, “a proveniéncia diz

182 'na maneira como o corpo responde e altera as ideias e os valores que nos

59163

respeito ao corpo
constituem, “ela se inscreve no sistema nervoso, no humor, no aparelho digestivo”"", tudo o que
diz respeito ao corpo, “a alimentagdo, o clima, o solo — é o lugar da Herkunft”***. A genealogia

marca a articulacdo do corpo com a historia, “Entestehung designa de preferéncia a emergéncia,

9165 9166

o ponto de surgimento” ", traduz-se como “o principio ¢ a lei singular de um acontecimento
A emergéncia sempre se produz a partir de uma determinada correlagdo de forcas, quando a forca
se volta contra si mesma, ela se enfraquece, quando ela se afirma, aumenta a nossa poténcia de
agir, e “enquanto a proveniéncia designa a qualidade de um instinto, seu grau ou seu
desfalecimento, e a marca que ele deixa em um corpo, a emergéncia designa um lugar de
afrontamento™®’. O corpo ndo possui apenas as leis de sua fisiologia, ele ndo escapa & histéria,
pois “é formado por uma série de regimes que o constroem; ele é destrocado por ritmos de
trabalho, repouso e festa; ele é intoxicado por venenos — alimentos ou valores, habitos
alimentares e leis morais, simultaneamente; ele cria resisténcias™ %,

A filosofia de Nietzsche € um compéndio de forcas em disputa, o filésofo aleméo
materializa as reais inten¢des por de tras dos conceitos, desmascarando as ficcdes metafisicas que
os criaram. Os fenbmenos sdo signos, marcas, mas também a composicao entre eles, e sempre
remetem a estados de forcas e suas variantes. H& forcas ativas e reativas, “assim afirmara
Zaratustra”, e suas varias combinacdes possiveis, combinagfes infinitas, dado que a vida é
novidade e solicita 0 novo continuamente — esta € a sua vontade de poténcia. O ressentimento e a
ma consciéncia, por sua vez, sdo forcas reativas, diminuem a poténcia vital, a aprisionam. A
poténcia em Nietzsche concerne a uma determinada ética e, mais profundamente, a uma

ontologia, ou seja, as possibilidades dos modos de ser e de se afirmar ou negar as forcas que nos

181 1dem, p. 20.
182 1dem, p. 22.
183 |dem.
164 |dem.
165 |dem, p. 23.
168 |dem.
167 |dem, p. 24.
188 |dem, p. 27.
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atravessam. Ela exprime as relacdes que se entrelagam em meio ao turbilhdo de vicissitudes que a
vida acarreta e suas posicdes, isto €, sua negagdo ou afirmacdo. Assim, podemos dizer que “a
poténcia n4o é o que a vontade quer, mas aquele que quer na vontade™ %,

Para Nietzsche, com a vitoria do cristianismo, houve uma inversdo de valores na historia
do Ocidente, onde a impoténcia passou a ser nobre, e a nobreza, ma e lasciva. Ele chama essa
inversdo de “revolta dos escravos”, a vinganga sacerdotal, ‘“estranho pastor (onde) o
ressentimento é acumulado™°. Para o filésofo alemao, o sacerdote é aquele que odeia a guerra,
que odeia a metamorfose, o devir, e por isso prega a impoténcia, tem medo da morte e dos
excessos do desejo, dai a sua mortificacdo em vida. O desmedido, a hybris, foi vencida pela

»171 assim, o ressentimento se torna

rotina do moderno, “a moral do homem comum venceu
criador, que terrivel vinganga! Nietzsche traca uma genealogia da pobreza a partir,
principalmente, da decadéncia do paganismo romano e da ascensdo do papado sobre os povos
europeus, sem levar em consideracdo as continuidades e rupturas que conflagraram as
resisténcias hereges no seio do préprio cristianismo e fora dele, suas linhas de fuga e profanacoes,
além das revoltas camponesas e operarias que afirmavam um corpo tragico e dominante. O
filésofo dionisiaco, mesmo com todo o poder de sua fala subversiva, reproduz o senso comum do
pensamento e da historia humana quando se trata das classes e dos povos oprimidos, confundindo
0 sacerdote com aqueles que fazem do cristianismo a sua carne.

Na civilizacdo ocidental, e para a filosofia classica, o pobre é o escravo, “é quase-
animalidade excluida do género humano™'?, Aristoteles ja demarcava a escraviddo como fixa na
hierarquia natural, ela é inserida na ordem racional do mundo como necessaria, em seu archein
ontoldgico, o escravo ¢ tido como “um animal que se aproxima do homem, inferior ao

173 @ essa nogdo do escravo vai perdurar ao longo de toda histéria do pensamento e dos

centauro
sistemas politicos antigos e medievais, com raras e potentes excecgdes, até a modernidade. No
moderno, no entanto, o pobre esta ligado & exploracédo e sua posi¢do nas relacdes de producéo, ele
¢ o proletario, a organizacdo hierarquica se da pelo espectro do homem-maquina, assim, a
pobreza é excluida da riqueza, torna-se seu extremo oposto, ndo detém aquilo que produz e se
reconhece como exército industrial de reserva. E “o mundo dos direitos humanos (insignia e

novidade instaurada pela modernidade) €, ao mesmo tempo, proclamado e rompido pelo uso

18 DELEUZE, G. Dois regimes de loucos, p. 214.

170 NIETZSCHE, F. Genealogia da Moral: uma polémica, p. 116.
171 |dem, p. 28.

172 NEGRI, A. Kairés, Alma Venus, Multitudo, p. 122.

73 | dem.
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produtivo e pelo assujeitamento politico do pobre”*™®. Na histéria da humanidade, “uma medida

1% ‘mas é preciso ler essa

natural ¢ imposta ao escravo, uma medida de exploracdo ao proletario
medida imposta pelos poderes vigentes e a razdo ocidental a partir da desmedida produzida pela
pobreza, pelo seu excesso - maquina de guerra num espaco liso que ela preenche sem medir,
“quanto mais o pobre produz o comum, mais forte é a violéncia da exclusdo do pobre do
comum”*"®, Mas num ponto concordamos com Nietzsche, o amolecimento da vontade esté ligado
ao aparecimento do primeiro Estado: “uma terrivel tirania, uma maquina esmagadora e
implacavel, que assim prosseguiu seu trabalho, até que tal matéria prima humana e semi-animal
ficou ndo s6 amassada e maleavel, mas também dotada de uma forma*’’. O Estado é a famosa

besta loura nietzscheana, “organizada guerreiramente e com forca para organizar™*’®

, que em seu
poder de afirmacdo, cria um monstro que a devora: “eles vém como o destino, sem motivo, razao,
consideracdo, pretexto, eles surgem como o raio, de maneira demasiado terrivel, repentina,
persuasiva, demasiado ‘outra’ para serem sequer odiados...”*”® Em seu comeco, porém, ele é
Corisco rodopiando como um carcara ensandecido no deserto sertanejo, a encarnagdo glauberiana
da pobreza insurgente, os revolucionarios chineses da Longa Marcha ou os cubanos de Sierra
Maestra gue tanto influenciaram a geracao e o cinema de Glauber.

Glauber, no cinema, foi um dos primeiros a afirmar essa forca imanente, a hybris da
pobreza, sua “produ¢do de subjetividade comum e constituicdo de temporalidade biopolitica na
desmedida do porvir**®. O amor emanado pela poténcia dos pobres, expresso pela viruléncia dos
personagens glauberianos, reune o eterno e a inovagdo “sobre a multiddo de limiares

,’181 7’182

singulares” ™", pois 0 “comum ¢ a forma que a singularidade assume na produg¢io do eterno” ", 0

singular como producéo da diferenca em relagcbes comuns que ampliam o eco de suas criagfes no

espaco liso que elas preenchem, pois “¢ a desmedida do porvir que cria o comum™*®

, permitindo
a elaboracdo da resisténcia contra o poder, isto €, a relacéo de si a si, 0 primeiro e o ultimo ponto
do embate politico pela vida ou a afirmacdo da existéncia como producdo estética através do

autoconhecimento. Na teleologia material do comum, o amor é desmedido, ndo € individual, ele é

1% 1dem, p. 123.
75 1dem.
178 1dem, p. 124.
" NIETZSCHE, F. Genealogia da Moral: uma polémica, p. 74.
178
Idem.
7% |dem, p. 75.
180 NEGRI, A. Kairés, Alma Venus, Multitudo, p. 117.
181
Idem.
182 |dem, p. 100.
183 | dem.
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singular, ndo € universal, mas compartilhado, ¢ “a ética se instaura sobre a ilimitada producéo do
comum”®*, conservando “a eternidade nua da poténcia do ser”*®°.

A pobreza é o lugar do desmedido, € onde a biopolitica esta mais intensamente exposta, 0
pobre é o seu topos (lugar e motor): “quanto mais o comum se¢ constroi, mais o mundo se

59186

desmede” ™™, e enquanto o agir fora da medida constitui-se como resisténcia ao poder, o agir para

além da medida é a sua real poténcia, desse modo, “a eternidade ¢ vivida como presenca™?’,

na
absoluta imanéncia produtiva do comum, e “a experiéncia da pobreza se revela na borda do
tempo, inovando o eterno™®. A pobreza se experimenta em primeiro lugar como resisténcia,
como autovalorizacdo na producdo, em segundo lugar, ela se apresenta como poténcia, como
Eros, a fabricacdo dos corpos, ela é erética, um agenciamento maquinico do individuo com a
maquina, com o virtual, a maquina como intensidade produtiva e amorosa. A opera¢do do
transcendental (aparelho de Estado, dispositivos de poder) é excluir para ordenar, mas a pobreza
¢ sempre um “além mais”, ela é a diferenca da repeti¢do. A pobreza esta essencialmente ligada ao
amor, ndo a partir da fabula platénica, enquanto falta e riqueza complementares, mas a partir do
desejo que ela propicia e produz: “De Cristo a Sdo Francisco, dos anabatistas aos revolucionarios
sans-culottes, dos comunistas aos militantes do Terceiro Mundo (...) suas lutas abriram o eterno

»189 rompendo com a ordem do mundo e se abrindo para os possiveis,

para a desmedida do porvir
¢ o hino de Lucrécio, Alma Venus, “hino que canta a criagdo continua do eterno”**°. Glauber ja
pressentia esse imenso poder de Eros na eternidade instaurada pelo bom combate: “E a liberagao,
mesmo nos encontros da violéncia provocada pelo sistema, significa sempre negar a violéncia em
nome de uma comunidade fundada pelo sentido do amor**!,

“A lingua materialista penetra como 4cido™%, diz o cineasta baiano. O materialismo,
segundo Negri, enquanto possibilidade “de construir o mundo de modo auténomo, ¢, portanto, de

193 nermite a compreensdo do

projetar 1a dentro os valores para os quais a gente vive e produz
trabalho vivo e do processo no qual ele esta inserido, ou seja, a maneira como esse trabalho é

explorado “se coloca como uma fun¢do variavel entre expropriagdo da cooperagdo produtiva e

18 1dem, p. 102.

185 |dem.

18 1dem, p. 104.

87 1dem, p. 106.

188 1dem, p. 129.

189 |dem, p. 129.

190 | dem, p. 149.

191 ROCHA, Glauber. Revolugdes do Cinema Novo, p. 251.
192 BENTES, I. Glauber Rocha - Cartas ao Mundo, p. 54.
1% NEGRI, A. 5 Ligdes sobre Império, p. 100
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59194

sua hierarquiza¢do” ", além de suas possibilidades de revide e constru¢cdo do comum. Para o

filésofo italiano, “o Império constréi uma politica de global apartheid como capacidade de

5195

subdividir, bloquear e subordinar a capacidade de expressao do valor em todos os niveis” ™, e “a

nova ciéncia do governo (que também inclui fungdes juridicas e econdémicas) apresenta-se mais

»1% um biopoder consolidado por

como um tecnologia do poder que tem por objeto a populagdo
“dispositivos que abarcam coletivamente o trabalho, o imaginario, a vida”'®’. Em Pasolini, o
tema do amor surge a partir das novas formas do relacionamento afetivo e erético, uma
radicalidade fisica e sexual, um amor monstruoso e errante. Diz ele que “se um poeta ndo ¢é capaz

198 ou seja, sua materialidade se da pelo escandalo

de fazer medo nao merece o nome de poeta
dos corpos em conflito e pela poténcia de sua encarnacéo.

H& uma obra de Bartolomeu Passante intitulada “Adorac¢do dos Pastores” (1630-35) onde
Jesus menino encontra-se com os olhos em transe, revirados para o além, juntamente com o
arcanjo Gabriel. No quadro, eles sdo os Unicos que detém esta marca, 0s demais personagens se
encontram cabisbaixos, orando complacentes, em devocdo silenciosa. Esta obra expressa o
sagrado em profusdo, a eletricidade do divino pasoliniana em alianga com o transe mistico
glauberiano. Suas cores sdo, predominantemente, telUricas, sombrias, e a claridade ténue que
provém dos olhos em desfalecimento ilumina os recantos escuros que mantém uma tensdo oculta
entre as linhas e as formas que compdem a pintura. A arte de Passante € 0 expresso da carne

multitudinaria que aspira pela eternidade:

“Adoragao dos
Pastores ”, Bartolomeu
Passante, 1630-35,
acervo permanente do
MASP.

9% |dem, p. 101.

195 |1 dem.

19 |dem, p. 104.

197 | dem.

1% NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 115.
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Pasolini: corpos do sagrado e fascismo de massas

E sob essa 6tica que o cinema de Pasolini, um “ateu com nostalgia do sagrado™®,

também nos interessa como ponto de delimitacdo dessa nova carne da multiddo e suas
possibilidades, assim como dos diferentes tratamentos, muitas vezes contraditérios, que o
cineasta dava a figura biopolitica dos pobres em seus filmes. Em seu filme “O Evangelho
Segundo Mateus™?®, Pasolini mostra Cristo e seus apdstolos como eles eram: pobres pescadores,
rasticos e indémitos, com a simplicidade de quem trabalhou a vida toda e via na boa nova trazida
por Jesus uma forma de transcendéncia deste mundo amargo e miseravel. Mas Pasolini ndo
aborda a boa nova de Cristo como uma desencarnacdo etérea deste mundo, ao contrério, a boa
nova cristd € imanente, pois afirma a encarnacdo e o grito de abandono que ele dirige ao Pai.
Jesus esvazia a transcendéncia da divindade e a reconduz a materialidade da carne. A partir da
unicidade do absoluto, a existéncia e a esséncia passam a ser uma uUnica e mesma coisa, a
divindade passa entdo a expressar-se diretamente nos devires da matéria, ela passa a ser
vivenciada no limiar entre o humano e o divino, e a carne como intensidade do divino, puro
potencial, carne da multidao.

No limite do desejo, das coisas apaixonadas e expostas, a encarnacdo também € uma
proposicdo ética, "esvazia-te, torna-te carne”, isto é, aceita este mundo tal qual é, pois a
eletricidade do divino atravessa a vossa carne e Deus encontra-se na matéria. Tal é o Cristo de
Pasolini, um Cristo guerrilheiro, duro e amoroso, cujas palavras sao transmitidas por aqueles que
ndo tém nada além de suas forcas e de seu desejo de transformacao, isto €, os pobres. Pasolini

59201

quis filmar o Evangelho “ponto por ponto, sem fazer redugdes ou roteiro”"", 0 cineasta encantou-

se com o texto direto e profundo das escrituras, “porque nenhuma imagem ou palavra

59202

acrescentada podera estar a altura poética do texto”“"“. Para ele, “Mateus é 0 mais revolucionario

dos evangelistas, porque € o mais realista, 0 mais préximo da realidade terrena do mundo onde

203 realidade essa que povoa o0s seus filmes. E mesmo que a sexualidade néo

Cristo apareceu
estivesse presente na dureza e nos corpos marcados pela miséria no encontro com o Messias, a

sua palavra e postura diante das opressOes e da beleza que presenciara exalava uma erotica

1% NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 50.
200 () filme foi rechagado pelos comunistas do PCI como “irracionalista” e a imprensa erroneamente apontou Pasolini
COmo um comunista cristdo.
201 NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 48.
202
Idem.
20% |dem, p. 49.
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singular, pois que “movimentava cadeias de desejo em estado puro, fluxos amorosos de todos os

seXOS79204

Pasolini vincula a ideia do sagrado ao subproletariado, aos pobres, mas foi em Platdo que
ele reencontrou a alegria que inspira suas imagens sacras, dai seu retorno ao antigo. Nas
filmagens de Edipo e Medeia, e na escrita de suas tragédias®®, ele quer recuperar a dimensio

206

sagrada do corpo. Em sua Trilogia della vita (1970-1974) <>, quer instaurar o poder de Eros

contra o moralismo capitalista e cristdo, onde exalta a liberagdo sexual de um mundo pagéo e
camponés. A trilogia é um contraponto ao utilitarismo da sociedade industrial, onde a anarquia
auténtica é impossivel, segundo o poeta. Pasolini queria documentar o mundo arcaico e pré-
capitalista com seus corpos inocentes, mas a dimensao humana do sagrado, para Pasolini, “foi
institucionalizada pela Igreja, profanada pelo poder e substituida pela ideologia materialista do
bem estar”®®’. No entanto, em meio a todo fascismo contemporaneo, “que ele abominava no

59208

sentido fisico do termo” ", a imagem do Cristo pobre e militante sobrevive na encarnacdo

profana da pobreza. E o proprio Glauber que traduz essa ideia na “Idade da Terra”, em
consonancia com o poeta friuliano:

“No dia que Pasolini, grande poeta italiano, foi assassinado, eu pensei em filmar
a vida de Cristo no Terceiro Mundo. Pasolini filmou a vida de Cristo na mesma
época em que Jodo XXIII quebrava o imobilismo da Igreja Cat6lica em relagdo
aos problemas dos povos subdesenvolvidos do Terceiro Mundo e também em
relacdo a classe operaria europeia. Foi 0 renascimento, a ressurreicdo de um
Cristo que néo era adorado na cruz, mas um Cristo que era venerado, vivido,
revolucionado no éxtase da ressurreicdo. Sobre o cadaver de Pasolini eu pensava
que Cristo era um fendmeno novo, primitivo, numa civilizagdo primitiva, muito
nova. Sdo 20, 30 milhdes, 40 milhdes, 50 milhGes de anos de uma (nova)
antropologia que a ciéncia, ou a fisica, ou a arqueologia... Todas essas ciéncias
que materializam desejos... Onde a lingua mesmo se perde.” (ROCHA, Glauber.
A ldade da Terra, 1980).

No entanto, o pobre, para Pasolini, deve ser conservado das revolucdes tecnoldgicas e das
redes de producdo e subjetivacdo do capitalismo contemporaneo. O pobre foi perdido, diz o
cineasta, para o genocidio cultural ao qual somos submetidos cotidianamente. Ao escrever sobre
0 romance de Sandro Penna, Un po’ di febbre, Pasolini nos da uma pista de seus sentimentos e

sensacoes:

204 |dem, p. 50.

205 Orgia, Pilade, Affabulazione, Porcile, Calderén, Bestia da stile.

206 || Decameron, | racconti di Cantebury e Il fiore delle mille e una notte.
27 NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 63.

208 |dem, p. 104.
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“Que pais maravilhoso era a Italia durante e logo ap6s o periodo do fascismo! A
vida era tal como quando éramos criangas, € por vinte ou trinta anos nada
mudou: ndo falo de seus valores — esta é uma palavra muito forte e ideoldgica
para aquilo que quero dizer de maneira simples —, mas as aparéncias pareciam
ser dotadas do dom da eternidade: podia-se, apaixonadamente, acreditar na
revolta ou na revolucdo, e aquela coisa maravilhosa que era a forma de vida ndo
mudaria. Podiamos nos sentir como herdi da mudanca e da novidade, porque
aquilo que nos dava forca e coragem era a certeza de que as cidades e 0s
homens, em seu aspecto profundo e bonito, jamais mudariam: teriam apenas
melhorado suas condi¢des econdmicas e culturais, que ndo sdo nada em relacédo
a verdade preexistente que, de modo imutavel, regula maravilhnosamente os
gestos, os olhares, os comportamentos do corpo de um homem ou de um
adolescente.” (PASOLINI, P. P, Scritti corsari. Garzanti editore, Milano: 1975.
“Garzanti Novecento”, 2011, p. 143-147. O texto de Pasolini foi publicado
originalmente em “Tempo”, 10 de junho de 1973. Tradugdo de Davi Pessoa).

Para ele, o fascismo, o "verdadeiro fascismo", é aquele que se apropria dos corpos, gestos
e linguagens da populacdo, absorvendo-a no modo de vida burgués. Uma visdo apocaliptica e
pessimista dos novos tempos ou do capitalismo imaterial, uma releitura e confirmacdo da
sociedade do espetaculo delimitada por Guy Debord e suas consequéncias, onde 0s homens nao
passam de “singulares engenhocas que se lancam umas contra as outras"*®, corpos
superexpostos pelos projetores do espetadculo que perdem a sua individualidade e poder de
resisténcia. Pasolini ndo vé na producdo dos novos meios tecnoldgicos e das novas redes
comunicativas um instrumento de emancipagdo do trabalho colaborativo, ou da multiddo, mas
sim 0 seu assujeitamento e massificagdo, onde os homens se exibem como mercadorias,
impedindo justamente a sua aparicéo ou autenticidade. Para ele, a propria sensualidade natural
dos corpos foi perdida pelo fascismo de massas, e a revolucao sexual promovida pelo consumo,
da qual ele foi vitima em sua trilogia, ndo passa de uma mistificagdo. Em sua ansia por
mudangcas, e assolado por uma terrivel angustia existencial, Pasolini cria os conceitos de clérico-
fascismo e novo fascismo: “O clérico-fascismo correspondia a velha alianga entre o Estado

»210 esse tipo de

capitalista e a Igreja, gerando um totalitarismo agrario, artesanal e conservador
fascismo é “superficial” e mantém as tradi¢cbes do povo intactas, assim como sua estrutura
psiquica, seria este o fascismo classico, correspondendo aos regimes de Salazar, Mussolini ou

Franco; ja o novo fascismo, o neocapitalista, “seria mais profundo que o clérico-fascismo,

2° DIDI-HUMBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, pg. 40.
219 NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 104.
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penetrando a alma dos individuos, roubando-lhes a humanidade Um fascismo sob a

roupagem da democracia burguesa: “a burguesia esta se tornando a condigdo humana (...) a

99212

proxima geracdo ndo vera ao seu redor sendo a entropia burguesa”, onde a Unica condic¢éo do

w213 g “justificar a abstracao do poder”214. Um regime que

homem, “que nao se pertence mais
mantém uma falsa sensacao de liberdade, e em sua tecnologia de poder, deseja a participacdo das
massas nas decisdes “formais” do governo, “uma imposi¢cdo que se operava no vivido, € no

vivido se operava a adogdo”*"

, criando um espirito completamente pragmatico e hedonista nas
palavras do poeta.

Pasolini retoma a férmula adorneana de que a industria cultural € pornogréafica e pudica,
dizendo que esta nova sociedade nédo precisa a Igreja, mas dos seus valores, com a estrutura
tradicional familiar como base. Para ele, nas sociedades contemporéneas, subjugadas pelo
fascismo do consumo, o sujeito € sempre substituido pelo homem-massa, assim, “o capitalismo
apropriava-se do tempo livre dos individuos, destituia suas vidas de sentido, incorporava 0s
valores mais reacionarios ao hedonismo de massa e estabilizava os padrdes de gosto e

1" reduzindo tudo a um modelo Gnico de subjetividade.

entendimento no mais baixo nive
Pasolini responsabiliza as mudancas na estrutura da escola, uma nova forma, astuta e incipiente,
de formatar ou converter as criancas em pequeno-burgueses e a televisao, que tinha essa mesma
fungédo em escala infinitamente maior. Segundo ele, a toleréncia da sociedade com o hedonismo
do consumo é a pior das repressdes, a pior de toda a histéria humana, e isso se deu de acordo
com duas revolugdes: “a revolucdo da infraestrutura e a revolugdo do sistema de informagéo”m.
Atraveés do progresso das cidades e dos meios de comunicagdo, “o centro assimilou todo o pais,

»218 com isso,

que era historicamente muito diferenciado e muito rico em culturas originais
precipitou-se uma massificacdo da subjetividade desejada pela nova classe dominante, tornando
a ideologia do consumo inevitavel. Mas o poeta ainda lutava para criar seus vaga-lumes em sua

resisténcia desesperada: “Dizem que o sistema devora tudo e assimila tudo. Nao ¢ verdade, ha

2L 1 dem.

212 1dem, p. 84.
3 1dem, p. 85.
2% | dem.

215 |dem, p. 105.
218 |dem.

217 |dem, p. 106.
218 |dem.
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certas coisas que o sistema ndo pode assimilar, ndo pode digerir. Uma dessas coisas, por

exemplo, é a poesia (...) 0 consumo é do livro, da edi¢io, mas nio da poesia.”?*?.

O capitalismo para Pasolini pode ser visto como uma religido, segundo o conceito de

Benjamin, de certa forma, ele pode ser visto como um “fenémeno essencialmente religioso™? e

ndo condicionado pela religido, tal como pensou o sociélogo Max Weber em relacdo ao

protestantismo. A religido capitalista possui certos tracos para o filésofo alemao,

o . _— . : i e 50221
“primeiramente, ¢ uma religido puramente cultual, talvez até a mais extremada que ja existiu”

nela ndo ha nenhum dogma ou teologia, nada se subtrai as dindmicas do consumo, e tudo se
converte no culto ao dinheiro como deus supremo, um culto culpabilizador par excellence, pois €

preciso consumir compulsoriamente sob o risco de assombrosas frustracbes. Mesmo a

99222

psicanalise faz parte do “império sacerdotal desse culto””**, onde “aquilo que foi reprimido — a

representacdo pecaminosa — ¢ o capital que rende juros para o inferno do inconsciente”??. No
culto capitalista, “a transcendéncia de Deus ruiu”??*. O homem torna-se mortal e carrega consigo

um deus eternamente culpavel que ele reconhece como si proprio, “no ocidente, o capitalismo se

99225

desenvolveu como parasita do cristianismo”“*>, produzindo um tipo de paganismo moral, mas

com os Vvalores cristdos conservadores como pano de fundo de sua logistica. Onde a ética perde
seus interesses mais elevados, se eximindo da clareza de suas noc¢des transcendentes ou ideais, e
é movida por um sentido de praticidade que os crentes pré-capitalistas desconheciam. N&o ha
como ndo enxergar, nesse interim, a analogia que Pasolini faz do velho capitalismo monopolista
com 0 neocapitalismo tecnocrata, que cria, segundo o poeta, um novo fascismo ainda mais

perverso que o anterior, pois mais eficiente em sua proposta genocida:

“[...] Eis a anglstia de um homem da minha geracdo, que viu a guerra, 0S
nazistas, os SS, que sofreu um trauma jamais totalmente vencido. Quando vejo
ao meu redor que os jovens estdo perdendo os antigos valores populares e
absorvendo os novos modelos impostos pelo capitalismo, correndo assim o risco
de uma forma de desumanizacdo, de uma forma de afasia atroz, de uma brutal
auséncia de capacidade critica, de uma facciosa passividade, me lembro que
estas eram exatamente as caracteristicas tipicas dos SS; e assim vejo se estender
sobre nossas cidades a sombra horrenda da suastica. Uma visdo certamente
apocaliptica a minha. Mas se ao lado dela e da angUstia que a produz ndo

219 Fragmento da entrevista dada por Pasolini a Giuseppe Cardillo (Instituto Italiano de Cultura), New York, 1969.
220 BENJAMIN, W. O capitalismo como religido, p. 21.
221
Idem.
222 |dem, p. 22
223 | dem.
22% 1dem.
225 |dem, p. 23.
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existisse em mim também um elemento de otimismo, ou seja, a ideia de que
existe a possibilidade de lutar contra tudo isso, eu simplesmente n&o estaria aqui,
no meio de vocés, falando.” (PASOLINI, P. P. Os jovens infelizes: antologia de
ensaios corsarios, p. 115).

Pasolini: canibalismo, homo sacer e morte

2% onde a antropofagia atravessa a narrativa Como um rizoma, ocorre 0

Em “Pocilga
oposto do que Viveiros de Castro identifica como parte do canibalismo amerindio, ou de como
ele se da no cinema de Glauber: “no canibalismo amazonico o que se visa ¢ precisamente a
incorporacdo do aspecto subjetivo do inimigo, que &, por isso, hiper-subjetivado, e ndo sua

Ce . L 90227
dessubjetivacdo, como ¢ o caso dos corpos animais’’.

“Pocilga” reproduz a maquina
antropomarfica moderna, onde 0 homem € animalizado e ndo o contrério, tal como descrito na
antiguidade ou no perspectivismo amerindio, em que a besta, encarnada nos barbaros, €
humanizada. No filme, em determinado momento, numa época indeterminada, o bandido preso
pelas tropas alegoricas deste mundo desértico repete: “Matei meu pai, comi carne humana e
tremo de alegrial” Para Pasolini, “o filme assume uma desobediéncia total, rompe

228 ¢ sua obra-prima. O

definitivamente com a sociedade, com a moral e com a prépria vida
poeta pretende expressar, com isso, “os milhdes de pequenos burgueses como milhdes de porcos
a pastar empurrando-se sob intactos palacetes, entre casas coloniais ja descascadas feito
igrejas™??. Pasolini j& ndo pensa em termos de luta de classes, mas em termos de luta entre
civilizagdes, onde os civilizados, sejam capitalistas ou socialistas, produzem a mesma sorte, estéo
entretidos no mesmo fascismo de consumo, e a luta real se da entre os povos, entre 0s “canibais”
e aqueles que abdicam de sua fome.

O cinema do poeta friuliano ganha eco na obra filos6fica de Agamben, que atuou como o
apostolo Felipe no “Evangelho Segundo Sdo Mateus”. Para o fildsofo italiano, tal como em
Pasolini, o pobre € sagrado, e “na figura dessa vida sagrada, faz sua aparicéo, pela primeira vez
no mundo ocidental, uma vida nua”?*°. Essa vida tem um carater eminentemente politico e cria
um nexo imediato onde se funda o soberano, é o homo sacer. Para Agamben, “a violéncia

soberana ndo esta, em realidade, fundada no pacto, mas em uma exclusdo inclusiva da vida nua

228 Filme realizado por Pasolini em 1969, protagonizado por Jean-Pierre Léaud, Marco Ferreri, Ugo Tognazzi, Pierre
Clémenti, Alberto Lionello y Anne Wiazemsky.

22T \/IVEIROS DE CASTO. A Inconstancia da Alma Selvagem, p. 392.

228 NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 70.

222 pASOLINI, P. P. A Religido do meu Tempo in Pasolini — Poemas, p. 147.

20 CASTRO, E. Introducéo a Giorgio Agamben: Uma arqueologia da poténcia, p. 66.
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»231 ela ndo faz parte somente da zoé grega, a vida natural reprodutiva, muito menos da

no Estado
bios, a vida qualificada na polis, isto é, a vida politica, mas da “vida nua do homo sacer e do
wargus, uma zona de indiferenca e de transito continuo entre 0 homem e a besta, a natureza e a
cultura”?*?, Segundo o autor, assim como na critica pasoliniana aos tempos atuais, “a nascente
democracia europeia punha ao centro de sua luta com o absolutismo ndao o bios, a vida

qualificada do cidaddo, mas a zoé, a vida nua em seu anonimato”%>

99234

, € aparece “presa como tal no
bando soberano”*", ou seja, a vida nua como vida abandonada, fora do bando ou banida, tal
como os canibais de Pasolini.

Em Homo Sacer, Agamben aborda a relacdo entre a biopolitica e o totalitarismo, e elege o
campo, inspirado em Auschwitz, como paradigma da modernidade. Ele tem na figura dos
refugiados seu campo de analise, o filésofo retoma uma indicacdo de Hanna Arendt que pensa o
refugiado “como unica figura possivel do povo em nosso tempo ¢ (...) coOmo a Unica categoria na
qual se pode entrever a forma e os limites de uma comunidade politica por vir’?®®, Para precisar
suas andlises, também h4, segundo o autor, a fratura que delimita o termo povo: de um lado, o
Povo sujeito politico, do outro, o povo enquanto plebe, populus, que faz relagdo com os termos
vitais zoé e bios, a distincdo entre a vida nua e a vida politica. Para Agamben, a questdo da
biopolitica na modernidade ndo é fazer viver ou deixar morrer, o lema soberano, mas fazer
sobreviver, ou seja, “produzir, em um corpo humano, a separa¢do absoluta do vivente e do

falante, da zoé e do bios, do nio homem e do homem?%®

, onde o estado de excecdo se converte
em regra, seguindo a maxima de Benjamin. Nesse sentido, também encontramos um eco na obra
de Judith Butler, onde a autora disserta que certas vidas ndo sdo qualificadas como viviveis a
partir de certos enquadramentos epistemoldgicos, isto €, até que ponto a vida é passivel de luto?
Essas vidas, segundo a autora, sdo concebidas a partir daquilo que ele denominou
enquadramentos (to be framed): “as molduras pelas quais apreendemos ou, na verdade, nio
conseguimos apreender a vida dos outros como perdida ou lesada”?*’. Este enquadramento é uma

operacdo do poder e seu objetivo consiste em “delimitar a esfera da apari¢do enquanto tal”*%,

2 1dem, p. 67.

232 | dem.

2% 1dem, p. 68

24 | dem.

2% |dem, p. 70.

2% |dem, p. 99.

2; BUTLER, J. Quadros de Guerra: quando a vida é passivel de luto?, p. 14.
Idem.
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onde “ser enquadrado significa ser objeto de uma armagdo ”**, isto €, algum poder manipula esse

enquadramento/armagéo no sentido do reconhecimento de uma vida e de suas possibilidades.
Mas o enquadramento para Butler também permite um tipo de evasdo, “isso aconteceu quando

foram divulgadas fotos dos prisioneiros de Guantanamo ajoelhados e acorrentados, o que

59240

provocou grande indignagdo H&, para a autora norte-americana, uma disputa entre 0s

enquadramentos na apreensao da vida em sua precariedade, e, diferente de Agamben, isso ndo é

0 mesmo que uma vida nua, “uma vez que as vidas em questdo ndo estdo fora da polis em uma

1”241

exposi¢ao radical””"", mas entretidas em relacGes de poder, ou seja, passiveis de reconfiguragdes

politicas e transformac@es sociais. Para Butler, ndo é a auséncia da lei que produz a precariedade
e sim a sua coercao ilegitima contra os corpos coagidos. Como disse Viveiros de Castro em uma
de suas ultimas entrevistas, “estamos presenciando um combate de povos e ndo de classes, ou as
classes estao voltando a se definir como povos™:

“Do meu ponto de vista, a imaginagdo da esquerda esteve obcecada por um ator
conceitual que é o proletario, o homem do futuro, o homem novo. O motor da
historia € sempre a luta de classes. Ha uma frase importante do Althusser que diz
que “a filosofia €, em ultima instancia, a luta de classes na teoria”. Mas a minha
impressdo é que “a antropologia é, em ultima instdncia, a luta de povos na
teoria”. Primeiro, porque as nacionalidades, as minorias étnicas e a questdo dos
povos sempre foi um problema para o comunismo. E um ponto cego crucial da
esquerda marxista, esta eclosdo do conceito de povos no plural para o conceito
de classe no singular. Se virmos bem, na histéria e na geografia, a origem das
classes oprimidas e subalternas é uma questdo de povos, de origens étnicas
diferentes, desde a invasdo da Gra-Bretanha pelos romanos, pelos Anglo-Saxdes,
a invasdo da Ameérica, passando pela acumulagéo primitiva que é uma luta de
povos, até ao facto de que as classes sociais se diferenciam frequentemente pelo
fato de falarem dialetos diferentes, de pertencerem a culturas diferentes.”
(CASTRO, VIVEIROS. Entrevista concedida em Portugal a revista eletronica
Buala, 2018).

Para Pasolini, a literatura é composta quase que exclusivamente de metaforas, enquanto
no cinema, a metafora é praticamente ausente: “No cinema é como se a realidade se manifestasse
através de si mesma, sem metaforas, e sem algo de insipido, convencional, simbélico”?*?. A
producdo cinematografica, para o poeta, também tem muito pouco em comum com o teatro,
sendo antes comparavel ao relato e a literatura arcaica ou religiosa, ou a musica, no que diz

respeito a anafora e a reiteracdo, onde o rosto de um determinado personagem, por exemplo,

2% |dem, p. 27.

240 | dem.

21 |dem, p. 51.

242 pasolini su Pasolini: conversazioni con Jon Halliday, Trad. PESSOA, Davi: Guanda, 2013.
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pode ser enfocado de diversas formas diferentes, em plongé ou close up, a partir de uma
variedade de lentes e com uma iluminacgdo especifica, assim como 0s movimentos da camera
podem reiterar 0s personagens e as paisagens de formas diversas. A liberdade para o poeta, no
cinema e em outras artes, é sempre a liberdade de escolher a propria morte: “A morte era o tema
fundamental de Pasolini; ndo qualquer morte, e sim a sua propria, sempre imaginada como

99243

violenta, proxima ao linchamento e, perturbadoramente, ao ato de canibalismo”“™, um ato de

devoracdo de seu corpo confundido com o ato do prazer sexual. Para Pasolini, a natureza “nos
ajuda a permanecer amorosamente ligados & vida, fornece-nos o instinto de conservagio”*, e
fazer arte é infringir esse cddigo natural, é violentar a propria conservacdo da espécie, uma
“operacdo necessaria a invencdo estilistica”*, diz 0 poeta. O ato da invencdo é necessariamente

7248 tratando-se, em Ultima analise,

escandaloso, pois expOe o criador “ao sentido da diferenga
“do prazer que se colhe em toda a atuagdo do desejo de dor e de morte”?*’. O autor, no fim, é um
estranho numa terra hostil.

No cinema, é pela montagem que a liberdade do autor, sado-masoquista, se libera:
“Godard, diante da mesa de montagem (...) € como um martir desconhecido que revela o proprio
pecado de heresia ou de trai¢io & fraternidade para poder ser martirizado™®*®, Para fugir ao
naturalismo do plano-sequéncia, Pasolini usa a montagem para sacralizar cada momento da
filmagem: rostos, gestos, paisagens. Sua influéncia cinematogréfica estd mais voltada a pintura
do que ao proprio cinema, com excecdo de Murnau e Rossellini que ele amava: “os campos
visuais que imaginava eram afrescos de Masolino, Masaccio, Filipo Lippi, Giotto, Piero della
Francesca, Caravaggio, Rosso Fiorentino, Giovanni Bellini, Andrea Mantegna e Jacopo

Pontormo — seus pintores prediletos”249

, € a morte é a Unica coisa que da grandeza ao homem.
Para o poeta friuliano, na arte, a invencdo em si ndo é importante, 0 que importa € o atimo de sua
realizacdo, € “s6 no instante em que se esta rosto a rosto com a regra a transgredir, quando Marte
é ambiguo a sombra de Thanatos, s6 entdo se apode aflorar a revelagdo da verdade, ou da
totalidade”®°. Mas isso é algo que, ao efetivar-se na realidade, sempre se esvazia, pois a

realidade ndo pode ser vivida inteiramente, ha sempre algo que escapa, “é por isso, com efeito,

23 NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 62.
24 PASOLINI, P. P. Empirismo Herege, p. 223.
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que o poder, todo o poder, é mau, quer conserve as instituigdes, quer funde outras novas
ele sempre se pretende total, negando a propria vida. Sobre “Salo”, recriacdo dos ciclos infernais
de Dante na obra de Sade, uma resposta ao fascismo de massas que o deprimia, ambientada
dramaticamente nas paisagens e nos personagens que descrevem o clérico-fascismo, Pasolini

disseca a “natureza do poder”:

“Nada é mais anarquico que o poder. O poder faz o que quer e aquilo que quer é
completamente arbitrério ou ditado por necessidades de cardter econémico que
escapam a loégica comum. Além de se ocupar da anarquia do poder, (Salo)
também deseja ser um filme sobre a inexisténcia da histéria. A histdria tal como
é vista pela cultura eurocéntrica - o racionalismo e 0 empirismo ocidentais, de
um lado, e o marxismo, dooutro - quer ser no filme representada como
inexistente.” (PASOLINI, P. P. Pier Paolo Pasolini: polemica politica potere.
Conversazioni con Gideon Bachmann, Trad. De PESSOA, DAVI: Milano,
Chiarelettere, 2015).

A crenca de Pasolini num "povo verdadeiro" conservado em sua inocéncia e fragil
luminosidade, as lucciole emitidas pelos vaga-lumes na escuriddo da grande noite capitalista,
apesar de potente por um lado, o impede de enxergar as brechas potencializadas pelo novo
regime produtivo. Pasolini sustenta uma visao idealizada e ambigua do pobre, pois séo eles os
Unicos capazes de beatitude. Como no filme “Teorema”, onde a Unica personagem popular da
narrativa torna-se santa apds o contagio com o misterioso “cristo” que transforma o modo de
vida burgués e os personagens que o compdem num conjunto de corpos descodificados, “uma
irrupcdo dos instintos vitais”?2. A premissa do filme gira em torno de uma questo que obsecava
Pasolini: O que aconteceria se uma familia tradicional burguesa fosse visitada por um deus? Ao
descrever o personagem de Laura Betti, a empregada, o cineasta explica: “nas profundidades da
criada, ha algo de apocaliptico... algo biblico, capaz de poderosas maldi¢cbes como também de
béncios™®*®, A epifania provocada pelo deus sensual que a contagia, produzira nela sua
santificacdo e elevacdo espiritual, mas para o rico industrial, acoitado por sua incipiente
homossexualidade, o desespero no deserto € o unico caminho possivel: “para o mundo burgués —
capitalista ou comunista — que substituira a alma pela consciéncia, Pasolini ndo via salvacdo™®**,
Para o0 poeta, 0 vazio de poder imposto pelo capital deforma e modela as consciéncias populares,
tornando-as brutais e cruéis, sem alma, suprimindo o verdadeiro “espirito popular” e constitui a

chave para a compreensdo da nova linguagem do poder. Nesse contexto, a poténcia dos pobres

21 I dem.

%2 NAZARIO, L. Todos os Corpos de Pasolini, p. 64.
258 |dem, p. 65.
54 Idem.
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como parte integrante da nova producao é perdida, tomada como uma fraca reminiscéncia dos
vaga-lumes, diferentemente dos tempos em que a cultura popular se fazia resistente a inddstria
cultural, antes do fascismo de massas atual, preservando suas raizes, isto €, sua centralidade
contra o poder de subtracdo dos corpos exercido pelo capital.

Mas onde Pasolini enxerga o genocidio cultural, Glauber enxerga conexfes possiveis, da
precariedade das rela¢6es uma nova arte emerge e reinventa 0 mundo, pela violéncia e poder de
criacdo da nudez expressiva que mobiliza os pobres como poténcia biopolitica. Ainda que sem o
transe e a eletricidade do divino pasoliniana, sua carne vaga-lume, sua beatitude enquanto
autonomia irredutivel ao poder, que evoca uma poténcia real de resisténcia, a propria imagem da
pobreza reproduziria aquilo que a filosofia classica e as estatisticas definem como tal. Por isso,
faz-se necessario criar um compossivel entre as duas imagens, extrair delas o méximo de
libertacdo, 0 maximo de horizonte, 0 maximo de querer, pois sem a diferenca produzida pela
singularidade dos individuos e grupos que compdem a multiddo, s6 hd povo, e a propria
biopolitica ndo passara de mais uma teoria analitica padrdo, sem espaco para a fabulacdo e aquilo
que esta para além da razdo e dos céalculos — as forcas do inconsciente maquinico e da terra que
nos envolve. E é justamente nesta direcdo que pretendemos seguir, ou seja, primeiramente:
pretendemos delimitar o conceito de carne da multiddo e poténcia dos pobres em suas
ressonancias e intercessoes; para em seguida, a imagem da pobreza em Glauber Rocha e Pier
Paolo Pasolini, e enfim confronta-las, abrindo novas abordagens para o campo da politica e da
estética através da ampliacdo perceptiva da materialidade intrinseca a producéo artistica, o corpo

da arte ou a “tosse do operario”:

“Ouco tossir o operario que trabalha 14 embaixo; - sua tosse chega através das
grades do térreo até meu jardim. De modo que parece ecoar entre as plantas, -
iluminadas pelo sol da dltima manhd de tempo bom. Ele, - o operario, la
embaixo, ocupado com seu trabalho, tosse de vez em quando, - certamente
seguro de que ninguém o ouve. E um mal da estacio - mas sua tosse nio é
suave; é algo muito pior que uma gripe. - Ele suporta o0 mal, cura-se dele,
imagino, como nds - quando garotos. A vida para ele sempre foi decididamente
desconfortavel; - ndo espera dela nenhum descanso, em casa, depois do trabalho,
- como nos, quando jovens ou pobres, ou quase pobres. - Pois bem, nossa vida
parecia consistir toda ela naquela pobreza, - na qual ndo se tem nem mesmo o
direito, e com naturalidade, - ao uso tranquilo de um sanitario ou da soliddo de
uma cama; - e quando o mal chega, ele é acolhido heroicamente... Em suma,
naqueles ataques de tosse se revela para mim o sentido tragico deste lindo sol
de outubro.” (PASOLINI, P. P. “Tempo”, em 08 de novembro de 1969. Trad. de
PESSOA, DAVI).
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Uma possivel relacédo: pobreza e capitalismo imaterial

Atualmente, é o simbdlico que determina a acumulagdo do capital e sua expansao global,
ultrapassando, por meio de rupturas e descontinuidades espago-temporais ou historicas, o regime
industrial anterior que ainda perpassa parte da producdo mundial, mas se transforma
tendencialmente de acordo com as caracteristicas assumidas pela producdo imaterial: a producao
de linguagens, de relacdes e afetos, a partir do trabalho colaborativo e comunicativo, em rede.
Aspectos sociopoliticos e econdmicos que se diferem historicamente da centralizacdo que
caracterizava os espacos fechados do regime disciplinar que fundamentava e reforcava as ligas
do capitalismo industrial ou fordista. Nesse contexto, os pobres assumem um papel fundamental,
pois constituem a carne da multiddo, “o pobre, livre como um péssaro, aqui se torna o paradigma
do trabalhador”*°. Em nossos dias, organizar os movimentos é mobilizar a producéo, pois o
motor produtivo das sociedades € o trabalho das multiddes, a energia viva que move o mundo,
assim, estabelece-se uma relacdo de produtividade entre cupiditas e amor, uma relacdo que
apreende a diferenca entre potentia e potestas, e essa produtividade exalta a poténcia a uma
abertura infinita em conformidade com a carne da multiddo que é a pobreza.

Estudar a imagem da pobreza produzida pelo cinema de Glauber Rocha e Pier Paolo
Pasolini é estudar as potencialidades da producdo imaterial e, consequentemente, a maneira
como essa produtividade é capturada pelo capitalismo e vivenciada pelos individuos e coletivos
que a produzem. Em resumo, nos perguntamos até que ponto a imagem da pobreza em Pasolini
se entrecruza com a imagem glauberiana, e como essa imagem pode ser atualizada na figura
biopolitica do pobre como sujeito do capitalismo imaterial ou cognitivo, quais as suas inflexdes e
de que modo nossa pesquisa pode favorecer a compreensdo da nova composi¢cdo social do
trabalho, cuja problematica das novas tecnologias de comunicacdo aparece como central; tal
como seus antagonismos e linhas de fuga, pois “sao as lutas que configuram as instituigdes, sao
as forgas produtivas que produzem, e eventualmente invertem, as relagcdes sociais dentro das
quais, paradoxalmente, estdo detidas e encerradas”?®.

A pesquisa a que nos propomos visa delimitar as redes de poder e de resisténcia, seus
conceitos e suportes tecnoldgicos, através dos filmes onde a poténcia dos pobres € vislumbrada,
anélise que ganha maior consisténcia quando confrontada com o capitalismo do tipo cognitivo,

que vem tornando-se hegemdnico na atualidade, em processo de consolidacdo, em nichos e

5 NEGRI, A. 5 Lig6es sobre Império, p. 112.
¢ NEGRI, A. Espinosa Subversivo e outros escritos, p. 167.
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segmentos empresariais espalhados em todo o globo, abrangendo a sua quase totalidade nos
paises centrais, onde a informagéo e o conhecimento tornaram-se a base da economia material, e
0s instrumentos que conectam o capital global, as redes digitais e suas conexdes, quando
apropriadas pela multiddo, tornam-se “armas” contra o proprio capital. Os enunciados séo
indissocidveis das praticas discursivas, de regimes de poder inseridos em sua efetivacdo na
materialidade das relagdes, eles estdo “entre as relagdes de for¢a que constituem o Poder e as
relacBes de forma que constituem o Saber”?’. As estratégias de resisténcia, no entanto, escapam
do visivel e do enunciavel, elas formam outras relacdes com a palavra e com 0s espa¢os onde se
inserem, ainda que hajam reterritorializacdes seguidas da producdo de novos enunciados e
matérias de visibilidade, assim, “o problema ¢, a0 mesmo tempo, distinguir 0s acontecimentos,
diferenciar as redes e o0s niveis que pertencem, e reconstituir os fios que os ligam e que fazem
com que se engendrem, uns a partir dos outros™**®, Entre o molar e o molecular ha ressonancias e
pressuposicdes reciprocas, n6s que enlagam o virtual contido nas ideias com a concretude das
préticas, cada campo interferindo no outro de acordo com as suas perspectivas e modos de ser. As
verdadeiras lutas sempre ultrapassam os limites impostos pelo Estado - sdo lutas multitudinarias
gue deslocam os eixos da representacdo e se integram a vida dos seus ativistas.

A multidao é o multiplo, uma rede de individuos e grupos, um conjunto de singularidades
contingentes, ela é atravessada por individuages, mais do que por identidades territoriais ou
ideoldgicas, suas acdes sdo intercambidveis, ha trocas no lugar de imposi¢es. A multidao é
multipla e una, a maneira de Spinoza, sdo partes de um todo em movimento, graus da poténcia
divina que compdem 0s nossos corpos espiritualizados. Tal como na poesia de Walt Whitman, “o
poeta do corpo e da alma”, onde tudo se congrega para o instante da pura imanéncia do desejo:
“Acredito na carne e nos apetites, ver, ouvir ¢ sentir s3o milagres, ¢ cada parte e farrapo de mim
¢ um milagre”259. E todos os corpos estédo imersos na relva grassa do absoluto que ndo para de se
desdobrar ao infinito, pois como escreveu o poeta: “por mim passam tantas vozes mudas ha tanto
tempo...”*®® Da multiplicidade das revoltas nos pequenos pontos onde o poder se exerce, nasce a
figura multitudinaria da nova resisténcia, essas tantas vozes mudas e amotinadas ha tanto tempo.

A multidao diferencia-se da turba ou da massa, assim como do povo, por ser um conjunto

de coletivos irredutiveis em suas diferencas que compartilha ideias, afetos, causas em comum,

»TDELEUZE, G. Foucault, p. 100.
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um agente ativo de transformacdes. A turba ou a massa, por mais que contenham diferencas em
sua composicdo social e/ou politica, ndo compartilham suas lutas através de um espago-tempo
comuns, tornando-se indiferenciados em sua ac¢do. O povo é o uno, colmata as diferencas em sua
unidade soberana, seja ela nacional ou partidaria, a multiddo, ao contrario, a partir de sua propria
dindmica interna, € insubordinadvel ao poder soberano, o que ndo significa que ela nao seja, atual
ou virtualmente, uma organizagdo social em que se assenta os desejos de mudanca e produgéo
biopolitica. Na tradi¢do da filosofia politica, somente o uno deve governar, seja um monarca, um
partido ou um lider politico, dessa forma, a multiplicidade deve necessariamente ser governada:
“numa sociedade como a do século XVII, o corpo do rei ndo era uma metafora, mas uma
realidade politica: sua presenca fisica era necesséria ao funcionamento da monarquia”®**. Mas a
multiddo tem por definicdo a multiplicidade, o desejo de muitos compartilhado pelos diferentes
coletivos que a integram, capazes de agir em comum, logo, de governar a si mesma. Os governos
alicercados no soberano, aristocratico ou democratico, sdo monarquicos em sua esséncia (Bodin),
pois se realizam pelo Um, foi assim que Hobbes enxergou ou anteviu a moderna teoria da
soberania na modernidade. Em nossos tempos, “a expropriagdo do comum (engendrada pelo
biopoder), desenvolvida no processo de acumulacdo originaria, é transfigurada, e portanto
mistificada, na invencdo da utilidade publica”?®%. O poder soberano moderno possui sua dialética:
“Hegel efetuara a sintese do publico e do soberano, do comando e do progresso, através da
Aufhebung (suprassuncdo) dialética da sociedade civil no Estado, completando assim, na imagem
metafisica, a necessaria sujeicao do trabalho vivo ao comando do soberano™?®®, Em Spinoza, no
entanto, as forcas produtivas criam as relacBes de producdo tal como em Marx, de forma
autdbnoma, “mas, dado que as forgas produtivas sdo, para todos os efeitos, cupiditates, forcas
passionais, multidGes abertas a constitui¢do do politico (...) as formas do comando estdo sujeitas a

»264 um tipo de democracia operaria em que o soberano aparece como 0

atividade da multidao
“fora” da relagdo, dado que ele ndo interfere em sua dindmica.

O grito que evoca a multidao, ontoldgica e historicamente, € 0 mesmo do poeta norte-
americano que vislumbrou as pradarias imensuraveis do widerness: “Meu voo é o voo de uma
alma fluida e voraz, minha trajetéria profunda além do alcance das sondas. Vou me servindo do

material e do imaterial, ndo ha vigilancia que me pegue, nem lei que me proiba®®®. As
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possibilidades abertas pelo trabalho hoje, da maioria dos trabalhos, pressupem a cooperacao, a
comunicacdo e a criatividade do individuo, rompendo com o paradigma fordista do trabalho
especializado e “monocoérdio”. O que nao significa que a exploragdo acabou ou que o capitalismo
chegou ao seu limite de abundancia econémica e social, antecipando o proprio fim da histéria. Ao
contrario, a exploracédo do trabalho afetivo, da producdo de conhecimento e simbdlica age como
um voértice sobre as outras formas de trabalho, transformando-as. No passado era preciso
industrializar a produgdo, hoje é preciso informatiza-la, torna-la agil e continua, abarcando todas
as fases da vida do trabalhador, envolvendo os seus sonhos, desejos e momentos de intimidade na
gestdo da empresa; ja ndo se distingue o tempo de trabalho do tempo de lazer, o lazer tornou-se
trabalho e vice-versa. O novo capitalismo ampliou o tempo produtivo do individuo conectando os
seus espacos através da temporalidade do virtual: a internet e seus multiplos tentaculos. Um
paradoxo que a maioria de nos vivencia quase todos os dias.

As formas de exploracdo ndo findaram, elas se modificaram, assim como a resisténcia a
elas. A multiddo ndo se encontra conformada & existéncia de uma classe ou de um modo de
producdo, ela € uma condicdo de possibilidade, um desdobramento constituinte, um projeto que
envolve trabalhadores assalariados, desempregados, precarios e todos aqueles que produzem e
vivem sob o dominio do capital. Ha dois tipos de multiddo, a primeira é a multiddo sub specie
aeternitatis, esta multiddo é ontoldgica, ela nasce da complexa trama das revoltas e sedi¢Oes
historicas, da resisténcia a autoridade e seus dispositivos de poder, criando um outro poder
baseado em suas lutas, esta multiddo afirma uma liberdade que Spinoza compreende como
absoluta, é a liberdade da razéo filiada ao aumento das afec¢des do corpo ou nos corpos que nos
compdem, afectos intensivos que nos atravessam aumentando a nossa poténcia de agir. A
segunda é a multiddo historica, ou seja, a multiddo ulterior ao movimento histérico, esta multiddo
é potencial, ela depende de condigdes politicas, juridicas e econdmicas para se efetivar na historia
e realizar sua poténcia, mas o seu virtual ou poténcia, esta sempre ao lado ou junto de suas a¢des
e projetos, como no cone bergsoniano onde as virtualidades constituem o atual, e ndo o contrario.
A juncéo das duas cria uma dupla temporalidade: o sempre-ja e ndo-ainda.

No capitalismo cognitivo, a producdo tornou-se, hegemonicamente, imaterial, a matricula
tornou-se cifra - em nome da seguranca publica e do controle — sociedades de excecdo onde a
excecao é a regra, e o trabalho torna-se imediatamente politico e cultural, abrangendo todas as
formas de vida — biopoder -, ndo se limitando ao terreno estritamente econdémico, como o era no

trabalho fordista. Os trabalhadores atuais participam da producgdo de subjetividade, criando e
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produzindo novas formas de vida, associando-se em redes de comunicacdo, colaboragdo e
relacOes afetivas que s6 podem realizar-se no comum. A producdo capitalista e sua base material
(@ producdo da multiddo) estdo associadas e se determinam reciprocamente. Esta nova
configuracdo econémica anima a composi¢do social dos novos movimentos sociais de resisténcia
ao estado global de exploragdo e guerra permanentes. E uma producdo de conhecimento que
engendra, necessariamente, novos conhecimentos, onde o General Intellect exerce a funcdo de
motor dos mecanismos difusos que envolvem a totalidade do mundo atual, e uma sobreposic¢éo
dos poderes, um misto de regimes em constante interacdo, um conjunto heterogéneo de redes do
tipo disciplinar, soberano e de controle, cuja hegemonia pertence ao controle. A ideia de um
povo fundido a unidade soberana de um Estado ja ndo corresponde as lutas e intervencdes da
nossa época, as lutas atuais nao refletem a forma-Estado como o povo a refletira, nem forma com
ela uma unidade em torno da democracia representativa. A multiddo é o fora, sdo as maquinas de
guerra, segundo o conceito de Deleuze e Guattari, que ocupam 0s espacos sociais e politicos da
sociedade de forma horizontal e ascentrada.

Nas sociedades, ha sempre um padrdo ou maioria produzidos pelo Estado: homem
branco, falante de uma lingua europeia, morador de uma metrépole, bem sucedido
economicamente, etc., e como todo padrdo, ele é vazio. A maioria ndo se define
quantitativamente, mas pela sua hegemonia social e politica. A maioria é sempre um conjunto
numeravel, um dado estatistico, e se constitui como axioma no corpo social que hegemoniza. Ela
é sempre a meta a ser atingida, aquilo que os 6rgaos estatais projetam como ideal humano a ser
alcancado, a linha de segmentacdo molar. A ela opbem-se as minorias, as minorias podem
comportar um pequeno nimero ou uma maioria absoluta, indefinida. A minoria sempre se define
como um conjunto ndo-numerado e proliferante, como um rizoma, uma maquina de guerra
multitudinaria. Para Deleuze, a minoria faz parte integral da historia dessa multitudo e a
transforma, o que ndo ocorre para Debord, pois para ele, ao contrario, “a resisténcia ¢ um fora,
uma acontecimento extraordinario”?®®. Também encontramos em Deleuze e Guattari presenca de
um fora que se estabelece a partir da superacdo ou ultrapassamento de um determinado limite,
resvalando a “utopia do valor de uso” tdo cara a alguns marxistas ortodoxos, seu “raciocinio

99267

algumas vezes parece girar em torno da espera de uma epifania”””’, onde “o acontecimento
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subestima a historia”™", resquicios, talvez, de sua influéncia roméntica, de um retorno ao sublime
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kantiano, essa forca exterior que nos arrebata, esse desejo de arte que traca sua linha de fuga da
realidade. Mas a imanéncia presente em seu pensamento 0s encaminha no sentido de uma

209 relacBes reais, concretas,

“ontologia da atualidade como base da producdo de subjetividade
dentro e contra: “Finalmente, hoje, as forgas produtivas estdo dadas na potente virtualidade de
sua libera¢do do dominio das relagdes de producdo””. E como delimita Angela Davis sobre a
emergéncia de uma nova luta, um novo tipo de lideranca consoante a essas novas relagdes,
rizomatica e ndo centralizada no falo como centro da acdo ou da libido, isto é, ndo mais pautada
pelo homem de Estado, burocrata ou lideranca eleitoral, mas um tipo diferente, onde a

comunidade se encontra acima do poder exercido:

“Sabemos que as transformagdes histéricas sempre comegam com as pessoas.
Essa é a mensagem do movimento Vidas Negras Importam (Black Lives Matter).
Quando as vidas negras realmente comegarem a ter importancia, isso significara
gue todas as vidas tém importancia. E podemos também dizer especificamente
que, quando as vidas das mulheres negras importam, entdo o mundo sera
transformado e teremos a certeza de que todas as vidas importam. Finalmente as
mulheres negras tém sido reconhecidas pelo trabalho em manter as chamas da
liberdade acesas. Nao é o tipo de lideranga que visa dar visibilidade ou poder a
individuos, baseada em carisma, o individualismo masculino carismatico. Mas é
o tipo de lideranca que enfatiza as intervengdes coletivas e apoia as comunidades
que estdo em luta. A lideranca feminista negra é fundamentalmente coletiva.”
(DAVIS, Angela. Fala extraida de um encontro na UFBA em 25/07/2017,
transcri¢do de Naruna Costa).

A poténcia dos pobres: ensaios metodoldgicos e carne da multidao

Ao investigar as imagens da pobreza, pretendemos esclarecer sua materialidade,
principalmente, a partir dos conceitos criados por Antonio Negri e Michael Hardt,
respectivamente: a tendéncia historica, a abstracdo real, o antagonismo e a constituicdo de
subjetividade. Tais conceitos serdo o “pano de fundo” de nossa pega, atravessando todo escopo
do texto, ainda que transformados e reapropriados de acordo com os vetores abertos pela
problematica que envolve as questdes da imagética glauberiana e pasoliniana, seus perceptos e
afectos, isto é, sua producdo artistica, além dos conceitos que delimitam sua poténcia. Para
adentrar em nossas demandas, preferimos, antes de mergulhar a fundo na questdo do método,
questionar a propria eficacia de seus designios, isto é, até que ponto 0 método e 0s conceitos que

0s circunscrevem, atingem os objetos em sua concretude, ampliando suas bordas e a maneira

269 | dem.

270 |dem, p. 175.
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como sdo transformados. Para tal intento, é preciso questionar, antes de tudo, a relacdo entre a
estrutura que comporta os conceitos que anteriormente citamos e sua relagcdo com a realidade, ou
seja, se em determinado momento de nosso trabalho, aderimos ao método genealdgico de
Nietzsche, que demarca, claramente, a ineficacia da historia universal em prever ou realizar uma
leitura precisa dos fenbmenos, preferindo, ao contrério, tracar a proveniéncia e a emergéncia dos
sujeitos e dos objetos que se constituem e sdo produzidos nas relagdes histdricas a partir de suas
aparigdes singulares, irredutiveis a qualquer influéncia estrutural; dito isto, por que entdo nos
voltamos, agora, para o uso de conceitos cujo desenho abarca os grandes conjuntos da sociedade
atual, seria um retorno as estruturas?

Para prosseguirmos, & preciso demarcar os limites desse novo estruturalismo, suas
determinaces e aquilo que lhe escapa, pois sempre ha algo que escapa. Em sua obra, o filésofo
francés Gilles Deleuze institui a relacdo entre necessidade e pensamento como a forma que
caracteriza a imagem classica da filosofia e, por conseguinte, das bases epistemoldgicas que

procuramos delimitar, “a essa necessidade, a filosofia deu o nome de verdade”?™t

, OU seja, a
verdade se revela como um correlato exterior ao espirito e corresponde necessariamente a
esséncia da coisa gque se pensa. O pensamento, nesse sentido, ndo tem capacidade de afirmar o
fora ao qual se refere, a exterioridade que se funde ao necessario desvelar da verdade, ou a
experiéncia sobre a qual se debruca, para além dessa correspondéncia formal. A essa imagem,
Deleuze denomina dogmatica, pois para se desenvolver, necessita-se de uma estrutura a priori
para o fora. No modelo classico de recognicdo, também encontramos esse vinculo, onde o objeto
é pensado como reconhecimento, 0 que nos remete, novamente, a um a priori do espirito, a um
exterior concebido de anteméao, e ndo a partir da leitura de seus tracos singulares, da natureza da
propria relacdo e da exterioridade de seus termos. A transcendéncia intrinseca a essa forma
garante a identidade do objeto, uma imagem em que 0 mundo aparece como 0 mesmo, e 0
verdadeiro se encontra “fora do conceito ou no limite do conceito, e depende da capacidade deste
Gltimo ndo se fechar sobre si”?’%. Mas a esséncia de uma coisa, para o fildsofo francés, sempre
aparece no meio, “entre o0 lobo e o homem, entre duas aguas (...) quando suas forcas se
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consolidaram” ", 0 que implica uma subversdo completa da imagem classica do pensamento, um

rumor no modelo platénico da perfei¢do do ser que habita o eterno.

2"t ZOURABICHVILI, F. Deleuze: uma filosofia do acontecimento, p. 37.
272 |dem, p. 46.
273 |dem, p. 50; a primeira parte foi extraida de Mil Platos, Vol. 4, de Deleuze e Guattari, o grifo é nosso.
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Nasce, aqui, uma espécie de perspectivismo que desloca a posicao subjetiva daquele que
pensa, isto é, ndo ha coisas neutras e exteriores a serem pensadas, localizadas em algum canto
remoto do eu transcendente, como na imagem cléssica consolidada pelo moderno, mas um
sujeito que se implica no objeto que pensa, ou seja, ha, sim, duas individuac6es que se alimentam
uma da outra de forma heterogénea e ndo complementar, e “é preciso que cada ponto de vista seja
ele mesmo a coisa ou que a coisa pertenga ao ponto de vista”?’*. Desse modo, a identidade, tanto
do sujeito quanto do objeto, € necessariamente esquartejada, divida em pontos de vista
implicados no processo do pensar. E isso que Deleuze quer dizer, mostrar, quando propde pensar
fora da representacdo, ou melhor, pensar sob signos - um mar agitado -, pois é ele, o signo, que

»275 & tem sobre si a marca da autonomia que caracteriza o real. O fora, a

“escapa da representagdo
natureza ou a experiéncia, ndo sdo heterdbnomos e mecéanicos como definira Descartes em seu
soliloquio, mas indémitos. O signo, mobil, se enrola no pensamento, ele se implica no pensar, “o

»276 "eles ngo se confundem, pois

sentido s6 emerge no signo e se confunde com sua explica¢do
séo dissonantes entre si, forgas distintas, tal qual o exterior — esse rio insone que ndo para de fluir.
Vé-se que a antiga relacdo ndo pode mais ser atestada, pois aquilo que antes era dado, o exterior,
agora deve ser conquistado. A coisa pensada é conexdo de forcas, ela ndo é somente ponto de
vista (perspectiva) no pensamento, e 0s signos sdo derivados das sensacfes ou afetos que
modulam as forcas e se remetem ao préprio corpo como meio. A forca, por sua vez, é sempre
plural e se relaciona com outras forgas, a0 menos uma, que domina ou € por ela dominada, ela,
forca, sempre se da numa conexdao com outros impetos possiveis, e ndo tem outro objeto ou
sujeito que ndo ela mesma. A conexao entre as forcas é sempre pontual e relativa as situacées em
que elas colidem, pois a conexdo €, por sua natureza, sempre singular e se configura como
poténcia, ou seja, ela €, fatalmente, o poder de afetar e de ser afetada por outras forcas.

O pensar, a partir da subversdo que descrevemos, fundado em seu perspectivismo,
depende nédo dele mesmo como faculdade, mas da conectividade dos signos e dos encontros que
ela possibilita, encontros némades e imprevisiveis, conectando-se, assim, ao mundo. O
pensamento (Denken) ndo é transcendente ou eterno, mas possui um recorte historico sobre o
qual se compdbe, ndo perdendo com isso sua imersdo no absoluto que o envolve, seu plano de

imanéncia, 0 pensamento é devir, ele opera por uma espécie de logica dos paradoxos, “pertence a

2% |dem, p. 64.
275 |dem, p. 65.
278 |dem, p. 66.
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»277 entrelagar sujeito e

esséncia do devir avancgar, puxar nos dois sentidos a0 mesmo tempo
objeto e extrair deles seus pontos de vista. Platdo, em sua busca pela perfeicdo, estabeleceu em
seu escopo filoséfico duas dimensdes do pensamento: “a das coisas ilimitadas e medidas, das

qualidades fixas, quer sejam permanentes ou temporairiats”278

e o puro devir, “sem medida,
verdadeiro devir-louco que ndo se detém nunca, nos dois sentidos ao mesmo tempo, sempre
furtando-se ao presente”®’®. O devir ndo se encontra, segundo o fil6sofo, na distingdo entre o
modelo e as cOpias, mas entre as copias e os simulacros. A matéria do devir sdo os simulacros,
seus desvios imagéticos, e o paradoxo que ele instaura consiste no estabelecimento de uma
identidade infinita, incontrolavel, do futuro e do passado, ao mesmo tempo, do mais e do menos,
em todas as diferencas de grau que ele provoca nos sujeitos e nos objetos por ele movidos, nunca
se reconhecendo no estatuto fixo ou permanente do presente. Ao buscar sua fonte em Eidds, no
mundo das ideias, naquilo que determinaria, em ultima instancia, o que as coisas realmente sao,
Platdo coloca em risco a propria existéncia das ideias e das copias, instaurando um mundo de
puro devir, um mundo movido por uma producdo de simulacros onde reina o sofista e a anarquia
coroada.

O que o faz voltar-se contra si proprio? A copia € uma imagem que possui semelhanca
com o0 modelo que a subjulga, no simulacro, no entanto, ndo ha semelhanca possivel, pois ele (em
sua producdo) estad em perpétuo movimento (devir). O catecismo nos ensina 0 método platénico,
e suas armadilhas, com esmero pedagdgico: Deus nos fez a sua imagem e semelhanca, mas
guando pecamos, quando imersos na lama dos acontecimentos, perdemos a semelhanca com o
Pai e nos tornamos tdo somente imagens residuais do Criador, isto €, “tornamo-nos simulacros,
perdemos a existéncia moral para entrarmos na existéncia estética”?®®. O simulacro tem, em si
mesmo, um carater demoniaco, antinatural, ele produz efeitos de semelhanga, mas ndo a partir
dos modelos, pois ele produz pela diferenca, nem homem nem animal, nem béarbaro nem
civilizado, nem moral nem imoral, nem macho nem fémea, mas andrégino sem identidade, uma
coisa e outra ao mesmo tempo, efeitos alcangados pelas sensa¢des produzidas na disparidade dos
afetos: “o simulacro implica grandes dimensdes, profundidades ¢ distancias que o observador nido
pode dominar”?®. E por isso que o observador, no simulacro, se imiscui com ele e se transforma

de acordo com o seu poder de afetar e de ser afetado, ele €, em ultima anélise, determinado pelo

2" DELEUZE, G. Légica do Sentido, p. 01.
278 1dem.

279 1dem.

280 |dem, p. 263.

281 |dem, p. 264.
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devir louco que o atravessa. Platdo, resoluto, tenta impor um limite a essa “loucura” quando
subjulga os simulacros aos icones (copias) que se espelham no modelo ideal de Eidds. Assim,
funda a representacdo sobre a ideia do Mesmo, a Coragem é corajosa, a Justica, justa, etc., e
todos sdo espelhos do Demiurgo, do fundador, todos finitos em sua infinitude. Abdul Alhazred, o
insano poeta ficticio de Lovecraft, nietzschiano por conviccdo, ao contrario do filésofo grego,
mergulha suas figuras nos simulacros, a partir “das paginas mais cruéis da historia humana”, em
seu Necronomicon, o livro que sela a abertura dos nove portais do inferno, Al Azif no original
arabe. Azif, que significa o ruido emitido pelos insetos que alguns tedlogos identificavam como
0s sons produzidos pelos préprios deménios, cantos alucinados pela transformacdo monstruosa
dos seres que habitam o mundo desde os primérdios do universo, Lovecraft faz do devir-louco a
sua lei.

A estética, como teoria da reflexdo, s6 pode se desenvolver na obra de arte, dai sua tenaz
elaboracdo de si como simulacro, ndo ¢ a toa que Platdo, o poeta, baniu a poesia da cidade ideal,
pois ele compreendia o poder da poesia em seu amago, compreendia a sua poténcia de
metamorfose. Tornar o devir palpavel, eis o erro fatal de Platdo, “fazer subir os simulacros,
afirmar seus direitos entre os icones e as copias”?®?: e das séries divergentes que o comportam,
nenhuma delas sera cOpia, nenhuma sera original, mas pura criacdo, pura forma informe da
experiéncia esquartejada pelo devir. Quebra-se, assim, as hierarquias entre os pretendentes, pois
pela reversdo do platonismo, é a diferenca que se erige como identidade primeira, como esséncia,
isto é, tudo se da a partir dela, a partir de seus tragos distintivos, tudo € simulacro, tudo flui, tudo
é movimento, panta rei. E o falso como poténcia, marca nietzscheana, marca demoniaca do
filésofo louco que amava a desrazédo dionisiaca mais do que tudo, onde a semelhanca existe, mas
subsiste na superficie do simulacro.

Retornamos, agora, a nossa questdo inicial, como falar em modelos, como falar em
representacdo, como funcionaria um conceito que se pretende universal, que abarca uma época,
um regime politico e econémico, um sistema historico como o é o capitalismo, em sua forma
fordista ou pos-fordista? Como falar que vivemos em qualquer sistema se estamos em
permanente devir, se sO é possivel determinar a experiéncia a partir de sua irredutivel apreensao
do singular para além da representacdo? O que fazer, se ndo nos resta nada além de espasmos,
instantes? Como pensar sem o0 suporte das esséncias ou da representacdo? Pensar a histdria em

suas longas e curtas duracdes, como em Braudel, € um caminho possivel, mas arduo. Uma

%82 |dem, p. 267.
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historia que se transforma incessantemente, uma micro-histdria dos acasos, uma macro-historia
das grandes narrativas, mas o devir ndo € historia, ele é historico e, mais além, metafisico — “é a
duracdo, o tempo em si mesmo, seus lengdis que se desenrolam na matéria como virtuais ou
incorporais na malha dos seres, ¢ a vida ela mesma em profusdo”, nos diria Bergson. Por que
ainda falar de estruturas, de modelos, de tendéncia historica, de antagonismo ou subjetividade, de
multidd&o como classe ou da pobreza como carne? Por que perdemos tempo com a representacao
se, no fim, é o devir que importa, se somente ele possui a for¢a de demarcar o ser das coisas?
Zola nos d& uma pista, assim como Spinoza ou o proprio Negri, mas figuemos no escritor
francés. Em sua obra, os instintos sdo o apetite dos homens, marca spinozana irreprimivel, o
instinto de conservagdo acima de tudo e de todos, 0s instintos sdo 0s desejos que resvalam e se
desdobram sobre as estruturas, que as fazem tremer. O instinto ndo se confunde com a fissura,
mas a provoca como rachaduras na edificacdo de um prédio. O instinto tende a conservar-se, ele
muda ao conservar, estranho paradoxo, e altera aquilo sobre o qual incide, mas conserva suas
forcas, em todas as suas dimens@es, ndo é a identidade que ele conserva, mas seus apetites,
sempre transformados e moldados pelas estruturas que corrdi, “ele faz explodir os pedacos,
provocando o acidente na decrepitude do corpo”®®®. Esta é a Gnica maneira pela qual ainda
podemos falar de estrutura e de representacao, algo sempre flexivel e aberto, movel, mas que abre
percepcdes para o futuro, e se furta ao presente, a partir da analise detalhada, sobria, mas nunca
total, daquilo que passou e do que nos envolve, pois € preciso falar e ser ouvido, distinguir os
sons que formam as palavras, definir os signos, revelar sentidos, mesmo quando somos
“barbaros”, mesmo quando perdemos o direito de falar, contato que ndo se perca de vista que a
unica verdade possivel reside (habita) no devir.

O belo, para o senso comum, estd ligado a uma certa objetividade, uma visao realista
daquilo que percebemos, e uma determinada universalidade presentes no objeto, mas a “pura

»28 |ogo, essa universalidade ¢, paradoxalmente,

representacdo do objeto estético ¢ particular
subjetiva e agrega um tipo novo de funcionalidade. Kant argumenta que, assim como a
necessidade, isto €, a pressuposi¢cdo para a legitimidade do universal, a faculdade de sentir ou
perceber, em ultima instancia, em sua determinagdo superior, ndo esti subordinada ao interesse
especulativo e ndo depende do interesse pratico, “¢ por isso que s6 o prazer ¢ admitido como

universal no juizo estético™?®®. Fora isso, ha algo mais importante que deve ser verificado nesse

283 |dem, p. 332.
284 DELEUZE, G. A Filosofia Critica de Kant, p. 68.
28 1dem.
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processo, algo que configura de modo determinante a singularidade do juizo estético, da fruicdo
estetica, e sua ndo conformidade com a razdo ou o entendimento de maneira aprioristica, o papel

da imaginagdo: “A imaginagdo reflete um objeto singular do ponto de vista da forma”?®

, OU seja,
ela ndo se refere a um determinado objeto do entendimento, mas ao entendimento em geral, dado
que o entendimento ndo interfere no juizo estético, logo, ela “refere-se a um conceito
indeterminado do entendimento™®®. Ou seja, ela concorda com o entendimento a partir de uma
harmonia ou acordo entre as faculdades que se da de forma livre e indeterminada: “A imaginacao
manifesta sua liberdade mais profunda refletindo a forma do obj eto” 2,

O prazer estético e sua fruicdo € um resultado desse acordo entre as faculdades, nada mais
aparentemente simples, quase um automato, “instintivo”, e, ao mesmo tempo, de uma
complexidade inigualavel. A razdo, em si, ou seja, a priori, ndo tem um papel preeminente no
acordo entre as faculdades ao considerarmos tdo somente o enunciado “é belo”, dado inicial e
final da fruicdo estética, independente da beleza a qual nos referimos ou “encarnamos”. As Unicas
faculdades que intervém de fato, nesse sentido, sdo o entendimento e a imaginag&o. O belo é uma
forma de juizo estético. Para compreendermos o papel da Razdo, devemos considerar, por esse
angulo, outro tipo de enunciado capaz de expressar o juizo estético: “¢ sublime”. No sublime, a
imaginacdo ndo reflete mais o objeto a partir de um juizo formal, “o sentido do sublime &
experimentado diante do informe ou do disforme (imensidade ou poténcia)*?®°. Nesse caso, a
imaginagdo se v€ confrontada com seus limites, “sofrendo uma violéncia que a leva ao extremo

2% ou seja, ela ultrapassa suas capacidades inventivas e possibilidades de coesdo

de seu poder
figurativa ou abstrata, isto €, excede ao entendimento das formas. A imaginacdo se amplia e recai
sobre si mesma, experimenta o limite da razéo. O sublime nos coloca, desse modo, numa relagao
subjetiva direta entre a Imaginacao e a Razdo. O terceiro interesse da razdo, ou seja, para alem do
limite experimentado pela imaginacdo, € o acordo contingente com a Natureza, nesse sentido,
Deleuze reconhece que “a unidade suprassensivel indeterminada de todas as faculdades
(identificada por Kant) e o acordo livre que dai deriva s&o o mais profundo da alma”?*. Assim,

para além dos limites ultrapassados pela imaginagdo no contato com o sublime, “o préprio

286
287

Idem.
Idem.
288 |dem, p. 69.
28 |dem, p. 70.
2% |dem, p. 71.
21 |dem, p. 76.

46



entendimento se vé alargado de maneira ilimitada™®%. E 0 que pretendemos ao aprofundar a
imagética de Glauber Pasolini do ponto de vista da poténcia dos pobres e sua relacdo com a
contemporaneidade em diversos sentidos e dimensdes.

Kant, ao abordar a questdo, chega a uma conclusao sui generis, uma conclusdo que vai
marcar uma geracao inteira de romanticos, recuperando, de certa forma, a pulsdo criativa que
transformara 0 mundo europeu durante a Renascenca. Em outras palavras, o filésofo de
Konigsberg apresenta o génio como a sintese pela qual a Natureza d& a arte, isto é, se expressa, e
a propria ideia da razdo se encarna ou se materializa em sua obra. O génio sempre “contém algo
de inexprimivel”?®. Nas palavras do filésofo alemao: “O génio anima o gosto da arte, dando-lhe

uma matéria ou uma alma”?**

, Vé-se isso quando percebemos obras que do ponto de vista formal
sdo perfeitas, tem as melhores criticas, mas estdo longe de serem geniais, quer dizer, estdo longe
de marcarem uma época, ou simplesmente daquilo que realmente as torna geniais. A questdo que
Sartre levantou sobre a determinacdo de classe nos individuos nos parece afinada com a
afirmacdo que nos precede: “Sim! Rimbaud era um pequeno burgués, mas nem todo pequeno
burgués é Rimbaud!”. Tanto Glauber quanto Pasolini produzem o sublime, cada um a sua
maneira e a partir de seus meios expressivos, ambos articulam o inefavel presente no “acordo
entre as faculdades”, excedendo os limites da imaginacdo e do entendimento. Em Glauber, o
transe entre oS personagens, a tensdo entre os planos, a dessubjetivacdo em favor de uma
afirmacdo da poténcia revolucionéria, seja ela exprimida pelo pobre ou pelo guerrilheiro-poeta;
em Pasolini, o sagrado, a eletricidade do divino, o génio aqui dialoga com as pinturas
renascentistas como em Kant, influéncia marcante na obra do cineasta italiano, extraindo delas o
gosto pela polémica e pela critica, pela merda e pelo gozo, mas também pelo intangivel e pelo
inexplicavel. A composicao dos quadros ou paisagens desses dois autores sempre contém a faisca
do sublime na expresséo pulsante de seus filmes, da mesma forma que manifestam, de maneiras
diferentes e algumas vezes até divergentes, a figura da pobreza no arranjo historico
contemporaneo.

O que importa é a novidade do regime, a regularidade dos enunciados, e ndo a sua
originalidade historica: “todo dispositivo se define, assim, por seu teor de novidade e

criatividade, que ao mesmo tempo marca sua capacidade de transformar-se, ou de fissurar-se ja

292 | dem.

2% |dem, p. 78.
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em proveito de outro dispositivo do porvir’*®

, isto é, suas linhas de fuga — seu horizonte. Ao
escapar das capturas do poder e do saber por ele enredado nas relagbes que nos colmatam, as
linhas de subjetivacdo sdo particularmente criativas e atuais, “0 novo ¢ o atual”®®, ou seja, o atual

9297

¢ aquilo que “estamos em vias de devir”=’, ele ndo é aquilo que nos tornamos ou 0s moldes nos

quais somos tolhidos. A historia e o atual nutrem relagdes paradoxais, estranhas, “o atual é o

»2% ele é 0 intempestivo, aquilo que esta dentro da histéria, mas para

esbogo do que devimos
além dela.

As linhas da historia se definem em linhas de estratificacdo e de criatividade, a primeira
territorializa os codigos e deles edifica uma cultura, a segunda, os desterritorializa e se abre para
a criacdo de singularidades dispares que nao se conformam ao tempo histérico. Tanto em Glauber

quanto em Pasolini, “o tempo esta fora dos gonzos”?*°

, Seus personagens mutantes habitam
espacos t&o viscerais e insélitos quanto os jardins de Alice®®. Mas se tornam videntes no
momento em que, ao adentrarem como anomalias, maquinas de guerra, nas relacdes sociais e
politicas que nos envolvem, veem para além da historia. Eles se tornam intempestivos, atuais,
vivenciam as disciplinas e o operéario fordista, mas j& habitam outro tempo, pois percebem a
transicdo na carne, captam a mudanca de regime e a criacdo dos novos dispositivos de poder, mas
também das resisténcias e suas linhas de desterritorializagdo, seu cinema é como “um pouco de
tempo em estado puro que sobe a superficie da tela”***. Como escreveu Pasolini, a0 mergulhar na
vida operaria através dos velhos militantes marxistas e perceber o quanto eles ja ndo existiam
enquanto tal, para desespero do poeta: “... e por que cometeram essa traicao? Por amor ao
operariado: mas ninguém pede ao operario que nao seja operario até o fundo, os operarios ndo
choram diante das obras primas (...) Eu envelhecendo vi suas cabecas cheias de dor onde
turbilhonava uma ideia confusa, uma absoluta certeza, uma presunc¢éo de herdis destinados a ndo
morrer...”*%?. E 0 tempo e suas metamorfoses que o poeta tenta estancar, mas n4o consegue.

A tendéncia histérica se configura ao compreendermos a atualidade como hegemonizada
economicamente pela producdo imaterial, ainda que ndo em termos quantitativos, 0 que néo

impede o seu dominio sobre outras formas de producdo, tal como se da, na sociedade,

2% DELEUZE, G. Dois regimes de loucos, p. 365.

2% | dem.

%7 | dem.

2% |dem, p. 366.

2% |dem, p. 373.

%00 Referéncia a Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll.

%01 DELEUZE, G. Dois regimes de loucos, p. 374.

%02 pASOLINI, P. P. Transumanar e Organizar in Pasolini — Poemas, pgs. 197 e 198.
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encarnando-se na materialidade de modo diverso, os regimes de poder em Foucault ou a
epocalidade do Ser em Heidegger, ainda que esses conceitos tenham seus contornos e tracos
singulares, além de maneiras especificas de interpenetracdo na “pele das coisas”, isto ¢, sua
operacionalidade. Marx, ao escrever “O Capital”, no final do século XIX, também néo levou em
consideracdo a producdo industrial como hegemonica em termos quantitativos, mas sim em
termos qualitativos, de modo que as outras formas de producdo se transformaram com e a partir
da producéo industrial, assumindo suas formagdes produtivas e relacbes de poder intrinsecas: a
producdo em série, o trabalho especializado, os espagos disciplinares de confinamento
temporalmente asfixiados pela mesura do tempo na fabrica e em seus espacgos associados (a
escola, a familia, o hospital, etc.), de maneira descontinua e uniforme. A tendéncia historica
pressupGe uma periodiza¢do historica, a cada dia a historia é transformada por mudangas
infinitesimais, muitas vezes imperceptiveis, como escreveu o socidlogo Gabriel Tarde, "quando o
camponés vira a cara para 0 seu capataz, este € o comec¢o de grandes mudancas”, mas ainda
assim, ha mudancas estruturais de longos periodos que transformam nossas maneiras de ver o
mundo, de se relacionar e se inserir socialmente. Nesse contexto, da-se a mudanca do paradigma
material para o imaterial na producdo capitalista, do fordismo ao pos-fordismo, onde "cada
periodo é caracterizado por uma ou duas formas comuns que estruturam os diferentes elementos
da realidade social e do pensamento™*®, Em nossa época, a passagem das relacdes iméveis e
estaveis que geriam a vida na inddstria para as relaces moveis e flexiveis que organizam a
empresa.

Ao isomorfismo das sociedades disciplinares, onde os espacos de confinamento
moldavam a sociedade, sucedeu-se a forma comum das redes, constatada nas organizacfes
militares, na gestdo empresarial, nos movimentos sociais, nas relagdes interpessoais, nos sistemas
de comunicacéo e, sobretudo, nas relacbes de producdo determinadas pelo paradigma imaterial
do capital. Essas formas, mobilizadas e fabricadas ao longo das ultimas transformacGes
historicas, pelo novo proletariado de carater multitudinario, sdo cooperativas e comunicativas em
seu processo de instalacdo social e econdmica, ou seja, de um lado, a profusdo incessante das
novas tecnologias, do outro, 0s sujeitos que cooperam entre si, sucedendo, de uma determinada e
linear temporalidade da linha de montagem, a indeterminada temporalidade das redes
disseminadas pelo mundo, uma imagem tempo ascentrada e rizomatica no lugar do antigo

sensorio-motor onde 0 movimento determinava as coordenadas temporais da vida e do mundo.

%08 NEGRI, Antonio e HARDT, Michael. Multid&o, p. 191.
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As relacOes na rede sdo dispares e se expandem com a ampliacdo de suas conexdes, recriando-se
a todo momento, de forma incessante. Esta hegemonia do trabalho imaterial, no entanto, néo
implica necessariamente em sua hegemonia politica. E € preciso, necessariamente, em meio ou
por dentro das estruturas, compreender aquilo que foge a organizacdo de seus componentes - suas
linhas de fuga -, pois o devir ndo € histdria, como dito anteriormente. Sem ela, a historia, ele se
torna indeterminado, mas sua consisténcia se da pela "nuvem a-histérica" que gera o0s

acontecimentos e a singularidade de uma vida, o verdadeiro sentido da mesma:

“Eu sou uma forg¢a do passado, sO na tradicdo estd o meu amor. Venho das
ruinas, das igrejas, dos retabulos, das orlas esquecidas dos Alpes e dos pré-
Alpes onde viveram meus irméos. Vagueio pela Tuscolana como um louco,
pela Via Appia como um cachorro sem dono; ou olhos os crepusculos, as
manhas sobre Roma, sobre a Ciociaria, sobre 0 mundo como 0s primeiros
atos da pos-historia a que eu assisto pelo privilégio de ter nascido na extrema
borda de alguma idade sepultada. Monstruoso é quem nasceu das visceras de
uma mulher morta. E eu, feto adulto, vou errando mais moderno do que
qualquer moderno a procura de irmdos que nao existem mais.” (PASOLINI,
P. P. Poesia em Forma de Rosa in Pasolini - Poemas, p. 163).

A abstracao real, para Marx, se vincula ao trabalho social, isto €, uma abstracdo racional
mais real do que sua efetivacdo empirica no trabalho individual que organiza as relagdes
produtivas em seu conjunto, quer dizer, sua materialidade em lastro. O trabalho social abstrato
nos serve para entender o conceito capitalista de valor, quando a fonte da riqueza encontra-se no
trabalho capitalista, seu valor encontra-se, por conseguinte, no trabalho social. Dentro de seu
tempo historico, Marx compreendeu o valor na producdo capitalista em termos mensuraveis,
assim, para cada quantidade de trabalho, h4 uma dada quantidade de valor correspondente, ou
seja, a exploracdo do trabalho social e a producdo de valor sdo calculadas segundo unidades
mensurdveis e homogéneas da jornada imprimida pela forca de trabalho — eis a teoria da mais-
valia (ou mais valor). Hoje em dia, no entanto, a unidade uniforme do tempo medida pela jornada
de trabalho no “chdo da fabrica™ foi ultrapassada tendencialmente ou de forma hegemonica, pois
a temporalidade do trabalho mudou, tornando-se integrada a vida, rompendo com os limites
impostos pela descontinuidade que caracterizava os espacos disciplinares, e ja inserida na
sociedade de controle que nos colmata e modula. O tempo de trabalho tornou-se continuo e total.
Agora, no exato momento em que escrevo esta tese, ha trabalho. Mas as linhas que lemos néo
foram confeccionadas dentro de uma temporalidade sucessiva ou linear, passivel de mais-valia,

algumas, por exemplo, s6 “surgiram” no intervalo de meses ou até anos. No paradigma da
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producdo imaterial, o valor ainda ¢ medido pelo trabalho abstrato ou social, no entanto, este
tornou-se, hegemonicamente, biopolitico, configurando as normas das novas relacfes de
producdo e de controle. Enquanto a producdo material criava os meios da vida social
(automoveis, aparelhos de televisdo, vestuario, etc.), a producdo imaterial concebe
conhecimentos, linguagens, relacGes afetivas e cooperativas, isto &, ela cria a propria vida social,
a delineia, um trabalho vivo que além de produzir para a sociedade, também a reproduz. A
producdo biopolitica é sempre excessiva em relacdo ao valor que o capital pode dela extrair, pois
trata-se de modos de vida, capacidades criativas que sempre excedem a producdo e ao tempo
mensuravel da exploracdo e da reproducdo dos meios sociais. A exploracdo, por outro lado, passa
a se dar na apropriacédo privada de parte do valor produzido pelo trabalho em comum, modulado
pelas relacGes afetivas, intelectuais e cooperativas que o caracteriza. O trabalhador, por sua vez,
"ndo luta para permanecer algo que ja se tornou, mas estd no movimento absoluto do seu

devir3%

, compondo seus ritornelos na medida em que expande seus territorios.

O antagonismo da nome ao confronto, cotidiano ou esporadico, entre trabalhadores e
capitalistas, todo antagonismo se da nas relacdes de trabalho ou de producéo, logo, ele deve ser
analisado segundo a teoria do valor. Se as relagdes entre o trabalho social e a producéo capitalista
mudaram, também se alteraram as formas como esse antagonismo se processa na atualidade —
uma relacdo antagbnica que ndo é, necessariamente, dialética. Para Marx, durante a hegemonia
do trabalho material, a exploragdo se dava a partir da mais-valia, isto é, a partir do tempo de
trabalho excedente ou quando a producdo do proletario ndo correspondia, quantitativamente, ao
salario recebido. Hoje em dia, no entanto, a exploracdo se da, tendencialmente, a partir da
expropriacgdo privada do comum produzido pelas redes colaborativas e comunicativas do trabalho
imaterial, como nos referimos na explicacdo anterior sobre a abstracdo real. No mercado
financeiro, por exemplo, a moeda representa ndo s6 o valor presente do comum, mas também o
seu valor futuro, isto é, o valor geral de nossas futuras capacidades produtivas comuns, em outras
palavras, as a¢fes que rolam nas bolsas de valores espalhadas pelo mundo sdo um termémetro do
que pode a multiddo e sua captura econdmica e politica, simultaneamente. Um fenémeno, ao
mesmo tempo, tragico e potente, pois a medida de nossa poténcia produtiva e criativa é
proporcionalmente expropriada pela ambicdo das grandes corporacGes que dominam o globo
politica e economicamente. A ideia de multiddo estd em consonancia com o conceito deleuzo-

guattariano de maquinas de guerra, pois estas sdo for¢as que ocupam um espaco liso sem medi-

304 |dem, p. 193.
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lo, criando conexdes e possibilidades de vida. Nada mais proxima do cenario atual da producéo
imaterial. As maquinas de guerra se confrontam constantemente com o aparelho estatal e sua
axiomatica correspondente, além de produzirem uma outra ontologia, um outro modo de
subjetivacdo que mais parece uma hecceidade, individuacdo que procede pela singularizacdo de
seus componentes, de forma ascentrada, e, finalmente, por sua ndo-filiacdo ao sujeito normativo
das disciplinas.

Segundo Marx, "a producdo ndo so cria um objeto para o sujeito, mas um sujeito para o

objeto"3®

, OU seja, a partir da experiéncia antagonica do sujeito na producéo de valor e ulterior
exploracdo de seu trabalho, também se cria uma determinada subjetividade. Os pobres, uma
atualizacdo da figura do proletario, aqueles que s6 possuem a sua prole e se encontram nus diante
do poder, sdo, por conseguinte, a figura paradigmatica dessa producdo imaterial de valor, pois
mesmo excluidos ou distribuidos de forma desigual na reparticdo das riquezas, eles estdo
incluidos em todas as etapas dos circuitos econémicos e nao precisam de nada mais que suas
mentes (General Intellect) para gera-las, eles sdo a carne da producéo biopolitica, a carne da
multiddo e o sujeito por exceléncia das novas revolugdes. O trabalho vivo, criativo e integrado,
precisa de um total desnudamento para existir, existéncia puramente subjetiva, destituida da
objetividade dos bens produzidos que formam a riqueza em geral. Um duplo carater da pobreza
define a subjetividade do trabalho e a fonte de seu antagonismo: a expropriacdo de sua produgéo
comum e sua capacidade de produzir riquezas, seu carater de carne da multidao.

A nossa hipotese se baseia na oposi¢do da imagem pasoliniana a glauberiana dos pobres,
isto é, dessa carne produtiva que engloba o mundo atual, dado que, em Pasolini, o pobre,
enquanto poténcia, deve ser conservado em sua inocéncia, protegido da sociedade industrial e
consumista, na forma de sua cultura popular - linguagens e expressdes corporais -, N0 que 0
cineasta vislumbra um novo apocalipse, uma nova rearticulagdo do fascismo através dos circuitos
totalitarios da ditadura midiatica e mercantil que promove o "assassinato dos vaga-lumes", dos
lampejos de resisténcia ao capitalismo; enquanto Glauber, e sua eztetyka da fome, enxerga a
poténcia dos pobres justamente em sua apropriagdo plural e transformadora dos meios e
instrumentos disponibilizados pelas classes dominantes, onde a precariedade é uma arma contra
0s grandes circuitos comerciais e midiaticos, uma reinvencdo produtiva do mundo, aproximando-
a do conceito de multiddo e de sua carne, sua materialidade em devir. Essa nova carne,

conceituada por Negri e Hardt, pode assumir a forma de 6rgéos produtivos do corpo social do

305 |dem, p. 194.
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capital global, mas também sdo singularidades comuns que se organizam autonomamente e
assumem a forma de um "poder da carne”, conceito que remonta a uma longa tradicao filosofica
que vem desde Paulo de Tarso, e encontra eco no conceito deleuzo-guattariano de corpo sem
orgaos, uma multiplicidade que progride de acordo com intensidades ndo mensuraveis e se
organiza de forma rizomatica e autoproducente, ndo procedendo por unificacbes ou funcdes
hierarquicas, uma carne que é antes de tudo comum, uma substancia viva que tem nos pobres a
sua imagem.

A multiddo possui uma carne que é puro potencial, um elemento informe de vida que
constantemente expande as redes e conexdes da producdo global, "buscando a propria vida",
recriando-a a partir de sua precariedade, como as personagens glauberianas: Corisco, em “Deus e
o Diabo na Terra do Sol”, rompe com Padre Cicero e Sebastido (ou Antdnio Conselheiro), e
afirma que o povo deve tracar o seu proprio caminho - uma desmistificacdo dos mitos da pobreza
desdobrados na experiéncia mitica e historica de Canudos. O mito em Glauber é a energia
revolucionéria que emana do povo, o poder do mistico que mobiliza a pobreza contra a opressdo
e a exploracdo, mas também é o mote para a desconstrucdo e reaproriacdo pelo povo das imagens
miticas: imagens hibridas, cristds e pagds, que acentuam os tracos da carne multitudinaria e
reinventam o proprio mito na luta direta contra o dominador, detentor por direito da mitologia
tradicional.

Esta carne pode muitas vezes parecer monstruosa aos olhos do poder, pode representar o
caos e o colapso da ordem social, mas em seu &mago, este monstro é justamente a diversidade
que se quer fazer ouvir em sua precariedade e reivindica¢fes ndo vinculadas aos 6rgaos de poder
de Estado ou privados, € um monstro ao mesmo tempo produtivo e destrutivo, pois que destroi ou
corrdi as antigas instituigdes disciplinares como a familia, a fabrica, o hospital, o sindicato, o
partido e produz novas formas, rompendo com as "identidades naturais da comunidade, do povo e
da nacdo", os alicerces que edificaram a modernidade. A multiddo, ao contrario, "é algo como

uma carne singular que recusa a unidade organica do corpo™®

, algo como o monstruoso
encontro das forgas sociais em torno do lider popular em “Terra em Transe”, onde a ldgica da
fragmentacdo impera no lugar da unidade soberana do povo. As figuras biopoliticas que formam
a multiddo expressam diferentes formas de vida, em lugares concretos, sdo migrantes,

desempregados, camel6s, moradores de favelas e de ocupac6es urbanas e rurais. O ser social do
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trabalho é a0 mesmo tempo “rico e miseravel, cheio de produtividade e sofrimento™®"’, esse ser

social comum constitui uma carne amorfa, ainda sem corpo e, por sua natureza, incorporal, que
carrega em si a forca motriz capaz de construir uma nova sociedade, mas que se encontra em
estado de crisélida, pronto a desabrochar, esperando la hora de los hornos, e, como em todas as
épocas, imprevisivel.

Apesar dos mecanismos e dispositivos de repressdo e controle utilizados pela hierarquia
global contra os pobres, estes ainda expressam uma enorme forca criativa, pois estdo incluidos
ativamente nos circuitos da producéo biopolitica e social do mundo globalizado. Os pobres nao
estdo alijados da producao biopolitica - linguistica, informacional, nas redes colaborativas e de
comunicacdo -, eles a formam, ocupando um papel central na dindmica politico-econémica da
globalizagdo. Atualmente, nenhuma forca de trabalho esta fora dos processos de producdo, e, de
muitas maneiras, 0s pobres sdo extraordinariamente produtivos e inclusos. A geracdo de
linguagens comuns implica na conexdo com todos os elementos ativos da sociedade, sendo a
formacdo dessa comunidade linguistica anterior ao lucro das corporacdes e a consolidacdo das
hierarquias globais e locais, constituindo, inclusive, antagonismos e resisténcias no processo de
producdo constituinte dessas falas. Assim, 0s pobres ndo sé constituem as condi¢fes ontoldgicas
do antagonismo como a propria vida produtiva da multiddo.

A teoria da informacdo apresenta um conjunto de informagfes homogéneas tomadas em
correlagbes biunivocas, binarias, cujos elementos sdo organizados de uma mensagem a outra a
partir dessas relacbes, formando uma sequéncia de acordo com as escolhas subjetivas tiradas
dessa binarizacéo da realidade. Os binarios, no entanto, ndo suportam as dimensdes abertas pelas
redes digitais - a forma hegemonica na atualidade e sua expressdo organizacional. A internet
conecta todos os espacos do globo através de fios ndo detectaveis, eles irradiam suas informacdes
preenchendo nossos celulares, computadores, notebooks, ja ndo ha como esconder-se do Big
Brother, este, no entanto, nunca viu uma emanacgéo de contrapoderes tdo devastadora. O mundo
de hoje tem no diagrama das metropoles a sua face, sdo territorios em rede conectados pelos
dispositivos de comunicacdo, uma circulacdo que se caracteriza como producédo, formas de vida
que produzem modos de existéncia através da circulagdo incessante das informacdes, isto €, a
producdo se torna biopolitica. S80 enunciagdes coletivas, plurais, que formam um mundo
dividido, fragmentado, mas coeso, ligado pelas redes que o constroem e conservam, por meio de

acontecimentos e eventos, sua dinamica criativa. Essas redes tém na figura biopolitica do pobre a
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sua poténcia, dado que a pobreza é a carne da multiddo. A comunicacao, por sua vez, nao age
apenas a partir de relagdes homogeneizantes e duais, binarias, mas também através de
intervengdes heterogéneas, de apropriacdes criativas da informacdo no tecido rizomatico da
sociedade que permeia multiplicidades dentre as classes e 0s segmentos sociais que a constituem,
com destaque para a figura biopolitica do pobre. Tal como o autogoverno dos zapatistas, e sua
poiésis revolucionaria: “Quando chegamos, éramos quadrados como os profissionais da politica,
mas as comunidades indigenas — que sdo redondas — apararam nossas arestas™®. A politica
rizomatica ou 0 corpo sem 0Orgaos que os enforma, sua imanéncia, se vé em suas mensagens de
forma clara e direta: “N&ao buscamos espalhar o zapatismo, que ¢ muito particular, e sim a ideia
que subjaz a experiéncia: a autonomia geral”. Expressao ético-politica e estética que insiste em
se conservar nos camelds, nos artistas de rua, sem-teto e sem-terra, professores, funkeiros e
rappers, além das diversas organizacdes autbnomas de todos os tipos e géneros, movimento
feminista, LGBT, Negro, black blocs, os pobres em sua concretude, culminando no levante
popular de Junho de 2013 — um arranjo social onde a multidao se revela.

A produgdo multitudinaria se da pelo excesso, ela € vital em todos os sentidos. Ja néo
precisamos escrever em “lingua estrangeira” para fugir dos colonialismos, a nossa propria lingua
é um estrangeirismo derivado das interconexfes do mundo global, o povo ja nao falta, mas
invade as redes e cria suas proprias linhas de fuga, ele ndo precisa mais ser inventado, ele
inventa-se enquanto minoria nos guetos, periferias e favelas das metropoles mundiais. Aqui,
talvez, a partir da delimitacdo das imagens produzidas por Glauber e Pasolini, compreendendo
sua singularidade e motivacdes, algumas vezes antagbnicas, e em conexao com as novas
tecnologias que envolvem o tecido subjetivo e estrutural do mundo globalizado, ha o comeco de
um novo conceito que exprima esse cinema e condicgéo politica dos pobres em sua autoproducao
que é direto, bioestético, onde a vida e a linguagem se fundem, e potencialmente revolucionario,

pois "toda multiddo é produtiva e toda ela é pobre™®.

308 Entrevista de Frangois Cusset aos zapatistas, “Em Chiapas, a revolugio continua” - Le Monde Diplomatique, in
Paris, 03/08/2017.
%0 NEGRI, Antonio e HARDT, Michael. Multid&o, p. 185.
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CAPITULO |

A nova composicao social do trabalho no capitalismo contemporaneo: por uma definicéo

ontoldgica da pobreza

Os guindastes fazem escravos, matam os homens, sdo inimigos dos negros
e aliados dos ricos. O mar faz libertos.
Jorge Amado

5,310

Nos diz Jubiaba, “a estrada do mar ¢ longa, Maria””"", ao tentar o suicidio depois de uma

vida de sofrimentos, frustracdes e humilhacGes constantes: "...quis entrar pela estrada do mar para
ser feliz como um morto. Porém os homens do cais, os homens do mar, lhe ensinaram a greve”311
— salienta Jorge Amado em plena fase comunista. Mas Jubiabd ndo é um livro panfletério, ao
contrario, em sua esséncia ou suplemento, a dogmatica do realismo socialista ndo se impunha ao
realismo sensivel do autor, um realismo empirista que via no mar-revolucdo ndo um partido
soberano, mas o infinito, o “extraordinario cotidiano”, nas palavras de Che. No entanto, ha outro
autor e sua poesia que nos interessa no momento: Walter Benjamin.

Em “Experiéncia e pobreza”, Benjamin diagnostica o surgimento de “uma nova forma de
miséria (que surge) com esse monstruoso desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao

312 seus estudos sobre a era da reprodutibilidade técnica ganham uma consisténcia que

homem
antes ndo possuiam, ampliando a nossa percepcdo de suas “reais intencoes”, isto €, o que
podemos fazer com a experiéncia que perdemos? Para o filosofo alemdo, ndo ha uma renovacao
auténtica das obras ou dos objetos, mas sim uma “galvanizagdo” daquilo que surge com a técnica
em composicdo com a vontade humana. Benjamin, inicialmente, critica a apropriacéo irrestrita da
massa, incluindo os icones da Renascenca, pinturas, etc., para em seguida identificar as linhas de
fuga possiveis que se abrem no interior dessa massificagdo. De inicio, entretanto, hd o
guestionamento impetuoso sobre o valor do patriménio cultural que se produz, dado que a
experiéncia que criou essas obras ndo esta mais entre nés — a enigmatica perda da aura. A
pobreza de experiéncia, diz o filosofo, “ndo é mais privada, mas de toda humanidade™*?,

voltamos aos tempos barbaros, salienta, mas uma barbarie criadora: “O que resulta para o barbaro

310 Amado, Jorge. Jubiaba, pg. 52

311 |dem, pg. 55.

%12 Benjamin, W. Experiéncia e pobreza..., pg. 115
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56



”314’ a

dessa pobreza de experiéncia? Ela o impele a partir para frente, a comegar de novo...
imagem do deserto novamente exprime sua inventividade nomade ao “decepar” as arestas de uma
civilizacdo de remendos, pois “entre os grandes criadores sempre existiram homens implacaveis
que operaram a partir de uma tabula rasa”*®. Voltar-se para 0 que estd dentro e ndo & sua
interioridade, uma operacdo barbara, n6made e ndo sedentaria ou civilizada, o que esta dentro
sempre tem algo daquilo que o afeta do exterior, por isso a sua peculiar crueldade com tudo
aquilo do qual se apropria. Podemos encontrar essas expressdes em Paul Klee e sua obra de
tracos esquizos e disformes que sempre apela ao infinito das formas ou na fisica de Einstein, que
partiu de um Unico problema de Newton, uma derrisoria “particula rebelde” avessa a gravidade
para criar a sua teoria da relatividade geral. E mesmo o comunismo, o possivel apice do ser
emancipado, como nos lembra o filésofo citando Brecht, “ndo ¢ a reparti¢do da riqueza, mas da

316 _ uma pobreza bérbara e criadora, e ndo a pobreza dos meios e dos instrumentos.

pobreza
Mas o que ¢ esta pobreza afinal? Ela é econémica, politica, social? Muito mais do que isso, ela é
acima de tudo ontoldgica - as coisas no hodierno se tornam pobres, isto €, potentes, disse uma vez
Andre Gide: “cada coisa que possuo se torna opaca para mim”™’. Ela, a pobreza, é aquilo que me
fortalece, mas que ndo possuo, ao contrario, pois ela é carne, vibragdo: pois “os homens aspiram
a libertar-se de toda experiéncia™'®. Vida nua, vida inventiva. Ao evocar a greve, o limite
fordista do enfrentamento antagonico entre patrfes e empregados, salvo a sabotage enquanto
limitar de possiveis, Jubiaba reclama palavras, ao mesmo tempo, suicidarias e Ilcidas, de uma
lucidez agonistica, intangivel, carne que se faz para além das dicotomias e envolve 0 maquinismo
que enforma o mundo: "Os guindastes dormem porque nesta noite os estivadores ndo virdo

trabalhar"3*.

O tecnicismo classista de Harvey e a andlise da nova composic¢do social do trabalho: notas

sobre o capitalismo contemporaneo

Para enfatizar os novos ares e a emergéncia do novo sujeito revolucionario que emerge da
historia, mas ndo se reduz a ela, nas palavras de Negri e Hardt, a multidao, cuja carne exprime a

pobreza ontoldgica que a forma e a envolve, nos voltaremos para uma leitura mais aspera e

1% 1dem, p. 116.

315 |dem.

318 |dem.

317 | dem.

318 |dem, p. 118.

31 Amado, Jorge. Jubiaba, p. 57.
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técnica, mas ndo menos importante, no sentido de elucidar esta nova composicao social da classe
trabalhadora em seus termos e das relagdes de producédo (e também das relagcdes que ndo passam
pela produgdo no sentido em que se conformam ao devir) delimitando seus limites e
insuficiéncias tedricas e perceptivas, assim como seus acertos. Em “17 contradigdes e o fim do
capitalismo”, David Harvey analisa a génese do capitalismo como um todo e daquele que nos
circunda. O autor € bem didatico em suas apreciacfes e comentarios e gostariamos de seguir seu
pensamento de forma linear e tdo pedagdgica quanto possivel, apontando, vez ou outra, as nossas
criticas e desenvolvimentos as posicdes apresentadas, assim como aos arranjos teoricos
legitimados e defendidos pela grande maioria do pensamento marxista contemporaneo —
pensamento este fortemente arraigado na dindmica partidaria do campo da esquerda institucional.
N&o é a toa que o proprio Harvey enfatiza que este é o seu livro mais perigoso. Mas um perigo,
ao nosso ver, que ndo enfrenta seus préprios limites. Ha, com certeza, a dissecacdo de um corpo,
0 corpo do capital, mas este exame nos parece por demais ortodoxo, timido, quase medroso, um
corpo excessivamente ordenado e mesmo assim pouco funcional, um excesso de érgdos e
praticamente nenhuma intensidade — este é o capitalismo de Harvey.

As mercadorias no capitalismo tém um valor de uso e um de troca, e, logicamente, ha
uma diferenca significativa entre elas, as mercadorias, pois as mesmas constituem entre si uma
contradicdo e podem ocasionar crises. O valor de uso é infinitamente variavel, enquanto o valor
de troca, sob condi¢cBes normais, é uniforme e qualitativamente idéntico, como a equiparacdo
monetaria entre o dolar e o euro ou ainda o nivelamento do real a partir da cotacdo do ddlar, por
exemplo. O objetivo do produtor, nos diz Harvey, “¢ obter valor de troca em potencial, ndo valor

de uSO”320

, €, naturalmente, ha sempre um risco em qualquer empreendimento. O valor de troca
também pode ser variavel, como no exemplo da habitacdo. Ele flutua de acordo com as condigdes
sociais e forgas politicas em disputa, como a questdo das externalidades e o valor agregado aos
produtos em funcgéo delas. Na crise dos subprimes, por exemplo, entre o valor de uso e o valor de
troca na habitacdo, os valores no mercado assumiram uma posi¢cdo antagbnica entre si,
provocando uma reviravolta que atingiu setores para muito além da propria habitacdo ou do nicho
onde se desenvolveram.

O valor de troca e a medida do quanto ele vale, isto é, o dinheiro, constitui a segunda
contradicdo intrinseca ao capital. O dinheiro-Deus, ecoa Harvey, ou poderia ser o proprio

Benjamin ao analisar o capitalismo enquanto a religido. O dinheiro € um instrumento de

320 Harvey, D. 17 contradicdes e o fim do capitalismo, p. 29.
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circulacdo no capitalismo e de medida dos valores. Ele €, para além disso, uma forma de

»321 e o valor social de todas as atividades

reivindicar uma “parte do trabalho social dos outros
sociais consolida o que o dinheiro representa. O valor das mercadorias ndo tem nada a ver com
seu valor de uso, pois tudo esta relacionado ao trabalho social envolvido na produgdo: “Por ser
imaterial e indivisivel, o valor precisa de uma representacdo material”**>, Mas ha uma lacuna
entre a representacdo e a realidade que ela “almeja” representar. Essa lacuna constitui a segunda
contradicdo do capital, pois “o dinheiro esconde a imaterialidade do trabalho social (valor) por
trés de sua forma material”?; assim, ele, dinheiro, que supostamente mediria valor, torna-se
mercadoria ou capital-dinheiro, financeiro. O capitalismo na contemporaneidade, segundo o
autor, se abre para uma condigdo tautologica do dinheiro — dinheiro que é empregado para
produzir mais-valor ou lucro. Outro paradoxo encontrado pelo autor inglés é quando o dinheiro,
que representa o valor social do trabalho criativo, toma a forma de capital ficticio que circula
através das acdes negociadas nas principais bolsas de valores mundiais, para no fim, concentrar o
proprio dinheiro, ndmero ou papel, nas contas dos financistas por meio de atividades
supostamente ndo produtivas. No entanto, hoje, tudo é produtivo no capital, outro detalhe
ignorado por Harvey que insiste em permanecer nas velhas dicotomias.

As contradi¢cGes em torno da forma dinheiro sdo multiplas. Tomamos o valor de um uso
particular (0 metal ouro) ¢ o usamos para representar o valor da troca em geral, “acima de tudo,
tomamos algo inerentemente social e o representamos de tal maneira que ele pode ser apropriado

: : 324
como forma de poder social por pessoas privadas”

, nos diz Harvey. Uma contradicdo de
consequéncias profundas dentre as contradi¢des do capital, segundo o autor. O dinheiro que torna
possivel que o poder social seja apropriado por pessoas privadas seria a base do fetichismo da
mercadoria e 0 coragdo, de acordo com Harvey, de todos os problemas da sociedade atual: “O

”325’ ele

desenho do dinheiro como forma de poder social torna-se um fim em si mesmo
argumenta. Para o geografo, seria preciso focar na criagdo continua do valor de uso e na aboli¢do
do valor de troca como principal meio de organizacdo da economia para solucionar essa crise ou
contradicdo fundamental, outra solucdo viavel seria organizar-se a partir da abolicdo do dinheiro
ou da invengdo de novas formas monetarias, com o bitcoin, por exemplo, mas com outros fins

que ndo os do capital. Uma solucéo interessante, ao nosso ver.

21 |dem, p. 35.
322 | dem.
322 |dem, p. 36.
2% |dem, p. 41.
325 | dem.
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A forma que o dinheiro assumiu hoje possui um duplo fetiche, segundo o autor, uma vez
que ele € a representacdo abstrata (puro nimero na tela de um computador) de uma representacéo
concreta (o ouro, por exemplo) da imaterialidade do trabalho social (com o setor de servicos
como carro-chefe das relacdes de trabalho em geral). Ao assumir a forma de puro ntimero, “sua

quantidade potencial torna-se ilimitada**®

, investindo no crescimento infinito do capital em sua
forma-dinheiro. Quando ele era limitado, o dinheiro, por ser lastreado na forma ouro como
principal referéncia monetaria, havia uma restricdo material em sua produ¢do “infinita” ou em
larga escala, mas com o advento da base metalica como lastro, o capital “criou um mundo de

»%21 com o perigo sempre iminente da aceleracio da inflagdo ou o

contradigdes possiveis
crescimento desordenado dos juros. E por isso que os bancos centrais espalhados pelo mundo tém
como prioridade a contencdo inflacionaria em seus paises a partir de uma politica de austeridade
fiscal, variando a taxa de juros de acordo com a economia local e a politica econdmica dos
governos em particular.

O valor de troca e o dinheiro pressupdem os direitos individuais sobre a propriedade
privada e sobre o dinheiro que circula, assim como a distin¢do juridica e politica entre a
propriedade privada, os bens publicos e a apropriacdo individual. O autor, no entanto, nao
distingue os bens publicos dos bens comuns, mindcia essencial em nossa analise da pobreza e da
producdo da multitudo como nova composi¢do social do trabalho. A propriedade privada
estabelece 0 uso pela posse exclusiva, enquanto a propriedade publica se definiria como uma res
publica, isto é, um tipo de propriedade que conteria 0 todo do corpo social dentro de uma
determinada ordem politica. Harvey, além disso, ndo traca um histérico do que seria essa
republica dos bens comuns, dado que ha variaveis modelos republicanos na histéria e nenhum
deles chegou perto de uma partilha igualitaria do comum. A imposi¢do da propriedade privada
depende dos poderes estatais e dos sistemas legais adjacentes, geralmente vinculados a acordos
de tributacdo. O fim dos direitos de usufruto (da terra pelos indigenas brasileiros, por exemplo) e

»328 o5 conduzem a um sistema

a substituicdo por um “processo de cercamento dos bens comuns
de “direitos de propriedade individualizada, respaldada pelo poder estatal”?°, como a base “das
relagdes de troca e comércio”™®. Assim se faz a acumulagdo e circulacio do capital, segundo

Harvey. Nisso, da-se uma primeira contradicdo: entre a propriedade privada e o poder coercitivo

326 |dem, p. 44.
27 1dem.
328 |dem, p. 49.
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do Estado. Uma cultura individualista surge através das relagdes de troca, garantidas pelo poder
estatal a partir da propriedade individualizada que, segundo os tedricos neoliberais, consolidaria o
méximo de liberdade individual ndo coercitiva (Hayek)®.

A rigueza comum criada pelo trabalho social apareceria em uma variedade infinita de
valores de uso, segundo o gedgrafo inglés. Para ele, a apropriacdo dessa riqueza comum e do
trabalho social aparece de duas maneiras diferentes: roubo, fraude, corrupcéo, violéncia e
coer¢do, além de monopoliza¢do, manipulacéo, controle de mercado, fixacdo de precos, etc.; e,
principalmente, no capitalismo que nos molda, por meio da acumulacdo das trocas comerciais
sancionadas legalmente. A acumulacdo primitiva baseou-se em roubo e violéncia, essas formas
originais de acumulagdo nunca desapareceram durante o desenvolvimento do capital e hoje se
constituem como uma das principais formas de concentragdo de renda e fomenta das dindmicas
econémicas. Nesse ponto, Harvey € preciso. Essa acumulacdo primitiva se da ndo sé como
praticas ativas do colonialismo como também na relacdo das empresas com 0s povos autdctones,
as favelas, etc., e até no coragdo do capitalismo, como na crise dos subprimes nos EUA. Ao nosso
ver, no entanto, diferente da concepcdo politico-filosofica do autor inglés, na histéria do capital,
sempre houve uma alianca entre 0 poder estatal e a propriedade privada, ou seja, um tipo de
racionalizacdo dos métodos de espoliacao.

Para Harvey, a terra, o trabalho e o dinheiro foram coisificados e “arrancados de seu

. . . , . . 2
enraizamento nos fluxos mais amplos da vida cultural e da matéria viva”®

, Segundo o autor,
geridos pelo direito constitucional regido no direito individual e pela manutencéo da propriedade
privada garantida pelo Estado. O capital, desse modo, ndo cria a base de sua prépria producdo,
pois a producdo de mais-valia se d& a partir da sobrevivéncia do trabalhador, Ou seja, depende da
forca de trabalho para se reproduzir. Hoje, como citado anteriormente no corpo de nosso texto, o
excedente de trabalho produzido pelo trabalhador é apropriado pelo capitalista enquanto

expropriacdo. Essa relacdo, inclusive, estd na “raiz do lucro monetario™**

, traco essencial do
capitalismo cognitivo ou imaterial que Harvey intencionalmente ignora em sua analise.

Seguindo a normativa dos ide6logos marxistas mais tradicionais, o geografo inglés
conclui que o trabalho social é transformado, necessariamente, em trabalho social alienado, isto é,

“os trabalhadores reproduzem pelo trabalho as condi¢des de sua propria dominagio™**. Mas o

%1 1 dem.
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que Harvey novamente desconhece ou desmerece € que este excedente de trabalho também é um
modo de afirmacéo dos trabalhadores, um modo de vida, dado que atualmente o trabalho e a vida
se imiscuem (biopolitica), além de se constituir enquanto resisténcia dentro e contra o capital. A
contradicdo entre capital e trabalho ndo é a primaria, prossegue o geografo, do ponto de vista do
capital, logicamente. Essa contradicdo passa por outras formas de distin¢cdo, como raca, género e
religido. Nesse ponto Harvey tem a sensibilidade de sair um pouco da velha dogmaética, mas por
pouco tempo, pois 0 mesmo ndo considera esses processos como parte fundamental da prépria
producdo de valores no capitalismo contemporaneo. O capital deve ser visto como processo e
coisa simultaneamente, retoma Harvey, ele é uma complementacdo simultanea e néo
complementar, ainda que uma coisa prevaleca sobre a outra em certos momentos, dependendo
das formas materiais que o capital assume (dinheiro, mercadoria, atividades produtivas, etc.), essa
relacdo forma uma unidade contraditoria.

A dualidade legal e ilegal tem um papel importante no funcionamento do capital. A
relagcdo entre o funcionamento estatal enquanto poder e a propriedade privada individual ou os
comportamentos individuais caracterizaria uma outra contradicdo fundamental e aparentemente
insoluvel no capitalismo atual, “nesse fluxo continuo, o processo e as coisas mantém uma relacéo

»3% 0 fluxo é condicdo primaria da existéncia do capital, assim como a

de dependéncia
velocidade de sua circulagédo deve ser considerada primordial no sentido de entender seus efeitos
e causas ou quando confrontado com a concorréncia, ou seja, quanto mais veloz, mais eficiente
ele se torna. As inovacbes tecnoldgicas e organizacionais trabalham nesse sentido e sdo
ferramentas indispensaveis nesse movimento, pois aumentam a velocidade dos fluxos de capital.
Nesse ponto, Harvey aponta para uma outra contradi¢do, aquela entre capital fixo e circulante, no
entanto, ha sempre uma dependéncia mutua entre eles, pois um deve desacelerar (capital fixo)
caso 0 outro se acelere (capital mutavel ou de circulacdo), e vice-versa. E em meio a sua anélise
de félego, o gedgrafo se permite adensar uma outra proposta ou enunciado, isto é: mobilizar a
relacdo entre fixidez e movimento para o bem comum e ndo para o actimulo infinito de capital®®.

A circulacdo continua do capital depende da passagem de dois momentos: primeiro, a
producdo no processo de trabalho; segundo, a realizagdo no mercado. Harvey pressupfe que o
Livro 11 do Capital foi desprezado pelos canones marxistas, interpretando o pensamento de Marx
sob sua Gtica produtivista e ndo a partir da perspectiva da realizacdo do capital. No Livro | do

Capital, Marx avalia como se produz o mais-valor que sustenta o lucro, em sua continuidade, no

%% |dem, p. 75.
3% |dem, p. 80.
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Livro 11, respectivamente, ele analisa suas condicdes de realizagéo, pressupondo que as condi¢bes
de produgdo sejam perfeitas. O capitalismo, como formacéo social, est4 eternamente preso na
contradicdo entre producdo e realizagcdo do capital — Harvey, como muitos marxistas, pensa,
comumente, por contradi¢Bes, pois para eles, ndo ha pensamento sem as tensfes provocadas
pelos contrarios. E onde a contrarrevolugdo neoliberal, nas palavras do gedgrafo, resolveu os
problemas da producdo de mais-valia, mas sob condi¢bes extremas, se criaram outros varios
problemas (e, por conseguinte, contradicGes) em relacdo a sua realizagdo no mercado,
principalmente as concernentes as politicas de crédito, contencdo da inflacdo e aquelas ligadas a
limitacdo ou expansdo do poder aquisitivo do trabalhador, dependendo da situacdo especifica de
cada pais. O recurso ao crédito como producdo de mais-valor ou dispositivo para a acumulacao
do capital nos remeteria novamente ao retorno da contradicdo entre o dinheiro e as formas de

valor (na producéo e na realizacao do capital), nos diz o gedgrafo.

“A contradicdo entre produgdo e realiza¢do ¢ internalizada no sistema de
crédito, que, por um lado, empreende uma atividade especulativa insana (...)
e, por outro, resolve muitas das dificuldades para se manter um fluxo de
capital uniforme e continua através da unidade contraditoria entre producao e

realizagao”. (Harvey, D. 17 contradices e o fim do capitalismo, p. 84)
Segundo Harvey, essa contradicdo persiste enquanto houver a contradi¢do entre o valor de
uso e o valor de troca, a forma dinheiro e o trabalho social. Uma das vias mais utilizadas pelos
governos para sanar a contradicdo entre producdo e realizacdo seria o Estado minimo, retirando
dos trabalhadores os excedentes de seu trabalho, isto &, suas riquezas, através de juros altos, o
aumento dos alugueis, dos servicos ou através da manipulacdo da renda social (aposentadoria,
previdéncia social, assisténcia medica, educacdo e servigcos basicos), modelos geralmente
implementados a partir da dogmatica neoliberal. Mas a principal contradicdo apontada pelo autor
é aquela entre o aumento inacreditavel das forgas produtivas e a incapacidade do capital de
utilizar essa produtividade para o bem comum ou publico. Para Harvey, que ndo analisa, ao nosso
ver, a questdo da atual composicdo social do trabalho com profundidade, o principal obstaculo
apresentado aos movimentos sociais e associagdes dos trabalhadores na divisdo global do
trabalho continua sendo aquela da relacdo entre as partes e o todo e de quem assume a
responsabilidade pela evolugdo do todo®*’. Ou seja, um problema moral. Para o gedgrafo, a

principal contradicdo que o capital faz da divisao social do trabalho nédo é técnica, mas social e

37 |dem, p. 111.
63



politica, e resume-se a alienacdo: os trabalhadores séo isolados e individualizados, alienados em
sua condicdo de trabalho pela competicdo, como também alienados em sua rela¢do sensual com a
natureza, dado que esta cercado por maquinas. Harvey encarna o primitivismo diante da técnica e
o0 cartesianismo diante da cultura em sua relacdo com a natureza, ou seja, a maquina deforma o
homem e suas potencialidades. O autor responsabiliza as ultimas transformac¢fes no mundo do
trabalho pelos atuais indices de desigualdade e concentracdo de renda, argumentando que 0s
trabalhadores foram considerados descartaveis em funcdo das inovagdes tecnoldgicas:
desemprego prolongado, deterioracdo do welfare state e dos vinculos comunais no trabalho,
alienacdo cotidiana pela industria cultural e pela supracitada divisdo social do trabalho,
remetendo ao velho bindmio trabalho manual/intelectual ja superado parcialmente pelas novas
relacfes de producdo do tipo imaterial ou cognitiva, dado que é toda a vida que se subordina aos
ditames do capital, incluindo os afetos, a linguagem e o mundo simbélico dos trabalhadores. E
mesmo as atuais manifestacdes politicas, por mais intensas que elas sejam, para o gedgrafo
inglés, sdo alienadas, pois “entregaram-se profundamente a ressentimentos passivos, alternados
por eventuais protestos violentos e aparentemente irracionais™®%®,

Em determinado momento de seu texto, Harvey, toca numa questdo que nos interessa
imensamente, a da insercdo dos pobres nas cadeias produtivas. Até agora, seguimos 0s passos de
sua andlise do capitalismo em geral e de sua dindmica atual. No desenrolar do texto, vamos
aprofundar a sua visdo do novo sujeito produtivo e as perspectivas de emancipacdo e
aprisionamento ao qual ele esta submetido de acordo com as aberturas histéricas que o gedgrafo
inglés antevé, contrapondo-o ou relacionando-o, obviamente, com aquilo que entendemos por
emancipacdo e aprisionamento. Harvey inicia sua analise da nova composigédo social da classe
trabalhadora a partir da constatacdo das condi¢cdes materiais de boa parte dos individuos inseridos
no mundo trabalho, mas ele ndo pensa para além daquilo que vé ou constata, se conformando em
apontar contradi¢des, o que € bem diferente de pensar. Segundo o autor, salarios baixos, exército
industrial de reserva e 0 aumento da lucratividade em funcdo dessa baixa salarial, contencéo da
inflacdo e economia voltadas aos investimentos capitalistas (receituario neoliberal); séo essas as
condigdes que imprimem o cerne da contradigdo entre a producgdo e a realizagdo do capital,
anteriormente citada em nosso texto. Para Harvey, as chamadas reservas da forca de trabalho,
hoje um conceito pouco adequado as reais condi¢cbes da producdo, latentes nas populacbes

camponesas e nos paises perifericos na forma de migracbes para os paises desenvolvidos do
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capitalismo, ndo se conformam a total extracdo da produtividade dos sujeitos nos circuitos do
mercado capitalista mundial. Obviamente, h& pessoas que ndo participam desses circuitos por se
encontrarem na miséria absoluta, mas nem por isso s&o menos exploradas, porém, a tendéncia do
mercado global, no sentido da maximizacéo dos lucros e da mobilizacéo das cadeias produtivas, é
de incorporar todos os individuos possiveis as suas redes de poder e dominagdo. O préprio
Harvey aponta, deixando de lado, por alguns segundos, o dogmatismo que o cerca, que as
desigualdades cronicas produzem um desequilibrio entre a producédo e a realizacdo do capital e
que vivemos num regime orquestrado por uma plutocracia global que detém o mercado, 0s meios
de comunicacéo e o capital financeiro numa fusdo societaria entre os trés eixos. Mas ele, Harvey,
ndo aprofunda o suficiente essa relagdo, ndo a torna central em sua analise, reproduzindo a ideia
de que o capital, hoje, é improdutivo, ao verificar que a unidade contraditéria entre a reproducao
social e a reproducdo do capital € uma contradicdo mutavel, constata.

Um dos principais apontamentos de Harvey em seu livro é a no¢do de que o capital gira
sempre em torno de sua aceleragdo, de seu crescimento econdmico, e cresce necessariamente a
uma taxa composta e ndo aritmética. Essa condicdo de reproducdo do capital é extremamente
perigosa, diz ele, mas ndo é nem medida nem tampouco analisada. O crescimento exponencial &,
em esséncia, muito simples. Os juros compostos inicialmente sobem lentamente, mas comecam a
acelerar no meio, e, no final, formam aquilo que os matematicos chamam de singularidade, ou
seja, sobe ao infinito. Richard Price, economista que chamou a aten¢do de Marx em sua época,
delimitou este vetor do capital a partir de uma hipdtese baseada na comparacdo entre 0s juros
decorrentes de um empréstimo baseado em juros simples e outro negociado em juros compostos,
desde o nascimento de Cristo até 0 ano em que a equacao foi proposta, mais especificamente, em
meados do seculo XIX. Se os juros fossem simples, diz o autor, a rentabilidade ndo chegaria a 7
(sete) xelins, caso eles fossem compostos, haveria uma soma maior que a contida em pelo menos
150 milhdes de planetas como a Terra: um crescimento exponencial a partir dos juros que
ultrapassa toda fantasia®*.

Harvey também identifica na sociedade do espetaculo contempordnea um motor da
producdo, o que faz do publico ou espectador no capitalismo contemporaneo seu “proprio”
produtor e consumidor, simultaneamente: “as agéncias de publicidade usam o livro de Debord
como manual para suas campanhas™**°, diz o gedgrafo. Mas ao examinar a obra de Hardt e Negri,

que levam o enunciado de Debord ao seu limite, indicando a transformacdo hegemdnica do
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trabalho material para o imaterial nas operacdes do capital, em que a relagédo entre o capital e 0s
consumidores ndo é mais mediada pelas coisas, mas pelas informag6es, dentre outros elementos,
elaborando relagBes simbolicas e intensidades virtuais na produgdo de novas subjetividades, o
geografo inglés reage de modo negativo, assinalando o equivoco contido na tese e seu exagero
interpretativo, e prossegue criticando a propria terminologia utilizada pelos autores e 0s seus

pressupostos historicos:

“Denominar trabalho imaterial ¢ infeliz na medida em que mesmo o trabalho
no ciberespago implica uma grande quantidade de trabalho imaterial. E um
erro acreditar que essas novas contradi¢des impliqguem numa ruptura radical
com o passado ou que ultrapassem a contradicdo fundamental do crescimento
exponencial. O espetadculo sempre foi um veiculo importante para a
acumulacdo do capital e 0 mercado financeiro sempre esteve presente na
historia do capitalismo”. (Harvey, D. 17 contradi¢des e o fim do capitalismo,
p. 220)

Critica pueril de Harvey, sem nenhum sentido historico, pois 0 mesmo ndo leva em
consideracdo as enormes mudancas no seio da industria cultural e dos meios de comunicacdo de
massa, principalmente em seus suportes tecnolégicos e meios de disseminacdo das informacdes,
com o advento da internet e das redes digitais. Além disso, o gedgrafo inglés definitivamente ndo
entendeu o conceito de trabalho imaterial que, certamente, ndo se resume ao seu termo ou
significado, mas abrange uma gama de atividades que ndo negam a materialidade das coisas ou
dos instrumentos, porém, ndo se reduzem a eles e o0s ultrapassam, incorporando verdadeiros
mundos vitais ou modos de vida, diferentemente da época em que o mundo do trabalho era
dominado pelo automatismo do operéario fabril. Parece-nos, em certos momentos, que o autor de
“17 contradi¢des e o fim do capitalismo”, em suas analises, ndo liga a obra de Marx aos contextos
histéricos em que os conceitos produzidos pelo filésofo alemédo estdo inseridos, afirmando uma
postura de preservacdo candnica da escritura que lembra em muito a atitude dos religiosos diante
dos seus icones, ou seja, sdo analises muito mais proximas do idealismo neo-hegeliano que o
proprio Marx criticava em seu tempo, mas sem a base epistemoldgica que Hegel e a tradicdo
filoséfica forneciam, do que da filosofia ou do pensamento marxiano para além das dogmaticas

palacianas dos partidos politicos ou da burocracia stalinista.
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O valor de uso no método marxista € um fora, “valor congénito ao objeto da

mercadoria”3*

, 0 valor de troca estd em relagdo aos modos producgdo, ou seja, ele varia
conforme o tempo, e, consequentemente, se torna mercadoria, ainda que na
contemporaneidade, a mercadoria tenha se apropriado de campos que antes ndo penetrava,
como os modos de vida, os valores ideologicos de uma sociedade, etc., além de ter se
expandido indefinidamente, dado que o consumo estd em constante variacdo, o que 0S
economistas chamam de cauda longa. O valor de uso hoje est& desfigurado — no limite um
monstro, esse monstro “sao as transformacgoes da forca de trabalho, da forca produtiva”342. E
preciso, portanto, ainda que Harvey o ignore solenemente, desenvolver uma ontologia do
trabalho e do ser imaterial a partir das novas relacdes que se instauram, isto €, delimitar a
carne da multiddo. No “Fragmento sobre as maquinas”, Marx afirmava que “o trabalho se
tornara cada vez mais imaterial, isto é, (vai depender) fundamentalmente das energias
intelectuais e cientificas que o constituem”, e¢ esse trabalho, segundo o autor alemdo,
“destr6i as condigdes reais nas quais a acumulagdo anteriormente se desenvolvia”®*®,
Atualmente, o tempo de trabalho e o critério da medida desse tempo, ou aquilo que
denominamos mais-valia, representam ou delimitam menos 0s elementos centrais na
producdo do que delimitavam anteriormente, no fordismo, ainda que a mais-valia continue a
exercer suas formas de captura ou confinamento do trabalho, mas ndo da forma como
pensam os principais autores do marxismo hodierno, incluindo Harvey.

Estamos inseridos na histéria e ela é dinamica — esta premissa deveria ser levada em
consideracdo nas andlises socioeconémicas como critério de verificacdo, mas sem a
arrogancia dos determinismos, seria preciso antes “se rebaixar ao nivel do material” para
extrair dele algum resquicio de “verdade”. Hoje, o valor é produzido, ao contrario da época

. . ., . . 344
fordista, “por um individuo social e coletivo que o produz”

, OU seja, um tipo de trabalho
organizado a partir da comunicagdo em rede e da cooperacédo social que o constitui, e que
fazem dele aquilo que ele € historicamente, ou seja, temporariamente. Podemos delimitar
duas linhas tracadas por Marx em sua analise: a primeira € o tempo livre decorrente da
“precipitagdo” das maquinas na estrutura produtiva, com 0 operario como supervisor ou

técnico, e aquela, segundo Negri e outros autores, mais realista, em que ocorre a fusao entre

%1 NEGRI, A. 5 Lig8es sobre Império, p. 91.
342 | dem.

32 |dem, p. 92.

4 |dem, p. 93.
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o tempo de trabalho e o tempo de vida — o terreno para o desenvolvimento da biopolitica.
Entramos na idade do capitalismo cognitivo e sua originalidade consiste, portanto, em
“captar, em uma atividade social generalizada, os elementos inovadores que produzem
valor”®*. Aqui, ja ha uma divisdo clara em relacdo ao capitalismo anterior, dado que o valor
ndo procede mais da mais-valia ou do tempo de trabalho gasto, mas sim em funcéo da
captura do valor produzido pelas redes comunicacionais autogestionarias e, na maioria das
vezes, autbnomas, do trabalho imaterial. Funcdo parasitaria do comando capitalista do ponto
de vista da socializagdo do trabalho, o capitalismo atua como um “vampiro” na apropria¢ao
privada dos bens comuns e da producdo multitudinaria, por um lado, e fim da dialética do
instrumento, por outro; ou seja, onde o capitalista disponibilizava os instrumentos para a
classe operéria que, dialeticamente, os transformava com o fim de negar simultaneamente o
dominio de classe e a exploracdo econémica, agora € o préprio trabalhador, tendencialmente,
que gera seus proprios recursos produtivos. Em suma, o capitalismo se apropria do
excedente da produgdo multitudinaria e chantageia a sociedade para manter o seu comando.
Vivemos numa época demasiado incerta e certamente frenética, em que a nova acumulacao
originaria do capital se exerce a partir do General Intellect - seu motor -, como previsto por
Marx nos “Grundrisse”, e onde a forca de trabalho imaterial “se expande como uma
epidemia, incluindo em seu desenvolvimento aqueles que formalmente lhe sdo externos”>*,
Enfim, voltando a Harvey, o autor argumenta, diferentemente do que antes afirmavamos,
que “a rapida expansdo das alternativas nessas esferas (do trabalho imaterial) esta enraizada na
necessidade futil de escapar dos limites materiais do crescimento exponencial”**’. Outra critica
supérflua e surpreendentemente a-historica, transcendente e moralista do autor, como se as
transformacdes sociais e econdmicas que influenciam e atuam sobre bilhdes de pessoas no
mundo, produzidas, inclusive, nas resisténcias ao sistema, em regime de simultaneidade com os
individuos inseridos nas cadeias produtivas do capital, fossem movidas pela “necessidade futil”.
Sem palavras. Harvey se perde na aridez dos numeros e estatisticas, decaindo, em alguns
momentos, nas assertivas morais e acriticas, seus pontos de vista sao claros e distintos, seguindo
a linha do melhor (ou pior) cartesianismo, mas ainda assim, ainda que lhes falte a poténcia do
pensamento que arrebata, a poiética daquilo que nos envolve para além da crua materialidade,

sdo dados importantes para a contemplacdo da nossa questdo, um contraponto... Mesmo a

5 |dem, p. 94.
%8 |dem, p. 97.
7 Harvey, D. 17 contradicdes e o fim do capitalismo, p. 221.
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matematica de Harvey, que da suporte as suas interminaveis estatisticas, € pequena, previsivel,
teme o infinito... Sua aparente seguranca (na escrita) esconde uma enorme deficiéncia
imaginativa e uma exatiddo mecanicista, sequelas de anos a fio de uma disciplina ortodoxa em
todos os sentidos, talvez aquilo que ele chama de “seriedade”. Ele ndo possui a singularidade que
faz dos revolucionarios o que eles realmente sdo: precarios, incompletos, ferozes, selvagens. O
Marx de Harvey € um sereno doutor da New York University que contempla as lutas encarnigadas
da sociedade do alto de seu gabinete higienizado e impoluto, cercado por seus discipulos e

bolsistas. Um cenario aprazivel.
O trabalho imaterial em foco: producédo de subjetividade e multitudo

Para melhor demarcar a carne da multiddo e sua concreta alianca com o trabalho
imaterial, constituindo-se, ontologicamente, a partir dele, delimitaremos a génese de sua
producdo, isto é, como se articula a subjetividade em suas redes e de que modo o objeto incide
sobre o sujeito, constituindo-o e sendo por ele transformando. Ou seja, 0 ser em excesso, desejo,
onde o excedente engendra a realidade e a prépria historia das singularidades individuais e
coletivas que compdem a multitudo. Em “Filosofia da Moda”, Georg Simmel analisa algo que
viria a se tornar o mote de nossas vidas atuais, ou seja, as relacbes sociais de consumo e
producdo, atravessada por uma diversidade cultural e existencial nunca antes vista, que nos
envolve no capitalismo contemporaneo. Simmel identifica uma tendéncia psicoldgica para a
imitacdo na moda, mas poderiamos reconhecé-la também na inddstria cultural ou nas redes
sociais, blogs, videos e outras producdes que preenchem o ciberespago, um tipo de “transi¢do da
vida do grupo para a vida social”**® ou da vida social para o grupo. A reciprocidade, nesse caso, é
praticamente uma tautologia. Essa tendéncia constitui, segundo o autor, as condigdes vitais da
moda (ou da industria cultural ou das redes), “ela é imitacdo de um modelo dado e satisfaz assim

17%%° tendéncia que sempre se dirige para a

a necessidade de apoio social (...) fornece um universa
diferenca e a diversidade individuais num agir unitario. Nas palavras de Simmel: “Unir e
diferenciar sdo suas duas funces basicas que aqui se unem de modo inseparavel”**°. A moda é
intoleravel nos recintos onde imperam decisdes objetivas, cientificistas, ainda que ela, a moda,
demonstre um tipo de competéncia propria da diversidade que a determina, uma eficiéncia

baseada na inovacdo, no novo como aquilo que é contempordneo sem ser, necessariamente,

8 SIMMEL, G. Filosofia da Moda, p. 23.
39 |dem, p. 25.
350 |dem, p. 26.
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determinado historicamente, conforme o conceito de Agamben. Ou, segundo 0S Versos
nietzschianos, o inatual, o intempestivo, a nuvem a-historica que se rompe e constitui o devir. Na
moda, todas as tendéncias ja nascem inatuais: “Quanto mais nervosa for uma época, tanto mais se
alteram as suas modas”®'. Para Simmel, é preciso um quanta de subversividade e de devir-
minoritario para a criacdo modista, sdo as mulheres subversivas, diz ele, que geralmente iniciam
as modas... Mas cada moda singular surge como se pretendesse viver eternamente. “Tudo o que ¢

barroco, desmedido, extremo, tende intimamente para a moda”

, trago inconteste dos nossos
tempos insones. O antinatural (o devir, a alianca anémala) subsiste na forma da moda e da
producdo multitudinaria no capitalismo contemporaneo, mas certamente ha revides, capturas e
reacdes conservadoras a esse “monstro” que vomita suas visceras indecorosamente.

Apos 20 (vinte) anos de reestruturacdo produtiva e nascimento do neoliberalismo, cria-se
um estranho paradoxo: o fordismo foi “derrotado”, ultrapassado, no seio do proprio capitalismo e
0 General Intellect tomou a forma e os designios do capital, e, no interior dessa dinamica: o
“trabalho vivo” que sempre permeou as relagdes de producdo torna-se hegemdnico. O operario,
hoje, estd submetido a uma interface de opgGes instrumentais no ambiente de trabalho, assim
como a capacidade de escolher entre diversas alternativas, mas o operario nao € o sujeito que o
“trabalho vivo” semeia. Interface entre fungdes, niveis hierarquicos, a inser¢do na variante da

pluralidade de tarefas e equipes, “¢ a alma do operario que deve descer na oficina”**®

, um novo
management. Atualmente, diferente das proposi¢cGes anteriores regurgitadas por Harvey,
“qualidade e quantidade do trabalho sdo reorganizadas em torno de sua imaterialidade”®*. Um
trabalho de controle e gestdo da informacédo que pede o investimento da subjetividade a partir da
organizagao empresarial que o determina, mas também em meio a uma esfera de autonomia que o
mundo fabril ndo permitia. Este € um processo irreversivel do capitalismo. No operario
qualificado, o “modelo comunicacional” ja estd consolidado, no jovem precarizado, ele se
manifesta como virtualidade que se encontra nas condigdes materiais do trabalho contemporaneo.
Esta virtualidade ndo é a-historica, como muitos dos enunciados que vimos na obra do gedgrafo
inglés, e ela encontra sua potencialidade nas lutas contra o trabalho (Maio de 68, Seattle, Génova,

Junho de 2013), como também nos “processos de socializagdo, formacdo e autovalorizagdo

cultural”®*>, Sdo transformacgdes que aparecem de forma mais evidente no ciclo social da

1 |dem, p. 32.
%52 |dem, p. 62.
%53 NEGRI e LAZZARATO. Trabalho imaterial: formas de vida e producéo de subjetividade, p. 49.
354
Idem.
%% |dem, p. 50.
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producdo: fabrica difusa, organizacdo do trabalho descentralizado, de um lado, e as diferentes
formas de terceirizacdo do outro. Além da amplitude das atividades terciarias que se redefinem e
ganham nova importancia através das redes digitais que as envolvem e conectam.

A transformacdo da subjetividade a partir de Seattle, como escreveu Lazzarato, nos indica

36 com Seattle, diz ele, “criou-se um novo campo de

que “a distribuicdo dos desejos mudou
possiveis (que ndo existiam antes do acontecimento, mas chegaram junto com ele)”, criou-se
novas experimentacGes e 0 ultrapassamento de limites — vestigios do inatual. Maio de 68, assim
como Junho de 2013, criaram agenciamentos coletivos que correspondem as novas subjetividades
emergentes — houve uma mudanga profunda, um tremor, uma “mudanca da ordem do sentido”".
Tal como na Comuna de Paris, 0 acontecimento por exceléncia do século XIX, “melodia” que
influenciou as revolucGes e os movimentos futuros. Nas palavras de Bakunin: “Paris inaugurando
a nova era da emancipacdo definitiva e completa das massas populares e de sua solidariedade
doravante real, através e apesar das fronteiras dos Estados...”*® E acrescenta: “Paris matando o
patriotismo e fundando sobre suas ruinas a religido da humanidade™**°. Os acontecimentos ou
eventos operaram uma reconversdo subjetiva no nivel coletivo, com as singularidades em
primeiro plano. Os dias de Seattle foram um agenciamento corporal — mistura de corpos, onde 0s
agenciamentos de desejo e poder se confluem. O acontecimento, para efetuar-se, desvia-se de
suas condicdes histdricas, e cria algo para além da historia, o devir. Ou seja, novas formas de
expressdo que ndo representam nada nem ninguém, mas indicam ou designam 0 novo em
processo. O mundo possivel existe dentro daquilo que ele exprime e produz expressdes
incorporais que se alojam nos corpos, assim como nos enunciados que efetua: um outro mundo
possivel ou uma nova maquina social que colmate os afetos que subvertem a ordem vigente.

O acontecimento tem duas dimens@es, uma espiritual e uma material, mas em si, ele ndo é
nem matéria nem sujeito, nem objeto nem espirito, mas as duas coisas ao mesmo tempo, ele nao
se esgota nos corpos ou nos enunciados, mas 0s atravessa, ressoando para além das misturas
(eternidade do acontecimento)®*®. O acontecimento é uma abertura de possiveis, “irredutivel aos

59361

determinismos sociais e as séries causais”” ", e sua natureza ¢ expansiva, “mesmo na fisica, as

%6 | AZZARATO, M. As revolugdes do capitalismo, p. 11.
%7 |dem, p. 13.

%8 BAKUNIN, M. A. Textos anarquistas, pg. 139.

%% |dem, p. 140.

360 | AZZARATO, M. As revolugdes do capitalismo, p. 26.
%! DELEUZE, G. Dois regimes de loucos, p. 245.
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pequenas diferencas se ampliam em vez de se anularem”™®%; ele é Maio de 68 ou Junho de 2013,
nomes proprios, hecceidades, e contém um fenémeno de vidéncia, “como se uma sociedade visse
de stibito o0 que ela continha de intoleravel e visse também a possibilidade de outra coisa™®.

Para os estoicos, que levaram a questdo dos incorporais e dos acontecimentos ao seu
limite, os corpos sdo iguais a realidade, diferente do platonismo ou do aristotelismo que
buscavam a origem dos seres em causas inteligiveis e imateriais. A fisica estoica e epicurista vé
nos corpos a penetragdo mais profunda da realidade em si mesma, uma retomada da filosofia pré-
socratica, 0 pensamento da physis. Spinoza também nutria desse axioma: a alma € um corpo,
“toda qualidade ¢ um corpo”®, dizem os estoicos. Paralelo com a multiplicidade de corpos que
nos envolve, corpusculos autbnomos que se conectam de acordo com as circunstancias e nossa
poténcia de agir. Ndo somos um corpo unitario regido por uma alma inteligente, mas uma
multiplicidade corporal e fisica que se afeta e se alimenta (conatus) entre si, incluindo a alma.
Causa ativa e ser, nos dizem, “a féormula da vida”, os unicos seres verdadeiros que os estoicos
reconhecem sdo a causa ativa (to poién) e, ademais, “o ser sobre o qual essa causa (to paskhon)
age™®. SO ha mistura entre 0s corpos e extensdo em comum entre eles — mise en scéne
multitudinéria: “Quando o fogo esquenta o ferro em brasa, por exemplo, ndo se deve dizer que o
fogo deu ao ferro uma nova qualidade, mas que o fogo penetrou no ferro para coexistir com ele
em todas as suas partes”°°. A natureza dos seres é irredutivel em sua singularidade, s6 héa
misturas e diferencas de grau, e uma Substéncia infinita que os alimenta. As modificagdes sao
antes atributos (kategorémata) e ndo propriedades dos seres. Ao cortar a carne, a navalha nédo
produz uma nova propriedade que vai aderir ao ser como parte dele, mas um novo atributo, o de
“ser cortado”. S&o as agdes dos seres entre si, 0S incorporais. O incorporal é o limite da acéo, o0s
enunciados o encarnam de certa forma, mas ele ndo se resume a eles, o incorporal “¢ o carater

59367

singular do fato”™’, e sempre se exprime pelo verbo. O conceito para os estoicos “ndo ¢é a

representacdo (fantasia), que é a modificagdo da alma corporal por um corpo exterior, nem a

38 o conceito para

nogdo (énoia), que ¢ formada na alma sob a agdo de experiéncias semelhantes
0s estoicos é o exprimivel (lekton), o atributo do objeto. O exprimivel € um intermediario entre o

pensamento e a coisa (ente). A teoria estoica “suprime toda relacdo intrinseca entre a palavra ¢ a

%2 1dem, p. 245.

363
Idem.
%4 BREHIER, E. A teoria dos incorporais no estoicismo antigo, p. 24.
365
Idem.
%6 |dem, p. 32.
37 | dem.
%8 |dem, p. 35.
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55369

coisa — um nominalismo do logos. A arvore verdeja, ela ndo é verde. E enquanto para

5370

Aristoteles, a definigdo da logica se remete a “esséncia de um ser’””"", para 0s estoicos, a logica

ndo diz respeito ao ser, mas aos fatos: “as no¢des comuns nao podem ser definidas, mas apenas

5371

descritas™®'", é algo que fia unicamente a explicacdo do proprio ser ou ente, ou fato (fendbmeno e

circunstancias). Em Aristoteles, na realidade corporal, “os géneros e as espécies vinculam-se,
numa certa medida, aos seres, ¢ o pensamento logico penetrava nas coisas”™'?, mas 0S
exprimiveis ndo contém nada dos seres reais e por isso “ndo transportam nada da natureza e do

373 eles sdo, simplesmente, produto e efeito da propria realidade. Os

real ao pensamento
exprimiveis sdo os incorporais. O acontecimento é sempre um efeito, um incorporal. Ndo ha
destinagdo e ligacdo entre as causas (destino), “o destino ¢ também denominado a ligacdo das
causas (heimdn aitién), ndo a da causa e efeito, mas a das causas entre si, por sua relacdo com o
Deus unico que abarca todos eles™®".

Para os estoicos, ndo hd vazios no mundo: “O infinito ndo estd, portanto, fora da
realidade, mas se instala em meio a realidade sensivel, como principio de mudanca, de corrup¢do

375 tal é a conspiracéo entre as coisas terrestres e celestes. Mundo uno e pleno, nos

e de morte
dizem, “o movimento ndo ¢ a passagem da poténcia para o ato, mas o ato que sempre se
repete”>’®, diferenca e repeticdo. A equacdo que fazem pode ser definida da seguinte maneira:
Finito — corporal, limitado; Infinito — incorporal, o ilimitado, o vazio com consisténcia, bythos, o
profundo. Ou seja, 0 acontecimento é profundo, deixa ecos, se expande nos corpos e se apropria
dos enunciados, rola sobre a superficie dos eventos. Entre o corporal e o incorporal, o finito e o
infinito. E, ao contrario das teorias de Platdo e Aristételes, ndo ha a acdo de um sobre o outro,
pois ambos possuem naturezas distintas, s6 ha diferencas de grau. O incorporal € como o tempo,
ele € o proprio movimento — sopro vital. O movimento é o ato da vida, ele € o em si da premissa.
O ser vivo, por sua vez, se mantém por sua pura determinacao (conatus), “¢ por sua forga interna
que ele produz os seus atos™’’. Em oposicdo ao materialismo moderno, que se da a partir da
I6gica matematica e de um tempo e espaco mensuraveis, no materialismo estoico, “o corpo

encontra sua determinacdo ndo em suas dimensfes, mas na forca ou qualidade prépria que o

%9 1dem, p. 37.
379 1dem, p. 60.
1 |dem.

2 1dem, p. 66.
373 |dem.

% |dem, p. 67.
375 |dem, p. 81.
376 |dem.

7 |dem, p. 107.
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define®"8,

Ou seja, ele é penetrado pelo desejo ou apetite que o alimenta gerando o
acontecimento:

Porque ha desejo em mim, é tudo cintilancia. (...)

E fodes como quem morre a Gltima conquista

E ardes como desejei arder de santidade. (...)

DESEJO é um todo lustroso de caricias

Uma boca sem forma, um Caracol de Fogo. (...)

Pulsas como se fossem de carne as borboletas.

Para pensar o Outro, eu deliro ou versejo.

Penséa-LO é gozo. Entéo ndo sabes? INCORPOREO E O DESEJO.
(HILST, Hilda. Do desejo, pgs. 16 — 26)

Quanto mais uma coisa é perfeita, mais realidade ela envolve, assim, quem tem a poténcia
de se conservar, nao precisa de causa alguma, o silogismo que deveriamos estabelecer é: “sou
imperfeito, logo, ndo preciso existir segundo a necessidade”. A esséncia de Deus, que se exprime
em nds e em todas as formas vivas, € poténcia, poder de ser afetado de uma infinidade de
maneiras e de afetar com igual infinitude. Ela é a ultima triade do Absoluto, o conhecimento
terceiro, aquele derradeiro, a0 mesmo tempo, metafisico e ético, isto €, um dado poder
preenchido por afec¢des cuja substancia é causa ativa: “O que define a causa imanente é que o
efeito esta nela e permanece nela”®®. Na Imanéncia, tudo é afirmacdo. E na ideia da expressao
que o principio de imanéncia se afirma. A substancia se re-exprime, enquanto os atributos se
exprimem nos modos — Deus ou Natureza. Tudo o que pode um corpo ¢ seu direito natural, “a
poténcia que pode um corpo é (antes de tudo) uma questdo juridica e ética”®°. As afeccBes
determinam o conatus, este, por sua vez, “¢ a busca do que ¢ til em fungdo das afec¢des que o

381 ou seja, a partir daquilo que nos potencializa. “Ir ao extremo do que se pode é

determinam
tarefa propriamente ética”, nos diz Deleuze ao ler Spinoza, pois nossa for¢a e necessidade de
libertacdo consistem justamente em ser afetado de diversas maneiras possiveis e de afetar com a
mesma intensidade. O fraco ou o escravo é simplesmente aquele que estd separado de sua
poténcia de agir. Tudo o que nos envolve de tristeza nos torna escravos e exprime um tirano, nos
lembra Spinoza: “Nenhuma poténcia divina, ninguém, a nao ser um invejoso, sente prazer com

,’3

minha impoténcia™®®. E o amor a liberdade, de acordo com o conatus, deve ser maior do que o

desejo por seguranca ou controle, “o sentido da alegria aparece como o sentido propriamente

378 | dem.

7 DELEUZE, G. Espinosa e o problema da expresséo, p. 74.
%80 |dem, p. 286.

381 | dem.

%2 |dem, p. 301.
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ético; ele é para a prética o que a propria afirmacio o ¢ para a especulacdo”®. Produzir em si

”384’ elS 0

afecgOes ativas, “as paixdes alegres (sempre) aumentam a nossa poténcia de agir
designio divino. A pobreza multitudinéria, enquanto expressdo da luta de classes e carne da nova
composicao social do trabalho, € justamente essa poténcia coletiva e singular, a0 mesmo tempo,
corporal e incorporal.

A multid&o é o proprio poder constituinte, isto €, ela encarna a estrutura objetiva do poder
econdmico e da dinamica subjetiva de decisdo coletiva a partir dos grupos singulares que a
compdem. A gleba multitudinaria é o poder constituinte do novo sujeito revolucionario. Esse
processo ndo é uma excecdo a regra na histdria e sim um excedente. A revolta da multiddo pode
ser compreendida historicamente nos sovietes russos, nas assembleias populares que antecederam
Junho de 2013, nas acampadas espanholas, nos caracdis zapatistas, organiza¢fes que ampliaram a
gestdo politica para além dos modelos pré-estabelecidos ou formatados pelos aparatos estatais ou
pela burocracia partidaria. O poder constituinte € sempre algo a se fazer ou se construir. No
século XIX, a Comuna de Paris era 0 ponto culminante dessas revoltas, a experiéncia dos
trabalhadores no desenvolvimento de uma entidade politica autbnoma, sem intermediarios, e é
justamente o operario profissional, nesse contexto, que “leva para dentro da massa operaria,
como corpo coletivo, um elemento de direcdo, de compreensdo do desenvolvimento industrial e
de critica & exploracdo — e, sobretudo, a organizacio da luta”*®*. Entre 1917 e 1968, o trabalhador
industrial € o sujeito revolucionario por exceléncia. O partido, nessa época, como modelo politico
organizacional e canal de mobilizacdo operéria, servia como plataforma para as suas lutas. Mas
diante do acontecimento Maio de 68, a composi¢do socioecondmica € radicalmente transformada,
surge o “operario social, multinacional, cognitivo™*®®. Os sovietes s&o a figura originaria da
democracia operéria, e 0 ponto culminante das lutas do século XIX que tiveram seu laboratdrio
na Comuna, sua forma “apresenta-se imediatamente como expressdo da emancipagdo econdmica
e da libertacdo politica dos trabalhadores em luta™*®’. Eles encarnaram, de certo modo, o poder
constituinte em sua época: “E ali, dentro da praca, que se confrontam as forcas sociais com o

5,388

capitalismo™™™, € ali que a multiddo se afirma como poténcia, e ndo aléem. Hoje, no entanto, no

%83 1dem, p. 303.
%4 |dem, p. 306.
%5 NEGRI, A. Soviete: dentro e além do século breve in 1917 — O ano que abalou 0 mundo, p. 49.
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lugar dos sovietes, as ocupacOes estudantis, a Praca Tahrir ou as assembleias populares
preenchem esse espago.

No primeiro plano, a luta se manifesta como fuga: “eu preferiria ndo”. Nao ha aparatos
partidarios ou estatais, sindicais ou qualquer o6rgdo que se estabeleca como mediador entre o
desejo e seu objeto, mas sim a fuga e a criagdo de um novo plano de imanéncia. No segundo
plano, as singularidades afirmam sua diferenca e “a composicdo de um comum nao
totalizavel”*®. No primeiro plano, o povo esta I4, no segundo, ele falta. Uma comunidade de
irméos que se fundem numa totalidade aberta. Fuga no primeiro plano e constituicdo no segundo.
Enquanto o poder constituido s6 consegue se estabelecer nas totalidades (ainda que as redes de
poder que o alimentam sejam moleculares, como nos lembra Kafka), o poder constituinte
conquista um espaco liso sem medi-lo, & maneira dos némades do deserto. “Imagine minha
surpresa, ou melhor, minha consternacdo, quando, sem se mover de sua privacidade, Bartleby
respondeu num tom de voz singularmente suave e firme: - Prefiro ndo fazer*®. A recusa
ontoldgica, rastro da multiddo, tal como se constituiam os movimentos anti-trabalho, anti-fabrica

5391

nas décadas de 60 e 70... “Prefiro ndo fazer. “Além disso, era domingo, e havia algo em

Bartleby algo que impedia a suposicdo de que ele violaria as propriedades do dia com qualquer

ocupagao profana”392

... A recusa expressa uma fissura que torna impossivel a volta ao antigo
estado de coisas ou a qualquer tipo de saudosismo. Como escreveu Deleuze, | would prefer not to
soa como uma sentenga agramatical que descarta qualquer alternativa ou coisa, uma “légica da
preferéncia que desconecta as palavras e as coisas” . Bartleby, segundo o filésofo francés, é o
regicida, o parricida, o Ninguém do Ulisses de Joyce. As obras de Melville sempre carregam uma
ambiguidade que se abre para o devir, para as transformacdes inauditas que tornam o mundo mais
interessante e perigoso, pois que “os demodnios sdo rapidos demais para a lei”**, diz o profeta
melvilliano.

O ciclo do trabalho imaterial € constituido por uma forca de trabalho social e autbnoma
que organiza, em ultima instancia, a producéo em geral. Esse modelo consolidou-se com as lutas

auténomas no decorrer da reestruturacdo produtiva capitalista que afirmaram seus direitos em

%89 | AZZARATO, M. As revolugdes do capitalismo, p. 205.
3% Melville, H. Bartleby, o escriturario, p. 30.
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face da nova reorganizacao do capital. O trabalho imaterial, com essa nova configuracgéo, tende a

se tornar hegemanico:

“Na medida em que se desenvolve a grande industria, a riqueza deixa de ser
medida pelo tempo de trabalho, e se torna mais dependente da poténcia dos
agentes que empregam sua forga de trabalho na producédo, dependendo menos
do tempo de trabalho e mais do progresso da ciéncia e das tecnologias, e da
aplicagdo dessas a producgdo. O individuo social se apresenta assim como
pilar da produgéo e da geracdo de riquezas. O capital, por um lado, reduz a
for¢a de trabalho a “capital fixo”, subordinando-a a0 processo produtivo
(captura) e a partir dessa subordinacdo geral, o ator social se torna o ‘saber
social geral’ (sob a forma do trabalho cientifico ou do trabalho cooperativo)”.
(Negri, A. e Lazzarato, M. Trabalho imaterial: formas de vida e producéo de
subjetividade, p. 54).

A questdo da subjetividade deve ser colocada sobre essa base biopolitica. As mulheres,
por exemplo, ndo sdo uma classe, elas formam um patchwork — apropriacdo multitudinéria da
classe pelo movimento feminista ou LGBT. Como escreveu Isabelle Stenger: “ndo sabemos o que
€ um neutrino (ou um corpo), s6 o percebemos a partir das respostas que ele da quando é ativado

7% _ engajamento pds-identitario. N30 ha mais uma simples relagdo de

pelos dispositivos
subordinacdo ao capital determinada pelo automatismo do “trabalho morto”, mas uma relagdo
que se coloca em termos de autonomia frente ao processo produtivo, tornando praticamente
impossivel distinguir o tempo de trabalho do tempo livre, a criacdo da captura. O trabalho
imaterial investe a forma inteira do processo de reproducédo social ou de reprodugdo-consumo, “o
trabalho imaterial ndo se reproduz (e ndo reproduz a sociedade) na forma de exploracdo, mas na
forma de reprodugdo da subjetividade™**®. Essa nova potencialidade e composico de classe, que
tem na pobreza seu corpo sem 0Orgdos, €, nas palavras de Marx, “a abstragdo capaz de todas as

397 onde o conjunto do capital fixo se transforma em subjetividade e o préprio

determinagoes
trabalho “se pde imediatamente como livre e constitutivo™®, J4 ndo ha uma relagdo dialética
entre os termos, mas uma infinidade de linhas de fuga em profusdo, um antagonismo que se
revela no poder constituinte que a nova composicao social do trabalho propde e exprime, pois “os
sujeitos se constituem na ordem da poténcia e ndo do poder”®. Ou seja, o trabalho imaterial

elabora novas relacbes de poder e, consequentemente, renovados processos de subjetivacéo,

%% |dem, p. 211.
3% Negri, A. e Lazzarato, M. Trabalho imaterial: formas de vida e producéo de subjetividade, p. 54.
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novas linhas de fuga. A multiddo evolui no &@mago do capitalismo, no colo das cadeias
produtivas, contrapondo-se a ele, esquivando-se de suas amarras, e ainda que a maior parte de sua
produtividade seja capturada, os excedentes que produz nunca sao completamente capturaveis. O
tornar-se revolucionario do sujeito da comunicagao “libera as maquinas de subjetivacao de que o

59400

real ¢ hoje constituido”", tal como na génese da biopolitica, onde o politico (politéia) e o

econdmico (nomos) se rednem.
A necropolitica do homem endividado: novos problemas

Em certo momento de seu “Empirismo Herege”, Pasolini entende a realidade como um

401 "o cinema enquanto técnica audiovisual e, por conseguinte, a

“cinema em estado de natureza
acao seria o primeiro e fundamental gesto ou linguagem humana. O sujeito, entdo, seria
percebido em “sua fisionomia, seu comportamento, em seus costumes, seus ritos, em sua técnica
corporal, em sua acdo e, por fim, também a partir da sua lingua escrito-falada™*%%. Ou seja,
cinema. O poeta italiano nos propde entdo uma linguagem da acdo e nossa vida nao seria sendo
parte de um grande plano-sequéncia infinito, “um caos de possibilidades, uma busca de relagdes e

.. - .. 4
de significados sem solugdo de continuidade™*®

59404

, com a morte “realizando uma montagem

fulminante de nossa vida”"" — € por ela e em funcdo dela que nos expressamos - e, por outro

1% isto é,

lado, o plano subjetivo seria “o limite realista maximo de qualquer técnica audiovisua
0 momento em que 0 cinema insere 0s sentidos e as percepcbes do sujeito na acdo. “Ja nao
podemos realmente estar de acordo: estremego, mas € em nos que o mundo é inimigo do

mundo”406

O pobre, 0 nosso sujeito multitudinario, para Pasolini, esta envolvido atualmente naquilo
que ele denomina fascismo de massas, mas poderiamos chamar de capitalismo contemporaneo ou
tardio. Nesse sentido, pretendemos adentrar nos dltimos estudos de Achille Mbembe para
entender os dispositivos de poder que o coadunam, que o colmatam num cenario de miséria
absoluta e poucas saidas reais, praticamente nenhuma linha de fuga, um desespero constante que

0 conserva em sua vida bioldgica (bios) para fins produtivos e reprodutivos. Além disso, com

400 1dem.
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Maurizio Lazzarato, investigamos a condicdo de aprisionamento imposta pelo capital aos
individuos nas cadeias operativas do poder atual, isto €, o endividamento constante e sua falta de
horizonte, seus limites embacgados pelo capitalismo como um fim em si mesmo, ou seja, a
conservacao bioldgica e econdmica do sujeito endividado nas amarras do biopoder.

O ensaio de Mbembe, “Necropolitica”, pressupde que a expressdo maxima da soberania
(imperium) reside em sua capacidade de decidir quem pode viver e quem deve morrer — ecos
foucaultianos -, em relagdo com o estado de excegdo emergente. O filésofo camaronés traca uma
analise do biopoder ampliando suas perspectivas historicas e o dominio pelo qual o poder
estabeleceu seu controle sobre a vida. Para Mbembe, o conceito de biopoder de Foucault ndo da
conta das atuais questfes. A analise delimita um novo elemento na configuragdo do biopoder, os
campos de concentragdo como limite do controle biolégico sobre a vida, os ocupantes dos
campos estdo destituidos de estatutos politicos e reduzidos a “vida nua”. Mbembe cita Agamben
que, por sua vez, define o arranjo juridico e politico atual como uma reproducdo e um estado de
excecdo permanente. Onde a propria tradicdo filosofica ocidental tem papel fundamental na
constituicdo desse estado de exce¢do a partir da construgdo do sujeito racional eurocéntrico: é
com base em uma distincdo entre razdo e desrazdo que a critica contemporanea elabora uma
definicdo de politica, o exercicio da razao se iguala, nesses termos, ao exercicio da liberdade, ou
seja, aqueles que ndo comportam o racional em suas culturas, ndo sdo ou ndo podem ser livres.
Nesse sentido, a soberania interioriza a ideia de que é o proprio sujeito que exerce controle sobre
si mesmo ao internalizar a ideia racional necessaria a sua condicdo de liberdade, tornando-se
realmente livre, ou seja, uma ficgdo criada no sentido de destituir qualquer resisténcia ao poder
soberano.

Para Bataille, “o mundo da soberania ¢ o mundo no qual o limite da morte foi

497 " ou seja, 0 soberano é o préprio ser e nega a morte, o limite do ser, para afirmar a

abandonado
sua poténcia. O soberano € aquele que pode evitar a morte, o limite da vida e do ser. Ele € o Unico
que pode violar os tabus da sexualidade e da propria vida, isto €, ao exercer dominio sobre a
morte dos outros ou de outrem; e a politica deve ser vista, nesse sentido, como “a diferenca

408 sejam 0s tabus sexuais ou a propria morte. O

colocada em jogo pela violagdo de um tabu
poder soberano apela & nocéo ficcional de inimigo (o terrorista, o traficante, e todas essas figuras
em conjunto ligadas aos segmentos mais pobres ou minoritarios de uma sociedade), o poder néo

necessariamente esta no Estado, ele atua em redes, e 0 racismo tem um lugar proeminente no

o7 Mbembe, Achille. Necropolitica, p. 15.
%8 1dem, p. 16.
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exercicio do biopoder. O fazer morrer da soberania tem no racismo um modus operandi e uma
justificacdo ou legitimidade. O racismo, no mundo globalizado, € estrutural, mesmo nas
democracias representativas mais avancadas, ele determina, em ultima instancia, quem vai para a
cadeia ou guem ndo vai, quem deve ou nédo viver. O complexo carcerario industrial tem como eco
o complexo militar industrial, ou seja, a industria carceraria e o judiciario fazem parte do mesmo
sistema de producdo. Hoje, o racismo nutre suas peculiaridades na inspiracdo dos nacionalistas,
seja no Brasil ou nos EUA, os seguidores de Trump ou de Bolsonaro, e o nacionalismo sempre
exige um inimigo, dentro ou fora da nacdo — o traficante, o terrorista, 0 comunista, dependendo
da época e dos governos que o promovem. As prisdes sdo as instituicbes que melhor exprimem o
poder de organizagdo hierarquica do racismo nas sociedades atuais, “o complexo carcerario

industrial ¢ um fenémeno global™*%

, isto é, quanto mais presos e maior a violéncia contra a
juventude periférica de um pais, mais racista ele é, e nesse sentido, 0 nosso pais se encontra entre
os mais violentos do mundo. Terrorismo e sistema carcerario, “o terrorismo como resposta a uma
politica econdmica inimaginavel”*®, como parte, inclusive, da agenda social e politica dos
governos, e nesse interregno, os pobres do mundo sdo arremessados nas prisdes como sacos de
batata. Com o fim ou o enfraguecimento do welfare state, a prisdo torna-se a instituicdo par
excellence do poder securitario.

Hoje, no Império, a guerra interna, o aparato policial que substitui a coordenacdo dos
exércitos nacionais, € sempre menos a guerra entre nacdes e mais a guerra contra o inimigo da
“democracia, da propria nagdo e do livre mercado”, seja o traficante, o comunista ou o terrorista,
ou todos esses sujeitos unidos numa grande artimanha publicitaria, como no caso protofascista de
Trump ou Bolsonaro. Esse carater interno da guerra ndo a anula, mas exaspera 0 seu carater
ontoldgico, “mostra-a, efetivamente, como capacidade de produzir e/ou desenhar organizac6es da
subjetividade™***. H4, como delimitado por Negri e Hardt, uma disting&o histérica e, ontoldgica,
entre 0 modelo bizantino e a marca latina do Império, o que diferencia os tipos de guerra que se
travam. O bizantino requer uma transcendéncia imensa do poder, algo como o circuito das
grandes corporacdoes na atualidade, “vemos que no meio ha uma divindade imperial, o

59412

Pantocrator, e, ao redor, os doze apostolos e o sinal do apocalipse” ™, ou seja, uma soberania

centrada na divindade com uma ambiéncia escatoldgica que o assegura como Unica via possivel

“ DAVIS, A. A democracia da abolicgo, p. 133.
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de salvacéo. O neoliberalismo como fim da histdria ou Unica saida realizavel para a raca humana,
diria Fukuyama. Com a irrupgdo do 11 de setembro, outro evento categdrico na composicdo
politica atual, “o unilateralismo americano é a representacéo bizantina de uma linha geral que se

enraiza na guerra”413

, uma guerra nos moldes egipcios ou bizantinos, uma luta contra o farag, o
préprio deus encarnado, logo, uma guerra interna, pois tudo Ihe pertence e faz parte de sua
extensdo, independente das fronteiras nacionais. Nesse cenério, a multiddo aparece como éxodo,
como linha de fuga, com a dupla face da resisténcia externa e interna ao poder — e a condicdo de
operar “milagres” como os hebreus em sua luta contra o deserto ¢ o Deus-homem que 0s
perseguia, 0 bom combate.

O poder de fazer morrer e deixar viver, assim Foucault define a soberania, “¢
essencialmente o direito de espada”*. Nesse regime relacional, h4 uma assimetria flagrante em
relacdo aos suditos e o soberano, vé-se isso no poder exercido pelo trafico ou pela milicia, nos
sistemas autoritarios do “socialismo real” como na Coreia do Norte ou na efetivagao do poder
judiciario nas sociedades ocidentais. No entanto, a partir do século XIX, com a emergéncia da
biopolitica e das disciplinas, este enunciado se inverte. Agora a vida é aquilo que deve ser
preservado em nome da producdo, mas ainda ha hierarquias, por certo, e o poder exclama: “é
preciso fazer viver e deixar morrer”. A constitui¢do da soberania se linda em proteger a vida, ou
seja, a vida entra no direito soberano a partir dessa premissa, ou seja, a da protecdo. A teoria
hobbesiana seria a melhor acabada nesse sentido, o Leviatd é o corpo soberano que, em nome do
amparo das partes que o constituem, tem total poder sobre os suditos e esses devem se subordinar
a ele se quiserem continuar a viver, seja para fugir do estado de natureza ou de outras nacbes
adversarias, seja para se desenvolver enquanto cidaddo e proprietario. No seculo XVIII,
entretanto, ha o despontamento de uma outra tecnologia de poder que nédo suprime a disciplina,
mas a complementa, a acrescenta, a amplia, e se faz através de outros mecanismos e tecnologias,
é 0 aparecimento das técnicas securitarias e da biopolitica. Essa tecnologia se dirige ndo ao
homem corpo, mas ao homem enquanto espécie, isto €, os fendbmenos que comecam a ser levados
em consideracdo no seculo supracitado se remetem a funcdo da higiene publica na organizagéo
das cidades, a ampliacdo do tratamento médico, a centralizacdo da informacéo e normatizacao do
saber para fins de medicalizacdo da populacéo, questbes relacionadas & natalidade e morbidade,
prevencdo de doencas epidémicas, etc. Esse poder também incide sobre as capacidades cognitivas

e de trabalho, 0 ambiente que as circunda, a insercao produtiva dos corpos individuais, quer dizer,

3 1dem, p. 193.
4 Foucault, M. Em defesa da sociedade, p. 287.
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problemas previdenciarios e securitarios, de pessoas fisicas e juridicas, assim como, e isso é
importantissimo, da populacdo em geral, da populacdo como dado ou amostragem, como nimero
numerario, vivo, em transformacdo, na preservacdo da vida produtiva ou na contencdo das
doencas. A medicina social, saber especializado que surge com o biopoder ndo € nada mais nada
menos que a preocupacdo do homem enquanto espécie com o Seu meio ambiente, seu
“ecossistema”. Como nos lembra Foucault: “A teoria do direito, no fundo, s6 conhecia o

»415 " as disciplinas regulamentavam o corpo individual, mas n&o

individuo e a sociedade
conheciam ou normatizavam as questdes relacionadas a populacdo, elas agem sobre uma
multiplicidade potencialmente produtiva e controlavel e ndo sobre a espécie, agora a natureza dos
fendbmenos que desperta o interesse do poder sdo os fendmenos sociais e econdmicos de carater
coletivo que aparecem como efeitos de uma analise de massas ou populacional. Séo, de certa
forma, imprevisiveis se tomados no sentido individual, mas aparecem de forma mais constante
guando tomados como sintomas populacionais, sao fenémenos relativamente longos, fenémenos
articulados por uma certa série, numa certa repeticao: “a biopolitica vai se dirigir, em suma, aos
acontecimentos aleatdrios que acontecem numa populagdo, considerada em sua duraco”*.

O poder securitario, proprio da biopolitica, pode ser resumido da seguinte forma: “ndo se
trata de considerar o individuo no nivel do detalhe, mas, pelo contrario, mediante mecanismos
globais, de agir de tal maneira que se obtenha resultados globais de equilibrio, de
regularidade”’. Foucault o chama de poder de regulamentacdo e ele se difere da soberania no
sentido em que ele faz viver, enquanto a soberania tem o comando de fazer morrer. A
desqualificacdo da morte se da com o aparecimento do biopoder, mas isso ndo impede que o
poder soberano de controle sobre a morte individual e populacional ndo continue a se exercer de
forma sistémica, tal qual um continuo e “silencioso” genocidio, como no caso da Palestina ou das
favelas brasileiras e latino-americanas nos dias atuais. Aqui, aparece, talvez, a primeira oposi¢éo
a visdo de Mbembe e de Agamben em relacdo ao biopoder enquanto conceito propriamente
foucaultiano, pois os mesmos entendem que 0 estado de excecdo atual nos torna mataveis e
insacrificaveis, a partir de uma necropolitica sistematica do poder, principalmente quando se trata
dos pobres, dado que eles sdo a carne do poder multitudinario, isto é, um corpo imensamente
produtivo e perigoso. No capitalismo, diferente dos antigos regimes, a pobreza, no sentido

negativo do termo, é um fantasma que aflige praticamente todas as familias, e de maneiras

15 1dem, p. 289.
8 1dem, p. 293.
7 1dem, p. 294.
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variadas, individualmente, enquanto corpo familiar coletivo, como empresa, independentemente
de sua posi¢do social ou renda, e isso é estimulado pela ideia, sempre presente, de que todos sdo
capazes de “chegar ao topo da cadeia econdmica e desfrutar das benesses do consumo”, o que
implica na emergéncia dos procedimentos analisados.

Focault delimita duas séries para apreender os regimes de poder em questdo: corpo —
organismo — disciplinas - instituices e populagdo - processos biolégicos — mecanismos
regulamentadores. E seus estudos enfocam, principalmente, as interagdes entre as relagfes de
poder: a seguranca, por exemplo, é uma forma de fazer funcionar a disciplina e suas normas e a
lei e seus ritos, ou seja, tanto o poder disciplinar quanto o soberano se imiscuem nos
procedimentos regulatérios. Mas ha diferencas especificas, pois 0s espacos da seguranca e o tipo
de normalizacdo que impdem agem sobre as populacGes e ndo sobre os individuos ou sobre uma
multiplicidade desordenada. Sobre a questdo dos espacos: a soberania se exerce sobre os
territorios, a disciplina sobre os corpos individuais e a seguranga sobre as massas populacionais,
o0 individuo-espécie. O individuo ndo é o dado primeiro da disciplina, mas a multiplicidade, “a
disciplina s6 existe na medida em que h4d uma multiplicidade e um fim, ou um objetivo, ou um
resultado a se obter a partir dessa multiplicidade™**®, Os corpos individuais sio normalizados para
esse fim, ou seja, ordenar o multiplo, extrair dele uma eficiéncia e uma produtividade que por ele
sozinho ndo existiria. A seguranca age, enfim, sobre acontecimentos aleatorios e eventos, ela
necessita de um meio, um ambiente onde possam circular populacdes e possiveis epidemias,
disseminacbes fortuitas, virus indémitos, com o problema da degenerescéncia ou da
improdutividade como mote principal a ser evitado, “¢, portanto, o problema circulagdo e
causalidade que estd em questdo nessa no¢do de meio”*®. Temos, entéo, algumas definicdes
bésicas sobre a soberania, as disciplinas e a seguranca: territorio, espaco e ambiente,
respectivamente.

Os poderes disciplinar e securitario ndo estdo no mesmo nivel, ou seja, eles se articulam
entre si e ndo se excluem, ao contrario, se nutrem um do outro, como no caso exemplar da cidade
operaria, ou na valorizacdo da sexualidade no tocante aos saberes normativos que a moldam e a
teoria da degenerescéncia que tem nas relagdes sexuais seu canal de transmissdo principal, isto &,
da-se uma relacdo entre o corpo individual e o corpo global, entre os poderes regulamentadores
do biopoder e as disciplinas. O corpo individual do “devasso”, segundo essa ldgica, pode causar

um efeito negativo massivo na populacdo, dado que seus descendentes sdo potenciais

8 FOUCAULT, M. Seguranga, Territério, Populacao, p. 16.
9 1dem, p. 27.
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disseminadores de doencas e do “enfraquecimento da raga”, ou seja, a questdo da hereditariedade
surge como um tipo de peste. Pasolini leva essa questdo ao seu limite, ndo s6 em “Salé” ou 0
fascismo como a “anarquia do poder”, mas também na Trilogia da Vida e em “Teorema”,
obviamente, nesses dois Ultimos filmes, o poeta italiano compreende o corpo devasso como
libertador. O elemento que vai circular entre a disciplina e o poder regulamentador é a
sexualidade. O polo do corpo e o polo da populacdo, a disciplina e o corpo, mas também a guerra
bacterioldgica, a profusdo virodtica, a questdo atdbmica na soberania, a bomba atdmica como o
poder de fazer morrer milhdes, milhares em um Unico instante. E como exercer esse terrivel
poder de morte nas sociedades modernas e contemporaneas, conservando, ainda assim, a
sanidade do sujeito racional razoavel? Racismo, responde Foucault, “o que inseriu o racismo nos

2420 racismo sexual, médico, urbano, seus

mecanismos do Estado foi a emergéncia do biopoder
modos de efetivacdo atravessam todo o tecido social e cultural da modernidade. O racismo é esse
corte entre o que deve viver e o que deve morrer. A funcdo positiva do racismo do ponto de vista
do biopoder se realiza de forma mais acabada na eugenia: “quanto mais matamos, mais

»42L com seu auge no regime securitario, disciplinar e soberano do nazismo,

purificamos a raca
mas ele se expressa de diversos modos e operacionalidades diferentes no tecido social, como na
teoria brasileira do embranquecimento baseada no mito da democracia racial, agora ressuscitado
pelo governo Bolsonaro, na perseguicdo aos migrantes nos paises desenvolvidos, ou ainda nas
economias emergentes, no genocidio cotidiano cometido pelas autoridades policiais nas periferias
e favelas do Brasil, na prisdo, exclusdo e matanca generalizada dos palestinos consumada pelo
Estado sionista de Israel, dentre outros tragicos exemplos contemporaneos. “Se o poder soberano

7422 afirma Foucault. A

quer exercer o velho direito de matar, ele tem que passar pelo racismo
guerra moderna tem seu principal fundamento no destruir ndo s6 do adversario, mas da raca
inteira, para assim prevenir uma possivel revanche do inimigo e, mais profundamente, a
degenerescéncia da raca ou do povo dominante, a deterioracdo dos costumes e a perversdo das
praticas sexuais. Em nossos tempos, “o racismo assegura a funcdo da morte na economia do
biopoder”423.

Para melhor compreender os efeitos desse biopoder que nos atrela na sociedade

contemporanea, assim como seus dispositivos, nos voltamos para a definicdo do homo sacer em

20 FEOUCAULT, M. Em defesa da sociedade, p. 304.
2L 1dem, p. 305.
22 1dem, p. 306.
*23 1dem, p. 308.
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Agamben, isto &, aquilo que autoriza a sacralidade de uma pessoa e torna impunivel a sua morte,
“a mais antiga pena do direito criminal romano™*?. A soberania, nesse contexto, deve ser
entendida como a esfera na qual a morte é assegurada pelo poder estatal ou monarquico, como
antes a definira Foucault, “a vida insacrificavel e, todavia, matavel, é a vida sacra™*?®. Segundo
Agamben, o0 homo sacer se encontra em uma dupla excluséo, por um lado, o soberano suspende a
lei no estado de excecdo, por outro, com essa operagdo, se aplica sobre ele a vida nua, a
exposicdo do homo sacer ¢ a esfera limite da existéncia e “soberana ¢ a esfera na qual se pode
matar sem cometer homicidio e sem celebrar um sacrificio”*?. A vida nua o torna matavel e
insacrificavel, vida nua € a vida que foi capturada pelo poder soberano. Todos 0s homens séo
potencialmente homini sacri, mas é fato que alguns estdo imersos nessa condicdo com mais
intensidade, como os palestinos, 0s migrantes ou os moradores de favelas espalhados mundo
afora. Sacra é a vida que estd presa a excecdo, isto é, a vida que esta, necessariamente,
subordinada aos desmandos do soberano e ao fortuito da vitae necisque potestas — direito de vida
ou morte.

No direito romano original, é o direito do pater sobre os filhos homens que se instaura na
relacdo soberana, ou seja, o direito do Estado sobre os cidaddos ativos politicamente, e hd um
entrelacamento entre o imperium do magistrado e o poder exercido pela soberania. A vida nua ou
sacra “é o elemento politico originario”**’ do Ocidente. A vida sacra ndo é nem bios politica nem
zoé natural, mas uma zona indistinta onde esses dois ultimos se implicam e se excluem
mutuamente. Ao longo da historia, politica e teoldgica cristd, corpus moral e politico do Estado e
“corpo mistico” do rei representam, sem metaforas, a figura de Cristo ou do Principe (princips), o
primeiro cidaddo, a questdo dos reis taumaturgos € exemplar em relacdo a esse tipo de
apropriacdo. Na ldgica soberana, o chefe do Estado estd além da justica, e o corpo matavel do
homo sacer nao ¢ passivel de homicidio “nas formas previstas pelo rito ou pela lei”*?®, 0 corpo
soberano também ¢ atravessado pela sacralidade, mas em sentido inverso, dado que “a pessoa do

1”2 ou seja, maté-lo seria mais do que um homicidio. Como no

soberano ¢ sacra ¢ inviolave
exemplo dos jacobinos no processo da Revolucdo Francesa no seculo XVIII, tal como foi

decidido nas convencdes, onde o corpo do rei Louis XVI ndo seria submetido ao aparato juridico,

24 AGAMBEN, G. Homo Sacer — O Poder Soberano e a Vida Nua I, p. 74.
*2% |dem, p. 84.

*26 1dem, p. 85.

2 1dem, p. 89.

*28 1dem, p. 102.

29 1dem.
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isto é, ele deveria ser morto para além da justica dos homens, mantendo assim “a fidelidade ao
principio de insacrificabilidade da vida sacra, que qualquer um pode matar sem cometer
homicidio”°. Ou na morte do Duce italiano, Benito Mussolini, enforcado por partisans
antifascistas no vilarejo de Giulino di Mezzegra, o corpo nu do ditador foi exposto a toda
comunidade, ndo houve julgamentos, sé a justica da vida sacra que se da no desmedido, para

além da comunidade humana. O hebreu no nazismo € homo sacer, assim com o € o palestino em
9431

J4

Israel, ele é “o referente negativo privilegiado da nova soberania biopolitica”"", vida matavel e
insacrificavel. Sua morte ndo é considerada nem como homicidio nem como rito, mas apenas
uma vida nua, a ele € remetido apenas uma matabilidade. N&do ha aqui uma dimenséo politica
propriamente dita ou religiosa, “mas apenas biopolitica™**.

A biopolitica para Agamben ou Mbembe, o que preferimos chamar de biopoder, é a
“implicacdo da vida natural do homem nos mecanismos ¢ nos calculos do poder”433. O homem
moderno é um “animal em cuja politica estda em questdo a sua vida de ser vivente”**, A
biopolitica na modernidade é a continuidade entre a democracia e o totalitarismo, uma
tanatopolitica: zonas indiscerniveis entre as duas formas que a soberania efetiva, na
implementacdo de politicas publicas e praticas genocidas do poder do Estado voltadas ao campo
da denominada “vida indigna de ser vivida”. A democracia moderna ndo abole a vida nua: “ela
ndo faz abolir a vida sacra, mas a despedaca e dissemina em cada corpo individual, fazendo dela

»4% e como na metafora do Leviatd, “sio os corpos

a aposta em jogo do conflito politico
absolutamente mataveis dos suditos que formam o novo corpo politico do Ocidente”**, A
contiguidade essencial entre estado de exce¢do e soberania foi estabelecida por Carl Schmitt em
seu livro “Teologia Politica”, para ele, o soberano ¢ aquele que decide sobre a viabilidade ou nao
do estado de excecdo, este, por sua vez, constitui um ponto de desequilibrio entre o direito pubico
e o fato politico. Entre os elementos que tornam dificil a defini¢do do estado de excecdo, segundo
Schmitt, estdo a sua estreita definicdo com a guerra civil, a insurreicdo e a resisténcia. Agamben,
no entanto, sustenta a dificil tese de que o estado de excecdo tende a aparecer como o paradigma
de governo na contemporaneidade. Seguindo a trilha de seu homo sacer, ele argumenta que o

totalitarismo moderno, regime em consonancia com a democracia representativa, pode ser

30 1dem, p. 103.
3L 1dem, p. 113.
432 | dem.
33 1dem, p. 119.
434 | dem.
% 1dem, p. 121.
436

Idem, p. 122.
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definido como a instauracdo de uma guerra civil legalizada. No Brasil, podemos entender esse
enunciado como a guerra contra 0s pobres orquestrada pela maioria dos governos através de suas
politicas de seguranca publica e, indiretamente, na falta de investimentos em saneamento basico,
salde, infraestrutura urbana e educacéo, dentre outras privacGes. Para Agamben, hd uma estrutura
dupla e, ao mesmo tempo, heterogénea que encadeia as tramas do biopoder contemporaneo: “um
elemento normativo e juridico — potestas — e um elemento andmico e metajuridico —

auctoritas”*’

, €, para que se efetive, o estado de excecdo ocidental precisa da articulagdo dos
dois elementos, o andbmico e o normativo, mantendo 0S Seus mecanismos constantes, isto &,
cotidianos.

A partir de uma perspectiva historica e socioecondmica, muitos autores argumentam que a
racionalidade nazista do genocidio em massa e suas técnicas de exterminio podem ser
encontradas no sistema colonial europeu. A propria racionalidade europeia e seus dispositivos
disciplinares (a fabrica, a prisao, o exército e a burocracia) foram formatados no mundo colonial
e teve no racismo o seu fundamento. Os indigenas ou africanos, para os colonizadores europeus,
ndo eram humanos, ou entdo eram considerados humanos de segunda categoria, subespécies, ou
seja, eles estavam destituidos de um estatuto politico, juridico ou cultural. Atualmente, podemos
novamente tracar um paralelo com a maneira como alguns governos tratam 0s migrantes e seus
descendentes ou os moradores de favelas e periferias dos paises subdesenvolvidos. Mas, se por
um lado, o poder captura e desumaniza os pobres, por outro, a pobreza é a base de sua
produtividade e a sustentacdo de suas estruturas vitais, ainda que essas sejam constantemente
corroidas por essa forca dominante. H&4 sempre um arranjo de forcas em disputa, um dinamismo
que nos remete a guerra no sentido em que Heraclito a compreende, ou seja, como um logos
criador, mas também aos excedentes de desejo que a vida nos incita.

Para Mbembe, qualquer relato sobre o terror moderno precisa tratar da escravidao,
retornar a sua genealogia, pois foi ela uma das primeiras manifestacbes da experimentacdo
biopolitica: “a propria estrutura do sistema de plantation e suas consequéncias manifesta a figura
emblematica e paradoxal do estado de excecdo™*®®. Nas col6nias, surge uma forma peculiar de
terror: a concatenacdo entre o biopoder, o estado de excegdo e o estado de sitio. Em suas posses,
0 exercicio do poder se da além da lei e a paz assume a forma de uma guerra sem fim (como no
lema cantado nas favelas cariocas: “paz sem voz ndo ¢é paz, ¢ medo”). As colonias ndo eram

organizadas de um modo inteiramente estatal e ndo criaram um mundo humano. Elas sdo como as

*7 AGAMBEN, G. O Estado de Excecéo, p. 130.
*3 Mbembe, Achille, Necropolitica, p. 27.
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fronteiras, onde as leis e a ordenacdo social estdo sempre em transformacdo, sdo sempre
indefinidas. O fato das col6nias serem organizadas na auséncia da lei provém da distingdo racial
entre os nativos e o colonizador. Quando o europeu matava um “selvagem”, ele ndo considerava
iSSO um crime, a ndo ser que o proprietario do sujeito escravizado o reclamasse. Por todas essas
razdes, o direito soberano de matar ndo esta sujeito a qualquer regra nas col6nias. A ocupacao
colonial em si era uma questdo de apreensdo, demarcacdo e afirmacdo do controle fisico e
geogréfico. As caracteristicas da ocupacao colonial tardia contém os elementos da disciplina, da
biopolitica e da necropolitica, e a forma mais bem acabada de necropolitica na atualidade é a
ocupacdo colonial contemporanea na Palestina. A ocupacdo da Faixa de Gaza tem caracteristicas
fundamentais daquilo que Mbembe chama de necropolitica: “a dindmica de fragmentacéo
territorial, o acesso proibido a certas zonas e a expansdo dos assentamentos™*°. O objetivo desse
processo é duplo: impedir qualquer movimento e implementar a segregacdo a maneira do Estado
do apartheid. A ocupacdo palestina possui as definicbes de uma soberania vertical, onde a
ocupacdo colonial opera por um sistema de redes e tineis. Sob as condi¢fes da soberania vertical
e ocupacéo colonial fragmentada, as comunidades séo separadas segundo um eixo de ordenadas
que delimitam o alcance da soberania, tal precisdo ¢ combinada “com as taticas de sitio medieval
adaptada para a expansdo da rede em campos de refugiados urbanos™**°. A ocupacéo colonial
contemporanea, segundo Mbembe, é um encadeamento de varios poderes: disciplinar, biopolitico
e necropolitico, e tende a se tornar dominante no conjunto exercido pelo estado de excecdo que
nos colmata.

“A fala, a comunicagdo, estio apodrecidas™**

, nos diz Deleuze, “pois sdo inteiramente
penetradas pelo dinheiro”. Nesse sentido, é preciso um desvio da fala, completa o filosofo. Para
Deleuze, criar sempre foi coisa distinta de comunicar - criar linhas de fuga, escapar ao controle -,
mas hoje, mais do que nunca antes, a criacdo funciona em consondncia com o0s meios de
comunicagdo, em rede, através das singularidades que compdem a multiddo. E argumentar que o
que vemos ndo é criacdo, mas comunicacdo, por ndo possuir a aura adequada para os designios da
arte como um estado mais evoluido ou refinado da alma humana, o Unico capaz de penetrar o real
ou a verdade tal como eles sdo, ndo passa de um elitismo estéril. Certamente, antes do advento da

internet, bem antes até, a partir do trabalho artesanal, das festas populares e dos rituais religiosos,

39 1dem, p. 43.
0 1dem, p. 47.
1 |_azzarato, M. O governo do homem endividado, p. 167.
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também havia consonéncia e poténcia entre a arte e a fala, a arte e a palavra comum, a arte e a
gestualidade corporal carnavalesca ou iniciatica, dentre outras relagdes possiveis.

No audacioso livro “O governo do homem endividado”, Lazzarato aponta uma nova
perspectiva para o conceito de capitalismo e suas redes de criacdo, onde o capital e as
instituicGes constituiriam as duas faces da mesma moeda, ou seja, ndo mais um capital autbnomo
em relacdo ao Estado e determinado unicamente pelo mercado, e, por outro lado, as instituicdes
estatais também serviriam ao capital para aléem da comumente nogéo de republica, defendida por
Harvey, e sua autonomia ou imparcialidade em relacdo ao mercado. Outros autores ja seguiam
essa trilha, entre eles Deleuze, Guattari, Negri, Braudel. Assim como Mbembe, o filésofo italiano
pretende aprofundar o trabalho de Foucault sobre a governamentalidade e o biopoder, mas seu
foco é precisar sua agdo no interior da divida e ndo da soberania ou do estado de excecdo, ainda
que esses elementos estejam entrelacados e se distribuam no tecido social de forma quase
indiscernivel. Lazzarato inicia sua analise a partir da definicdo de governamentalidade, tecnologia
do Estado cujo objetivo é governar os homens e suas condutas, a governamentalidade é para o
Estado o que as técnicas de segregacdo sdo para a psiquiatria, 0 que as disciplinas sdo para o
sistema penal e o que a biopolitica é para as instituicdes médicas e a sociedade em geral, dado
que a politica é hoje mobilizada pelo paradigma biopolitico e, de certa forma, como
anteriormente descrito, necropolitico. O filésofo italiano articula sua critica delimitando quem
governa e como no capitalismo atual, sua resposta é sintética: “no capitalismo contemporaneo,
governam-se maquinas sociais (a axiomatica) e subjetividades compativeis com essas maquinas
(a realizacdo da axiomatica)”**?. Mas Lazzarato vai além da simples anélise econdmica, pois
admite que “a propria constituicdo da economia politica € inseparavel de uma genealogia da
moral que produz e governa a formacdo de uma forga de trabalho compreendida como uma
subjetividade para o consumo, para a comunicagao e para 0s servigos™**,

A partir de 1920, diz ele, “a governamentalidade se da a partir de um conjunto de técnicas
que n&o podem ser atribuidas exclusivamente ao Estado***, da-se, em resumo, uma articulacéo
do aparato estatal com os dispositivos construidos no interior das dindmicas mercadologicas. As
empresas privadas vao investir, por meio da publicidade e dos meios de comunicacdo de massa,
no governo dos individuos e de seus comportamentos, mas também dos componentes pré-

individuais, das modalidades de percepc¢éo, das maneiras de sentir, ver, pensar, moldando-se as

442 | dem.

3 1dem, p. 168.
444 1 dem.
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intensidades das construcdes simbdlicas do inconsciente nos filmes e na moda, na industria da
masica e atraves das performances por ela produzidas, tudo ligado a légica do consumo e ao
empoderamento do sujeito consumidor.

O capitalismo, enfim, ndo se limita mais a produzir mercadorias, mas “mundos” e formas
de vida, construindo, inclusive, um inconsciente que reforca os instrumentos de controle da
governamentalidade. A governancga no capitalismo atua através dos aparatos estatais, na producéao
e valorizacdo do sujeito, assim como na sua coergdo, suas técnicas sdo privatizadas, e 0 modelo
empresarial se imp&e em todos os campos da sociedade. O publico e o privado se retroalimentam,
publico e privado convergem de maneira dupla, pois eles constituem um dispositivo de producéo
da subjetividade que reforca uma moral voltada para o individualismo e a preservacdo da familia
nuclear burguesa e de seu governo atraves dos dispositivos securitarios e disciplinares. O
capitalismo contemporaneo atua no paroxismo produzido pela sujei¢cdo social através da norma e
pela serviddo maquinica e seus instrumentos de captura. Assim, ficamos submetidos
simultaneamente a essa dupla relagcéo de poder. O neoliberalismo dobra-se a si mesmo na imensa
maquinaria produtiva do sujeito consumidor. Essa dobra se manifesta no “capital humano” (o
empreendedor de si), 0 esgotamento da forma empresa e sua instauracdo molecular no tecido
social.

A organizagdo pos-fordista mobiliza os individuos enquanto empresa, como gestor de si
mesmo, “o individuo isolado em sua liberdade ¢ remetido a concorréncia com os outros € consigo

445 0s componentes pré-individuais, maquinicos,

mesmo, no sentido de uma hiperprodutividade
servem como suporte a um inconsciente altamente estimulado pelas incessantes demandas do
mercado e da publicidade, em contraposicdo a um superego econdmico que sempre exige
resultados rapidos e uma articulacdo social bem sucedida dentro dos modelos estabelecidos pelo
status quo: “nossos atos mais humanos (ver, falar, ouvir, reproduzir-se como espécie, afetar e ser
afetado, etc.) sdo hoje impensaveis sem o concurso das méquinas”446. Lembrando as agudas
percepcOes de Pasolini sobre uma parcela das novas relagcbes maquinicas, nao todas, certamente:
“nds entramos num periodo da historia onde a linguagem verbal ¢ completamente convencional e
vazia (tecnicizada) e a linguagem do comportamento (fisico e mimico) tem uma importancia
decisiva™’. Pasolini delimita, em verdade, ndo a pluralidade do corpo social, tampouco a

profuséo de tracos singulares que o envolve, o que ele delimita é a apropriacdo do capital sobre

5 1dem, p. 175.
6 1dem, p. 176.
*7 1dem, p. 179.
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esses Corpos, ou seja, a homogeneizagdo das forcas individuais e coletivas que produzem o
mundo. O poeta italiano prossegue em sua analise das novas “patologias modernas”, ndo mais a
neurose do fordismo, do homem obcecado pela perfeicdo normativa, mas a depressdo e as
inevitaveis frustraces que a ocasionam numa sociedade em que 0 sucesso econdmico ou
profissional torna-se lei: “A febre do consumo ¢ a febre de uma obediéncia a uma ordem nao
enunciada”**. Ou seja, aquilo que ndo posso consumir, me deprime, consome-me.

Nas sociedades de controle, como escreveu Deleuze, os individuos se tornam dividuais e
as massas, amostragens de dados, estatisticas, nimeros na tela de um computador, cifras nos
mercados ou juros nos bancos. O dividual, citando Lazzarato, “engaja um tipo especifico de
governamentalidade que obriga os conceitos de biopolitica e de biopoder a se confrontarem com

»49 Ele torna-se infinitamente divisivel e

a producdo técnico-semiotica das subjetividades
dissecavel pelas novas tecnologias de poder. E ndo hd como evitar esse processo com uma
repressdo desmedida dos aparatos estatais ou através dos dispositivos de uma economia regulada
e controlavel, como pensa Harvey, mas sim apropriar-se desse processo e se potencializar através
de suas infinitas possibilidades: “o possivel, sendo sufoco”*°. A desterritorializacdo do dividual
decompbe o individuo em seus elementos constitutivos (memdria, percepcdo, intelecto,
sensibilidade, etc.) e a governamentalidade da servidao se exerce ndo sobre a subjetividade, como
unidade e sintese, mas sobre os vetores de subjetivacdo humanos e ndao humanos que a
atravessam e sobre o0s elementos somaticos, biologicos, quimicos e neuronais que constituem o
corpo. As tecnologias dissecam cada sentido humano e os recompde com vistas a producdo de
uma subjetividade para o consumo, “a producio pela produgdo”®'. Os vetores de subjetivacéo
pré-individuais emitem sinais que interessam as empresas de consumo e comunicagéo,
simultaneamente, as midias e as industrias culturais agem sobre os modulos da subjetividade: “A
desterritorializacdo do individuo fornece os elementos de base ndo para reconstruir os sujeitos,
mas os consumidores, os eleitores e os comunicadores, e para fabricar identidades sexuais,
comportamentos, condutas conformes e novas corporeidades”*?. A nova governamentalidade se
exerce de forma flexivel e incessante, em um espaco aberto e a partir de uma temporalidade nao
cronoldgica, condensada pelas redes digitais do virtual, ela é incitada por eventos, e sua

tecnologia de poder é modular, distributiva e autorregulatoria, agindo muito mais na simulagéo,

448 | dem.

9 1dem, p. 182.

0 Gilles Deleuze.

*1 | azzarato, M. O governo do homem endividado, p. 182.
*2|dem, p. 183.
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na antecipacdo e na prevencdo dos acontecimentos do que na normatizacao das relagdes sociais e
politicas. E em relagdo ao corpo que se pode compreender de maneira mais clara as mudancas
que intervém na governamentalidade e suas técnicas, nos diz Lazzarato. Nosso corpo é fabricado
e nos ¢é atribuido pelas técnicas de poder moduladas pelos dispositivos da governamentalidade
que o formata segundo as codificacdes dominantes, “a producdo de subjetividade passa pelo
trabalho sobre o corpo™*®,

Lazzarato, numa atualizagdo do conceito de governamentalidade foucaultiano, analisa
seus efeitos e sua dindmica a partir da crise da divida no capitalismo contemporaneo. O capital
impde seus novos axiomas no sentido de reorganizar seus aparelhos de captura, ultrapassando a
relacdo capital/trabalho pela nova relacdo credor/devedor, base das intervencgdes neoliberais. A
realidade produzida por essas conexdes vai influenciar ou incitar a formacdo da composicao
social do trabalho e, logicamente, o objeto de nosso trabalho, isto é, a multiddo dos pobres. A
intensificagdo da crise, diz o filésofo italiano, “causada pelo endividamento das empresas
privadas, dos bancos e dos Estados aumenta simultaneamente a sujei¢cdo social e a servidao

»4%4 asgotando as formas de resisténcia da carne multitudinaria. A governamentalidade

maquinica
para Foucault é ambiental, ela cria um meio que se desdobra nas variagdes sistémicas, mas
também através das inovacOes tecnoldgicas e a partir das linhas de fuga criadas pela multiddo, ou
seja, o capital, nessa trama de revides e deslocamentos determinada pela crise como paradigma
da governanca, pode lancar mao dos antigos regimes de poder dependendo das circunstancias que
0 momento exige, como no caso da soberania verticalizada da necropolitica como modelo de
contencdo e controle das migracGes e das populacGes periféricas e faveladas. O capitalismo, em
estado de crise e excegcdo, mostra todo o poder do seu autoritarismo, negando a premissa
foucaultiana de que a governamentalidade €, necessariamente, flexivel e aberta ou modular.
Nesse contexto, diz Lazzarato, “as técnicas disciplinares ganham uma nova centralidade,
exercendo-se sobre os desempregados, 0s pobres, no emprego e na governangca dos Servigos
sociais”**®

Por fim, conclui o filésofo, “na falta de uma resisténcia organizada, o autoritarismo de

55456,

nossas democracias em declinio se constroi articulando essas trés modalidades de poder 0

modelo soberano das sociedades do antigo regime, mas com uma outra roupagem e técnicas

3 1dem, p. 186.
% 1dem, p. 196.
5 1dem.

%6 1dem, p. 197.
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renovadas, 0 modelo disciplinar das normas e das instituicdes modernas que fundaram o
capitalismo industrial ou fordista, mas inserido na ambientacdo criada pela governamentalidade e
0 modelo securitario ou de controle do po6s-fordismo ou capitalismo imaterial, das finangas e dos
servicos, da producdo de subjetividades e da autovalorizacdo do trabalhador. Essa ultima
questdo nos € muito cara, pois € justamente ela que vai abrir as possibilidades de um novo
mundo possivel, suas linhas de fuga, dado que “a transformagdo do trabalho em atividade
cognitiva é caracterizada por um excedente extremo da valorizacdo”*’.

Segundo Negri, um saber sobressalente agregado ao produto e um produto que, em
conexdo com outros elementos da existéncia, engendra a subjetividade do trabalhador. Ou
seja, o trabalho imaterial produz entendimento, percepcdo, clareza, isto é, conhecimento,
este, por sua vez, € infinito, pois se encontra no plano de imanéncia do desejo. O conceito de
trabalho vivo estd fundado na hibridizacdo gerada pelo General Intellect como dominante na
producdo, 0 que suscita a autonomia e a autovalorizacdo potenciais, in loco, ainda que essas
ultimas se encontrem, em sua maioria, capturadas pelo capital monopolista enquanto
empresa e/ou producdo de subjetividade determinada pelos meios de comunicacao
corporativos, inseridas nas tramas do Império que “constréi (de forma contumaz) uma
politica de global apartheid como forma de subdividir, bloquear e subordinar a capacidade
de express&o em todos os niveis”*®. Mas a dimens&o biopolitica do trabalho nio esta ligada
somente & producdo, ela esta ligada sim a toda a vida, ndo a vida natural (bios) apenas, como
propbe Agamben, uma vida nua desprovida de direitos, nem a sua captura irrestrita pelos
dispositivos de poder, como argumenta Mbembe, mas a vida em sua plenitude, em sua
materialidade e potencialidades virtuais, zoé e bios, a vida enquanto criagdo, sopro vital,
ainda quando moldada pela cultura ou pelos habitos.

Podemos identificar na vida (zoé e bios) uma espécie de antipoder? Certamente. A
biopolitica tem a capacidade de se abrir como poténcia de desterritorializacdo: nos afetos, na
sexualidade, na linguagem, na comunicagdo e em suas varias nuances ou facetas, biopolitica
nas trocas, nos compartilhamentos, na escrita, no desejo de mudanca ou de conservacdo do
ponto de vista do conatus ou daquilo que nos alimenta. A liberdade é sempre uma
intensificagdo da vida e de suas aberturas, o poder nunca vai ocupa-la completamente,
mesmo com a incessante disseminacdo dos seus aparatos na malha social. Ha, decerto, uma

clara distingdo entre biopoder e biopolitica: “fala-se em biopoder quando o Estado expressa

**” NEGRI, A. 5 Liges sobre Império, p. 98.
%8 1dem, p. 101.
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comando sobre a vida por meio de suas tecnologias e de seus dispositivos de poder” **°, no

entanto, “fala-se em biopolitica quando a analise critica do comando é feita do ponto de vista
das experiéncias de subjetivacéo e de liberdade, isto é, de baixo”*®. O biopoder seria, em
ultima instancia, a modernizacdo das relacdes sociais e a implementacdo de seus
mecanismos securitarios, previdenciarios, normativos, médicos; a biopolitica, por sua vez,
esta do lado da ontologia do ser social, isto &, de sua criacdo e producdo autogestionéria. A
pobreza s esta fora enquanto incorporal, carne da multiddo, isto é, poténcia, mas ela se

encontra absolutamente dentro quando se trata de suas lutas concretas:

“Em outros termos, o pobre ndo esta fora da historia, ndo ha nada que
esteja fora da producdo, estamos todos aqui dentro. Entdo, esse ndo-lugar
que é o lado de fora, a exclusdo, o espaco da pobreza, ndo pode existir,
ele proprio, sem resisténcia: este é o conceito elementar que aqui
reivindicamos. O éxodo da pobreza consiste, entdo, em lutar, exatamente
como fazem os operdrios, para destruir o poder capitalista”. (NEGRI,
A. 5 LicOes sobre Império, p. 112).

A pobreza como base ontol6gica da multidéo

O capital, a partir de suas redes de poder, mas ndao sé em funcdo delas, funciona como
uma forma impessoal de domina¢do, um conjunto de leis, de modos organizacionais e hierarquias
naturalizadas, moldadas em nosso inconsciente como uma incessante maquina de signos. A
propriedade privada nas maos de poucos e a exclusdo de grande parte da populacdo funcionam,
na sociedade capitalista, como um a piori, uma axiomatica. No capitalismo, segundo Negri e
Hardt, a “reptblica da propriedade” ¢ uma forma transcendente ou universal e a Revolugdo
Haitiana, na historia do iluminismo e na formacdo da res publica moderna é uma anatema. A
Revolucdo Haitiana foi excluida dos canones do pensamento moderno e da politica republicana;
quando era citada, sempre fora no sentido negativo, na incapacidade, por exemplo, segundo
Hegel, de atingir dialeticamente o espirito absoluto encarnado na histéria e, portanto, a liberdade.
Isso se deve, em parte, ao racismo que forjou muitos pressupostos da modernidade, mas também
ha algo que delimitou os revolucionarios haitianos em relagéo aos outros processos de ruptura: o
questionamento do carater natural da propriedade privada. Os historiadores e outros pensadores
excluiram a Revolucdo Haitiana do pantedo das grandes revolugdes modernas durante os seculos

posteriores devido ao eurocentrismo intrinseco as suas teorias. O processo revolucionario

9 1dem, p. 107.
50 1 dem.
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haitiano questionou o carater natural da propriedade privada no sentido em que a libertacdo dos
escravos infringia o pressuposto de que os escravos sdo propriedade individual ou estatal,
forjando o paradoxo entre o abstrato e o0 concreto no reconhecimento de que o trabalho esta
alicercado na propriedade privada dos meios de producdo. A propria teoria marxista,
inicialmente, evoluiu a partir das analises da propriedade como exploragdo em termos de
alienacdo (de forma transcendente), ainda que suas analises posteriores tenham sido superadas
pela concretude das relagBes sociais e econdmicas para muito além da consciéncia enquanto um
ser autbnomo e separado da realidade das coisas. Isto €, sua analise desdobrou-se no
amadurecimento das relacbes de producdo e reproducdo da sociedade capitalista, um
deslocamento necessario para o ponto de vista dos corpos na analise da exploracdo econémica e
da dominacdo politica, tal como de suas possibilidades de revide e criacao.

Na década de 60 do século passado, o operaismo italiano elegeu as lutas da classe
operaria como o principio de todo movimento historico, ao contrario da tradicdo marxista que via
no desenvolvimento das técnicas burguesas o motor das transformagdes historicas, algo muito
proximo da subordinacdo do particular ao geral ou da materialidade nua ao absoluto na filosofia
hegeliana. Além disso, para os revolucionarios italianos, “a experiéncia da alteridade é sempre
atravessada por um projeto de construgdo do comum”*®*. O chéo da fabrica ganha um estatuto
ontoldgico, ainda que a fabrica tenha se tornado cidade, e instaura-se, de certa forma, a visdo que
muitos revolucionarios, como Bakunin, defenderam: “o operério tornando-se, a0 mesmo tempo,
homem de arte e de ciéncia, e os artistas e 0s sabios tornando-se operarios manuais™*®2. A partir
de um outro lugar e inserido em outros problemas, Foucault aborda a experiéncia dos corpos em
sua alteridade e materialidade, na trama entre as relacdes de poder e de saber. Mas é certo que 0s
dois movimentos apontam para um principio geral: 0s corpos sdao 0s componentes que formam a
biopolitica do ser, isto é, dos processos de subjetivacdo. A historia moderna e contemporanea é
atravessada pelos antagonismos entre a biopolitica e o biopoder, o que estd em jogo € a funcdo
das subjetividades produzidas. Como a forma dominante da repUblica esta encarnada na
propriedade privada, a multiddo, na medida em que é caracterizada pela pobreza, se opde a ela. A
propriedade privada cria sujeitos individualistas que se unificam enquanto classe no sentido de
conservar suas propriedades e valores, j& a pobreza da multiddo ndo se remete a sua miseéria,
privacdo ou caréncia, mas a um corpo social plural e aberto que se opde a unificacdo efetivada

pela propriedade privada. Ou seja, a definicdo da pobreza ndo esta ligada a falta ou a caréncia,

*1 NEGRI, A. e HARDT, M. Bem estar comum, p. 46.
2 BAKUNIN, M. A. Textos anarquistas, p. 156.
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mas ao desejo e a inclusdo de todos nos circuitos produtivos do capitalismo e a premissa de que a
produtividade multitudinaria ameaca o estatuto de classe da propriedade privada, isto é, a
privatizagdo do comum.

As bases historicas para a definicdo do termo multidao sédo estabelecidas, segundo Negri e
Hardt, na Inglaterra do século XVII a partir do movimento dos niveladores. O termo era usado
pelos trabalhadores para designar todos aqueles que se colocavam contrarios a propriedade
aristocratica ou burguesa e formavam um corpo social sélido e maltiplo que se organizava contra
0 estatuto dos cercamentos. Esse corpo era caracterizado pela auséncia de limites, ou seja, todos
aqueles que se opunham a republica da propriedade privada participavam do corpo
multitudinario: “Sapateiro, ferreiro, teceldo, curtidor, vendedor de tecidos, cervejeiro, agougueiro,
barbeiro e infinitos outros como um confuso barulho™*®. No decorrer da histéria inglesa que
referencia 0 movimento dos niveladores, o termo multiddo foi enfaticamente depreciado, tal
como os revolucionarios haitianos: multiddo sem cabeca, multiddo sem lei, multidao disforme. A
republica ou a monarquia preservam a propriedade e o povo e ambos fazem parte da mesma
unidade biunivoca e unilateral, ndo sdo opostos, mas complementares, e regidos pela mesma
cabeca. O rei € o0 povo, declara Hobbes. O povo é unidade, por isso é capaz de soberania. Hobbes
e Filmer tentaram negar ndo sé os direitos dessa multiddo, como sua prépria existéncia. O poder,
segundo Filmer, foi transmitido por Deus a Adao, o patriarca, por conseguinte, ao pai ou ao rei, e
por isso, 0s argumentos religiosos de que as pessoas que compde a multiddo teriam direitos
naturais aos bens comuns deve ser negado. Hobbes, por sua vez, contesta a existéncia da
multiddo no terreno estrito da politica e da filosofia, partindo de premissas que organizam até
hoje a maioria das teorias politicas, a esquerda e a direita, isto é, para se tornar algo organizado,
eficiente e real, em Ultima instancia, a multidao deve se subordinar a um soberano e tornar-se um
povo, servindo, em graca, a uma nacgdo unificada. Essas disputas se deram inclusive nas ciéncias
duras ou exatas: para Boyle, por exemplo, a fisica € na verdade uma ciéncia némade composta de
elementos heterogéneos e misturados; Hobbes, ao contrario afirma que a fisica € composta por
elementos homogéneos e simples, o contrario da “multiddo de corpos minasculos” de Boyle,
incessantemente abertas a combinagdes variadas. Hobbes se indigna com essa afirmagdo “insana”
de Boyle, afirmagdo perigosa que tem seus reflexos na prépria organizacdo politica do Estado
moderno. Também na fisica dos corpos de Spinoza encontra-se um atomismo de compostos que

se afirma segundo seus graus de poténcia e afinidade, uma fisica de encontros, uma ciéncia

*3 NEGRI, A. e HARDT, M. Bem estar comum, p. 56.
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ndmade e ndo régia, uma ciéncia sem soberanos, uma logica do clindmen. Na multiddo, todos os
corpos produtivos estdo inclusos e se misturam.

A ordem mendicante dos franciscanos também nos d& uma pista da pobreza intrinseca a
multiddo contemporanea ou histdrica presente na composi¢do social do trabalho atual ou mesmo
a sua premissa ontoldgica, a multiddo epocal, quando “prega a virtude da pobreza para se opor
tanto a corrupcao do poder d’Igreja quanto a institui¢do da propriedade privada, intimamente
ligadas™*®*. Os franciscanos conferem valor de lei ao Decreto de Graciano: iure naturali sunt
omnia omnibus (pela lei natural, tudo pertence a todos) e iure divino omni sunt communia (pela
lei divina, todas as coisas sdo comuns). Como também se remetem aos “pais da Igreja”, habebant
omnia communia: mantenham todas as coisas em comum (Atos 2:44). O fantasma da multiddo
dos pobres ameaca a sociedade nos séculos seguintes, ele aparece nas guerras dos camponeses
empreendidas por Thomas Miinzer e os anabatistas no século XVI contra os principes alemaes,
nas rebelides opostas ao regime colonial europeu e as recentes republicas, de Tupac Katari em
1781 na Bolivia as rebelides populares no Brasil, a Revolta dos Malés, em 1835, Canudos, 1896-
7, a Revolta da Vacina, 1904, a Revolta da Chibata, 1910, revoltas radicalmente plebeias, mas
heterogéneas entre si, todas reivindicando, a seu modo, um maior grau de autonomia em relacéo
aos senhores, seja a autonomia religiosa, cultural ou politica, uma afirmacdo da vontade coletiva
ou comunitaria aliada a ferramentas de guerra contra a opressdo. Para Ranciére, a luta politica
primordial, mitica ou secular, se da entre pobres e ricos, Glauber também compartilhava dessa
crenca, em “A Idade da Terra”, o cineasta separa o mundo, & época, ndo entre dois blocos
ideologicos distintos, socialista e capitalista, mas entre 0s paises pobres e 0s paises ricos, isto &,
“aqueles que participam da gestdo comum e os que o controlam™®. Lembrando suas exatas
palavras ao “ressuscitar” o Cristo do Terceiro Mundo em seu filme: “eu cheguei na catedral e
rezei uma missa bérbara, é por isso que eles estdo assustados!”*®.

O medo dos pobres constitui uma ameaga direta a propriedade, “a vil multiddo, e ndo o
povo, é o que queremos excluir™*®’, diz Thiers numa sessdo da Assembleia Nacional francesa em
1850, “a multiddo deve ser excluida do direito porque ¢ muito movel e dificil de capturar como

59468

um objeto unificado de dominio””, prossegue Thiers ecoando um enunciado politico que

atravessa 0s séculos. O 6dio aos pobres esta investido de um édio racial latente, no Brasil, e em

% 1dem, p. 60.

6% 1dem, p. 62.

%% Em entrevista concedida a Luis Fernando Silva Pinto, realizada no Festival de Veneza em 1980.
*” NEGRI, A. e HARDT, M. Bem estar comum, p. 62.
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muitos paises onde as plantations foram a principal fonte de renda e meio de producdo dos
grandes proprietérios, o genocidio diario da populagdo negra e pobre ¢ um indicativo dessa
proposicdo. E mesmo o proletariado revolucionério em Marx ¢ constituido como uma “multiddo

49 _nudez e a pobreza, dois pontos que se entrelagam.

dos pobres

A combinacdo pobreza e poder ameacam a propriedade privada desde sempre. O outro
que resiste ao poder em Foucault é uma subjetividade alternativa a esse, delimitado na
modernidade em funcéo da propriedade, que busca autonomia em relacdo a ela — resisténcia. A
biopolitica, o outro do biopoder, estd localizada junto aos poderes produtivos da vida — a
producdo de afetos e linguagens através da cooperacao social, isto é, 0s pobres ou “aqueles que
ndo possuem nada exceto sua prole”. A biopolitica tem um carater de acontecimento, de
perturbacdo da norma vigente, esse acontecimento é uma forca exterior de ruptura e inovagdo. O
acontecimento tem um carater antropoldgico e ontoldgico, antropolégico na medida em que
incide sobre os eventos humanos, transformando-os, formando sua constituicdo cultural e
perceptiva, ontoldgico na medida em que incide sobre a subjetividade ou sobre os modos de ser
da sociedade. A singularidade do acontecimento estimulada pela vontade de poder presente na
vida produtiva da multiddo decorre dela e a ultrapassa, um excesso de vida que nos envolve e
torna 0 mundo possivel, relacdo entre a luta e a historia moldada pelas dindmicas singulares do

todo plural e flexivel que constitui a multitudo.
A producéo de multitudo na construgdo do comum

“Até agora, abordamos a questdo do trabalho e da pobreza primordialmente
em termos econdmicos, tentando demonstrar que existem suficientes bases
comuns, interacdo e comunicagdo entre as diferentes formas singulares de

produgdo para possibilitar a constru¢do da multiddo”. (NEGRI, A. e HARDT,
M. Multidao: guerra e democracia na era do império, p. 207)

Da topologia para a topografia, os filésofos Negri e Hardt delimitam a possibilidade e a
realidade da nova composi¢do social do trabalho que eles denominam multiddo, cuja carne se
desdobra na pobreza dos corpos e na virtualidade de seus desejos: “Enquanto a topologia
examinava a ldgica da exploracdo na producéo, a topografia mapeara as hierarquias do sistema de
poder e suas relacdes desiguais no norte e no sul do planeta”®’°. A topografia determina os

antagonismos, dizem eles, dado que o antagbnico sempre estd em contraposicdo ndo ao seu

9 1dem, p. 71.
" NEGRI, A. e HARDT, M. Multid&o: guerra e democracia na era do império, p. 208.
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contrario dialético, o outro complementar da necessaria sintese, mas as relacdes reais,
heterogéneas, dispares que se ddo de acordo com a multiplicidade dimensional da experiéncia.
Nao ha complementaridade, mas captura, aumento e diminui¢do de poténcia, onde “as
singularidades comuns se organizem autonomamente através de um espécie de poder da
carne”*™. Um poder que possibilita as transformacdes histéricas, mesmo estando além da
historia, uma forma intempestiva, um corpo sem érgdos. Um corpo que se opde tanto ao
organismo enquanto forma unificada, quanto ao 6rgdo como funcéo hierdrquica de um corpo. A
carne ndo é um corpo. A composic¢do social que tem na pobreza sua base ontoldgica é multitudo e
esta ndo se satisfaz com a organicidade estatal ou partidaria, “a multiddo ¢ algo como uma carne
singular que recusa a unidade organica do corpo™*'2.

A carne, para Merleau-Ponty, "ndo é matéria, ndo é mente, ndo é substancia. Para designéa-
la precisamos ressuscitar a velha expressao elemento, no sentido em que era usado para designar
0 ar, a 4gua, a terra, o fogo"*”>. Um elemento intensivo no lugar de um mecanismo puramente
racional ou eficiente, mas também um elemento subversivo. A critica a possibilidade politica da
multiddo enquanto corpo politico heterogéneo se da de inumeras maneiras, desde “um
malthusianismo orquestrado pelas corpora¢fes multinacionais e nacionais, movidas pelo

» onde “a pobreza e a doenga tornam-se ferramentas indiretas de controle

lucro
populacional™*®, ou seja, 0 pobre como objeto do biopoder, & insercdo forcada dessa
multiplicidade no sistema fordista de producdo como uma fatalidade necessaria ao
desenvolvimento econdmico de uma nagdo, isto é, o pobre como ferramenta fabril do “trabalho
morto”. Atualmente, estamos imersos num sistema de apartheid global a partir de hierarquias
delimitadas pelo capital internacional, “uma nova topografia da exploracdo e (o surgimento) de
novas hierarquias econdmicas, cujas linhas se desenham acima e abaixo das fronteiras

478 'mas “o apartheid ndo é apenas um sistema de exclusdo, como se as populagdes

29477

nacionais
subordinadas fossem simplesmente isoladas, sem valor e descartaveis™ "', para muito além disso,
e diferente da no¢do comum de um sistema de excluséo unilateral e disperso, “ele é um sistema

produtivo de inclusdo hierarquica que perpetua a riqueza de poucos gracas ao trabalho (e a

471 1dem.
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pobreza) de muitos”*’®. Tal qual a soberania verticalizada e o aparato de redes disseminadas da
necropolitica.

Agora, para melhor explicitar nossas suposi¢des, adentrando no “reino da carne”, vamos
abordar a base da exploracdo no capitalismo em oposicéo a possibilidade multitudinaria de uma
propriedade comum ou compartilhada. Em contraposicdo aos excedentes produzidos pela
propriedade comum, “a propriedade privada baseia-se numa légica de escassez - a propriedade

material ndo pode estar em dois lugares ao mesmo tempo, se vocé a tem, eu nio a tenho™*"®

, ou
seja, somos definidos por um ter e um consumir. Aquilo que nos define é 0 que possuimos ou
gueremos possuir, isto €, egocentrismo econémico, e atraves da meritocracia e da adequacao as
normas impostas, nos tornamos “pessoas melhores”, mais capazes ou eficientes. Na propriedade
comum, por sua vez, ndo ha escassez, mas aumento da poténcia material e imaterial, um tipo de
socialismo “mais por instinto do que por ideal ou convicgdo refletida”*®. A produtividade
biopolitica tem na captura estatal ou privada seu principal bloqueio, nesse sentido, ndo ha
possibilidade de expansdo. O Estado, como nos lembra o Bakunin, “é como um vasto agougue e
um vasto cemitério onde (...) vem generosamente, beatamente, deixar-se imolar e enterrar todas
as aspiracdes reais, todas as forcas vivas de um pais”*®*. Mas, como dissemos anteriormente, no
capitalismo, ao menos desde sua invencdo, ndo existe mercado ou iniciativa privada sem 0s
aparatos estatais. A espiral que percorre a produtividade no capitalismo atual se relaciona com
seu aumento exponencial, negado ideologicamente por Harvey, e tem a ver, simultaneamente,
com o0s processos de subjetivacdo e de construcdo do comum, os quanta ou intensidades

moleculares do desejo.

“A produgdo de subjetividade e a producdo do comum podem formar juntas,
uma relacdo simbidtica em forma de espiral. Em outras palavras, a
subjetividade € produzida através da cooperagdo e da comunicagéo, e por sua
vez essa subjetividade vem a produzir novas formas de cooperacdo e
comunicacdo, que por sua vez produzem novas subjetividades, e assim por
diante”. (NEGRI, A. e HARDT, M. Multiddo: guerra e democracia na era
do império, pgs. 247 e 248).

Essa producdo € incessantemente renovada, diferenca e repeticdo, as formas imprevistas

dos novos modos de ser ndo tém moldes como nas sociedades disciplinares, mas modulag¢des

478 | dem.
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sempre flexiveis e plurais, ainda que os conservadorismos e fundamentalismos contemporaneos,
uma reacdo a esse movimento incessante e incontrolavel, tentem conté-las, normatiza-las ou
criminalizé-las. Carne monstruosa, impura: “Os monstros s3o uma rea¢do a ordem determinada
pela eugenia e pelo finalismo (da modernidade). O monstro é capaz de destruir a ordem natural
da autoridade em todos os terrenos™®. A carne da multiddo produz um comum de forma
monstruosa e sempre ultrapassa a medida dos corpos sociais, carne ndmade que preenche os
espacos a partir de suas linhas de fuga: “Hoje o comum é produzido e também é produtivo - esta
¢ a chave para entender toda atividade social e econdmica™*®, O estatuto do comum, que se

diferencia do publico e do privado, é a base da produtividade multitudinaria:

“O comum ndo se refere a nogdo tradicional de comunidade ou de publico,
ele baseia-se na comunicacgdo entre singularidades e se manifesta através dos
processos sociais colaborativos da producdo. Enquanto o individual se
dissolve na unidade da comunidade, as singularidades expressam-se
livremente no comum a partir da produgdo social biopolitica, gerida
democraticamente pela multidao”. (NEGRI, A. e HARDT, M. Multidao:
guerra e democracia na era do império, p. 266).

Essa gestdo democratica ndo se da nos moldes da democracia representativa, engessada
pelos ditames do mercado e da burocracia estatal, 0 comum é outra coisa, ele estd além das
normas e das capturas. A democracia da multiddo ou do comum € construida de baixo para cima,
um tipo de “federalismo a la Bakunin” ou zapatista, de forma horizontal, através da

transversalidade das redes tecnoldgicas e do compartilhamento das informagdes, uma entidade

59484

agente, como a Comuna, “executivo e legislativo ao mesmo tempo”™", uma violagdo radical da

autoridade. A producdo do comum sempre envolve um excedente que ndo pode ser expropriado

pelo capital nem capturado pelo poder politico estatal, “este excedente é a base sobre a qual o

29485

antagonismo transforma-se em revolta” ™, e a carne extatica da pobreza é a sua esséncia:

“Quando propomos os pobres como forma subjetiva paradigmatica do
trabalho hoje, ndo é porque os pobres sejam vazios e excluidos da riqueza,
mas porque sdo incluidos no circuito da producéo e cheios de potencial, que
sempre excede aquilo que o capital e o corpo politico global podem
expropriar e controlar”. (NEGRI, A. e HARDT, M. Multiddo: guerra e
democracia na era do império, p. 266).

*82 NEGRI, A. e HARDT, M. Multid&o: guerra e democracia na era do império, p. 253.

*83 1dem, p. 257.

8 MARX, K. A Guerra Civil na Franga: A Comuna de Paris in Textos anarquistas, p. 149.
*8 NEGRI, A. e HARDT, M. Multid&o: guerra e democracia na era do império, p. 266.
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A multidao é um conceito de classe, mas também expressa um tipo de imanéncia politica
e social. A multiddo ndo é massa, numero indefinido de individuos isolados ou arbitrariamente
unidos, pois em sua composicdo, ha um tipo especifico de organizacdo, horizontal e autbnoma.
H4, certamente, uma contraposicdo ontoldgica entre o conceito de multiddo e o conceito que
exprime 0 povo, ou seja, ndo had pactos sociais que remetam ao contrato social, sé ha
aliancas, flexiveis e andmalas, uma maquina de guerra. Enquanto multiplicidade, ela é
incomensuravel, ou seja, a questdo da representacdo eleitoral ou sindical, quando
confrontada com a multiddo, estd em constante tensdo, e enquanto o povo pode ser
representado como “corpo social”, a multidao ¢ “carne viva”, a multiddo ndo ¢ massa ou
massificada, a massa é indeterminada e fragmentada, a multiddo é organizada em sua
multiplicidade e a partir do conjunto de suas singularidades. A primeira matéria da multidao
é, pois, a carne. A auto-organizacdo ou autogestdo multitudinaria ndo é sindnimo de
desorganizacdo ou fragmentacdo, mas de liberdade pela diferenca e na diferenca,
singularidades em processo de composi¢do e compartilhamento de bens comuns. O comum
ndo é e nem deve ser centralizado, padronizado, como nas antigas republicas socialistas, ele
deve, antes, se nomadizar, “ocupar um espago sem medir”, elevar-se 0 mais heterogéneo
possivel. O comum esta relacionado aos universais concretos, universais que nao passam por
uma razdo universal ou por principios universais, mas por questdes que ampliam nossa
poténcia de agir, isto é, por bens comuns compartilhados; e se hd uma razdo multitudinaria,
ela se d4 com o aumento das extensBes corporais e naquilo que pode um corpo, mas também
na multiplicidade dos incorporais. A carne da multiddo é como a terra, o ar, o fogo, ou seja,
um elemento, e, como tal, “ela ¢ pura potencialidade, a for¢a ndo formada pela vida, um
elemento do ser”*®. O movimento da multiddo passa da carne as novas formas de vida, ou
seja, da poténcia ao ato, e nesse processo, as subjetividades sdo produzidas. Multiddo é o
nome de uma multiddo de corpos, “o nome multidao ¢, ao mesmo tempo, sujeito e produto
da praxis coletiva™*®.

As resisténcias e revoltas sdo parte integral dessa produtividade multitudinaria excessiva,
na realidade, elas séo constituintes da multidao, sd&o como o sopro vital na malha dos seres. A
dindmica das lutas sempre aumenta as possibilidades da producéo através das redes disseminadas

pela biopolitica, a forma por exceléncia de sua dindmica organizacional rizomatica:

8 NEGRI, A. 5 Lig6es sobre Império, p. 168.
87 1dem, p. 169.
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“As revoltas mobilizam o comum sob dois aspectos, aumentando a
intensidade de cada luta e estendendo-se a outras lutas. De forma intensiva,
no interior de cada luta local, o antagonismo comum e a riqueza comum dos
explorados e expropriados traduzem-se em formas comuns de conduta,
habitos e performatividade. (...) Cada luta mantém-se singular e vinculada as
suas condigdes locais, mas a0 mesmo tempo esta mergulhada na rede
comum. Esta forma de organizagdo constitui o exemplo mais plenamente
realizado de multiddo”. (NEGRI, A. e HARDT, M. Multiddo: guerra e
democracia na era do império, pgs. 276 e 277).

A base filosofica para a possibilidade da multiddo se esbarra no racionalismo cléssico: “a
multiddo substitui a dupla contraditéria identidade-diferenca pela dupla complementar partilha-
singularidade, com a mobilizagio e a extensdo globais do comum™*®®, Também as dicotomias
sujeito-objeto e particular-geral se desfazem no “concerto da multitudo”, pois neste, o individual
se mistura ao coletivo e os dois se tornam indiscerniveis, tal como o sujeito se funde ao objeto de
muitos modos diferentes, isto é, ele produz e é produzido ao produzir.

O conceito de multiddo nasce com Spinoza, isto €, foi ele que pensou as multiplicidades
em algum tipo de ordem, ndo dispersas, ndo enquanto massa amorfa, mas como poténcia.
Singularidades que possuem um certo sistema e ndo se perdem na atomizacgdo dos individuos
proprietarios, pois “a multidao se apresentava como uma matéria a ser formada, ao invés de como
matéria que continha em si um principio formativo™*®°. H4 alguns ecos no estoicismo, por certo,
assim como nos pré-socraticos, com excecdo de Parménides, mas foi Spinoza quem deu a
multiplicidade uma forma, com ele, “o conceito de multiddo tem sentido proprio, na medida em

~490 seja ela final ou eficiente. Spinoza assume uma

que (lhe) falta uma causalidade externa
posicao radicalmente imanente e materialista.

A definicdo de nogdo comum em Spinoza nos € cara, pois remete a0 comum do
comunismo multitudinario que descrevemos, e se coaduna, respectivamente, com “a ideia de uma

»91 ou seja, quanto mais Uteis, no sentido

similitude de composi¢do nos moldes existentes
spinozano, sdo 0s modos, mais aumentam nossa poténcia de agir e mais singulares eles sdo. A
no¢do comum tem um resquicio universal, isto €, ela é a unidade de composicdo e similitude
entre corpos que se agregam de um ponto de vista geral e ndo a partir de sua propria perspectiva,

“elas representam o que ¢ comum a todas as coisas, por exemplo, a extensdo, 0 movimento € o

“%8 1dem, p. 282.

8 NEGRI, A. 5 Lig6es sobre Império, p. 139.

9 | dem.

*1 DELEUZE, G. Espinosa e 0 Problema da Express&o, p. 308.
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repouso”*®?, conexdes que se compdem ao infinito e nos permite compreender as conveniéncias e

desconveniéncias decorrentes dos encontros entre 0s corpos. A estrutura em Spinoza € “um

493 e ele, corpo, possui muitas, ou seja, é um

sistema de conexdes entre as partes de um corpo
sistema que determina a variacdo entre os corpos e onde e quando eles se combinam, em que
momento se encontram em divergéncia, quando convergem entre si, etc. Compreende-se, assim,
do interior, da raz&o interna, as diferencas e similitudes entre os corpos e aquilo que os alimenta
(conatus), no qual estd excluida toda a finalidade. As no¢des comuns sdo ideias gerais, ndo
abstratas, e devem ser adequadas a composicdo dos corpos que as expressam, “ideias que se
explicam formalmente pela nossa poténcia de pensar e que materialmente, exprimem a ideia de
Deus (ou Natureza) como sua causa eficiente”*®*. No terceiro género do conhecimento, das
esséncias, Spinoza escreve sobre a relagcdo entre os modos existentes e a esséncia singular da
substancia, que por sua vez, contém todas as esséncias particulares dos modos e expbe a
univocidade de Deus ou Natureza. A partir dessas relagdo, afirma o fildésofo, “jamais chegaremos

cq . . . . . - - 4
a uma ideia adequada nem a uma alegria ativa se primeiro ndo formamos nogdes comuns” %

, ou
seja, 0 comum na multiddo tem aqui sua expressdo metafisica e aquilo que a liga a0 movimento
da historia, assim como delimita a pobreza enquanto carne que exalta nossos modos de
existéncia, nossas singularidades. Ndo ha oposicdo entre singular e comum, mas sim entre
comum e individualismo: “A ideia de minha propria esséncia (sempre) representa minha poténcia

4% @ 3 forca de meu apetite (conatus), minha vontade poténcia.

de agir

A democracia € o meio pelo qual a multiddo expressa a sua vontade comum, uma
“vontade de absoluto”, dado que imanente e causa sui, isto €, causa ativa de si mesma, autbnoma.
Hobbes coloca no centro do processo constitutivo da modernidade o elemento do individualismo
— seres ontologicamente egoistas, “o lobo ¢ o lobo do homem”-, uma premissa equivocada sobre
0s habitos e comportamentos humanos construidos culturalmente. Em sua filosofia, a figura
moderna do povo e a premissa da soberania aparecem como uma construgdo indissociavel do
Estado e do “conjunto de cidaddos proprietarios™®’. A propriedade privada aqui tem o sentido de

confirmar o axioma politico do soberano como aquele que tem sobre os seus suditos o direito de

92 1dem, p. 309.
93 1dem, p. 311.
%% 1dem, p. 312.
% 1dem, p. 337.
% 1dem, p. 342.
“T NEGRI, A. 5 Liges sobre Império, p. 143.
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»4%8 isto €, da

vida e de morte, “fundamento da maquina estatal e das relagdes de propriedade
formacdo de uma certa subjetividade histérica ligada a propriedade privada como medida para as
demais relagdes sociais e politicas, amorosas, familiares, profissionais, etc. Mas “o0 comum na
multiddo nunca é o idéntico, ndo é comunidade (Gemeischaft): ndo é tampouco pura sociedade
(Gesellschaft), isto ¢, diversidade de individuos apropriadores”, ndo ¢ um consenso no sentido da
homogeneidade das a¢bes ou das demandas, ele € muito mais uma difusdo de processos em
comum que se estende através das redes, conservando a sua multiplicidade, do que o comum
consensual da soberania reconhecida na fusdo do povo com 0 monarca; e “enquanto a multidao é
o limite do Estado, o Estado ¢ tdo somente um obsticulo para a multidao™®. O poder
constituinte, o contrario do poder constituido pela autoridade estatal e sua burocracia, esta
no amago do fazer-se multiddo, a poténcia é irredutivel ao poder, ou seja, ela o0 é enquanto se

faz, pois que “a producdo se desvela em si mesma: ela é contemplagdo”®

, hos diz Plotino, € “a
natureza, em sua contemplagdo, produz como a arte (téchne)”**’. O imaginario e as acdes
multitudinérias sdo determinados pelo excedente produzido pela diferenca entre as partes,
ele ndo é medido, mas constitui-se em seu processo de afirmacdo, é causa de si, poténcia
ativa e ndo destinada a um ato, como em Aristoteles, pois que sua “singularidade ¢ feita do
conjunto e faz o conjunto”>%.

Como exposto em nossas paginas exaustivamente, a classe operaria multitudinaria ndo se
investe nem a partir da subordinacdo de uma classe hegemdnica ou modelo (operario industrial) a
outra (lumpemproletariado ou trabalhadores do setor de servigos), muito menos na fetichizacédo
marxista do operario como Unico sujeito politico revolucionario, dado que todos o0s sujeitos
inseridos nas cadeias produtivas sdo potencialmente revolucionarios. O lumpenproletariat (ou
proletariado esfarrapado) geralmente é excluido da tradi¢do socialista ou marxista, tanto no papel
organizacional quanto na representacao partidaria. Tido como um refugo da historia, um residuo
de formas pré-industriais, primitivos, incapazes de expressar a classe trabalhadora e “realizar suas
tarefas historicas”. Em termos econOmicos, os marxistas o entendem como um "exército

industrial de reserva”, Harvey é o exemplo mais sofisticado dessa aporia, e compreendem a

pobreza como uma ameaga aos trabalhadores empregados na industria formal. No entanto:

498 |dem.

99 1dem, p. 152.

500500 p| OTINO. Enéada 111.8, p. 59.

0% |dem, p. 63.

%02 NEGRI, A. 5 Lig6es sobre Império, p. 159.
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“Hoje em dia, ja ndo existe um exército industrial de reserva, na medida em
que os operdrios industriais ndo constituem mais uma base compacta e
coerente, antes funcionando como muitas outras nas redes do trabalho
imaterial. A divisdo social entre empregados e desempregados torna-se cada
vez mais indistinta; em segundo lugar, ja ndo existe uma reserva, na medida
em que nenhuma forca de trabalho estd fora dos processos de producgdo
social”. (NEGRI, A. e HARDT, M. Multidao: guerra e democracia na era do
Império, pg. 177).
A partir do momento em que temos relacdes de trabalho e um meio flexivel e movel onde
elas se ddo, além de um processo de subjetivacdo por elas formado, temos a constituicdo de uma
classe que se da, principalmente, em seus momentos de antagonismo e de lutas em comum.

Assim como de seu projeto ou desdobramento constituinte:

“A sociedade contemporanea compreende, no entanto, uma quantidade
infinita de classes, com base ndo sé em diferengas econémicas, mas também
nas de raca, etnia, geografia, género, sexualidade e outros fatores. A classe
ndo € definida somente a partir de um conceito empirico, mas também
politicamente”. (NEGRI, A. e HARDT, M. Multiddo: guerra e democracia
na era do Império, p. 144).

Todas as formas de trabalho hoje em dia sdo produtivas e potencialmente
transformadoras, formas mutantes e adaptaveis como os fluxos da agua zen que se moldam aos
declives do rio e das pedras. Mas ha uma hegemonia imaterial, isto €, a substituicdo da
linearidade industrial pela disseminacdo das redes no campo do imaterial juntamente com a
espiral das lutas:

“Essa forma hegemonica funciona como um vortice que gradualmente
transforma as outras formas, fazendo-as adotarem suas qualidades centrais. A
forma hegemoénica ndo € dominante em termos quantitativos, e sim na
maneira como exerce um poder de transformagdo sobre as outras. A
hegemonia aqui designa uma tendéncia”. (NEGRI, A. ¢ HARDT, M.
Multiddo: guerra e democracia na era do Império, p. 149).

Na situacdo em que nos encontramos, nos deparamos com um intrigante paradoxo, ele
consiste no compartilhamento e na inovagdo da linguagem pelo comum e, principalmente, pela
pobreza, em contraposi¢cdo as hierarquias linguisticas e sua entonacdo elitizada, os cénones
gramaticais e sua historia de dominagdo e homogeneizagao da “fala popular”, assim como seus
efeitos na industria cultural. O antagonismo dos pobres nessa tensdo paradoxal, ativos e
produtivos, potencialmente rebeldes, como o rap norte-americano e paulistano ou o funk carioca,

indica o carater da produgdo em geral, “a este respeito, os pobres devem servir como

106



representantes ou expressao comum de toda a atividade social criativa™®®, Também os migrantes
sdo expressdes da produtividade criativa no capitalismo atual, devido a sua mobilidade cultural e
miscigenacdo do mundo, mais do que tudo, eles enformam o préprio mundo em suas migracgdes,
vao em busca das riquezas que o capital oferece, muitas vezes espoliadas de suas terras, fugindo
das guerras fratricidas em suas regides de origem, vdo em busca do mar como os sertanejos dos

filmes de Glauber, e tal como na fisica de Demdcrito: "a plenitude atrai a plenitude>®.

Desejo
de mudanga, fuga ativa, migracao: “A experiéncia da fuga é como um treinamento para o desejo
de liberdade™®. Resisténcia, insurreicdo e poder constituinte, s&o esses 0s principais elementos
de composicdo da multitudo, essas premissas se manifestam nas atividades reprodutivas
cotidianas, na producdo material e imaterial, nas redes comunicacionais, na ininterrupta,
constante tentativa de abrir novos espagos de expressdo. O poder constituinte elabora o que a
insurreicdo e a resisténcia produziram, ele é a urgéncia afirmativa ap6s a refrega ou o
desalojamento do poder constituido e se da no processo insurrecional, possibilitando a criacdo de
novas linhas de fuga. E como o intempestivo do acontecimento em Dostoievski: "Porque agora
posso dizer que vivi a0 menos duas noites em minha vida™®. O acontecimento como uma
hecceidade, um agenciamento maquinico em seu conjunto individuado, como um instante
infinito para além da histéria, mas inserido nela: "Existe uma hora do dia, minha amiga
Néstienka, que eu amo extraordinariamente™>’.

Para exaurir nossos exemplos, vamos citar duas perspectivas indicadas por Negri e Hardt
que incluem nosso “objeto de estudo”, Pier Paolo Pasolini. Comparando os pontos de vista de
Pasolini e Moravia em sua viagem & India, os autores expdem a questdo do devir como
compartilhamento, ou melhor, como atravessamento de afectos aparentemente estranhos ao nosso
cotidiano. Alberto Moravia, através da experiéncia metafisica do pais das miriades de deuses,
conclui que indianos e europeus, de constituicio monoteista, sdo irredutiveis entre si: “Na India a
religido envolve toda a vida, a India é inefavel e incompreensivel, é preciso conhecé-la
pessoalmente e vivenciar por si mesmo os seus enigmas™ . Pasolini, por sua vez, pelo cheiro e

as percepcdes sensiveis que tem de seu povo, conclui que a India se iguala & Europa, pois tém

costumes semelhantes entre 0os camponeses de sua amada terra, os cantdes do Friuli, e através de

%8 NEGRI, A. e HARDT, M. Multiddo: guerra e democracia na era do Império, p. 179.
504 |dem, p. 180.

505 |dem.

5% DOSTOIEVSKI, F. Noites Brancas, p. 32.

507 |dem, p. 35.

5% |dem, p. 172.
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sua imersdo na realidade social indiana,“a India torna-se uma outra Italia”>. Ambos, segundo
Negri e Hardt, negam o devir na medida em que ndo se identificam ou se reconhecem naquilo
que as singularidades comunicam entre si e a partir das suas diferengas, assim como nao
deduzem, por serem demasiado europeus, que a exploracdo é comum, tal como os héabitos e as
performances que nos levam aos costumes. Talvez por isso a pobreza em Pasolini seja tdo
distante e arcaica, quase inefdvel aos tempos presentes, vaga-lumes dispersos na escuriddo da

noite, mesmo quando sacralizada, ainda que o sagrado lhe coteje uma poténcia nunca antes vista.

Sagrado e profano, o corpo como canal divino da carne.

Cenas de “Medeia”, de P. P. Pasolini, fotografia
de Ennio Guarnieri. Acima, a familia real,
dentre eles Medeia, se prepara para o ritual do
deus Sol. Abaixo, Maria Callas (Medeia) conduz
o ritual.

599 | dem.
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CAPITULO II

Biopoder e cinema:

a pobreza como poténcia

Ai de vocés que fazem leis injustas, leis para explorar o
povo! Vocés ndo defendem os direitos dos pobres nem as
causas dos necessitados e exploram as viGvas e os 0rfaos.
Isaias, capitulo 10, versiculos 1 e 2.

Neste capitulo, pretendemos analisar a poténcia dos pobres, conceito politico cunhado por
Antonio Negri e Michel Hardt a partir das imagens de Glauber Rocha e Pier Paolo Pasolini, entre
outros intercessores literarios. Primeiramente, percorreremos essas imagens e a emanacgao do
conceito negri-hardtiano delimitando a formacdo da subjetividade na modernidade dentro dos
dispositivos de poder mapeados por Gilles Deleuze e Félix Guattari em “O Anti-Edipo”, em
seguida, estabeleceremos vinculos heterogéneos, entre a multiddo e a pobreza, sempre com as
imagens dos cineastas supracitados como forma de ampliar e reatualizar os conceitos e 0 material
imagético que os alimenta, “tal como acordes que preenchem uma sinfonia inacabada”.
Entendemos que a pobreza enquanto poténcia, isto €, uma forca latente ou intensiva que agrega e
compde as imagens dos cineastas e artistas que analisaremos, ocorre em processo de forclusion,
conceito freudiano atualizado por Lacan>'°, que indica 0 mecanismo que encontra-se na origem
da psicose e consiste na rejeicdo de um significante fundamental no universo simbélico do
sujeito, por exemplo, o falo ou o pai. Ou seja, 0 sujeito o rejeita, segundo Freud, mas sua forca se
exprime justamente nesta rejeicdo. Isso constitui, ainda, um elemento do ideolégico no
maquindrio do inconsciente ou na fabricacdo do sujeito? Baudry deve ser relangado nas “cismas
da poOs-modernidade”? Ou trata-se de um dispositivo de poder agquém da ideologia? Um
dispositivo transcendental... Entre o virtual e o atual, 0 movimento da-se e se efetua, e se por
ideologia entendermos a virtualidade de ideias que se realizam no espago e no tempo, entdo
somos parte de sua composi¢do, mas ao adentrarmos na “caverna do desconhecido” — nitimur in

vetitum®™ - as ideias se misturam aos simulacros que as deformam e sua natureza torna-se

510 | acan utiliza o termo forclusion para traduzir a palavra utilizada por Freud, Verwerfung.
511 «E nos langamos no sentido do proibido”, Ovidio.
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impura. A partir deste ponto de vista, 0 que Somos ou 0 que é ja ndo nos interessa. Mas sim a
presenca univoca e multipla dos seres que nos habitam.

Com a pobreza se da 0 mesmo, pois ainda quando ela é rejeitada, seu poder simbolico esta
presente na cena ou nas ideias e afetos que atravessam a imagem. Mais ainda, pretendemos, no
capitulo, ultrapassar a forclusion em direcdo a um conceito que enxerga na psicose uma poténcia,
na verdade, a Unica forma psiquica que pode expressar a verdadeira poténcia da arte e da vida e a
ultrapassagem da estrutura que a psicanalise fundamenta enquanto “edificio mental” do sujeito: o
Corpo sem Orgdos. Para nds, a pobreza é o CsO da imagem dos autores que alimenta a nossa
imaginacdo e 0S nossos interesses, ou seriam 0s nossos desejos? Além disso, como nos lembra
Deleuze e Guattari, o inconsciente € uma usina, uma fabrica que envolve producbes e
antiproducdes, sabotagens e controles, e ndo um teatro representativo. A psicanélise nao
compreendeu a esquizofrenia, tal como o cinema ainda ndo compreende a fome.

A pobreza, isto €, a carne da multiddo que produz a sociedade contemporanea, alicercada
no regime de producdo capitalista em sua roupagem imaterial ou cognitiva, € o CsO da imagem
que resiste, e no discurso indireto livre, onde o0 autor se exprime pelos seus personagens a partir
de relacOes dispares, ela emerge como uma maquina de guerra contra o Estado, pois sua forma é
precaria e flexivel, intensiva e criadora, como as “hordas ndmades” que derrubaram os maiores
impérios da civilizacdo humana, dentre persas e romanos, ou a nova composi¢do social do
trabalho no capitalismo contemporaneo. Mas essa imagem também é pulsional, pois ela mobiliza
as forcas do inconsciente, e sua poténcia pode ser considerada, sob certo ponto de vista,
morfogenética ou emergente das novas forcas do capital e seu regime tecnoldgico corresponde —
o digital e a tecnologia informacional. Pois atualmente, “parece ndo ser possivel ‘fazer falar’ a
fabrica, fruir a sua lingua, assinalar nela uma margem de liberdade, revivé-la. E é esse o
verdadeiro problema”512. E um delirio que expressa e organiza nossa maneira de ver o mundo e
de sermos vistos, ou seja, uma fabrica de sujeitos ou a producdo biopolitica dos individuos

(dividuais) que compdem a multiddo de vozes que tragam os contornos da nova terra.

“Todo delirio tem um conteudo historico-mundial, politico, racial; arrasta e
mistura ragas, culturas, continentes, reinos: 0 que se pergunta é se tdo longa
deriva seria tdo somente um derivado de Edipo. A ordem familiar se arrebenta,
as familias sdo recusadas, o filho, o pai, a me, a irmd (...) Sera que os nomes da
historia sdo derivados do nome do pai, e que as racas, as culturas, os continentes
sdo substitutos do papai-mamée, dependéncias da genealogia edipiana? Seréa que

512 pASOLINI, P. P.. Empirismo Herege, Lisboa: Garzanti Editore S.P.A., 1981, pg. 80.
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a histéria tem o pai morto como significante?”. (DELEUZE, Gilles e
GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo, pgs. 123-124).

Edipo Rei: entre o forcluido e o desterritorializante

A psicandlise elegeu o triangulo familiar papai-mamde-Eu como a base da psique
humana, mesmo reconhecendo a existéncia de relagcdes exoedipianas no psicético e paraedipianas
em outros povos ndo-europeus. A normatividade do sujeito caminha com a resolugdo do
complexo, e Freud anteviu a psicose como parte de uma constelagdo que extrapola a relagéo
papai-maméae, incluindo ao menos trés geraces diferentes, é a constelacdo dos avos®®,
Finalmente, a distincdo entre o imaginario e o simbolico estabelece uma estrutura, uma
disposicdo de lugares e fungdes, independente da variacdo cultural que constitui o sujeito, é o
Edipo de estrutura (3+1), que ultrapassa a triangulagdo familiar, mas opera todas as triangulacoes
possiveis ao distribuir o lugar do desejo, do seu objeto e da lei. E o Edipo estrutural, para além da
formacdo normativa inicial pensada pro Freud, que colmata a impossibilidade de conjuracdo ou
inexisténcia da constelagdo familiar edipiana entre os povos ndo europeus e no psicotico. A
forclusion, por exemplo, amplia a influéncia do pai (lei) como constituinte da formac&o psicotica,
guando este rejeita um significante primordial na estruturacdo da castracdo e se desvia da norma,
condi¢do de possibilidade para a normalidade “neurdtica”, pois de acordo com 0 conceito
lacaniano, independente da relacdo familiar estabelecida, seja com a avo, a bisavd ou mesmo
algum ancestral longinquo, a dindmica estrutural alicergada no deslocamento funcional que a
rejeicdo produz (3+1), asseguraria a triangulacdo pai-méae-Eu na psique do individuo, de maneira
que o forcluido reapareceria no real na forma alucinatéria ou como imagem sonho, segundo
Glauber. No entanto, tal como o cineasta baiano trabalhava em seus filmes, “o inconsciente

funciona como uma fabrica e nio como um teatro”>**

, trata-se de producdo e ndo de
representacdo. Os personagens glauberianos séo encarnagdes de um devaneio politico e social, “o
delirio, ou o romance, é historico-mundial e ndo familiar”, delira-se sobre a realidade e seus
elementos: ragas, continentes, sobre a industria cultural e seus icones. Sempre “h& uma historia

. . . . |
universal (sob o fundo inconsciente), mas ¢ a da cont1ngenc1a”5 >

, 0 objeto da historia sdo 0s
fluxos que possuem codificacbes diferenciadas (despoticas, primitivas, némades, etc.). E as
multiplicidades que envolvem essa historia sdo a propria realidade em agédo, o encadeamento do

devir.

513 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O Anti-Edipo, Rio de Janeiro: Editora 34, 2010, pg. 73.
51 DELEUZE, G. Dois Regimes de Loucos, p. 329.
515 1dem.
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As multiplicidades “transbordam a distingdo da consciéncia ¢ do inconsciente, da natureza

»*16 ndo ha totalizacdes num ambiente familiar ou

e da histéria, do corpo e da alma
representacional, toda a unificagdo ou subjetivacdo aparece no processo de construcdo das
multiplicidades, essas, se fazem através das singularidades que as constituem e das relagdes que
as compdem. Tal como a multidio e sua formagc&o historica. No fundo, “néo é Edipo que produz
a neurose, é a neurose, quer dizer, o desejo ja submetido e buscando comunicar sua prépria
submissdo, que produz Edipo™®*’. O juiz ou o general, ou o coronel em Glauber, o burgués em
Pasolini, ndo sdo um substituto do pai primordial, ainda que existam ressonancias filogenéticas
do mesmo, eles sao “antes o0 pai que é um condensado de todas essas forcas as quais ele mesmo
se submete e convida seu filho a se submeter”>*, E Julian, o andmalo, gue ndo consegue se
encaixar na boa vida burguesa ou Corisco, o revolucionario que faz do sertdo seu inferno e morre
em nome dos poderes do povo na luta contra os coronéis, os “pais” por exceléncia do Nordeste
brasileiro. Um eros burocratico, mafioso, policialesco — fascista e capitalista -, sempre a nos
convidar para a revolugdo, para o rompimento dos codigos, “todos os segmentos se comunicam

»*19 " noderfamos dizer isso de Pasolini também, ndo s6 a figura

segundo contiguidades variaveis
do pai, capitalista, mas o pai fascista de “Pocilga”, ¢ no meio, um devir-animal e imperceptivel
que descodifica toda a cena, pois “o desejo ¢ fundamentalmente polivoco, e sua polivocidade faz
dele um s6 e mesmo desejo que banha tudo”?°. Ndo ha desejo bom ou mal, “o desejo é uma
sopa”®?!, mas ha desejo de conservacdo ou de transformacdo, suas diferencas se perfazem no
processo em que se inserem as singularidades em disputa. Pasolini o expbe de forma visceral,
sem pudores, para dele extrair seus enunciados, mas ele ndo se limita a apontar moralmente que
caminho deveremos seguir. Glauber os coloca em transe. Nos dois cineastas, seus herdis estdo
sempre adjacentes a maquina, ha sempre uma maquina imensa que os devora ou subordina, mas
eles geralmente se acoplam a ela e a subvertem, a maquina edipiana, a maquina dos coronéis, dos
burgueses, dos fascistas. Como escreveu o poeta friuliano: “S6 posso escrever profetizando no
arrebatamento da Musica por excesso de graos ou de piedade”szz.

O que Edipo esmaga e recalca, segundo Deleuze e Guattari, seja em sua forma estrutural

ou freudiana, sdo as maquinas desejantes que ndo se deixam capturar pela constelacdo familiar

%16 |dem.

' DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Kafka — Por uma literatura menor, pg. 23.
518
Idem, p. 25.
519 |dem, p. 105.
520 |dem, p. 106.
521 |dem.
522 pASOLINI, P. P. Poesia em Forma de Rosa in Pasolini — Poemas, pgs. 177-176.
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edipiana. Pois o inconsciente, segundo 0s autores, ndo € um teatro tragico da representacéo, mas
uma usina, uma fabrica irrepresentavel. Edipo ndo passa de uma tragédia europeia encenada em
trés atos"?*. Como disse Jung a Freud, “se eu vir nos olhos de um africano ou de um asiatico a
fagulha de Edipo, entdo estamos de acordo”. Ndo que a estrutura edipiana ndo seja uma figura
invariante, a formacao psiquica ndo varia de acordo com a sociedade em que insere, como
pensava Malinowski, mas o inconsciente também nao figura ou imagina, ele ndo é simbdlico ou
arquetipico, mas maquinico, sua producdo envolve agenciamentos sociais, politicos, histéricos,
monstros e delirios imperiais, o inconsciente ¢ o Real em si mesmo, e Edipo é apenas uma
“estrutura”. As estruturas ndo determinam em ultima instancia o que somos ou deixamos de ser
(forclusion), pois 0 mundo da experiéncia as corr6i como a agua a pedra, a ferrugem a ponte. N&o
se pode dizer das estruturas que elas ndo existem, mas também néo se pode dizer da realidade que
ela é estrutural. O conceito leibnizeano de monada é exemplar neste sentido: antes de sermos
estruturados, somos um micromundo que se desdobra num macromundo, e o resultado dessa
dobra em constante ¢ imprevisivel movimento, “langando-se incessantemente de volta ao

r°* 6 o que nos forma. As estruturas ndo suportam a variacdo das marés e a forca das

ma
correntes maritimas, tal como a revolugdo, menos racional do que magica, um imprevisto das
forcas populares contra a razdo dominadora.

Entre a maquina social e a maquina desejante ha uma relacdo de recalcamento, onde a
social reprime o desejante. E assim com o desejo, que redobra sua forca de repressdo, mas néo
falta nunca, ao contrario, excede e produz — uma mais-valia do desejo. O inconsciente é o
dominio das sinteses livres, das conexdes sem fim, disjuncGes sem exclusdo, conjunces sem
especificidades, dos objetos parciais e dos fluxos. Nele s6 ha sinteses: sintese conectiva (de
producéo), disjuntiva (de registro) e conjuntiva (de consumo). Com o Edipo soberano, tudo se
perde, a producdo desejante é esmagada pela triangulacdo que determina o lugar e as func¢des do
sujeito em torno da lei e do objeto do desejo. A asser¢do do pai torna possivel a cultura — o
simbolico -, castrando o desejo pela natureza (mae), assim nos tornamos humanos.

Edipo é o veneno transcendente na psicanalise, a virada idealista, o lugar de onde a
maquina desejante transmuta-se em fantasma originario, outra brecha para papai-mamae, o
agente de antiproducdo do desejo. Tal como o capital em sua relagdo com o trabalho produtivo.

Ha expropriacéo e disciplinarizagdo, mobilizacdo das forcas em termos de utilidade e obediéncia,

528 Referéncia & fase oral, anal e genital na configuracao psiquica do individuo.
524 Frase de Leibniz, antes de escrever o Tratado de Monadologia: “Eu sentia que estava num porto seguro, mas fui
langado de volta ao mar”.
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mas o desejo (revolucdo ou sabotagem) sempre escapa. Em suma, Edipo é a normatividade
europeia ocidental na psique humana, pois sem a ascenséo e extensdo do regime disciplinar e das
relagBes de producio capitalistas, a estrutura edipiana jamais se tornaria global. Edipo € filho do
imperialismo europeu, nds somos filhos do hibridismo neocolonial, hoje imperial, pré-edipiano,
somos édipos famintos, a fome ¢é nossa nervura, a violéncia a nossa “janela para 0 mundo”, mas
também um catalisador de desejos. “Assim, somente uma cultura de fome, minando suas préprias
estruturas, pode superar-se qualitativamente: e a mais nobre manifestacdo cultural da fome é a
violéncia™®?. Sempre houve um Edipo oculto sobre as relagdes filiativas ancestrais, coagido ou
conjurado pelos devieres animais inumanos, mas mesmo nos regimes despoéticos onde o Estado
(Urstaat) se fazia presente, o incesto se dava entre imperadores e imperatrizes, no seio da
aristocracia, e nunca como um dispositivo psiquico estruturante, um liame entre a natureza e a
cultura. Na cidade grega, por exemplo, onde se deu a tragédia de Edipo, ndo ha como pensar a
formacéo da psique humana sem passar pelo nomos>?® da polis, pelo diagrama de poder da cidade
que ultrapassava as relacbes familiares. Edipo desconhece as poténcias da terra, mas n3o o
inconsciente, ao contrario, ele é uma de suas emanacfes. "A terra € um grande ser sensivel, um
planeta saturado de humanidade de um extremo ao outro, um planeta vivo que se expressa de
maneira balbuciante e gaguejante..."**’. E o campo social em suas muitas variacdes — culturas,
povos, ragas, continentes, reinos — € uma ponta dos movimentos infinitos da terra. Reduzir o
inconsciente e a histéria ao romance familiar é destituir do homem a sua cumplicidade com os
“regozijos do mundo”. Ndo somos e somos, nos diz Heraclito, mas com a terra somos muitos!
Um logos que se alimenta da guerra como principio Gltimo da criacdo®*® - e completa — “Se ndo
sabe escutar, ndo sabe falar”®*. Mas o que ndo escutamos? O que Freud n&o escutou? As pulsdes

da terra — as maquinas desejantes.

“O professor Challenger, aquele que fez a Terra berrar como uma maquina
dolorifera, nas condi¢des descritas por Conan Doyle, depois de misturar varios
manuais de geologia e biologia, segundo seu humor simiesco, fez conferéncia.
Explicou que a Terra — a Desterritorializada, a Glaciaria, a Molécula gigante —
era um corpo sem 0Orgdos. Esse corpo sem 0rgdos era atravessado por matérias
instaveis ndo-formadas, fluxos em todos os sentidos, intensidades livres ou

%2> ROCHA, G. Eztetyka da Fome 65, in Revolucéo do Cinema Novo, pg. 66.

%26 A democracia, na Grécia antiga, é 0 governo dos nomos, das “tribos” que constituem a cidade.

52 MILLER, H. Trépico de Capricérnio, pg. 94.

528 «A guerra é a mie e a rainha de todas as coisas; alguns transforma em deuses, outros, em homens; de alguns faz
escravos, de outros, homens livres”. Heraclito de Efeso (550 A.C — 480 A.C.). In Os Pensadores — Os Pré-
Socraticos: fragmentos, doxografia e comentarios.

529 | dem.
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singularidades némades, particulas loucas ou transitorias”. (DELEUZE, Gilles e
GUATTARI, Félix. Mil Platos — Vol. 1, pg. 53).

Os estratos que formam a Terra sd0 como capturas, operam por territorializacdes e
codificagdes, e Deus - 0 Juizo de Deus - eshocaria a ideia de uma lagosta, operando por dupla-
pinca (double-bind), de um lado, a articulacdo se da por sedimentacéo (colhe ou recolhe os fluxos
intensivos e os liga — os sedimentos da terra), por outro, e concomitantemente, a articulacéo
instaura estruturas estaveis e funcionais (¢ o dobramento da terra). Entre os dois, a Terra foge e
desterritorializa as camadas que a cobrem. A substancia sdo as matérias formadas, a forma, os
modos de codificacdo e descodificacdo. Entre elas, um puro devir — 0s gritos e sussurros da terra,
“o verdadeiro revolucionario ¢ movido por grandes sentimentos de amor™®, A primeira
articulacdo é molecular e distribui uma certa organizacdo sistémica, entre sedimentos compactos
— fibras e arenitos -, a terra infla, mas é na segunda articulacdo que nascem as integracoes,
totalizacdes, hierarquizacdes, ou a maneira pela qual a terra funciona e adquire um rosto, o
conjunto de relacGes e correlagdes biunivocas que designam a estrutura e 0 organico no corpo
terrestre. Mas ambas constituem o organismo. A primeira articulagdo se refere ao plano de
contelido, a segunda, ao plano de expressdo, entre elas, o isomorfismo sem correspondéncia das
formas — diferencas de grau, e ndo de natureza, entre 0s seres. A matéria, a pura matéria

531 _ esta

molecular - energética, do ponto de vista da fisica, e vital, do ponto de vista da filosofia
fora dos estratos, pois 0 que concerne aos estratos € o molar e o molecular, a macro e a
micropolitica (que comporta uma diversidade expressiva, ora relativa a um campo de batalha,
onde as relacBes de forca exprimem diagramas de poder, ora as velocidades que enformam os
seres na relacdo entre os individuos — massa populacional — e seu meio ambiente). H& 12 mil anos
atr4s™2, com o advento (invencdo) da raca humana, Edipo ndo existia, nem como incesto
(interdicdo — lei), nem como falta (desejo pelo pai-mae), nem como reconhecimento (Eu ou isto).
Havia, no entanto, um Ecumeno, unidades de composi¢do com seus elementos substanciais e seus
tracos formais, tomado por linhas de fuga e desterritorializagfes, e o Planbmeno, o plano de
consisténcia entendido como o Real, sem a adi¢do de qualquer metafora, ou o corpo sem 0rgaos

que é a Terra — aquilo pelo qual se deseja e no qual o desejo desliza. Edipo é tdo somente uma

>%0 Citacdo de Ernesto Che Guevara.

>3 Referéncia ao conceito bergsoniano de duracdo, em que o élan vital ou o tempo enforma a matéria (estrato), tal
como um punho deforma a malha de ferro, e constitui o virtual que agrega e escapa ao atual. O que Geoffroy Saint-
Hilaire j& apontava ou suspeitava no século XIX, apud Deleuze e Guattari, de que a matéria “¢ o fluxo que se
desenrola irradiando-se no espago”.

532 Referéncia ao titulo do capitulo 3 de Mil Platds — Vol. 1: 10.000 A.C. - A Geologia da Moral (Quem a Terra
pensa que é?), pg. 53.
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deriva, pois o plano de consisténcia (ou maquina abstrata) ignora a distin¢do entre as formas de
contetdo e as formas de expresséo, entre as matérias formadas e ndo-formadas, que s existem
em relagdo aos estratos e a partir deles. O Plandmeno é como a musica de Eric Zann, estranho e
arrebatador, emitindo sons no limite do inexecutavel ou do ininteligivel: “Seus olhos estavam
esbugalhados, vidrados e bacos, e a execuc¢do frenética havia se transformado em uma orgia cega,
mecénica, irreconhecivel, que nenhuma pena seria capaz de sugerir™>.

Na relacdo entre o conteldo e a expressdo, sO o desterritorializado € capaz de se
reproduzir, ¢ por debandada que os animais criam e os signos se proliferam, “o panico ¢ a

%3 no é a floresta, mas a estepe que vai proporcionar a mao livre e o fogo como matéria

criagao
tecnologicamente formavel para os antropoides. E “que curiosa desterritorializagdo, encher a
boca de palavras, mais que de alimentos e ruidos”>*>. Foi a estepe que proporcionou a fala e fez
da laringe flexivel e a sintese conectiva entre a boca e o cérebro a linguagem. Na floresta eram
precisos sacos laringeos gigantescos para superar os ruidos de outros animais e se comunicar,
mas na estepe ndo € preciso gritar, a estepe cria os sussurros e a fala articulada. Os estratos estéo
separados em trés signos: indices (signos territoriais), simbolos (signos desterritorializados) e
icones (signos reterritorializados). E é preciso um agenciamento que associe as duas formas na
relacdo entre os estratos: o seio cortado das Amazonas na relacdo entre o estrato organico e o
tecnoldgico — mulher-arco-estepe. Sobre o significante que se “apropria” dos signos, podemos
falar que ele redunda, ele ressoa na cadeia dos signos, juntando-os (forcing) a infraestrutura
politico-econdmica de uma sociedade ou ao inconsciente, dai a sua articulacdo despoética e sua
eficiéncia na remissdo a uma dada estrutura (o phalus que remete a falta que exprime o desejo ou
sua castracdo, por exemplo). Mas quando tratamos da forma de contetdo e da forma de
expressdo, aquilo que compbGem os estratos, o conteddo ndo remete ao significado,
necessariamente, e nem a expressao ao significante, pois ambos possuem uma forma de contetdo
e uma forma de expresséo, conservando sua autonomia em relagdo ao outro, a sua irredutibilidade
e diferenca de natureza. Por exemplo, entre a forma de contetido ou palavra priséo e as coisas as
quais ela se remete ndo ha correspondéncia, pois no regime disciplinar, a prisdo entra em relacéo
com outros estratos ou formas de contetdo (a escola, a familia, a fabrica, etc.) que, em seu
prolongamento, em sua forma de expressdao, se remetem a outras palavras e conceitos

(delinquente, anormal, vadio, louco...), exprimindo um novo modo de traducéo, classificacdo ou

5% | OVECRAFT, H.P. A musica de Eric Zann, in O chamado de Cthulhu e outros contos, pg. 51.
5% DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platds — Vol. 1, pg. 91.
5% |dem, pg. 78.

116



enunciacao (praticas diversas para a delinquéncia, tipos de delinquéncia, modos de cura-la ou
preveni-la, etc.). Isto é, a relacdo entre a palavra (significante) e a coisa que ela deve significar
ndo é direta nem estavel, ou necessaria. A forma de expressdo ndo se reduz & palavra, mas a um
conjunto de enunciados que forma um dado campo social (um regime de signos). A forma de
conteddo ndo se reduz a coisa, mas a um conjunto de estado de coisas em formacdo (a
arquitetura, a urbanizagéo de um bairro, um campo de trigo, etc.). O que permite o devir-cidade
de Miller em seu mergulho na infinitude dos signos urbanos em vias de tornar-se carne: “Eu vou
morrer como cidade a fim de tornar-me homem de novo. Por isso fecho meus ouvidos, meus
olhos, minha boca”*. H4 antes o encontro de multiplicidades discursivas (formas de express&o)
com multiplicidades ndo-discursivas (formas de contetido) que se entrecruzam formando regimes
de visibilidade e de enunciacdo, conservando sua histéria e seus segmentos. Esse encontro €
produzido pela maquina abstrata que agencia 0s segmentos de expressdo e de contetido, e opera
como um diagrama (um mesmo regime de poder para as escolas, as fabricas, as prisdes: o
panoptismo). “Nio adianta dizer o que se vé; o que se vé ndo habita jamais o que se diz”>%'. A
palavra do poder se exprime pela raridade e pela abundancia: na modernidade, vivemos em
prisdes, mas para manter o funcionamento do regime, o termo prisdo raramente é lembrado, pois
pode desestabilizar a maquina, e muitas vezes é confundido com a liberdade.

E Nora Helmer, em “Casa de Bonecas”, de Ibsen, infantilizada e tratada como objeto
decorativo e sexual pelo marido, quando se da conta que as palavras ndo correspondem as coisas,
e que aquilo que lhe foi prometido pela instituicdo casamento ndo passa de uma grande farsa
criada pelos homens, rompe com a estrutura que Ihe proporcionava seguranca financeira e
emocional, e cria suas linhas de fuga: “Helmer: Nora, eu nunca vou passar de um desconhecido
para vocé? - Nora (pensativa): Ah, Torvald, o maior milagre de todos teria que acontecer. —
Helmer: Diga o que seria isso! Nora: De poder fazer do nosso casamento uma verdadeira vida em

538 : : . . . .
7> 0O verdadeiro “milagre” ¢ a vida em comum no capitalismo de Edipo (ou em

comum.
Urstaat).

N&o é uma questdo de ideologia, os interesses de classe que determinariam a acéo
ideologica sdo da ordem do pré-consciente e ndo coincidem necessariamente com 0s
investimentos libidinais inconscientes no campo social, um investimento do tipo fascista pode

coincidir com um investimento revolucionario no nivel do inconsciente, mas raramente forma um

5% MILLER, H. Trépico de Capricérnio, pg. 99.
53" DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platds — Vol. 1, pg. 84.
5% IBSEN, Henrik. Casa de Bonecas, pgs. 189-190.
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interesse consciente com ele, e mesmo quando se conformam, sdo de natureza diferente. Os
investimentos fascistas ou reacionérios fazem um uso segregativo e biunivoco das sinteses
conjuntivas do inconsciente: “sou da raga superior, ndo me confundam com a favela, meus
privilégios sdo fruto do meu trabalho”. Os investimentos nomadicos (plurivocos) ou
revolucionarios, por sua vez, sdo fluxos que recortam os interesses das classes dominadas e
inflamam a histdria, os continentes, as racas. A poesia capta as transformagdes sociais e “os
movimentos do ser” melhor do que a ideologia, esta é segunda e tem por funcdo mobilizar outras
forcas, ndo se pode determinar seu significado por prolongamento ou duracdo, a experiéncia
estética esta no instante em que escutamos um solo de Charlie Parker ou o uivo de uma época:
“Eu vi os expoentes da minha geracdo destruidos pela loucura, morrendo de fome, histéricos,
nus... Moloch cuja mente é pura maquinarial Moloch cujo sangue é dinheiro corrente! Moloch
cujos dedos s&o dez exércitos!”**. Age-se mesmo adormecido ou embriagado, a consciéncia néo
determina a reproducdo social — a praxis é anterior e dialoga melhor com os afetos e com o
imponderéavel. As massas ndo foram enganadas ou iludidas pelo fascismo, elas o desejaram; nédo
foi a consciéncia que perdeu a guerra e se humilhou em Versalhes, mas o corpo dos alemées, a
honra dos alemdes, a vergonha alemd, a grande Alemanha que derrotou os césares, se aliou aos
hunos e fundou o primeiro Império Romano Germanico do Ocidente! O desejo é infraestrutural,
tal como a economia. Ele, o desejo, esta em tudo que flui e corre, na histéria, nos olhares, na
criacdo de um filme, os individuos e coletivos flutuam sobre a sua superficie, pois o desejo 0s
preenche, mobiliza e delimita suas posicdes. A ideologia € uma deriva do desejo, assim como 0s
interesses que nos formam, somos parte do maquinario que efetua os agenciamentos sociais,
politicos, organicos e tecnologicos que nos constituem. N&o se acredita na revolugéo, se deseja a
revolugéo, ou ndo morreriamos por ela.

Em “Teorema”, de Pasolini, vemos um mapa intensivo de como Edipo é minado pela
liberacdo do desejo, e com ele, toda uma estrutura de poder social e politica. De inicio, o autor
nos confronta com as metamorfoses no seio das relaces de producéo capitalista: uma fabrica é
cedida aos operarios em forma de participagdo nos lucros, os operarios mal olham para a camera,
desviam o olhar, o patrdo explica “que em breve todos serdo pequeno-burgueses”, que a miséria
deixara de existir e a burguesia ¢ o fim altimo da historia. Em seguida o deserto: “E Deus
conduziu seu povo pelo deserto...”, o deserto negro de solo vulcanico, arido e inospito, o deserto

da fabrica, um retrato da familia tradicional burguesa é-nos oferecido: jovens riem e brincam

5% GINSBERG, Allen. Uivo, pgs. 25, 34-35.
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entre si, todos masculos e atléticos, menina pudica sai com as amigas da escola, ela deixa escapar
um retrato do pai em seu album escolar, a bela esposa do patriarca emite uma ordem a empregada
e faz o sinal da cruz, o patrdo com olhar seguro e penetrante atravessa 0s patios vazios da fabrica.
De repente um anjo (Angelino, personagem de Ninetto Davoli), ao som de um rock epilético,
anuncia a chegada de um estranho sem nome (Massimo Girotti), um Cristo libertino. A primeira
“vitima” é a empregada da familia, Emilia (Laura Betti), que ao observar o estranho sente um
intenso desejo por ele, se benze com seus santos, ndo resiste, volta a observa-lo, tenta se matar,
até que o estranho a salva ¢ ela se entrega. Deserto. A segunda “vitima” ¢ o filho (Andres Jose
Cruz Soublette) que divide com ele o0 mesmo quarto, visivelmente perturbado, a certa hora da
noite ele desvela o corpo nu do estranho, chora e se arrepende. A terceira “vitima” é Lucia
(Silvana Mangano), a esposa que ao ver as roupas do estranho e um livro de Rimbaud espalhados
pelo chédo (sintese conectiva de producdo), se excita, despe-se e 0 espera nua e faminta por sua
presenga. A terceira “vitima” ¢ o burgués (Terence Stamp), que ao flagrar o estranho dormindo
na mesma cama que seu filho, ambos nus, ndo se indigna com a cena, mas a admira com ternura e
desejo (a inversdo de Edipo, sintese conjuntiva de consumo). A quarta e tiltima “vitima” é a filha,
Odetta (Anne Wiazemsky), que mantém uma obsessiva relacdo de admiracdo e dependéncia pelo
pai (Edipo normativo, sublimacdo), mas ao ver que o patriarca deseja intensamente o estranho
forasteiro de “olhos azuis”, desloca a sua libido (sintese disjuntiva de registro) e entrega seus
pequenos mamilos a boca sedenta do desconhecido. O palco estd formado, o tecido adiposo de
Edipo desatado, e ¢ ai que as maquinas desejantes entram em cena.

As cenas do filme se conectam como teias na escuriddo de um abismo sem forma.
Imagem do deserto: “Vocé me seduziu Deus, e eu me deixei seduzir...”. Quando Cristo 0s
abandona, o desejo se intensifica, 0 vazio contamina o ambiente, um vazio insone, caético...
Lamenta o filho: “J4 ndo me reconhego, 0 que me tornava igual aos outros se destruiu... Vocé me
tirou da ordem natural das coisas”. - Lucia: “Agora vejo que nunca tive interesse real por nada...
N&o entendo como consegui Vviver nesse vazio, mas eu vivi... Se havia alguma coisa, um pouco
de amor instintivo pela vida, era estéril como um jardim onde ninguém passa”. — Odetta: “Nosso
encontro fez de mim uma garota normal... Antes eu ndo conhecia os homens, tinha medo deles,
S0 amava meu pai... Agora, a sua partida provocara em mim uma nova queda mais perigosa que o
mal que havia dentro de mim”. — Burgués: “Voc€ veio aqui para destruir. Em mim, a destruigao

que causou € total. Destruiu a ideia que sempre fiz de mim mesmo. Como pode fazer isso a um
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homem que acredita na ideia da ordem e, sobretudo, na posse?”. Como nos lembra Glauber, “a

. ~ : 540
direita pensa segundo a razao da ordem e do desenvolvimento” ™.

Cenas de “Teorema”, de P. P. Pasolini, fotografia de Giuseppe
Ruzollini. A direita, Silvana Mangano (acima) e Terence Stamp
(abaixo), a esquerda, Laura Betti.

A empregada, Emilia, ndo diz uma palavra, mas se emancipa do julgo burgués e cria seu
préprio corpo sem 6rgdos ao tornar-se santa — o misticismo como poténcia revolucionaria dos
pobres contra a razdo dominante. No lugar dela, ha outra Emilia, mas com a mesma roupa, gestos
e tom de voz. As linhas de fuga tracadas pelos personagens sdo dispares e imprevistas, sao
desterritorializacdes que ndo se confundem com as alucinac@es da forclusion, pois ndo tém mais a
lei (ou pai) como ausente, e sim o plano de imanéncia como presenca: o jovem burgués abandona
a familia ao melhor estilo she’s leaving home e transforma-se num pintor experimental: “E
preciso inventar novas técnicas impossiveis de se reconhecer... O autor deve ser um anormal,
inferior, que como um verme se contorce para sobreviver... Como um louco, sim, como um
louco!”. Nas janelas de sua nova casa 1é-se: “Abaixo os Estados! Abaixo todas as Igrejas!”. A
bela Lucia ndo se aguenta de desejo e grita desesperada em busca de sexo casual com jovens
amantes: um, dois a0 mesmo tempo, “sobre a terra como um animal no cio”, até se deparar com a
culpa (a Igreja). Odetta surta e fica catatdnica, o encontro com o estranho foi forte demais para
ela, ao final ela é internada. Emilia levita e os sinos tocam, ela se enterra no mais profundo de sua
dor e chora pela humanidade, “mas suas lagrimas formardo uma fonte de alegria ¢ ndo de

tristeza”. Ja o burgués opera a descodificagdo mais violenta, ele a tudo abandona: suas fabricas,

0 ROCHA, G. Eztetyka do Sonho 71, in Revolugdes do Cinema Novo, pg. 249.
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sua reputagdo, sua identidade, “despindo-se de toda matéria”, torna-se pobre, e caminha em

direcdo ao deserto, o plano de imanéncia do desejo.
Multidao e pobreza: uma questéo de carne.

“Do outro lado do Monte Santo existe uma terra onde tudo ¢ verde... Quem ¢ pobre vai
ficar rico do lado de Deus e quem & rico vai ficar pobre nas ‘profundas’ do inferno!”***. O filme
treme, emerge da miséria e da seca, da exploracdo dos coronéis do nordeste brasileiro, é a histéria
de Manoel Vaqueiro (Geraldo Del Rey) e Rosa (Yona Magalhaes) nas pelejas do sertdo, na luta
por conservar-se e aumentar sua poténcia de agir, seja no encontro com Sebastido (Lidio Silva),
“homem santo” que reivindica a terra verde “onde homem nao pode ser escravo do homem” ou
com Corisco (Othon Bastos), uma maquina de guerra contra a “republica que engorda matando
pobre de fome™*. O misticismo é a arma do povo contra a razdo do Estado, por isso 0s
personagens vivem em transe: - Rosa: “Vocé se lembra de mim? — Manoel: Ndo me lembro de

[13

mais nada, nem da noite nem do dia...”. Corisco: “... Sdo Jorge me emprestou a lanca dele pra
matar o gigante da maldade...” — Manoel: “Se vier a guerra, luto contra mil soldados... O destino
¢ maior do que a morte” e Antonio (Mauricio do Valle): “Um dia vai ter uma guerra maior nesse
sertdo, uma guerra grande sem a cegueira de Deus e do Diabo... E pra que essa guerra comece
logo, eu que ja matei Sebastido, vou matar Corisco”. Devir famélico contra a fome. O guerreiro ¢
aquele que vive no meio, entre o lobo e o cdo, um anémalo que trai 0 pacto e rompe o liame.
Corisco encarna o berro daqueles que ndo podem falar, é a forca incomensuravel da revolta, nele
ndo ha espaco para conciliacdes, o que ele ndo entende, mata e tortura, a guerra aflora em sua
pele. Antdnio é o mercendrio que se corrdi por dentro, mas sabe que é preciso precipitar as forgas
do caos, por um lado, negocia com os padres e 0s coronéis, do outro, desterritorializa os poderes
que animam a miséria no sertdo. Manoel é o pobre e suas linhas de fuga, mata e ora, sente
remorso, vibra com a terra verde, mas ndo sabe como alcangé-la, se é preciso matar inocentes,
chora e se desespera. Rosa € a lucidez da angustia, tem os olhos mirados no vazio da existéncia,
SO consegue enxergar o sertdo e a impossibilidade de viver numa terra arida dominada pelo
latifindio, mas quando Sebastido a marca com o sangue de uma crianca, ela acorda e o mata.
Rosa age “sob premissas objetivas” e so se liberta da causalidade aparente entre os entes quando

deseja 0 homem que respira a guerra como sinal dos tempos e se entrega a ele ao som

! In Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha, fala de Sebastido, personagem interpretado por Lidio
Silva, no Monte Santo aos pobres.
%2 In Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha.
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intempestivo das Bachianas. Dada é a forca da mulher sertaneja que se mantém altiva na vida e
na morte. Uma personagem mitica em todos os seus tracos. No duelo final, entre Corisco e
Antbnio, o primeiro, em transe, evoca a mitica cristd que povoa a cultura nordestina,
desdobrando-a: “Eu Jose, com a espada de Abrado serei coberto, eu José, com o leite da Virgem
Maria serei borrifado, Eu José, com o sangue de Cristo serei batizado... Onde ndo me possam ver
nem ferir nem matar, nem o sangue do meu corpo tirar”. O cendrio ¢ desolador, os personagens
caminham pelo deserto, sem rumo ou direcdo, sujos e sem orientacdo, o sol escaldante fere a
imagem, o violdo solitdrio de Sérgio Ricardo inicia um leve repente, as batidas mantém um
intervalo mais longo entre si, suavizando a passagem entre 0s acordes, mas a musica € dura:
“Jurado em dez igrejas, sem santo padroeiro, Antdénio das Mortes, matador de cangaceiro,
matador, matador, matador de cangaceiro...”. E a gagueira da terra que geme: “Procurou pelo
sertdo, todo més de fevereiro, o dragdo da maldade contra o santo guerreiro, procura Anténio das
Mortes, procura Antonio das Mortes...”. De repente uma troca de tiros e Antonio se desvia das
balas de Corisco, o violdo enlouquece, Manoel e Rosa ndo sabem o que fazer e se agacham nas
poucas moitas que o0 deserto oferece, Dada ¢ ferida: “Se entrega Corisco, eu ndo me entrego nao,
eu ndo sou passarinho pra viver 14 na prisdo, s6 me entrego na morte de parabelo na mao!”.
Antonio: “Se entrega Corisco!”. — Corisco: “Ah, ah, ah...”. Ele salta e rodopia como um animal,
imita um carcara em devir, a ave guerreira do sertdo. Corisco de bracos abertos encara o inimigo
de frente e berra: “Mais forte sdo os poderes do povo!”. Dada solta um grito inumano e estende
0s bragos para um ultimo toque no corpo ainda vivo do amado. Fim. Nao, Manoel e Rosa correm
desesperados pelo solo infértil, mas ndo alcancam a terra verde, é a cAmera gque encontra 0 mar
no final. Bachianas. O filme de Glauber choca pela beleza e pela crueldade das imagens. Mas nao
€ s0 isso. A sua narrativa também se faz presente pela precariedade da forma, pelo faux raccord
e o discurso indireto livre dos personagens e do proprio sertdo. Ela é alquebrada, tensa, violenta,
exprime as relacfes de forca pela poesia e pelo mergulho seco na miséria: os rostos da pobreza,
as cantigas e ladainhas, o caminhar trépego das procissdes, um neorrealismo em transe! Glauber,
como vidente, enxerga o despertar de uma nova sociedade, onde o capital ja ndo condensa a forca
do operario nas amarras da fabrica ou da escola, moldando-0s segundo normas que visavam
extrair o maximo de produtividade no menor espaco de tempo, extraindo sua mais-valia do tenso
equilibrio entre o salario dos trabalhadores e o lucro dos patrfes, com a garantia de um exército
reserva de mao de obra que permitia ao capitalista, a0 mesmo tempo, manter sua lucratividade e o

reinvestimento no maquinario produtivo a partir da circulacdo e do consumo de mercadorias que
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ndo podiam ultrapassar a linha entre a superproducéo e a escassez dos produtos. N&o, a sociedade
atual inclui tudo o que € vivo na producdo — biopoder-, inclusive aqueles que estdo apartados do
processo produtivo, é um capitalismo de superproducdo que mercantiliza todas as dimensoes e
possibilidades do humano e da natureza, onde “a reprodu¢do da forg¢a de trabalho se da, no

59543

essencial, fora da empresa”™’, e 0s pobres emergem como a nova face da libertacdo e da

reinvengao produtiva do capital. “Vivemos em transe, em busca do mar”.

Cenas de “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, de Glauber
Rocha, fotografia de Waldemar Lima e Dib Luft. A direita,
Lidio Silva como Sebastido e Geraldo Del Rey como Manoel
(acima) em meio a figurantes, e Yona Magalhdes como Rosa
(abaixo) contracenando com o0s dois personagens
anteriormente citados. A esquerda, Othon Bastos como
Corisco, Mauricio do Valle como Ant6nio das Mortes e Sonia
dos Humildes, agonizando no chao, como Dada.

No capitalismo fordista ou industrial, as lutas convergiam contra o regime disciplinar e
sua ordem discursiva, seus dispositivos € modos de visibilidade. Maio de 68 foi um dos
momentos de irrupcdo dessa ordem, o acontecimento que provocou 0 corte nos discursos e a
destruicdo (simbolica e real) da maquinaria do poder, como também da cria¢do e incorporacao de
novas formas de luta e modos de vida. O movimento negro, feminista, hippie, homossexual, 0s
monstros emergem contra a ordem normativa — uma monstruosidade da carne! E ainda que as
mulheres, 0s negros ou 0s indigenas sejam maioria numa sociedade, eles fazem da politica um

devir minoritario — sdo minorias - pois se opde ao modelo dominante de subjetivacdo (homem

% ALTHUSSER, L. Aparelhos ideolégicos de Estado, pg. 56.
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branco, falante de uma lingua europeia, heterossexual, morador de uma metropole...). O Homem
ocidental estd sempre presente na linha (como negacdo ou afirmacdo do sujeito) e a cultura, a
economia ou a politica no mundo atual, como producédo de sentido, tem nele, homem, o seu fim.
“As raizes indias e negras do povo latino-americano (e ndo a classe média branca, pastiche do
colonizador europeu) devem ser compreendidas como a Unica forca desenvolvida deste

»> @ sua mistica é também sua libertagdo. Essas minorias se organizam de forma

continente
rizomatica e imanente, através de uma politica menor, uma “lingua estrangeira” (mapuche, tupi-
guarani, ioruba...), e recusam a hierarquia e a verticalidade dos partidos e sindicatos tradicionais.
Sd0 maquinas de guerra ndbmades contra 0 aparato estatal, operando por desterritorializacGes e
fluxos no campo social. “A recusa da disciplina e a experimentacdo de novas formas produtivas

75 transformando

como a contracultura acentuou o valor social da cooperacdo e da comunicagao
0 capitalismo e seu sistema de dominacdo.

Por um lado, o capital engloba toda a vida em seu processo de producdo e reproducéao
social, gerindo o corpo € a “alma” do individuo enquanto espécie, em sua dimensdo bioldgica e
cultural, onde um tipo de poder pastoral organiza o que pode ou ndo sobreviver, 0 que € ou nao
criminalizavel, maximizando suas for¢as ao limite da utilidade e da gestdo eficiente das
multiplicidades controladas (biopoder); do outro, o poder da multiddo enquanto poténcia
reorganiza a producdo através de conexdes dispares e singulares, “manejando o tempo e

. . 4
construindo novas temporahdades”5 6

, retomando a expansédo do capital, da possibilidade de sua
superacdo e da prépria vida ao infinito das relaces sociais, instaurando mundos possiveis onde
antes sO havia o “deserto” (biopolitica). A multiddo ndo ¢ o povo, ela é aquilo que foge ao
soberano, “os cidadaos, quando se rebelam contra o Estado, sdao a multidao contra o povo”547,
logo, sua performance politica esta além dos aparelhos de captura que nos vinculam ao corpo da
soberania com suas duas cabecas: o rei déspota dos liames e o sacerdote-jurista dos contratos>*®,
No capitalismo atual, enquanto tendéncia, o liame é efetivado na espetacularizacdo das imagens
divulgadas pela publicidade, pelo cinema, pelas redes televisivas — religados e transformados
pelo digital e a internet -, e o contrato é estabelecido pela democracia representativa e sua
subordinagdo ao mercado financeiro e ao tripé neoliberal que o sustenta como um axioma no

corpus economicus da terra (superavit primario, metas de inflacdo e cambio flutuante).

4 ROCHA, G. Eztetyka do Sonho, in Revolugdes do Cinema Novo, pg. 251.
% HARDT, M e NEGRI, A. Império, pg. 295.

548 |dem, pg. 425.

547 Citagdo de Hobbes.

*% In DUMEZIL, G. Mitra-Varuna.
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A multiddo é uma forca centrifuga que se dissemina para aléem dos centros de poder,
esvaziando-os de sentido e poténcia, mas o Estado se apropria e captura essas forgas,
reelaborando-se a partir da exploracdo econémica e da dominacao politica que exerce sobre elas,
ja o povo, como disse Glauber, “¢ o mito da burguesia, (pois) a razao do povo se converte na

549 . . . . 550 4
77", e s6 uma ruptura com o “racionalismo colonizador™" é

razdo da burguesia sobre o povo
capaz de assegurar uma real autonomia das forgas que compdem o povo para além da soberania.
O Estado é o vazio que colmata e vampiriza para conservar-se — é o fim da historia, o sujo
segredinho dos confessiondrios, a morte da terra. “O inimigo contemporaneo € como o exército
do farad: persegue os fugitivos, massacra suas retaguardas, mas nunca consegue ultrapassa-los ou

59551

confrontd-los™”", s precisamos demarcar o lugar e a posicdo do éxodo, pois a estética ja

possuimos na pele, ela € o sonho que néo se explica:

“Ha que tocar, pela comunhdo, o ponto vital da pobreza que é seu misticismo.
Este misticismo € a uUnica linguagem que transcende ao esquema racional de
opressdo. (...) O irracionalismo liberador é a mais forte arma do revolucionario.
(...) E a revolugdo é a anti-razdo que comunica as tensdes e rebeliGes do mais
irracional de todos os fenébmenos que é a pobreza” (ROCHA, G. Revolugdo do
Cinema Novo, pg. 66).

A multiddo organiza-se através do que Negri e Hardt chamam de “poder da carne”, um
conjunto intensivo de acdes e virtualidades que unificam as diferentes partes do corpo social e
politico de forma autbnoma e produtiva, um corpo sem 6rgaos que recusa a unidade organica da
soberania. O Estado caracteriza-se globalmente como um sistema de apartheid, cujas linhas se
desenham acima e abaixo das fronteiras nacionais, um regime de inclusdo hierarquica, onde 0s
pobres espalhados pelo mundo, explorados econémica e politicamente pelo capital global,
ocupam as metropoles “brancas” do capitalismo desenvolvido, incitando o panico racial (com a
figura do arabe ou do africano como o terrorista em potencial) e a defesa da nacdo e do povo
identitario (étnica e culturalmente) como fundamentos da nagdo (o “ultimo refiigio dos

9’552):

canalhas “E esta talvez a forma mais primaria do biopoder: se, como se costumava dizer,

quantidade é poder, a reproducéo de todas as populacdes deve ser controlada™.

° GLAUBER, R. Eztetyka do Sonho 71, in Revolucdes do Cinema Novo, pg. 250.
550 |dem, pg. 250.

31 \/IRNO, P. Virtuosismo e revolucéo, pg. 143.

%52 Citagdo de Samuel Johnson.

%% NEGRI e HARDT, Multid&o, pg. 217.
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O conceito de classe ndo se refere apenas a um segmento social incluido e necessario a
reproducdo das condicBes de producdo, a classe tem um carater tanto econdmico quanto politico,
portanto, na sociedade atual, ele é biopolitico, e, além disso, também expressa as capacidades
criativas dos explorados pelo sistema global do capital. E neste sentido que Negri e Hardt
incluem os pobres como centrais na concepcao de classe enquanto multiddo — uma multiplicidade
que atua em comum. “A fome latina ndo é apenas um sistema alarmante, mas o nervo de nossa
sociedade. (...) nossa originalidade € nossa fome e nossa maior miséria é que esta fome, sendo
sentida, ndo é compreendida™*. A carne da multiddo é informe, ela é puro potencial, e assim
como a classe marxiana, ela ndo se baseia unicamente em dados empiricos, mas principalmente
em dados potenciais, ndo se pode dizer exatamente “o que ¢ a multiddo”, mas persegue-se 0 que
pode “vir a ser a multiddo”. Ela € uma partilha de singularidades em comum, e a sua carne sao as
condicdes de possibilidade de sua propria formacdo. A producdo comum sempre envolve um
excedente que ndo pode ser expropriado pelo capital ou capturado pelo corpo politico da
soberania global, mas quando o é, gera um antagonismo que transforma-se em revolta, isto é, o
antagonismo esté ligado a riqueza, ao que excede. “As revoltas mobilizam o comum sob dois
aspectos, aumentando a intensidade de cada luta e estendendo-se a outras lutas™°. O pobre, a
grande massa de trabalhadores e precariados incluidos nos circuitos da producado capitalista, dos
zapatistas aos negros dos guetos estadunidenses, dos favelados aos migrantes africanos nas
periferias da Europa, produzem esta riqueza potencial (em revolta) e, por conseguinte, excede 0s
dispositivos de controle do poder, econdmica e politicamente. Em ultima analise, todos nds
participamos da producdo social. Deixamos de ser proletarios, ja ndo ha fabricas suficientes para
todos: “ndo somos indianos, somos 0s pobres, ndo somos africanos, somos o0s pobres!”556. 0]
capitalismo global s6 existe em fungdo da gestdo da miséria e da delimitacdo de hierarquias
globais na distribuicdo dos recursos. Enquanto classe, o pobre encarna as condi¢fes ontologicas

da resisténcia e da vida produtiva — a carne da multiddo.

“A pobreza é a carga autodestrutiva maxima de cada homem e repercute
psiquicamente de tal forma que este pobre se converte num animal de duas
cabegas: uma ¢ fatalista e submissdo a razdo que o explora como escravo. A
outra, na medida em que o pobre ndo pode explicar o absurdo de sua prépria
pobreza, é naturalmente mistica. (...) A razdo dominadora classifica o

5% ROCHA, G. Eztetyka da Fome 65, in Revolug&o do Cinema Novo, pg. 65.
%% NEGRI e HARDT, Multid&o, pg. 276.
5% |_ema de protestos na Africa do Sul.
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misticismo de irracionalista e o reprime a bala” (ROCHA, G. Revolucéo do
Cinema Novo, pg. 66).

Cenas de “Terra em Transe”, de Glauber Rocha, fotografia de Luiz Carlos Barreto e Dib Luft. Acima,
composicao de fotos de Paulo, personagem interpretado por Jardel Filho. Abaixo, a direita, Paulo Autran como
Diaz tomando posse em seu paldcio. A esquerda, cartaz de “Terra em Transe” divulgado no exterior, autoria
desconhecida.
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CAPITULO III

Biopoder e cinema:

devir-animal, biopolitica e alianga demoniaca

Penso que dentro de minha casca
nao tem um bicho:

Tem um siléncio feroz.

Manoel de Barros

No capitulo a seguir, pretendemos delimitar a relacao entre a animalidade e a humanidade
do homem em relagéo ao ser vivente seguindo as pegadas de Agamben em “O aberto — O animal

e 0 homem”, revolvendo as caracteristicas da abertura que concerne aquilo que separa 0 homem

557

do animal e da pedra®’, a partir das tensGes produzidas pela maquina antropoldgica, onde a cisao

entre 0 homem e o animal passa por dentro do proprio homem, em que “o aberto ndo é outra

ln558

coisa sendo uma imobilizagdo do ndo aberto do animal””, estabelecendo o conflito politico

decisivo do nosso tempo — a bios politica. Em seguida, no intuito de ampliar e problematizar essa

59559

questdo, trabalharemos a teoria evolutiva de Bergson em “Evolugdo Criadora”, onde a

59560 4

“verdadeira natureza da vida™” é desvelada para além da inteligéncia pura representada pela

I6gica formal que confunde o efeito com a causa, a parte com o todo que o envolve, tal qual um

%1 Quem pode, pergunta

seixo que “deixado na praia desenha a forma da onda que o trouxe
Bergson, dizer onde comega e onde termina a individualidade? Pois “empurramos o vivo para
dentro de nossos quadros (mentais), mas todos os quadros estouram... S&0 estreitos demais,
sobretudo, rigidos demais para aquilo que gostariamos de colocar neles”*®?. A vida, no entanto,
opera de maneira inusitada, irredutivel a si mesma, e 0 pensamento, por sua vez, ao invés de
esquadrinhar seus limites, deve incorpora-la. As teorias evolucionistas tradicionais estdo presas

ao mecanicismo causal que sé consegue tratar dos sélidos, da matéria bruta, dos movimentos

> Tese central de Heidegger em Fundamentos da Metafisica (Die Grundbegriffe der Metaphysik): “a pedra é sem
mundo, o animal é pobre de mundo e 0 homem ¢ formador de mundo”. Apud Agamben in O Aberto — O homeme o
animal, p. 84.

% AGAMBEN, G. O Aberto — O homem e o animal, Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2013.

5% BERGSON, Henri. Evolugéo Criadora, Martins Fontes: S&o Paulo, 2005.

560 |dem, p. X.

561 |dem.

%62 1dem. Obs.: Os quadros mentais aos quais Bergson se refere s&o as categorias do nosso pensamento: causalidade,
finalidade, unidade, multiplicidade, etc.
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engendrados pelo funcionamento organico dos corpos e da relagdo entre eles, uma “representacao
necessariamente artificial e simbélica™® da atividade vital, prescindindo de toda a poténcia
virtual que a envolve.

Ao retomar a questdo do vivente e suas porgdes “animais” ¢ “humanas”, nos deparamos
com o conceito de devir em Deleuze e Guattari, uma liberacdo do virtual nas relacdes contra-
natura entre homens e animais, individuos, coletivos e poténcias minoritarias que emanam da
mulher, da crianga e do imperceptivel, aprofundando seus tracos intensivos a partir da anélise da
producdo biopolitica dos sujeitos na atualidade, um devir-animal que ndo se confunde com o
homo-sacer — matavel e insacrificavel - de Agamben, um devir-molecular que se prolifera nas
redes de captura do biopoder, mas também as liberta em suas mdaltiplas conexdes, sendo, ele
préprio, constituinte de uma biopolitica (pela e para a vida) - a infraestrutura de uma literatura ou
politica menor: “Uma literatura menor ndo ¢ a de uma lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior™®. Ao final de nosso texto, trataremos da nova ontologia
social que surge com o trabalho imaterial no capitalismo pds-fordista, base da producdo de
subjetividade na contemporaneidade, delineando sua forma multitudinaria e as possibilidades de
realizacdo de um poder constituinte a partir da analise da poténcia dos pobres e de seu devir-
animal e minoritario em “Pocilga”, de Pier Paolo Pasolini e “O Dragdo da Maldade Contra o
Santo Guerreiro”, de Glauber Rocha e, para isso, recorreremos as metafisicas canibais de

565

Eduardo Viveiros de Castro™, no sentido de contrapor as “filiagdes celestiais” do aparato estatal

e seu sujeito normativo gerido pela administracdo disciplinar a “alianga demoniaca” do devir.

Maquina antropoldgica e élan vital: para além do humano

Para Agamben, a passagem do animal ao homem é marcada pela linguagem, “sem a

linguagem o homem ndo pode nem existir nem ser pensado como existente”®

, mas a forga que
criou a linguagem ndo advém da linguagem. Como o homo alalus (homem nédo falante) de
Haeckel tornou-se o Homem? Os elementos que constituem essa “resposta” configuram a
maquina antropoldgica. Sem a linguagem o homem é um homem-animal (Tiermenschen) e néo
um animal humano (Menschentier). O que diferencia 0 homem do animal é a linguagem, mas

isso ndo estd dado na estrutura psicofisica do homem e sim em sua produgdo historica: “O

563
Idem, p. XII.
%4 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Kafka — Por uma literatura menor, Auténtica: S&o Paulo, 2014, p. 35.
%65 \VIVEIROS DE CASTRO, E. Metafisicas canibais, Cosac Naify, 2015.
%66 |dem, p. 61.
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homem-animal e o animal-homem sdo as duas faces de uma mesma fratura”™®’. E essa tensdo
constitui a maquina antropoldgica em suas duas vertentes — a antiga e a moderna. A méquina
funciona por meio de uma exclusdo (que é sempre uma captura) e de uma inclusdo (que é
também uma excluséo). Ela produz um tipo de estado de excecdo, uma zona de indeterminacédo
na qual “o fora nao ¢ exclusdao de um dentro e o dentro, por sua vez, tampouco ¢ a inclusao do
fora”*®®. De um lado, a maquina antropolégica dos modernos que exclui de si como ndo humano
(ainda) um j& humano, isto €, animalizando o humano, isolando o0 ndo humano no homem: Homo
alalus ou homem-macaco — € o judeu dos campos de concentracdo nazistas ou 0 migrante sirio
que busca refugio nas capitais europeias, 0 ndo homem (matavel e insacrificavel) justificado pelo
biopoder: néomort ou “praga”. A maquina antropologica dos antigos ¢ simétrica a moderna, na
maquina moderna o inumano animaliza o humano, na antiga “o dentro ¢ obtido por meio da

) N 569
inclusdo de um fora”

, 0 ndo homem transfigura-se na humanizacdo do animal: o simio-
humano, Homo ferus, o escravo, o barbaro e o estrangeiro (animais em forma humana). Ja os
gregos, identificavam os povos barbaros pela sua incapacidade de articular uma linguagem
reconhecivel: bar, bar...

%70 “explora o tema do biopoder com maestria. No inicio da

Pasolini, em “Pocilga
narrativa, vemos um personagem imerso num deserto negro (Pierre Clementi), vulcanico, uma
borboleta paira no solo pedregoso, o personagem sem fala (homo alalus) se prepara para pega-la,
seu lado animal é o que mais se mostra, fora 0 seu aspecto humano, ele ndo passa de um bicho
faminto. Ela a come, agoniza, grita. Paralelamente, um palacio em estilo neorromanico preenche
a montagem, remetendo a paisagem surreal a trama que se desenrola no interior da suntuosa
construcdo numa Alemanha ficticia nascida do pds-guerra. O personagem corre pelo deserto, sem
rumo, agarra uma cobra, ele a mata e a devora. Uma procissdo se aproxima, ele se afasta e se
esconde. Vemos agora o personagem de Jean-Pierre Léaud (Julian), no interior do castelo,
assoviando. Novamente o0 homem no deserto com um olhar sedento. Esqueletos. Ele se aproxima
lentamente dos o0ssos. Julian encontra Ida (Anne Wiazemsky). O homem no deserto coloca um
elmo de guerra que encontra sobre espolios. Ida a Julian: “Por que vocé esta sempre bloqueado e

perplexo?” No que ele responde: “Nesta recondita vila italianizante, sem duvida o vazio, uma

folha perdida, uma porta rangendo, um grunhido distante.” O homem vestido para guerra vai a

%7 |dem, p. 62.

568 |dem, p. 64.

%% O Aberto — O homem e o animal, Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2013, p. 64.
570 porcile, Pier Paolo Pasolini, 1969.
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caca de presas humanas. N&o encontra nada, deserto, vazio. Liga-se a algo, atordoado, e devora
as plantas que encontra dispersas pelo chdo. A maquina antropoldgica em suas duas vertentes é
mobilizada, o canibal sem fala e 0 homem que grunhe como um porco e no meio deles um
siléncio feroz. As maquinas funcionam instituindo uma zona de indiferenca — a articulacéo
virtualmente presente entre o humano e o animal, 0 homem e 0 ndo homem, o falante e o vivente.
Essa zona é um espago de excecdo perfeitamente vazio: o que é obtido ndo é nem uma vida
animal nem uma vida humana, “mas uma vida separada e¢ excluida de si mesma — apenas uma

»*"1 para Agamben, a libertacdo da humanidade encontra-se na resisténcia aos

vida nua
dispositivos que engendram essa tensao: € preciso parar o funcionamento das maquinas. Um eco
aos versos de Manoel de Barros: “Prefiro as maquinas que servem para ndo funcionar: quando
cheias de areia de formiga e musgo — elas podem um dia milagrar flores™"?.

Isso nos lembra uma passagem da filosofia kantiana, mais especificamente aquela que
trata da relacdo entre o conhecimento e os fins da razdo. Para Kant, o empirismo se estabelece a
partir de uma “natureza afetiva primordial”®"®, ou seja, o saber se origina ou é induzido por certos
instintos que nos constituem enquanto humanos, e “a originalidade da razdo consiste antes numa
certa maneira de realizar fins comuns ao homem e ao animal”®’*. Para o filésofo alem3o, a razio
é interesseira e tem por fim a si mesma, é, pois, importante, delimitar que fins a servem e quais 0s
seus meios de expressdo ou raciocinio no sentido da realizacdo dos seus interesses. Ou seja, ndo
ha uma diferenciacgdo tdo rigida ou de natureza quando tratamos da relagdo entre o funcionamento
de um mecanismo animal em seu meio ambiente, isto é, sua sobrevivéncia, e a maneira como
pensamos. Tal como os personagens de Pasolini em meio ao deserto, canibais em fuga, mas
também poderia ser uma “metafora” do pensamento. Em Hegel, baseado nos ultimos estudos de
Kojéve, vemos a relagéo entre 0 homem e o animal como constituinte da propria consciéncia de
si do humano. A histéria humana, para o filésofo, é a histdria dos desejos desejados, 0 homem é
real na medida em que vive num mundo natural, e, uma vez que ele toma, a partir de uma “luta
homicida” com seus instintos, a consciéncia de si proprio, de sua humanidade, diferenciando-se
da vida animalesca, afirma-se como sujeito. O homem possui, exemplarmente, uma consciéncia
de si, o animal, por sua vez, possui um singular sentimento de si, ndo tendo ele capacidade de

ultrapassar as condi¢Ges dadas pela propria natureza. A consciéncia de si do homem se d4,

5" AGAMBEN, G. O Aberto — O homem e o animal, Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2013, p. 65.

52 BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, p. 235.

>"® DELEUZE, G. A Filosofia Critica de Kant, p. 07.

574 Idem.
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comumente, quando ele estabelece um Eu. Para Kojéve, essa demarcacdo subjetiva ndo ocorre

57% ‘mas pelo desejo, é ele

pela contemplacdo, a “contemplacdo revela o objeto e ndo o sujeito
que revela no homem o “conhecimento verdadeiro™’®. Uma remissdo clara ao “Banquete” de
Platdo, onde o logos era alcado ou pela dialética ou pela erdtica, dois modos de episteme
possiveis para buscar “saidas na caverna que nos aprisiona”, mas também poderiamos afirmar
que a multiddo em potencial, sendo ela uma miriade de desejos em composi¢do na luta que
empreende pelo comum, pode nos levar, de fato, a “verdade”.

Em seus estudos sobre o vivente, Uexkill abandonou qualquer perspectiva
antropocéntrica da biologia, rompendo assim com o funcionamento da maquina antropolégica — a
natureza se desumaniza; suas indagacdes, segundo Agamben, “sdo contemporaneas tanto da
fisica quantica quanto das vanguardas artisticas™’’. Ao invés de um Gnico mundo ordenado e
hierarquizado, temos “uma infinita variedade de mundos perceptiveis que, embora sejam
incomunicaveis e reciprocamente exclusivos, sdo todos igualmente perfeitos e ligados entre si
como uma gigantesca partitura musical™’®. Os animais em seus mundos particulares ndo tém as
mesmas relagcBes espago-temporais com o0s objetos do mundo, seus mundos sdo multiplos e
irredutiveis entre si, ou seja, a aranha nao enxerga a mosca como ela a enxerga, mas atraves de
suas marcas (portadores de significados ou afectos), a aranha cria uma “teia moscal” que
intercepta a mosca em seu voo transformando-a em alimento. “Os caramujos com estrutura
elipsoide sempre guardam o som do mar... Quem se posta em ser concha é que pode saber das
origens do som™’. As marcas sdo uma distincdo do espago objetivo (Umgebung) do espaco
pertencente ao mundo (Umwelt), que comporta tantos “olhares” quanto ha seres viventes, elas sdo
a maneira como o animal se interage com o ambiente. O espago objetivo medido pela fisica
tradicional e desconstruido pela fisica quantica é o nosso humano Umwelt, pois sabemos que nédo
existe uma floresta objetiva, mas sim muitas florestas para muitos seres e situagdes (ou
dimensdes): a floresta do guarda florestal, do passaro, da fabula, dos amantes... “O que resta de
grandeza para nds sao os desconheceres™ ™.

Heidegger, como citado anteriormente, descreve a relacdo ontoldgica do vivente a partir

da relacdo entre a “auséncia de mundo” da pedra, a “pobreza de mundo” (Weltarmut) do animal e

"5 Kojeve, A. Introducdo a leitura de Hegel, p. 16.

>7% | dem.

ST AGAMBEN, G. O Aberto — O homem e o animal, Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2013, p. 68.

578 |dem, p. 68.

" BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, p. 205.

>80 |dem, p. 187.
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do homem enquanto “formador de mundo” (Weltbildend), delimitando a abertura possivel entre
eles. Para o filésofo alemdo, o homem ndo é como Aristételes o via metafisicamente (animal
rationale), mas como aquele que possui um modo particular de vida somente acessivel ao
Dasein (ser-ai) — a abertura do ser. Ao que Uexkill chama de marca, Heidegger chama de
desinibidor. O animal para ele esta preso ao seu circulo de desinibidores, e o que define a relagédo
do animal com o seu desinibidor é o atordoamento (Benommenheit): “Somente porque o animal é
em sua esséncia atordoado que ele pode comportar-se”®®. O atordoamento faz com que o animal
se comporte em um ambiente e ndo em um mundo: “E justamente o ser absorvido pelo alimento
que impede o animal de por-se diante (sich gegeniiberstellen) dele”®®. Heidegger se interroga
sobre uma forma de abertura propria ao atordoamento, onde ndo ha um perceber (vernehmen),
mas um comportar-se instintivo (benehmen), pois ao animal é subtraida “a propria possibilidade
de perceber qualquer coisa enquanto qualquer coisa”*®%, O animal ndo pode desvelar o ente nem
entendé-lo enquanto ente, pois encontra-se suspenso entre si mesmo e 0 ambiente que o circunda,
ndo podendo experimentar em sua relagio nem um nem outro. O estatuto ontolégico do
desinibidor define a pobreza de mundo do animal. O que para o animal é aberto (offen) néo lhe é

revelado (offenbar), logo, o animal nio ¢ “passivel de abertura”®

que todo ente é liberado... é o ser mesmo™>®*; no que Rilke e Nietzsche o subvertem, pois em suas

59586

. Para Heidegger, “o aberto em
visdes 0 aberto consiste no “esquecimento do ser””", no atordoamento do vivente que “se joga”
no oceano das paixdes que constitui a vida. Para Heidegger, no entanto, o animal esta excluido do
conflito entre o desvelar e o ocultar por ndo possuir a palavra. A cotovia ndo vé o aberto, pois ao
se lancar no sol tem seus olhos cegados, 0 que a impede de desvelar o ente enquanto ente,
entretanto, “o atordoamento é uma abertura mais intensa e arrebatadora que qualquer experiéncia
de conhecimento humano™®’. Um antigo simbolo da tradicdo mistica (unio mystica) exprime
essa relacdo de forma exemplar segundo Agamben: “a mariposa que se deixa enfeiticar pela
chama...””®. Atualmente, o homem atingiu seu telos histérico e ndo lhe resta outro — a

59589

humanidade se animaliza — “a assungdo da vida bioldgica como objetivo politico torna-se

*81 O Aberto — O homem e o animal, Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2013, p. 86.

*%2 |dem, p. 87.

%% 1dem, p. 88.

%% 1dem, p. 91.

% HEIDEGGER, M. Parménides, in O Aberto — O homem e o animal, Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2013, p. 94.

58 |dem.

%87 |dem, p. 97.

588 |dem, p. 98.

589 |dem, p. 125.
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norma. A vida natural (animal) e sua conservacgdo aparecem como um Ultimo objetivo histérico.
A humanidade atual encontra-se como a cotovia, cega ao aberto, engolida (e digerida) pelo
espetaculo, pois “a humanizagdo integral do animal coincide com uma animalizagdo integral do

5% segundo o fildsofo.

homem

Em “Homo Sacer”, Agamben trabalha sobre os limites reciprocos entre o animal e o
humano, delimitando o sacer fora da jurisdi¢cdo propriamente humana, e muito mais préximo do
wargus, homem lobo, abandonado no “esquecimento das florestas medievais”, a figura
emblematica do bandido: excluido, banido, aberto a todos. Esses limites reciprocos entre o
humano e o animal se consolidam nos grupos de foras da lei e nas hordas barbaras, “o bando ¢é
uma forma de consagragdo a divindade”®!. Na cultura judaica, por exemplo, o verbo “banir”
muitas vezes € confundido com o verbo consagrar, “resultando na completa destrui¢do ndo sé da
pessoa, mas também de suas propriedades”®*?. No direito romano, o condenado era coberto com a
pele de um lobo, no germano, o homo sacer é o lobo sagrado, wargus. O bando medieval
apresenta as mesmas caracteristicas do homo sacer na antiguidade e, na hipétese do filésofo, na
contemporaneidade, pois ele pode ser morto sem que o executor cometa homicidio. O homem do
bando, bandido, é sempre reconhecido no homem-lobo (wargus, werwolf, loup garou,
lobisomem). Um hibrido monstruoso dividido entre a floresta e a civilizacdo. Segundo Agamben,
“o limiar de indiferenca e de passagem entre o animal € o homem, a physis e 0 nébmos, a exclusado

e a inclusdo: (...) nem homem nem fera”>%

, mas zona de indiferenga, profuséo de capturas e
imposicdo de sentidos, o sacer pertence aos dois mundos, ndo habitando nenhum dos dois
integralmente: “E esta lupificacdo do homem e humanizagao do lobo ¢ possivel a cada instante no

estado de excecdo, na dissolutio civitatis™®*

, 0 pressuposto constante da soberania. O principio
da fundacédo da cidade moderna em Hobbes e Rousseau, “¢, sobretudo, a vida nua do homo sacer
e do wargus, zona de indiferenca e de transito continuo entre 0 homem e a fera, a natureza e a
cultura”®. Um poder que diferencia-se a todo momento do seu anteposto natural, e tem no bando
a unidade entre a vida nua e o poder soberano.

A ignoscere, para o filosofo italiano, ndo significa ignorar, mas perdoar, articular uma

zona de desconhecimento ou ignorancia significa ndo deixar ser simplesmente, “mas deixar fora

>0 1dem, p. 127.

51 AGAMBEN, G. Homo Sacer — O poder soberano e a vida nua I, p. 78.
592 | dem.

5% |dem, p. 105.

5% I dem.

5% |dem, p. 108.
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do ser, tornar impassivel de salvagdo”, estar entre e ndo no fim, como os amantes de Ticiano que
se perdoam pela auséncia do mistério e a “noite é salva”, isto é, a vida é conservada ao
permanecer fora do ser. Em seu projeto existencial, Heidegger defende a liberdade do ser no
momento em que “o homem se torna livre para o possivel e, entregando-se a isso, deixa ser o

59596

mundo e os entes enquanto tais””", nesse sentido, deixar ser o animal significa “deixa-lo ser fora

970 que instaura um “shabhat tanto do animal quanto do homem™®. Para Agamben,

do ser
assumir uma funcdo historica, reconhecer-se em um projeto identitario, é fazer funcionar a
maquina antropologica e inserir-se na producdo e reproducdo do biopoder, logo, é preciso
reverter esse processo mergulhando no esquecimento do ser, no desligamento dos mecanismos
que ativam os dispositivos de poder e mimetizam o espetaculo. Mergulhar no esquecimento é
mover-se para além da historia e através dela — é confundir-se com o aberto e submergir com os
olhos sedentos de amor, ndo o amor romantico ou sexual, mas o amor cristdo que Paulo de Tarso
expressa em sua epistola, “o amor pela materializagao do divino na carne”, o amor pela terra: “se
eu n&o sei parar 0 sangue, qué que adianta ndo ser imbecil ou borboleta? (...) Experimento o gozo

de criar, experimento o gozo de Deus™®.

%0 nos sugere uma espécie de axioma para a vida e,

Bergson, em “Evolugdo Criadora
consequentemente, para o vivente: em nossa existéncia mudamos incessantemente e a mudanca é
bem mais radical do que aparenta. Ele define os estados em que nos encontramos, ou seja, a
maneira como preenchemos um determinado instante no espago e no tempo, como blocos (ou
platds, diriam Deleuze e Guattari, gradientes de intensidade que se estendem nos lencdis do
tempo). A mudanca reside na passagem de um bloco para outro, mudanca que se faz no aion e
ndo na linearidade de cronos, e toda volicdo, afeccdo ou representacdo se modificariam
constantemente, pois “caso um estado da alma cessasse de variar, sua duragdo deixaria de
fluir®®, diz ele. Para Bergson, quando percebo algo (vejo um objeto, por exemplo), a minha
memoria empurra esse algo do passado para dentro desse presente como numa imagem virtual
que se efetua na atualidade do instante que se da no presente, assim, a alma se inflaria
continuamente com a duracao que ela vai juntando em pedacos (sensagdes, afetos, desejos) e esta

duracdo ndo é nada mais nada menos que a relacdo mesma entre a virtualidade do passado que

zz: AGAMBEN, G. O Aberto — O homem e o animal, Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2013, p. 149.
Idem.
5% |dem, p. 150.
5% BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, p. 142 e 225.
%00 BERGSON, H. Evolugéo Criadora. Martins Fontes, Sdo Paulo: 2005.
801 BERGSON, H. Evolugéo Criadora. Martins Fontes, Sdo Paulo: 2005, p. 02.
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penetra nas superficies do presente e infla ao adentrar no porvir. Mas “uma vez que o passado

. . . . 602
aumenta incessantemente, também se conserva indefinidamente”

, logo, prever é projetar no
porvir o0 que conservamos/percebemos no passado. A duragdo é sempre imanente a0 movimento
universal, duracgdo significa invencao, criacdo de formas, é sempre o absolutamente novo que se
cria. As propriedades vitais nunca estdo completamente realizadas, sdo menos estados do que
tendéncias, precipitando suas velocidades pela poténcia do meio, nos intervalos entre o atual e o
virtual mobilizados pelo tempo: “Existe uma brecha entre a razdo e a loucura; o acabado e o
provisério; a natureza e a cultura... a vida e a arte”®. A tendéncia s6 obtém aquilo que objetiva
se ndo for contrariada por alguma outra tendéncia (forcas pathos, como escreveu Heraclito, em
constante movimento e conflito - devir). “Por toda parte onde algo vive, ha, aberto em algum

804 assim, para Bergson, o que Agamben e

lugar, um registro no qual o tempo se inscreve
Heidegger chamam de aberto, ele chama de tempo ou duracdo. Para o filésofo francés, ndo é
possivel pensar a evolucdo nesses termos, pois ndo haveria como pensar uma continuidade real
do passado pelo presente, ou seja, pensar a propria duracdo, pois a vida e a consciéncia,
compreendidas para além da fenomenologia, criam algo (novo) a cada instante, ndo a partir da
consciéncia como centro de inteligibilidade e cognicdo das coisas, mas na interpenetracdo das
consciéncias entre si. Como decantado por Paulinho da Viola em seus versos: “as coisas estdo no
mundo, s6 que é preciso aprender”®®. Para 0 senso comum, o futuro esta preso ao mecanico onde
“o mesmo produz o mesmo”, a ciéncia leva essa sentenca ao mais alto grau, ao seu limite,
esgotando a matéria, mas nao altera essa sentenca em esséncia. Ela s6 retém das coisas seus
aspectos de repeticdo, seja no método indutivo, seja no método dedutivo, ndo ha
imprevisibilidade, tudo esta ordenado num logica arborescente de grandezas e funcionalidades
determinantes, mas as explicacdes mecanicistas sdo validas somente para as experiéncias que
nosso pensamento destaca artificialmente do todo (ou duracdo). “A esséncia das explicagdes
mecanicas, com efeito, reside em considerar o porvir e 0 passado como calculaveis em funcdo do
presente e pretender assim que tudo esta dado®®. Passado, presente e futuro seriam vistos por
uma inteligéncia sobre-humana capaz de calcula-los (um deus ou soberano). Uma inteligéncia

que a cada instante conheca “todas as forgas pelas quais a natureza ¢ animada... uma inteligéncia

%02 1dem, p. 05.

603 BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, p. 171.

%04 BERGSON, H. Evolugéo Criadora. Martins Fontes, Sdo Paulo: 2005, p. 18.

805 Coisas do Mundo, Minha Nega, msica e letra de Paulinho da Viola.

806 BERGSON, H. Evolugéo Criadora. Martins Fontes, Sdo Paulo: 2005, p. 41.
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que fosse, além disso, suficientemente vasta para submeter esses dados a Analise abarcaria na
mesma formula o movimento dos maiores corpos do universo ¢ do mais leve atomo”®’. Onde o
futuro e o passado estariam diante de seus olhos continuamente. Nesse tipo de inteligéncia
(nous), o tempo é desprovido de eficacia, € um eterno presente como em Platdo, o eidos
determinante da forma que as coisas tém em sua esséncia, pois 0s entes que mudam ndo passam
de simulacros. A totalidade do real € posta em bloco na eternidade, um “finalismo radical”, onde
“as coisas e os seres ndo fazem mais do que realizar um programa ja tragado”®®®. N&o podemos,
no entanto, sacrificar a experiéncia da duracdo a uma matematica universal, pois como sugerido
na hipotese anterior, tudo ja esta dado. No finalismo, todos os elementos combinam para o bem
maior (harmonioso) do conjunto. No vitalismo, entretanto, ndo pode haver “nem finalidade
puramente interna nem individualidade absolutamente delineada na natureza™®®. Os elementos
que compdem os individuos eles mesmos tém a sua prépria individualidade, mas o individuo ndo
esta isolado do todo e dos outros seres que o circundam.

O problema tanto do finalismo quanto do mecanicismo, para Bergson, é que a nossa
inteligéncia em ambos 0s casos esta ligada a acdo, a especulacdo para eles é um luxo ao passo
que a acdo é uma necessidade. Logo, a causalidade eficiente que desenhamos em nossa mente se
transforma “naturalmente” em uma causalidade mecanica. As duas teorias rejeitam a imprevisivel
criacdo das formas de vida, da realidade o mecanicismo considera apenas 0 aspecto repetitivo,

17%%° seu principio

“na medida em que somos gedOmetras, portanto, recusamos o imprevisive
reside no mesmo para se obter o0 mesmo, antes de artistas nés somos artesaos, pois “a arte ¢ um
luxo e a especulacdo € uma bobagem”. Ambos fazem tabula rasa do tempo, o tempo se encontra
subordinado ao espago, ao infinitamente metrificado, o préprio infinito, assim, perde a sua
poténcia, torna-se calculavel e vazio, desprovido de experiéncia. “A duragdo real é aquela que

611 3 duracdo é o divino na matéria, a

morde as coisas e nelas deixa a marca de seus dentes
carne, a pura intensidade, e ndo o material sem vida; a repeti¢do, por sua vez, sé é possivel no
abstrato, no medido matematicamente, ela ndo pensa o tempo real ou o imprevisivel das formas
que sO a poesia, a filosofia e 0os misticos sdo capazes de expressar, explorando a poténcia dos

paradoxos, 0 que a ciéncia racionalista e a logica formal rejeitam como falso: “Este ermo ndo tem

87 | APLACE, Introduction a la theorie analytique des probabilités, Ouevres complétes, vol. VI, Paris, 1886, p.
VI, Apud BERGSON, Evolucdo Criadora, p. 42.

608 BERGSON, H. Evolugéo Criadora. Martins Fontes, Sdo Paulo: 2005, p. 43.
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nem cachorro de noite. E tudo tdo repleto de nadadeiras. S6 escuto as paisagens ha mil anos®*?,

A vida, toda ela, € um s6 e mesmo élan que se dividiu em linhas de evolucdo divergentes: a olho
nu isso pode ser constatado em 6rgdos idénticos pertencentes a organismos diferentes, como a
composicao de elementos analogos no olho dos moluscos e dos seres vertebrados, ainda que sua
organizacdo complexa se dé de modo diferente, ambos obtidos pelo prolongamento da influéncia
da luz sobre os olhos. A teoria evolutiva de Darwin, onde 0s seres mais aptos sdo aqueles que se
adaptam melhor ao ambiente, eliminando os concorrentes menos adaptados, se baseia na insergédo
mecanica como modelo (ou funcionamento) e no finalismo como meta. E que a forma ja dada,
pensada por uma inteligéncia superior, impde a matéria a sua configuragdo “mais adaptada ao
ambiente”. No entanto, a vida ndo procede por associagdo e adicdo de elementos, ela ¢ ruptura e
desdobramento - devir: “Nao a forma encontrada como uma concha, perdida nos frouxos areais
como cabelos; ndo a forma obtida em lance santo ou raro, tiro nas lebres de vidro do invisivel,
mas a forma atingida como a ponta do novelo que a atencdo, lenta, desenrola, aranha”®®®. A vida
imita 0 movimento da mao que penetra uma malha de ferro, se estendendo até onde ela aguentar,
nos diz Bergson. NOs, viventes, somos a malha de ferro, as formas varidveis que habitam o
mundo e sdo por ela preenchidos; “viver € conservar seu conatus e sua poténcia de agir”, diria

Spinoza, um ato indiviso, ndo fracionado, um sopro vital, um élan.

Os devires: a micropolitica do vivente

O devir-animal é primeiro, nele, a relacdo entre 0 homem e o animal ndo se contenta em
passar somente pela semelhanca, ha uma simbiose em que 0 homem torna-se animal (Willard e o

614

rato Ben no filme de Daniel Mann>"") e o animal, por sua vez, se humaniza, ou seja, adquire as

caracteristicas do homem (“ele é maléfico, ciumento, possessivo, etc.). E enquanto Willard é
atravessado por seu devir-rato no relacionamento com a garota do escritorio que parece uma rata,
e na escolha de Ben como o preferido, os ratos fazem devir-molecular ao se proliferar em
matilha, minando as estruturas molares que configuram os dispositivos (familia, profissao,
linguagem, conjugalidade, etc.). Ha4 sempre “a instauracdo de um agenciamento, maquina de

guerra ou maquina criminosa, podendo ir até a autodestruicdo; uma circulacdo de afectos

612 BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, p. 206.
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814 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platés — Capitalismo e esquizofrenia, Vol. 4. Editora 34, Rio de Janeiro:
2002, p. 12.
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impessoais, uma corrente alternativa...”®®. Devir-animal no é “fazer familia”, ndo € humanizar o
animal inserindo-o0 na trama edipiana, a animalizacdo do homem e, consequente, humanizacao do
animal (méaquina antropoldgica) discutidos anteriormente fazem parte de outro processo, de uma
forma de captura ou prolongamento do telos historico, denunciados por Kojéve como o “fim da
historia” e por Agamben como a “naturalizagdo do homem”, bios politica. O direcionamento da
politica ao bios humano enquanto espécie a ser conservada e explorada — biopoder — e da
soberania ao homo-sacer. O devir-animal é a disjuncdo da maquina antropoldgica, e possibilita a
abertura aos possiveis por meio de conexfes antinaturais, poténcia do animal no homem,
ultrapassagem da normatividade para além do humano: “Desde o comeco dos tempos aguas e
chd@o se amam. Eles se entram amorosamente e se fecundam. (...) Acho que as aguas iniciam 0s
péssaros”sls.

A obra de Kafka, tal como em Pasolini, “é um rizoma — uma toca”®!’. Ou seja, ndo ha
privilégios ou hierarquias nos caminhos tracados pelos personagens, s6 ha linhas e seus
tracejados incomuns ou afins, conexdes e desfalecimentos. A toca é prdpria do animal e do
humano, é algo indiferenciado entre ambos, tal como a zona em que se insere 0 homo sacer, mas

”618, n3o se

agora, num sentido afirmativo, potente, pois que o “desejo ndo é forma, mas processo
pode delimitar no desejo uma ideia fixa de captura pelo biopoder, ele também gera resisténcias e
novos espacos imprevistos de libertacdo. Ndo hd um desejo eterno em sua forma perfeita no
mundo das ideias (Eiddés), nem um modo mundano de desejo que nos conduza “a eterna
felicidade”, ndo ha desejo bom ou mau, s6 ha desejo em conformacgdo com as singularidades que
ele produz. Kafka, mas poderiamos falar de Julian, se perfaz no devir, na desterritorializacdo dos
mundos que constroi: “Eu ndo estava seduzido pela ideia de imitar, eu imitava porque buscava
uma saida (uma toca) e ndo por qualquer outra razio”®*°. S6 ha fluxos de desterritorializacdo que
ndo se limitam & imitacdo, mas a transbordam, criam outras linhas, a soliddo do cao em Kafka “¢

620 n30 ha imitacdo ou metaforas, s6 descodificacdes

59621

a diferenca esquizo que ele tenta apreender

e fluxos. Kafka é vampiresco: “a noite nao ¢ suficientemente noturna’>“", ele diz, sou “um animal

®15 |dem.
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622 sam modelos,

sedento que se joga em lambidas sobre a fonte que ele acabou por descobrir
sem codigos, s6 desejo em profusdo, desejo e instinto. Canibalismo em todos os sentidos, em
todas as dimensdes, o antropdfago ou o vampiro quer sugar a alma de suas vitimas, ele nutre uma
imensa paixdo pela carne, ndo a material, mas a imaterial, a virtual, ou seja, 0s incorporais que a

. , 623
atravessam. “Tudo no animal é metamorfose”

, a esséncia animal é linha de fuga, ainda que a
saida se encontre na pocilga de seu latifundio, como em Julian, diante do olhar perplexo de seus
empregados e do olhar inocente, inquietante, da menina que tanto o admirava quanto o
estranhava — a alianga do devir.

Em Kafka ou em Pasolini, ndo ha representacdo para o desejo, s linhas de expressdo, é
Barnabé em suas andancas pelos escritérios do tribunal, onde “existem barreiras que ele

ultrapassa, e elas ndo parecem diferentes das que ele ainda n&o ultrapassou”®*

, 0 corpo da justica
como a propria imanéncia, sem mandamentos. Block era o cdo do advogado, o acariciava com
submissdo, pulava de alegria com suas gracinhas, mas nos corredores do tribunal ela agia com
orgulho e um imenso prazer de fazer funcionar as engrenagens que o mantinham. Ndao era,
necessariamente, desejo de poder, pois o proprio poder é desejo, tal como Julian foi devorado
pelos porcos que ele amava de forma imensuravel, ndo restando nenhum membro como vestigio,
nem uma peca roupa. Nos dois casos citados, onde comeca o poder e onde termina o desejo e
vice versa? Ou quando o desejo deixa de ser poder? Néo ha diferenca, a poténcia é irredutivel ao
poder, nesse caso as diferencas sdo bem marcadas, e ambos comportam agenciamentos de desejo,
mas o0 desejo banha tanto a poténcia quanto o poder. Tanto em Kafka quanto em Pasolini, ndo ha
sujeitos, s6 agenciamentos, o processo de subjetivacdo se faz pelo agenciamento maquinico, com
elementos humanos e ndo humanos, mecanicos, elementais (a carne multittudinario, téo
elemental como o fogo de Heréaclito), animalescos (sempre em busca de uma toca ou de uma
linha de fuga, as pontas de desterritorializagdo do agenciamento). O animal sempre evoca um
devir-coletivo-molecular. K ndo é sujeito, mas funcdo geral que prolifera. Tal como Julian ou
Corisco. A justica imanente contra a lei transcendente, a multiddo contra o Estado. Um rizoma,
uma toca, ndo uma torre de marfim impenetravel, nem o tribunal no “Processo” ¢ totalmente
impenetravel, apesar de aparentemente o ser, nele, é possivel penetrar pelos corredores infinitos

da imanéncia, através de codigos proprios, singulares, onde ha “perpetuamente comunicagdo

%22 |dem.

62% |dem, p. 68.
624 |dem, p. 103.

140



entre os elementos de expressdo”®?. A lei, no entanto, é vazia: suplicio; “a lei ndo pode enunciar-
se a ndo ser em uma sentenga, ¢ a sentenga nao pode se apreender sendo em um castigo”eze. Ea
“Muralha da China” em Kafka ou a lei dos patriarcas em “Pocilga”: “que suplicio ser governado
por leis que ndo se conhece”®®’. Mas poderiam ser as leis do mercado que ndo conhecemos a
fundo, sobre as quais ndo temos acesso e somos apenas um efeito rarefeito de suas
determinac0es, ou as leis juridicas, soberanas, que nos governam no escuro, das quais temos uma
vaga ideia de como funcionam.

Em “Pocilga”, no extenso dialogo entre o Sr. Klotz (Alberto Lionello), pai de Julian, seu
unico herdeiro, e o Sr. Herdhitze (Ugo Tognazzi), professor na Universidade de Estrasburgo
durante o regime nazista, responsavel pelo recolhimento de crénios de comissarios bolcheviques
judeus para pesquisa de campo, ha a relagcdo antinatural de Julian com o0s porcos, seu “pacto
sinistro”, que dinamita todas as estruturas disciplinares que remontam a conservagao do poder ou
a reconfiguracdo da maquina antropoldgica moderna e seus dispositivos. Em especial, o familiar
e o sexual, ha, em verdade, uma desterritorializacdo de todos os contratos:

- Sr. Herdhitze: “O bravo e silencioso Julian...” - Sr. Klotz: “Somos da mesma época, mas
eu sou uma velha estufa, e vocé um modernissimo radiador”. - Sr. Klotz: “Uma cerveja, Sr.
Herdhitze!” - Sr. Herdhitze: “Duas, Sr. Klotz!” Enquanto os dois conversam alegremente, Julian
encontra-se imovel na cama, cataténico, e 0s canibais sdo atraidos para uma emboscada armada
pelo povo da cidade vitimada por seus ataques — discurso indireto livre. - Sr. Herdhitze: “Sinto ter
suscitado no senhor sentimentos de autoacusagdo e de desdnimo”. - Sr. Klotz: “A proposito dos
judeus...” - Sr. Herdhitze: “Sabia que chegariamos a este ponto. Outra cerveja, Sr. Klotz?” - Sr.
Klotz: “Mas ¢ certo, Sr. Herdhitze.” Os canibais, agora em matilha, nesse momento olham para
dois jovens corpos nus no deserto negro, um homem e uma mulher, e sedentos caem na
armadilha dos citadinos. - Sr. Herdhitze: “A satde dos judeus, Sr. Klotz!” - Sr. Klotz: “A satide
dos porcos, Sr. Herdhitze!” - Sr. Herdhitze: “A propdsito dos porcos...” - Sr. Klotz: “Judeus ou
porcos?” - Sr. Herdhitze: “De porcos, de porcos...” - Sr. Klotz: “Tem alguma boa piada para me
contar? Devo dizer, nesse caso, que as piadas sobre porcos, gracas a Brecht e a Grosz, eu sei
todas.” - Sr. Herdhitze: “Nao! Os porcos me vieram & mente hd pouco, quando falamos de
herdeiros e herangas.” - Sr. Klotz: “Seus técnicos?” - Sr. Herdhitze: “Nao! Como outrora os

camponeses, agora os técnicos sdo inocentes. VVocé bem sabe.” - Sr. Klotz: “Pela graga produtiva

625 |dem, p. 69.
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e a fé no consumo?” - Sr. Herdhitze: “Isso! Mas voltemos aos porcos. Lembra-se de um episodio
que aconteceu ha alguns anos? Deixe-me ver... Em 59 seu filho tinha entdo 16 anos... Em 59 seu
filho ndo dormia. Me refiro aquele pequeno episddio que esqueceu. O sublime amor pelo...
campo, pelos jardins alemdes, cheios de selvagens lembrancas da Grécia, enevoados,
ensolarados, ideais para Diotima. Aguele sublime amor ndo podia ser mais fatal, porque era a
culpa de quem se considera maior que sua propria historia.” - Sr. Klotz: “Néao fagamos polémicas
entre nds. Agora estamos em segundo plano, se ndo me equivoco.” - Sr. Herdhitze: “O
protagonista verdadeiro é seu filho que passou a vida no campo. O jardim da propriedade, um
paraiso helénico, e um pouco mais além, as casas dos camponeses com estabulos, adubo,
pocilgas.” - Sr. Klotz (abatido): “Os alemaes sdo grandes consumidores de salsichas... Sim!
Julian se divertia muito fazendo desaparecer esses porcos.” - Sr. Herdhitze (sorri): “E o que ele
fazia com eles?” - Sr. Klotz: “E uma pergunta retérica?” - Sr. Herdhitze: “Nao! E uma pergunta
ditada pelo bom senso e que deve ser respondida com bom senso. O que Julian fazia com os
porcos?” - Sr. Klotz (nervoso): “Brincava, eu acho. Colocava uma sela neles.” - Sr. Herdhitze
(com um largo sorriso no rosto): “Embriaguez da natureza!” - Sr. Klotz (derrotado): “E chegamos
ao momento em que nenhum tribunal podera dizer se em vocé ha crueldade ou piedade, e se sente
ou ndo sofrimento em causar-me dor.” - Sr. Herdhitze: “Sim! Nem eu mesmo saberia dizer. Estou
aqui como concorrente. Venho destrui-lo como se deve para que vocé ndo me destrua. Assim,
falaremos de porcos e ndo de judeus. Entretanto, ha algo a mais ou de mais. Creio que é o sabor
da verdade... Veja Sr. Klotz, aqueles passeios solitarios de Julian, essas inspecfes naturais,
tinham como meta diéria as pocilgas... Uma vez na pocilga, as precaucdes que Julian podia tomar
para ndo ser advertido pelos camponeses ndao serviam de nada contra Hans Ginter, um certo
Klauberg, ex-Ding, onipresente como Deus e sua verdade.” - Sr. Klotz: “E chegamos ao ponto
que parece, para vocé, ser impossivel falar e para mim, escutar.” Sr. Herdhitze prontamente
coloca a méo na boca e tosse.

Todo devir efetua uma desterritorializagdo, como a que Leroi-Gouhan estabelecia entre a
“mao-ferramenta” e o “rosto-linguagem”: a mao do hominideo desterritorializada que fabrica
ferramentas para transformar o mundo a sua volta, a laringe flexivel e o rosto expressivo que ecoa
sons em forma de significados, articulando-os entre si e comunicando-o0s a outros de sua espécie.

“A mausica ¢ primeiro uma desterritorializagao da voz, que se torna cada vez menos linguagem,
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assim como a pintura é uma desterritorializa¢do do rosto”®?®. A musica é o devir por exceléncia,
pois arrasta multidées em seus acordes, além de fazer com os passaros uma alianca antinatural e
potente, simulando seus acordes possiveis, indémitos, e ndo os reproduzindo. Ha sempre uma
aproximacdo vaga daquilo que se escuta, os timbres, os tons, o ritmo.A musica, tal como o devir,
é 0 desdobramento do sopor vital (do caos que produz tanto a vida quanto a arte) na matéria, ela
molda as particulas sonoras aleatorias que “perambulam” na superficie, organizando-as, de inicio,

para em seguida, joga-las no mundo por meio de sua desterritorializacao.

“Devir nunca ¢ imitar. Quando Hitchcock faz o passaro, ele ndo reproduz
nenhum grito de passaro, ele produz um som eletrébnico como um campo de
intensidades ou uma onda de vibragdes, uma variacdo continua, como uma
terrivel ameaga que sentimos em nés mesmos. E ndo sdo apenas as artes: as
paginas de Moby Dick valem também pela pura vivéncia do duplo devir, e ndo
teriam essa beleza de outro modo”. (DELEUZE, Gilles ¢ GUATTARI, Félix.
Mil Platos — Capitalismo e esquizofrenia, Vol. 4, p. 107).
As qualidades no devir ndo provém de uma nocao filogenética ou intrinseca a ele, elas
devem ser consideradas em sua singularidade, em seu Unico instante, “a brancura de Moby Dick é

o indice especial de seu devir-solitario”®*

, as qualidades (cores, silhuetas, posturas, marcas)
funcionam como um fio que liga um agenciamento ao outro, e € nesse sentido que temos uma
aproximacdo do devir com os blocos espaco-temporais de Bergson, irredutiveis entre si, e
movidos pela incessante mudanca de seus estados. Nao ha, pois, um traco filogenético que
determina o que o devir deve ser (causalidade finalista). A desterritorializagdo € sempre dupla, ha
uma variavel menor e uma maior que nao se identificam entre si como na maguina antropoldgica,
mas sdo arrastadas num devir assimétrico que as modifica incessantemente; h4 sempre uma forca
desterritorializada e uma forca desterritorializante, e 0 menos desterritorializado precipita,
necessariamente, um quanta de desterritorializacdo sobre a forca desterritorializante que reage
mais intensamente sobre ele (a relacdo do capital, desterritorializante, com o mercado, por
exemplo). O vetor desterritorializante tem o papel relativo de expressdo, enquanto o outro,
desterritorializado, exerce um papel igualmente relativo de conteldo; a poténcia de
desterritorializacdo dos agenciamentos se difere de acordo com os seus elementos.

A desterritorializacdo é molecular, ela constitui-se como micropolitica, seus vetores

passam de um agenciamento ao outro por meio de “pequenos mecanismos” que t€ém a forma do

$22DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platos — Capitalismo e esquizofrenia, Vol. 4. Editora 34, Rio de Janeiro:
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regime disciplinar, por exemplo, moldados por gestos repetitivos, comportamentos posturais e
funcionais, “invisiveis automatismos” hierarquicos de saberes e posi¢des sociais, mas ao invés de
reterritorializar tais “mecanismos” num aparato estatal como fazem as disciplinas, seu
movimento é precisamente o contrario. Mas “o molecular tem a capacidade de fazer comunicar o

elementar e o césmico*®

, pois ele estende a varia¢do continua de seus elementos para além de
sua condicdo formal: “Messiaen coloca frente a frente duracdes cromaticas multiplas, em
coalescénia, alternando as maiores e as menores, a fim de sugerir a ideia das relacfes entre os
tempos infinitamente longo das estrelas e das montanhas”®*. O molecular, diferente do molar, é
uma pura expressividade da desterritorializagdo, mesmo quando ele é capturado pela economia de
poder que o reterritorializa, pois seu mobil é a multiplicidade e a variacdo continua de suas
relacOes, ele escapa: “No descomeco era o verbo, s6 depois é que veio o delirio do verbo. O
delirio do verbo estava no comeco, 14 onde a crianca diz: ‘Eu escuto a cor dos passarinhos’ 632
Para Deleuze e Guattari, a literatura menor é aquela que se faz na desterritorializacao de
uma lingua maior, e ndo uma outra literatura concorrente que disputaria espacos com a literatura
oficial ou dominante, assim, ndo se pode aplicar a ela o conceito gramsciano de uma possivel
literatura contra-hegemonica ou popular, pois ndo se trata de uma correlacdo de forgas entre
“partidos literarios”, mas da emergéncia de linguas de gueto, linguas minoritarias, dialetos, girias
que transformam a lingua maior, formal ou normativa, em linhas de fuga: “Kafka define nesse
sentido o impasse que barra aos judeus de Praga o acesso a escrita, e faz de sua literatura algo de
impossivel: impossibilidade de ndo escrever, impossibilidade de escrever em alemao,
impossibilidade de escrever de outro modo”®3. Na literatura menor tudo é politico, o que
poderiamos denominar como um segundo axioma, pois nela ndo temos a reproducédo edipiana do
sujeito fabricado e constituido pelos dispositivos de poder disciplinares através de “outros
tridngulos comerciais, econdmicos, burocraticos, juridicos, que determinam os valores deles”®
dado que ela foge, se emancipa dessas reterritorializagdes atraves de suas conexdes esquizos com
as minorias que ela faz vibrar em suas linhas. Os enunciados de uma literatura menor s&o sempre
coletivos, pois seu autor ndo esta preso a uma tradicéo literaria ou académica, prolongando seu

poder no gerenciamento administrativo que consolida as literaturas oficiais ou na

%30 1dem, p. 112.
%31 |dem.
632 BARROS, Manoel de, in CAMPQOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, p. 222,
sz DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Kafka — Por uma literatura menor, Auténtica: Sao Paulo, 2014, p. 35.
Idem, p. 36.
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individualizacdo publicitaria que esse processo proporciona, isto é, a projecdo (e captura) do
autor nas redes do espetaculo — holofotes no lugar de vaga-lumes- “a literatura ¢ a tarefa do

povo™®®, nos diz Kafka, e como esse povo é minoritrio, ainda que ele seja quantitativamente

majoritario, ¢ preciso “forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra sensibilidade®%,
criar um novo povo e novas armas, ndo had um sujeito, mas um agenciamento coletivo de
enunciacdo - “poténcias diabdlicas do porvir e forgas revolucionarias a construir’®’. As
literaturas menores descodificam os alicerces da cultura, nelas, é preciso incorporar e nédo
entender, como nos versos de Manoel de Barros, ou seja, fazer devir, “escrever como um
cachorro que faz seu buraco, um rato que faz sua toca”®®, fazer-se animal com a terra, encontrar
seu deserto, escavar e ndo somente escrever, a condicdo de possibilidade do aberto.

Kafka, em seus escritos, opta pela pobreza da lingua alema de Praga, “falar, e sobretudo

639 o ndo pelo iidiche como reterritorializacdo simbdlica da cabala e dos

escrever, ¢ jejuar
arquétipos da cultura judaica — o “sonho de Sido” - fazendo um uso intensivo de sua matéria,
desterritorializando suas estruturas linguisticas ao invés de sobredetermina-las, “como o cdo nas
Investigagdes faz apelo em sua soliddo a uma nova ciéncia”®®. N&o ha metaforas ou semelhangas
em suas linhas, mas metamorfoses, um continuum de intensidades que atravessam homens e
animais, estado de coisas e instituicdes, ligados entre si por limiares que se conectam pela
diferenca entre os elementos envolvidos no devir: “as palavras mesmas ndo sao como animais,
mas trepam por sua conta, latem e pululam, sendo cdes propriamente linguisticos, insetos e
camundongos”®*, fazem vibrar vozes inauditas criando tensdes interiores que tendem ao limite
de uma lingua, ultrapassando suas nogdes comuns. Os labirintos infindaveis do “Processo”, as
brechas imprevisiveis no “Castelo”, onde K, o agrimensor, se conecta ao juiz, a autoridade
méaxima da cidade, através de um buraco atras da mesa de um bar qualquer. E o éxtase de Julian
em “Pocilga”:

- “Nao é uma coisa que acontece nascendo, vivendo, ndo! Em sua beleza ndo ha nada de
natural... Os fendmenos que este amor produz em mim podem se resumir em um sé: uma graca
que como uma peste me golpeou. N&o estranhe, pois, se junto a angustia ha uma continua e

infinita alegria. Ndo é de se maravilhar se, agora, durante a noite, tenho horriveis pesadelos. Sdo

%% 1dem, p. 37.
%% I dem.

%37 |dem, p. 38.
6% |dem, p. 39.
6% |dem, p. 41.
%40 |dem, p. 37.
%41 |dem, p. 45.
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0s mais sinceros da minha vida. Ndo ha outro modo de afrontar a realidade. Ha algumas noites
sonhei que andava por uma rua escura, cheia de pogas. Procurava o meio-fio e pelas pocas de luz,
como uma aurora boreal ou um longo entardecer siberiano... E bem na borda de uma dessas pocas
um porco, um porquinho. Me aproximo dele para pega-lo, toca-lo, e ele, alegre, me morde. Sua
mordida me arranca quatro dedos da mé&o direita. Ficam pendurados, sem sangrar, COMo se
fossem de borracha. Eu giro com os dedos pendurados, aterrorizado pela mordida. Uma vocacgéo
para o martirio. Mas qual é a verdade dos sonhos sendo nos deixar ansiosos pela verdade?” Ao
final do filme, Julian vai de encontro a pocilga e é devorado pelos porcos (ndo sobrou nada,
niente!). Na literatura ou politica menores, o povo ndo se reconhece no soberano, ndao ha

842 ‘mas na multiddo que ele proprio, povo,

metaforas, “a linguagem deixar de ser representativa
constitui enquanto diferenga, metamorfose politica e ndo recognicdo ou reterritorializagdo num
aparelho de Estado, uma micropolitica. Ao invés de um partido como fim, movimentos “postos
em jogo” (jouees) que ndo fazem nada mais do que abrir novas linhas de fuga e “incendiar” o

meio, profana-lo, conjurando toda tentativa de apropriacdo do poder e centralizacdo das lutas que

0s impeca de reconstituir o comum. A literatura menor é o devir do vivente.

”

Cenas de “Pocilga”, de Pier Paolo Pasolini,
fotografia de Tonino Delli Colli. A direita,
Julian (Jean-Pierre Léaud) e Ida (Anne
Wiazemsky), Senhora Klotz (Margarita Lozano)
e Senhor Klotz (Alberto Lionello) na cadeira de
rodas. Abaixo, Sr. Herdhitze (Ugo Tognazzi). A
esquerda, Jovem Canibal (Pierre Clémenti)
com figurante ndo identificado.

Biopolitica e alianga demoniaca: o que pode a pobreza

%42 |dem, p. 47.
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Para Antonio Negri, fildsofo italiano, seguindo as trilhas do método marxista de anélise,
quando uma nova configuracdo aparece no tecido histérico, nés temos, necessariamente, uma
virada do ponto de vista da episteme no real, ou seja, do ponto de vista dos dispositivos de acéo.
Ao abordar o Grundrisse de Marx, Negri se interroga sobre a nova ontologia do ser social — a
producdo das relacdes inter-humanas e da reproducdo social. Para o filésofo italiano, as
transformacoes atuais das relacdes de trabalho, da forca produtiva, é, no limite, um monstro, e
urge desenvolver uma ontologia correspondente a essas transformacoes, isto €, uma ontologia do
ser imaterial ou do trabalho imaterial que o designa, em outras palavras, o conjunto de atividades
intelectuais, comunicativas, afetivas expressas pelos sujeitos e pelos movimentos sociais que
conduzem a producdo no capitalismo atual. No Grundrisse, mais especificamente no “Fragmento
sobre as maquinas”, Marx percebe uma tendéncia no desenvolvimento do capitalismo tardio a

"% isto é, tudo se torna mercadoria e entra no

partir da “subsuncao real da sociedade ao capita
circuito das trocas comerciais, modificando “as condic¢des reais de acumulacdo anteriormente
desenvolvidas™®*. Nas tramas desse novo capitalismo, o tempo de trabalho torna-se ndo essencial
a ontologia social deste novo sujeito — as disciplinas se desgarram da métrica espaco-temporal
que as colmatava -, dado que a producdo como um todo passa a se realizar genericamente na
sociedade (na articulacdo de seus segmentos como um todo — a metropole se torna o paradigma
da fabrica) e ndo mais na inddstria como espaco modelo de produtividade e exploracdo laboral,
isto €, temos nas linhas produtivas da maquinaria do capital uma “coincidéncia entre tempo de
vida e tempo de trabalho™®®.

O que muda no desenvolvimento capitalista € a centralidade na captacdo social do valor
produzido pela atividade criativa, com isso, a mais-valia tende a se tornar absoluta, pois, para
produzir, o capital usa tdo somente o seu comando (politico e econémico) e os efeitos da
publicidade disseminados pelas novas tecnologias comunicacionais sobre 0s produtos
comercializados, isto é, ele expropria (suga) valor como um vampiro, nos diria Marx, sem
grandes custos com insumos, manutencdo das maquinas, salarios, etc. A funcdo do capitalista
torna-se ainda mais parasitaria, pois ele, capitalista, tem como principal fonte de renda, a
expropriacdo do trabalho criativo da multiddo. Como descrito anteriormente: “O Império constroi

uma politica de global apartheid como capacidade de subdividir, bloquear e subordinar a

64 NEGRI, Antonio. 5 licdes sobre Império, Rio de Janeiro: DP & A, 2003, p. 113.
%44 |dem, p. 92.
%45 |dem, p. 93.
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capacidade de expressdo do valor em todos os niveis”®*®. No capitalismo atual, uma nova forma
de acumulacdo origindria centrada no General Intellect se consolida, um processo de
autovalorizacdo do trabalho produzido pelos proprios trabalhadores, “a forga produtiva, de fato,

847 onde a forca de trabalho amplia-se como uma

nasce dos sujeitos € se organiza na cooperagao
epidemia, inteligéncia coletiva ou de enxame, em todo tecido social — como uma aranha tece
minuciosamente seus fios, mas sem se dar conta do tamanho ou do alcance de sua teia -, e quanto
mais conectada ela se torna, maior o valor que ela produz, e “a originalidade do capitalismo
cognitivo consiste (justamente) em captar, em uma atividade social generalizada, os elementos

inovadores que produzem valor®®,

Mas o valor produzido pela forca produtiva dos
trabalhadores é sempre excedente, assim, a capacidade de comando do capital, em suas diversas
modulagfes hierarquicas, ndo tem o controle absoluto sobre a producdo — ha sempre algo que
escapa das redes de poder como uma linha de fuga.

Pressupostos da ontologia marxista: o mundo é criado pelo trabalho, o trabalho sera
sempre trabalho explorado enquanto houver capitalismo, seja ele material ou imaterial, no
entanto, a dinamica da luta de classes em suas diversas contradi¢cbes pressupfe a superagdo
dialética dessas contradicdes e a transformacéo incessante das relaces de producéo e de poder. A
teoria negriana, entretanto, substitui as determinacfes do materialismo dialético da tradicéo
marxista pelo materialismo historico ampliado de nogdes exteriores a ele, principalmente a partir
do instrumental spinozano: a teoria dos modos, das no¢des comuns, da ética ligada ao “aumento
da poténcia de agir ou produzir” através das afecgdes corporeas e espirituais que atravessam 0s
individuos. No entanto, a dialética permanece no que o filésofo designa como antagonismo, ou
seja, o conflito inerente entre as classes sociais no desenvolvimento sociopolitico-econémico e
cultural das relagdes de producdo na Historia. O antagonismo estaria no plano molar, das grandes
contradicGes entre capital e trabalho, entre regifes desenvolvidas e subdesenvolvidas na
configuracdo atual da globalizacéo capitalista, mesmo quando o subdesenvolvimento se encontra
justamente nas periferias das metropoles dos paises centrais da ordem mundial; as linhas de fuga,
por sua vez, se encontram no plano intensivo do molecular, na micropolitica e nos fluxos e
guantas que a modulam. Tanto o antagonismo quanto as linhas de fuga séo determinantes na
producdo subjetiva da nova ontologia social, caracterizada por sua dimensdo biopolitica,

possibilitando novas formas de vida e existéncia, ou, nas palavras de Foucault: “a invengdo, com

648 |dem, p. 101.
%47 |dem, p. 96.
%48 |dem, p. 94.
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o corpo, de um erotismo ndo disciplinar’”®®, dado que a sexualidade é central na constituicio do
individuo moderno.

A biopolitica, conceito criado por Foucault, designa a maneira como o poder, a principio
na Franga, se disseminando em seguida para 0 mundo com a expansdo do capitalismo, passou a
governar os individuos por meio de processos disciplinares e a partir de sua apreensao engquanto
espécie (ciclos reprodutivos, higienizacdo dos espacos, etc.) desde o final do século XVIII até os
dias hoje, “com as relagdes de propriedade e¢ sua racionalidade imanente enquanto a forma

850 ‘mas ndo se reduzindo, necessariamente,

disciplinar por exceléncia das sociedades capitalistas
a uma interpretacao juridica das normas ou através de uma leitura exclusivamente econdmica. A
biopolitica foi central para o desenvolvimento e a consolidacdo do Estado moderno, assim como
das ciéncias e das técnicas que o encamparam. A nova ciéncia do governo apresenta-se, segundo
Foucault, como tecnologia do poder e tem por objetivo organizar, controlar, tornar produtiva a
populacdo e a sociedade que a recobre. A disciplina é o conjunto das técnicas e dos dispositivos
que moldam os individuos ao tecido social de modo a normaliz&-los e a extrair deles certa
produtividade a partir de seu registro e matricula nos aparatos estatais, através de enunciados e
visibilidades, em espacos fechados e descontinuos, tendo a prisdo e o panoptismo como modelo.
No mundo do trabalho, o taylorismo e as linhas de producdo fordistas reproduzem as disciplinas.
Na década de 80 do século passado, o regime disciplinar sofre uma transformacéo, designada por
Deleuze em seu pds-scriptum como o inicio do regime dos controlatos, substituindo a fabrica
pela empresa, a matricula pela cifra, o0 exame pela formacdo continua, a dureza dos espagos
disciplinares pela flexibilidade do controle, dispositivos que modulam, e ja ndo moldam, os
individuos em espagos abertos através das novas tecnologias comunicacionais e informaticas,
mas também biocibernéticas. O filme de Spielberg, “Minory Report”, é exemplar a esse respeito,
onde o personagem de Tom Cruise ¢ identificado (“scaneado”) pela iris de seus olhos.

Segundo Negri, e dentro da perspectiva foucaultiana do poder, as sociedades de controle
podem ser entendidas como “o governo das populagdes por meio de dispositivos que abarcam
coletivamente o trabalho, o imaginario, a vida”®®!. A passagem da disciplina aos controlatos se
da economicamente na passagem do fordismo ao pds-fordismo, do capitalismo industrial ao

capitalismo cognitivo, e a disciplinarizacdo dos individuos, hoje, passa mais pelos meios de

849 SAFATLE, Vladimir. Vida, Vicio, Virtude — Para além da sexualidade: Foucault e a liberdade como
autopertencimento, p. 361.

650 |dem, p. 365.

851 NEGRI, Antonio. 5 licdes sobre Império, Rio de Janeiro: DP & A, 2003, p. 104.
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comunicacdo do que pela fabrica ou pela escola como aparelho de Estado por exceléncia, como
conceituou Althusser®?; mais pela mente do que pelos corpos diretamente, ainda que o corpo seja
objeto de espetacularizacdo e controle, mais pela biopolitica (o0 individuo-massa enquanto
especie) do que pela anatomopolitica (o individuo enquanto unidade ou matricula separada da
massa), dando lugar a uma espeécie de antipoder ou de producdo intensiva de subjetividade que
descodifica as amarras do poder e faz da vida e seus excessos uma regra, pois “na medida em
que o poder investiu sobre a vida, a vida também se torna um poder”®>. Para Negri, o biopoder
ocorre quando o Estado “expressa comando sobre a vida por meio de suas tecnologias e de seus
dispositivos; contrariamente, fala-se de biopolitica quando a andlise critica do comando ¢ feita do

ponto de vista das experiéncias de subjetivagdo e de liberdade, isto &, dos de baixo”®, e

acrescenta que, de certa forma, “a biopolitica ¢ uma extensdo da luta de classes”®.

Em “O Dragido da Maldade Contra o Santo Guerreiro”, de Glauber Rocha, os pobres,
envoltos na sacralidade cristd, africana e indigena como poténcia, um misto de éxtase religioso e
poder social de transformacéo, se defrontam diretamente com o coronelismo e suas associagdes
econdmicas e politicas. Glauber pratica um estilo direto, quase didatico, inspirado no discurso
indireto livre de Pasolini e no distanciamento brechtiano entre o espaco diegético e o real,
expressando-se através de personagens alegoricos, o antagonismo esta presente em praticamente
todas as falas do filme: - Anténio das Mortes (Mauricio do Valle): “Dr. Mattos, pede pro coronel
abrir o armazém e entregar toda comida que ele tem para o povo de Coirana... E tem mais, pede
pra ele deixar eles se espalharem pelo sertdao e plantarem nas terras”. - Dr. Mattos (Hugo
Carvana): “A comida do armazém ¢ pra vender, Antonio, e as terras sdo propriedade do coronel”.
— Antdnio das Mortes: “Deus fez o mundo e o diabo o arame farpado!”. Em outro momento,
Coirana (Lorival Pariz), em agonia, com uma faca em formato de cruz apontada para a testa de
Antonio lhe diz: “Todo mundo sabe que debaixo dessa camisa de couro tem ouro puro, por iSso
vocé ndo morre! Ouro que vocé ganhou dos ricos matando os pobres!”. Glauber, em diversos
momentos, atica a revolta em suas imagens na afirmacdo, muitas vezes elevada ao ridiculo e ao
patético, das contradi¢cdes inerentes aos conflitos de classes, seu estilo é provocativo, mas a
ambiguidade de seus personagens e das situagdes em que eles se encontram permite a criagdo de

brechas para além da l6gica dos conflitos. Como na cena em que o Professor (Othon Bastos) e

852 ALTHUSSER, Louis. Aparelhos ideolégicos de Estado, Rio de Janeiro: Graal, 1985.
653 NEGRI, Antonio. 5 licdes sobre Império, Rio de Janeiro: DP & A, 2003, p. 106.

654 |dem, p. 107.

655 |dem, p. 108.

150



Laura (Odete Lara) se beijam violentamente sobre o cadaver de Marcos, com o Padre (Emmanuel
Cavalcanti) tentando impedi-los de prosseguir com o sacrilégio. N&o se sabe ao certo o que 0
autor pretende, pois os paradoxos que permeiam a situacdo sdo ldgica e dramaticamente
insoluveis: foi Laura quem matou Marcos quando este se recusou a matar seu senhor e marido, o
Coronel Horéacio (Jofre Soares), e assim que os jaguncos do coronel os encurralam, Laura,
ensandecida, esfaqueia Mattos. Além disso, o Professor, que antes era cimplice de Mattos, o
humilhara antes de sua morte, e termina por invadir a cidade dominada pelo coronel, Jardim das
Piranhas, com Antodnio, ungido por Santa Barbara (Rosa Maria Penna), e agora defensor dos
pobres. A cena final segue o estilo didatico-politico de Glauber em seu filme: Professor para
Antonio: “Noés estamos juntos nessa briga, mas a minha covardia me faz lutar na sua sombra...” -
Antonio das Mortes: “Professor, a gente briga junto nessa briga, mas de um modo diferente, o
negocio de politica € com o senhor, o meu negocio ¢ com Deus!” No meio do tumulto, Laura sem
rumo, € morta e se joga nos bracos do Professor, Nego Antdo (Méario Gusmao), travestido de
Oxossi, vem a cavalo com uma lanca e mata o coronel. A Santa e o Padre, agora armado, se
entrelacam a Nego Antdo no assassinato do latifundiario. O sertdo de fundo continua inamovivel,
0 Professor cabisbaixo ndo consegue encarar a Si mesmo e aos outros personagens, ao som do
vento e da musica que conta a sua histdria, Anténio das Mortes caminha pela estrada com o
simbolo da Shell compondo o quadro e o futuro do antagonismo: a luta no campo esta conectada
ao mundo em vias de globalizacdo, hoje, globalizado. Glauber sabia ou pressentia, como um
vidente, que os pobres sdo a forga revolucionaria que faltava a “equagdo marxista” da revolugao,
0 corpo nu, a producdo em estado bruto, pois “€ na pobreza, no limite que nos separa da morte,
que tudo comega.”®®,

Para Eduardo Viveiros de Castro, a relacdo entre a alianca e a filiacdo, centrais na teoria
da sociogénese humana efetuada no parentesco, passa por desenvolvimentos ndo humanistas,

%57 mais proximos a uma relagdo assimétrica

“em modalidades de abertura para o extra-humano
entre o virtual (intensivo) e o atual (extensivo) do que pelo estruturalismo e suas relagdes
biunivocas. A teoria dos grupos de descendéncia concebe seu “fundamento nas ideias de
substancia e identidade (0 grupo enquanto individuo metafisico)”®*®; a teoria da alianga pelo

casamento nas “ideias de oposicdo e totalizagdo (a sociedade como totalidade dialética)”®*®. No

6% |dem, p. 112.

%7 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Metafisicas Canibais: elementos para uma antropologia pés-estrutural,
S8o Paulo: Cosac Naify, 2015, p. 133.

6% |dem, p. 134.
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intuito de se contrapor a essas ideias e buscar uma forma de pensar a relagcdo entre a alianca e a
filiacdo para além do humanismo cléssico, Viveiros de Castro retoma a teoria do parentesco
deleuzo-guattariana enquanto diferenca e multiplicidade, onde a relacdo se faz por sinteses
conjuntivas de producdo, mas também pelas sinteses disjuntivas do devir. Em Deleuze e Guattari,
como nos lembra o antropologo, “o socius € inscritor, sua tarefa € marcar os corpos, a circulacdo
é uma tarefa secundéria — e producionista”®®. A producdo enquanto processo universal (ecos do
Grundrisse de Marx) é apenas parte da construcdo do mundo — o devir ultrapassa a producdo e se
constitui enquanto abertura para os possiveis. A inscricdo seria 0 momento do registro ou
codificacdo da producdo, no entanto, com as relacdes antinaturas consumidas pelos afectos que
nos atravessam quando “somos um lobo” ou uma “molécula imperceptivel” a olhos humanos, ha
uma contraefetuacdo da producdo enquanto nao-produgédo, como no Sistema dos Dogon, onde a
“teoria da descendéncia (encontra-se) no plano virtual ou intensivo e (a) teoria da aliangca no
plano atual ou extensivo”®®. Ndo é & toa que Deleuze e Guattari retiraram dos Dogon e de
Artaud, com seus gritos intangiveis e enunciados que ndo se remetem a nenhuma estrutura
significante a priori®®, o conceito de Corpo sem Org&os, em que a ordem intensiva ndo conhece
nenhuma distingdo de espécie ou sexo, ndo reconhece distingdo alguma entre humanos e nao
humanos, pois “no mito (Dogon), todos os actantes ocupam um campo interacional tnico, ao
mesmo tempo ontologicamente heterogéneo e sociologicamente continuo (ali onde toda coisa é
‘humana’, 0 humano é toda uma outra ‘coisa’)”*®®. Na cosmologia araweté, por exemplo, h4 um
lugar especial ao canibalismo postumo: “as divindades celestes (os Mai) devoram as almas dos
mortos chegadas ao céu, como prelidio a metamorfose destas em seres imortais, semelhantes a

4
seus devoradores®®

, alianca demoniaca, pois 0os demdnios sdo aqueles que nao se comportam a
uma identidade (anjos, arcanjos ou almas humanas redimidas), mas a uma legido informe, os
demonios sdo muitos em um - multiddo-, assumem vérias formas, muitas delas animais. Filiacdo
intensiva, pois ndo se concebe um ser pela reproducdo sexual ou por determinagdes bioldgicas,
sejam elas de que tipo for, mas pela antropofagia, pelo “devorar das almas” que implicam numa
continua metamorfose. Essa transformacédo estrutural do canibalismo bélico dos Tupinambas, que

se materializa na dramaturgia glauberiana, um “elaborado sistema de captura, execugdo ¢

660 |dem, p. 137.

%L 1dem, p. 143.

662 ARTAUD, Antonin. Para acabar de vez com o juizo de Deus seguido de O Teatro da Crueldade, Lishoa:
Editora & etc, 1975.

863 \VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Metafisicas Canibais: elementos para uma antropologia pés-estrutural,
S8o Paulo: Cosac Naify, 2015, p. 145.

664 |dem, p. 156.
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devoragdo cerimonial de inimigos”®®, onde os cativos eram transformados em cunhados

(tovajar), palavra que também se remete a “inimigo”, concebe a “coisa” comida como um COrpo,

. - .. 666
“o que se comia era a relacdo do inimigo com o seu devorador”

, € 0 que era assimilado era o
“contrario”, a alteridade (em pressuposigdo reciproca) que encarna corporalmente o devorado.
Para os indigenas, assim como para Spinoza, o espirito e 0 corpo sdo inseparaveis. Nas cangdes
de guerra araweté, “o guerreiro, por meio de um jogo déitico e anaforico, fala de si mesmo do
ponto de vista de seu inimigo morto (ainda que entre os Araweté s6 se comam palavras)”®®’. Ha
ai toda uma relacdo de troca assimétrica, contraproducente, e perspectivismo, pois 0 guerreiro
apreende a sua singularidade pela voz do outro, metamorfoseando-se: “daqui vem que os poetas
devem aumentar o mundo com as suas metaforas, que 0s poetas podem ser pré-coisas, pré-
vermes, podem ser pré-musgos; daqui vem que 0s poetas podem compreender 0 mundo sem
conceitos, que os poetas podem refazer o mundo por imagens, por eflivios, por afeto”%®,

No plano ontolodgico e psicossocial, a biopolitica se expressa na dimensao do migrante: “a
caminho da riqueza, emprego, invencao, a caminho da centralidade do trabalho imaterial”®®; e na
dimenséo da pobreza: “os pobres sdo o sal da terra, porque sdo uma atividade geral, uma poténcia
até aqui irresolvida e bloqueada... o pobre é o sujeito exemplar da explora(;éo”670 e,
consequentemente, central na producdo subjetiva que se da pelo antagonismo na resisténcia
multitudinaria contra o Império; “o éxodo da pobreza consiste, entdo, em lutar, exatamente como
fazem os operarios, para destruir o poder capitalista™®’*. Mas sera preciso um devir-minoritario,
intensivo e “demoniaco” — andmalo - que a atravesse e se desfaca de sua configuragdo enquanto
maquina antropoldgica (homo-sacer), desterritorializando o pobre da figura construida pelo
populismo®’ - a captura estatal ou partidaria da pobreza — e da filantropia, para, “livre como um

59673

passaro” ", 0 pobre — carne da multiddo — afirmar-se como poténcia e éxodo. Em Pasolini, a

desterritorializacdo dos cddigos familiares e morais como politica do porvir, uma literatura

%5 1dem, p. 157.

%6 |dem, p. 160.

%7 | dem.

668 BARROS, Manoel de, in CAMPQOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, p. 225.

%% NEGRI, Antonio. 5 licdes sobre Império, Rio de Janeiro: DP & A, 2003, p. 111.

%70 | dem.

1 1dem, p. 112.

672 “Podemos definir como populistas as formulas politicas cuja fonte principal de inspiragdo e termo constante de
referéncia é o povo, considerado como agregado social homogéneo e como exclusivo depositario de valores
positivos, especificos e permanentes.” In BOBBIO, Norberto, MATTEUCCI, Nicola e PASQUINO, Gianfranco.
Dicionario de Politica. Editora Universidade de Brasilia, Brasilia: 1998, p. 980.

678 NEGRI, Antonio. 5 licdes sobre Império, Rio de Janeiro: DP & A, 2003, p. 112.
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menor, € 0 deserto como linha de fuga, em Glauber, a expressividade da pobreza como

encarnacao do antagonismo que traga a resisténcia ao biopoder e ao comando do capital global.

Cenas de “O Dragdo da Maldade contra o
Santo  Guerreiro”, de Glauber Rocha,
fotografia de Affonso Beato e Dib Luft. A
direita, o Professor (Othon Bastos) e Ant6nio
das Mortes (Mauricio do Valle). Abaixo, o
Coronel (Jofre Soares) e Nego Antdo (Mario
Gusmdo). A esquerda, Santa (Rosa Maria
Penna), Coirana (Lorival Pariz) e Nego Antdo.
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CAPITULO IV

Biopoder e cinema:

discurso indireto livre, simulagéo e transe

A “ldade” exigia um molde em gesso
Feito com rapidez, ndo obra-prima,
Cinema em prosa, o avesso

Do alabastro, a “escultura’ da rima.
Ezra Pound

Revirando as paginas que nos antecede, pretendemos delinear o conceito de discurso
indireto livre presente em “Cinema 1 — Imagem-movimento”, de Gilles Deleuze, relacionando-0
aos pobres e sua relacdo com o biopoder no cinema de Pasolini e Glauber Rocha, no que tange ao
desenvolvimento de um discurso que “mostra-se como arma”, politica ¢ estética, no quadro de
disputas pelo sentido em sua reapropriacdo pela base, seja ela material ou virtual, no cenério
contemporaneo. Em seguida, adentraremos no pensamento de Couchot, que determina a
configuracdo digital como o elemento morfogenético das novas criacGes artisticas e da midia em
geral. Articulamos sua tese com o conceito negriano de capitalismo cognitivo ou imaterial, e com
0 insigth deleuzeano da formacgédo de um novo regime de poder que ultrapassa as disciplinas e se

caracteriza pelo que Burroughs®”

chamou de controle, onde a modulacdo substitui 0 molde e a
linguagem informatica a mecénica do analdgico. A partir de Simondon e Guattari, e novamente
do filésofo italiano Antonio Negri, entendemos a producéo de subjetividade ou de individuacao
como um conjunto hibrido de componentes que tem na maquina e ndo no homem o seu ponto de
convergéncia e transmutacéo, isto €, os individuos, hoje, se moldam segundo um agenciamento
que envolve, necessariamente, uma relacdo espago-temporal com as novas tecnologias digitais e
que, segundo Negri e Hardt, do ponto de vista das relagbes de trabalho e da subjetividade contra-
hegemodnica, tem na pobreza a sua carne ou matéria (virtual) de efetivagdo produtiva e
organizacdo multitudinaria, ou seja, heterogénea, horizontal e em rede (um rizoma). Ao final de
nosso texto, retornamos ao cinema explorando as potencialidades das imagens glauberianas e
pasolinianas na simulagéo (em transe) do que Deleuze chamou de fabulacéo, para, em seguida,

delimitar a imagem da pobreza e sua poténcia a partir de sua fala enquanto criacdo e de sua falta

874 William Burroughs, escritor norte-americano, um dos fundadores do movimento beatnick.
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enguanto povo a se constituir nas imagens nuas e diretas, mas também alegoricas e poéticas,

desses filmes que fazem do cinema “o avesso do alabastro, a escultura da rima”.

O discurso indireto livre ou cinema de poesia

A percepcao pode ser objetiva ou subjetiva, no cinema, a visao subjetiva pode ser definida
como uma imagem vista por alguém “qualificado”, o que envolve fatores diversos, sensorial,
ativo, afetivo, tudo depende da composic¢do imagética criada: dos objetos em cena e sua relacdo
com 0s personagens, dos personagens entre si (quem me V€ ou 0 que eu vejo). A visao subjetiva é
um enlace que pressupbe um mundo em comum, um conjunto de elementos que se inter-
relacionam, ou seja, que estdo dentro da cena. Podemos entdo definir a percepcdo objetiva em
oposicdo a subjetiva, seguindo a tradi¢do classica do pensamento, como exterior? Desse modo, 0
gue eu vejo € objetivo e a cAmara que me vé é subjetiva e vice-versa, isto €, aquilo que é exterior
a mim € a encarnacdo de minha objetividade, pois me vé como eu sou, e 0 que Vejo, Sao as
impressGes sensorias, afetivas ou ativas dos objetos ou personagens (ou eventos) que me
circundam. Assim, ficamos num impasse, segundo Deleuze, pois os dois polos se equivalem — 0
subjetivo e o objetivo. Jean Mitry definia a complementaridade campo-contracampo com a
expressdo “olhando - olhado”, ¢ possivel, dessa forma, estabelecer um movimento que vai do
objetivo ao subjetivo, mas o cinema, desde muito cedo, liberou a cAmera através de travellings e
outros deslocamentos, levando Mitry a assumir um outro estatuto que pudesse superar essa
dicotomia, ele identificou um olhar “semi-subjetivo”, o que Dos Passos chamou de “olho da
camera”.

Pasolini usou uma analogia linguistica para enunciar o problema, onde a percepcéo
subjetiva seria um discurso direto e a percepgao objetiva, um discurso indireto: “o espectador vé
0 personagem de modo a poder, mais cedo ou mais tarde, enunciar o que este espontaneamente
v&®"_ Para Pasolini, o que define a poténcia do cinema é o discurso indireto livre. Este seria
“um agenciamento de enunciagdo operando dois atos de subjetivagdo inseparaveis, um constitui o
personagem em primeira pessoa e o outro assiste ao seu nascimento e o encena”®’°. O discurso
indireto livre é um sistema heterogéneo entre dois correlatos, um sistema em tensao, distante do
equilibrio, como a tensdo entre duas linguas (uma da elite e outra da periferia, uma das armas e a
outra do comércio e dos bancos), e, necessariamente, entre duas vozes distintas. Ele se expressa

através de uma estilistica, e ndo de uma metafora, pois esta ultima homogeneiza o sistema,

675 DELEUZE, G. Cinema 1 — Imagem-movimento, pg. 97.
676 |dem, 1985, pg. 98.

156



estabelecendo uma comparacédo entre as partes, mas no estilo, aquilo que é falado na encenagéo
(revivido pelo outro que retoma 0 meu discurso), assume uma fungdo expressiva.

No discurso indireto livre, as partes se entrecruzam, constituindo o no subjetivo que
constitui a cena, é quando o poeta se faz narrador através de suas personagens, onde “apresenta-
se mais 0s pensamentos que as palavras proferidas por outrem™®’. Pasolini o chamava de
mimesis para salientar seu carater sagrado. Ele é a contaminacdo de um discurso, literario ou
cinematogréfico, por exemplo, num outro dialetal ou social, como na relacdo entre Moravia
(romancista italiano de origem burguesa) e sua personagem Ciociara, uma camponesa que
apresentava um acentuado sotaque regional, que “se exprimia como a terra”, ou em Glauber
Rocha e seu Antonio das Mortes no “Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”, onde o
ultimo, um misto de matador de cangaceiros e revolucionario, revive as dores de Glauber diante

da “revolugao impossivel”.

“O verdadeiro problema ja ndo ¢ uma lingua A (que, no limite, se perdeu na
decadéncia) e também ndo é uma lingua B (insinceramente concebida para
resolver um ‘momento zero’ convencional e ficticio). O verdadeiro problema ¢é
uma lingua X, que ndo é mais afinal do que a lingua A no ato de se tornar
realmente uma lingua B”. (PASOLINI, P. P. Empirismo Herege, pgs. 123-124).

Na primeira cena de “Pocilga”, o personagem de Alberto Lionello, Sr. Klotz, um
megaindustrial alemdo do pés-guerra, narra (pela voz do poeta) a sua visdo das vicissitudes
alemas: “Hitler teve filhos obedientes de olhos azuis, enquanto eu ndo tenho um filho nem
obediente nem desobediente...” — Hitler, a mae assassina que chacinou seus proprios filhos!
Durante a narracdo do Sr. Klotz, a cAmera-olho percorre suas palavras gravadas em tabuas sobre
um deserto negro que nos remete a um cenario biblico. As palavras do Sr. Klotz gravadas na
pedra reaparecem quando ele antecipa seu encontro com o Sr. Herdhitze (Ugo Tognazzi), um ex-

oficial nazista®™®

, como num cantico evocatério: “Oh, Sr. Herdhitze! Oh, Sr. Herdhitze! Meu
misterioso concorrente! Como sdo incompreendidos os grandes paises! Encheram nossa Coldnia
de complexos industriais majestosos como igrejas. Chaminés, chaminés, chamineés... Uma Atenas

'79

de cimento!”. Esse desdobramento da linguagem, segundo Deleuze, ¢ o que encontramos na arte

e no pensamento, € 0 Seu cogito: “em que um sujeito empirico ndo pode nascer para o mundo

77 pASOLINI, P. P. Empirismo Herege, pg. 65.

678 No filme, Sr. Herdhitze também é um megaempresario, 0 homem do momento numa Alemanha Ocidental que se
recupera economicamente apds a 22 Guerra Mundial, além de ter sido o oficial nazista, da SS, responsavel pelo
“recolhimento de cranios de comissarios bolcheviques judeus para pesquisa na Universidade de Estrasburgo”, tendo
acesso direto a Himmler, membro do alto escaldo do governo nazista.
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sem se referir a0 mesmo tempo a um sujeito transcendental que o pensa, e no qual ele pensa”679.

No cinema, além da visdo do sujeito (subjetiva) e de seu mundo (objetiva), ha o “olho da cimera”
que desdobra as duas imagens e as transforma — é ela quem fala “através da voz de..” E a
camera, consciéncia, que pensa e torna possivel a experiéncia de mundo do sujeito. Somos
apanhados numa imagem-percepcdo que ultrapassa os polos subjetivo e objetivo, rumo a uma
forma pura e autonoma dos contetidos: “uma consciéncia-cimera que se tornou autdbnoma” — uma
subjetiva indireta livre. E 0 enquadramento obsedante, a variacéo de lentes num mesmo quadro, o
uso de zoom atestando as mudangas qualitativas do plano, a cAmera se “faz sentir”, das vias
poéticas de Antonioni ao construtivismo cinematografico de Godard, personagens insélitos e
neurdticos que excedem os limites da diegese e afirmam seu sentido no confronto com a
maquina-consciéncia.

Pasolini chama esta subversdo da imagem-movimento de cinema de poesia. Novamente
em “Pocilga”, no encontro entre Julian (Jean-Pierre Léaud) e Ida (Anne Wiazemsky), Pasolini
entrelaca duas narrativas, uma que se passa a sombra de um vulcdo cercado pela aridez do
arenito, onde um parricida em desespero assassina outros homens e os devora, fundando um cla
suicida, e o didlogo entre dois jovens burgueses alemdes num palacio igualmente indspito e
intangivel. “Ida: Ndo h4 nada o que fazer com vocé, talvez porque vocé ndo exista. E um
fantasma. O alemdo que fala é uma piada E se sabe que a linguagem da presenca € pura
interrogacdo. — Julian: Que coisa imensa e curiosa € 0 meu amor. N&o posso dizer a quem ou 0
qué amo, mas isto ndo importa. Nunca um objeto de paixao foi tdo infimo, por assim dizer. S6 o
que conta sdo seus fenémenos, a profunda deformacdo que me causou, que ndo é degeneracéo,
que fique claro, porque se fosse assim, eu teria compreendido com asco ou pena. Mas nao se
apagou nada em minha vida”. O poeta-camera esculpe sua imagem.

No cinema de poesia ou no cinema verdade®®

, Vemos 0 surgimento de uma outra
narrativa, ndo mais a verdade como sucessdo de acontecimentos — a verdade cronolégica ou
cartesiana -, mas as verdades do personagem em relacdo a verdade da cadmera — uma
sedimentacdo intensiva de pontos de vista, em que a cadmera ganha um tipo de subjetividade e
entra numa relacdo de simulagdo com o personagem: 0s movimentos insélitos da cdmera marcam
a singularidade dos personagens, afirmando uma poténcia do falso, um cine-transe, onde a
narrativa faz-se poema ou documentario. A ruptura esta na funcdo de fabulacdo que ultrapassa a

realidade como modelo de verdade dominante e expde a verdade dos fatos do ponto de vista

¢7° DELEUZE, G. Cinema 1 — Imagem-movimento, pg. 98.
%8%De Jean Rouch a Cassavetes.
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daqueles que a sentem e a reinventam, seja na luta dos povos, na encenacdo de uma fala
libertadora ou cotidiana, num olhar ndo encenado, “ndo serd um cinema da verdade, mas a
verdade do cinema”®®. Para afirmar a ficcdo como poténcia e ndo como modelo, é preciso que 0
personagem seja real. Em Jean Rouch, por exemplo, ha um discurso indireto livre dele com
relagdo a seus personagens e de seus personagens com relagdo a Africa, ndo a “Africa dos meus
sonhos” ou dos etn6logos, mas de um continente a se criar na fala dos seus viventes, na
encenacdo que fazem dela, que é mais real do que a cdmera objetiva dos telejornais e dos

documentarios classicos ou expositivos®®; “¢ todo um cinema que se torna um discurso indireto

livre operando na realidade’®®

, onde nao sabemos “nem quem somos nem o que filmamos”. A
formula de Rimbaud ¢ atualizada, “eu ¢ outro”. A poténcia do falso é a funcdo de fabulacdo, a
simulacdo do real. O real da matéria em si mesma, que por ser cadtica em sua esséncia — do
movimento incoerente e imperceptivel das particulas subatdbmicas ao jogo imprevisivel dos
instantes -, é simulacro e ndo ideia: “detras de cada caverna, uma caverna mais profunda ainda —
um mundo mais amplo, mais estranho, mais rico além da superficie, um abismo detras de cada
fundo...”®®*. Essas imagens quebram a sequéncia empirica do tempo e instauram uma nova
imagem que se expressa diretamente no tempo enquanto duracio — no tempo desnudo. E preciso

“deixar a vida entrar”, como disse Renoir a Fellini.
Simulacgao e transe: a poténcia dos pobres

Em “O individuo e sua g@génese fisico-biologica”, Gilbert Simondon distingue
singularidade de individualidade, encontrando no principio de individuagdo um estado
metaestavel que ele chamou de pré-individual, um primeiro momento do ser que ainda ndo é
individuo e se define por intensidades incomunicaveis e imbricadas entre si — um mundo de
singularidades discretas. Para tornar-se individuo, € preciso que as intensidades dispares
atualizem a energia potencial que as constitui e se integrem, discretamente, formando vias de
comunicacdo possiveis, através de ressonancias internas e informagdes, sO assim é possivel
integrar realidades diferentes. Simondon cria uma teoria do individuo que pressupde a
multiplicidade (sempre singular) e o carater intensivo da criacdo, estabelecendo a importancia de

elementos exteriores e dispares na génese do individual, uma ética do fora como condicdo de

%81 DELEUZE, G. Imagem-Tempo: Cinema 2, pg. 183.

%82 Sobre a distingdo entre os tipos de documentarios, ver NICHOLS, B., Introduc&o ao documentario.
%83 DELEUZE, G.. Imagem-Tempo: Cinema 2, pg. 188.

%84 NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal — Preltdio a uma filosofia do futuro, pg. 259.
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possibilidade do ser, “num movimento que vai do pré-individual ao trans-individual pela
individuagdo”®®. Como os autorretratos de Turner ao se fundir com o sol num jogo de cores e
luzes, gerando formas indiscerniveis, relacdo reciproca e heterogénea, onde ndo sabemos onde

comeca o sol e termina Turner, ou o corpo do artista como efeito da luz solar®®®

. A producéo de
subjetividade ou o processo de individuacdo pressupde a integracdo de elementos externos
organicos ou inorganicos (tecnoldgicos) em sua génese e, mais importante, ela ndo se encerra em
si mesma, mas “transcende” o individual. O sujeito irrompe a dicotomia sujeito-objeto (natureza-
cultura) e passa a ser produto de um devir monstruoso: Frankenstein.

Em um ensaio ousado, Couchot analisa a invencdo do pixel como a mutacao mais radical
na histdria do automatismo da imagem, processo que caracteriza a modernidade, descrito por

%87 onde o olho se

Benjamin como proprio da obra de arte na “era da reprodutibilidade técnica
desterritorializa cada vez mais da mao na producao e reproducdo das imagens, massificando-as.
Para ele, o automatismo analdgico das técnicas televisivas é substituido pelo automatismo
numeérico, rompendo com a ldgica figurativa que dominava até entdo, e jogando a imagem no
mundo da hibridacdo e da interatividade — “interatividade entre imagem e objeto, entre imagem e
sujeito... ele (o artista) se mantém na interface entre o real e o virtual”®®. Na l6gica figurativa, a
morfogénese da imagem se da por proje¢do, “na camera obscura a projecao se da por meio de um
raio luminoso que emana do objeto a ser figurado no fundo da caixa preta, através do orificio
minimo que desempenha a funcéo de centro de projecio”®®. A morfogénese da projecdo implica
sempre a existéncia de um objeto no qual o raio luminoso se projeta, ou seja, ela opera com uma
I6gica de re(a)presentacdo do real, mantendo estaveis o sujeito, a imagem e o0 objeto, numa
relacdo biunivoca entre aquilo que se vé e 0 que se projeta. A fotografia também se inscreveria
nessa logica, assim como o cinema: “A automatizagdo do registro fotografico ainda acrescentou-
se, gracas a inven¢do do negativo, a automatizagdo da reproducdo da imagem original”ago. A
fotografia adere ao real e ao tempo sucessivo das imagens, ela fixa, através dos fios invisiveis da
luz, os pontos estaveis que reproduz em sua projecdo. Para Couchot, as técnicas figurativas sao

modos de ver e interpretar o real, e seu modelo morfogenético decorre de suas propriedades

%8 DELEUZE, G. A ilha deserta, pg. 120.

%8 CRARY, J. Técnicas do observador, pg. 138.

%7 BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, in Walter Benjamin — Obras
escolhidas: magia e técnica, arte e politica, pg. 165.

688 COUCHOT, E. Da representacéo & simulagéo: evolugdo das técnicas e das artes da figuragdo, in Imagem-
Maquina, pgs. 46-47.

%89 |dem, pg. 39.

6% |dem, pg. 40.
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I6gicas, logo, 0 modelo numérico do pixel produziria uma ruptura nessa apreensao da realidade,
“se alguma coisa preexiste ao pixel e @ imagem é o programa, isto é, linguagens e nimeros, e nao
mais o real”®®!, A imagem numérica ndo manteria mais nenhuma relacéo fisica ou energética com
o real, ela o simula. E uma imagem ejetada e ndo mais projetada, sua Unica realidade é o virtual,
assim como o tempo que a entrelaca. A logica figurativa se dissolve em fungdo de um conjunto
de imagens que ndo mais representam, mas se entrecruzam, se hibridizam e se interpenetram em
simulacdes do real, onde figura-se aquilo que é modelizavel e ndo mais aquilo que é visivel. A
imagem se liberta do concreto e adentra no mundo criado pelas tecno-ciéncias.

A teoria de Couchot erra ao determinar uma Unica via de interpretacdo e relacdo com o
real a partir da materialidade da nova imagem digital, mas acerta ao mostrar suas potencialidades
e seu movimento tendencial com o novo regime de poder e producdo de saber que articula a
contemporaneidade: a sociedade de controle pds-industrial capitalista. Como escreveu Deleuze
em seu Pés-Scriptum®®?, no lugar do molde das sociedades disciplinares, com sua matricula e seu
registro identitarios retirados de uma massa amorfa e multipla que deve se tornar produtiva e
normatizada, a modulacdo dos sujeitos dividuais que se caracterizam pela cifra (a emergéncia da
linguagem numérica), constituindo um cenario onde o individuo tem permissdo para entrar em
certos lugares ou obter esta ou aquela informagdo de acordo com as suas “possibilidades” sociais
e econdmicas atraveés de uma senha de acesso, tendo sua posi¢do detectada pelos controlatos
(celular, pulseira eletrénica, etc.) num espago aberto, onde “o que conta nao ¢ a barreira, mas o
computador que detecta a posicdo de cada um, licita ou ilicita, e opera uma modulacdo
universal”®. No lugar do homem dos confinamentos, o homem endividado, no lugar da
vigilancia hierarquica das fabricas e escolas, cujo modelo analdgico é a prisdo, as cameras
espalhadas pela cidade, o ensino permanente, os satélites que circundam o globo, os celulares que
aprisionam duas vezes, como dados para o poder publicitario e como sujeito para as redes sociais,
as empresas cuja metaestabilidade ¢ mantida por salarios diversificados, metas de producéo,
empreendedorismo individual: “Se os jogos de televisdo mais idiotas tém tanto sucesso € porque

894 _ os dispositivos empresariais amalgamaram

exprimem adequadamente a situagdo da empresa
os circuitos fechados da antiga disciplina e se converteram no regime discursivo dominante.

Hoje, até a familia, espaco par excellence da edipianizagdo social, para os “novos executivos” do

%1 |dem, pg. 42.

692 DELEUZE, G. Pés-Scriptum sobre as sociedades de controle, in Conversagdes, pg. 219.
6% |dem, pg. 225.
5% |dem, pg. 221.
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capitalismo, tardio tornou-se uma questdo de gestdo empresarial, e ela ndo estd soO, todos 0s
espacos disciplinares que convergiam para um Unico proprietario, estatal ou privado, “sdo agora
figuras cifradas, deformaveis ou transformaveis, de uma mesma empresa que so tem gerentes” .
Estamos diante da financeirizacdo da vida, acdes e servigos, no lugar da producdo concentrada e
da conquista do mercado por colonizacdo, a sobreproducdo incorporada a valorizacdo do
imaterial (linguagens, afetos, conhecimentos). O Império substitui os imperialismos e o estado-
nacao, tornando-se o ndo-lugar do poder ascentrado dos organismos internacionais e das grandes

corporagdes que concentram 48% das riquezas produzidas no mundo®®®

, € 0 controle ndo terd que
se preocupar somente com a dissipacdo das fronteiras, com o terrorismo ou o trafico
internacional, mas principalmente com a exploséo das favelas e dos levantes sociais na grande
fabrica/metrdpole global — a pobreza ontoldgica ou a carne da multiddo: “Em vez das cidades de
ferro e vidro, sonhadas pelos arquitetos, 0 mundo estd, na verdade, sendo dominado pelas
favelas™®’. Lacan ja se instalava no cruzamento entre as duas sociedades quando deslocou a
figura do pai (ou a lei), encerrada na estrutura familiar tradicional, para a fungdo paterna,
rebatida no conjunto infinito dos significantes espalhados no capitalismo atual, cujo modelo
acambarca todo o globo através da suprassuncao do real ao capital.

A prisdo estendeu suas grades, mas os prisioneiros tornaram-se mais fluidos e intangiveis,
tal como a virtualidade das redes que os conectam, e a multiplicidade que antes era reprimida

pelos dispositivos disciplinares, agora é apropriada pelo capital, produzindo novas rebelides e

5% |dem, pg. 224.

8% Segundo a ONG Oxfam, em 2014, o grupo dos 1% mais ricos detinham 48% de toda a riqueza, enquanto os 99%
mais pobres, 52%, e segundo estudos feitos pelo Credit Suisse, 0s mais ricos vao superar a casa dos 50% em 2016. A
desigualdade aumenta quando constatamos que mesmo entre 0s 52%, a riqueza é concentrada nas maos dos 20%
mais ricos, enquanto 80% da populagdo conta com apenas 5,5% da riqueza mundial. E entre os 1%, apenas 80
pessoas concentram 50% da riqueza. A distingdo de género e etnia (europeus ou descendentes) também é marcante:
“Os milionarios sdo um coletivo composto por homens de idade madura: 85% superam os 50 anos e 90% sédo
homens”. A Oxfam compreende uma base temporal que vai de 2010 a 2020. Fonte: Rede Brasil Atual, in matéria
publicada em 19/01/2015: “Em 2016, grupo com 1% dos mais ricos do mundo vai superar os 99% mais pobres”, por
redacdo RBA.

7 MARICATO, Erminia. Posfacio para o livro Planeta Favela de Mike Davis, pg. 209. No Brasil, as favelas
sofrem um processo misto de militarizacdo via UPPs e valorizagdo do solo para fins comerciais (locagfes, comércio
e servicos, além de, em alguns raros casos, construcdo de shoppings, teleféricos e centros culturais), o que gera,
concomitantemente, o aprofundamento da desigualdade social e econdmica e a violéncia (um verdadeiro genocidio
em ndmeros) contra 0s seus moradores, em sua maioria jovens e negros. A autora lembra que, além disso, ou
independentemente desse processo, a regularizacdo fundiaria e/ou o tratamento do Estado continua desigual e
discriminatério, desigual no que concerne aos investimentos sociais e econdmicos nas favelas em comparagdo com
0s investimentos em outros espacos cuja renda da populacdo ultrapassa, em muito, a dos moradores de favela, e
discriminatorio do ponto de vista juridico: “No Estado de Sdo Paulo, loteamentos fechados, que constituem flagrante
ilegalidade até o momento, quando a revisao da lei federal de parcelamento do solo — n. 6766/79 — ainda néo foi
aprovada no Congresso Nacional, tém recebido aprovagao dos 6rgdos responsaveis; ja a regularizagdo de favelas, que
conta com base legal, tem sido praticamente impossivel”, Idem, pg. 219.
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ressuscitando velhos fundamentalismos. O individuo em seu processo de individuacdo ou
subjetivagdo constitui-se em sua relagdo com as novas tecnologias, com o tempo e 0s espagos por
elas projetado, mas ndo se reduz as suas determinacGes morfogenéticas, pois ele é devir e
transborda em sua relagdo com o fora. Em outras palavras, o individuo é produto tanto do poder
quanto das resisténcias e linhas de fuga que cria para constituir-se, numa relacdo ndo de ex-
isténcia (0 eu isolado que se abre ao mundo, mantendo sua individualidade), mas de com-
sisténcia (0 eu que com muitos, humanos e inumanos, se abre e se mistura ao mundo,
conservando sua singularidade), e isso implica num agenciamento complexo que delineia a
estrutura, mas no se atrela a ela como a imagem coadunada ao real na fotografia. E uma relacéo

maquinica (politica, cultura, social, espiritual), antes de ser uma questdo unicamente material:

“As antigas sociedades de soberania manejavam maquinas simples, alavancas,
roldanas, relégios; mas as sociedades disciplinares recentes tinham por
equipamento maquinas energéticas, com o perigo passivo da entropia e o perigo
ativo da sabotagem; as sociedades de controle operam por maquinas de uma
terceira espécie, maquinas de informética e computadores, cujo perigo passivo é
a interferéncia, e, o ativo, a pirataria e a introdugdo de virus. Ndo é uma
evolugdo tecnologica sem ser, mais profundamente, uma mutacdo do
capitalismo”. (DELEUZE, Gilles. Conversagoes, pg. 223).

A producdo de subjetividade na atualidade esta entrelagada a uma infinidade de sistemas
maquinicos, ndo que isto seja novo, pois como afirmamos anteriormente, 0 sujeito sempre esteve
implicado em engrenagens corporais na formacdo de sua individuagdo, seja em seu estado pré-
individual ou transindividual, rompendo tanto com o paradigma cléssico da filosofia que separa o
corpo da alma, quanto com o fenomenoldgico que remete o processo de subjetivacdo a
intencionalidade da consciéncia na separacdo ou salto do ser (ontoldgico) no mundo (éntico) e
em seu movimento de diferenciacdo (ser-ai). Mas é preciso, como nos lembra Guattari, analisar
esses territdrios existenciais e separar as vozes que 0 agenciam: as vozes do poder que delimitam
os individuos aos seus espacos e funcdes e as vozes do saber que se articulam a producéo
tecnoldgica. Guattari também identifica uma outra voz, ainda mais dificil de ser detectada, s@o as
vozes de autorreferéncia, “que desenvolvem uma subjetividade processual autofundadora de suas
proprias coordenadas™®®. Para nos inserirmos na proposta do autor e permitir que suas ideias
sejam apropriadas (ou roubadas) por nossa analise, vamos segui-lo passo a passo: a primeira voz,

do poder, € entendida como territorial, a voz do saber pertence ao capital como principio de

8% GUATTARI, F. Da producéo de subjetividade, in Imagem-Méaquina, pg. 179.
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desterritorializacdo, mas, na contemporaneidade, a captura seria uma operacdo mais adequada a
esse movimento, e a Ultima, autorreferencial, é a voz da processualidade, segundo o autor, a mais
rica em Universos de virtualidade. Guattari concebe a criacdo de suas vozes a partir de periodos
historicos determinados: a cristandade ocidental europeia para a voz do poder, onde estabeleceu-
se uma nova relacdo entre a terra e o poder; a desterritorializacdo capitalista dos saberes e das
técnicas; e a informatizacdo planetaria, que abre espaco para processos de singulariza¢éo a partir
da voz autorreferencial.

Na Idade Média europeia, o Cristo desterritorializado integrou o0s processos de
subjetivacdo e foi o0 corpo sem érgdos para a producdo de processos econdmicos e politicos
auténomos, como a “revolucdo tecnoldgica do século XI”, a expansdo de rotas comerciais, a
criacdo estética intensiva (nos mosteiros, nas cortes e também nas cidades em ascensdo), a
invencdo de novas formas de organizacdo urbana e a vitalidade das cismas religiosas,
constituindo polos de subjetivacdo em torno das figuras do aristocrata, do religioso e do
camponés, além disso, esse periodo também gerou um tipo de reterritorializacdo que perdura até
os dias de hoje: “Trabalho, Familia, Patria”. A desterritorializagdo capitalista das técnicas e dos
saberes é construida a partir do século XVIII e produz um desnivel na relacdo entre 0 homem e a
méquina. E a época das descodificagdes territoriais e culturais, onde “tudo que é solido se

desmancha no ar”%°

, € 0 Capital passa a ser o0 marco da reterritorializacdo semidtica da producgéo
humana a partir de uma equivaléncia geral entre os bens produzidos e seus modos de valoriza¢ao
e as atividades humanas (com o trabalho assalariado como motor econémico e social da nova
sociedade), criando um novo monoteismo, o capitalismo, cujo deus é o dinheiro. Na idade
informética planetaria, h4& uma inversdo no regime, onde a maquina ocupa o lugar da
subjetividade e ndo 0 homem enquanto sujeito.

Para o filésofo italiano Antdnio Negri, atualmente, é a partir da comunicagédo e das novas
tecnologias digitais que se organiza 0 mundo da vida, e a producdo de subjetividade se entrelaca e
se forma com base nessa relagdo maquinica, num processo de autovalorizagdo do trabalho
imaterial cooperativo (afetos, linguagens e ideais) e expansdo do horizonte de virtualidades: “a
comunicagdo nos aparece agora como maquina que domina toda a sociedade, mas dentro da qual
a cooperagdo das consciéncias e das praticas individuais atingem seu mais alto nivel de

55700

produtividade”'™, abrindo espaco para a construgdo de um poder constituinte alicercado na

democracia radical através da reapropriagdo das midias pela multiddo num sistema de

%9 MARX, Karl. Manifesto Comunista, pg. 10.
% NEGRI, A. Infinitude da comunicagcéo, finitude do desejo, in Imagem-Maquina, pg. 175.
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comunicacdo que ultrapasse tanto o publico quanto o privado, constituindo o comum. E o
capitalismo é o sistema do cinismo generalizado, das equivaléncias gerais (dinheiro, bens,
homens, animais) onde a indiferenca impera: “Sr. Klotz: Os tempos de Groz e de Brecht ainda
ndo se foram. E eu poderia ser retratado por Groz na forma de um triste porco e vocé, numa triste
porca, na mesa naturalmente. Eu com o traseiro de uma secretaria de quatro, e vocé com as maos
entre as pernas de um chofer. E Brecht nos retrataria como violdes numa pega onde os pobres
seriam her6is”, e mais adiante, num didlogo com o Sr. Herdhitze, antecipando a morte do
individuo e a emergéncia do dividual com a transformacéo sistémica das relacdes de producéo:
“Sr. Herdhitze: Deixarei minhas inddstrias aos técnicos, o problema do futuro j& néo é individual.
Ja ndo querem estribos de cultura humanistica, amanhad. E os homens ja ndo terdo problemas de
consciéncia... Minha velha experiéncia construtiva me diz que as contradi¢des séo absolutamente
necessarias. — Sr. Klotz: Verdade. Houve um momento em que minha abjecao suina com o ventre
capaz de conter toda uma classe social, através da nostalgia do passado, se purifica e é ai onde me
equivoco. Mas hd um momento em que sua abjecdo suina, através do ideal do futuro é ainda mais
cinica, e € ai onde vocé tem razdao” ",

Tanto Negri quanto Guattari, no entanto, e apesar das contradi¢fes atuais, enxergam as
potencialidades da nova dindmica do capital, horizontal e em rede, e absolutamente
desterritorializada, onde o desejo da multiddo é, ao mesmo tempo, produtor e reprodutor, e
instaura uma nova terra, um novo comeco. Um desejo hibrido, estranho e inevitavel. E Julian em
“Pocilga”, que ao descrever seu desejo inconfessavel para Ida afirma que ele “ndo ¢ algo que
acontece nascendo, vivendo, ndo! Nele ndo ha nada de natural... Ele é uma graca que como uma
peste me golpeou. Nao se estranhe, pois, junto a angustia hd uma continua e infinita alegria”. O
que Guattari chamou de voz autorreferencial, “rica em Universos de virtualidade”, Negri chama
de multitude, um conjunto de forgas heterogéneas e irredutiveis entre si que se afirmam a partir
de sua singularidade e ndo se unificam mais em unidades representativas, mas deslizam na
conectividade das redes. E a carne dessa multiddo é a pobreza.

No cinema moderno, o povo € o que falta, ele esta subtendido, mas presente, diferente do
cinema classico onde o povo se afirma nas grandes imagens de Eisenstein ou de Gance
conduzindo a greve ou levantando-se contra as forcas do Czar, conclamando o retorno de
Napoledo. Em Vertov, com o povo preenchendo as lacunas da pelicula em profusdo na superficie

do filme, no cinema de Ford, entrelagado nas tramas de uma terra sem lei: “no cinema americano,

% In Pocilga, Pier Paolo Pasolini.
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no cinema soviético, 0 povo esta dado em sua presenca, real antes de ser atual, ideal sem ser
abstrato”’*?. Os cineastas do terceiro mundo, no entanto, transmutam essa relagio com o povo,
falando em sua lingua, explorando suas nuances a partir do discurso indireto livre’®. Eles se
instauram num constante estado de crise, na condi¢édo de inventar um povo ao mergulhar em suas
raizes e recriar suas falas. “No momento em que o senhor, o colonizador proclama ‘nunca houve

55704

povo aqui’, o povo que falta ¢ um devir”™", um precipitar das for¢as do caos: “O transe dos

misticos... Olhe bem nossos olhos, nossa pele, se comegarmos a ver as coisas com clareza...

7% (rosto sobre rosto, a afeccdo dos poros ressalta a angustia da

Somente a violéncia das maos
criacdo). Além disso, para a literatura menor, ndo ha separacéo entre o publico e o privado, e 0

privado é imediatamente politico, “¢ desse modo que, na obra de Glauber Rocha, os mitos do
2706

povo, o profetismo e o banditismo, sdo o avesso da violéncia capitalista

Cenas de “Terra em Transe”, de Glauber Rocha, fotografia de Luis
Carlos Barreto e Dib Luft. A direita, Paulo (Jardel Filho) enforcando o
Senador (Modesto de Souza) ao lado de Sara (Glauce Rocha) e
figurantes. Abaixo, Vieira (Paulo Autran). A esquerda, Jerdnimo (José
Marinho) e figurantes. Abaixo, Paulo e Sara contracenam com
Jerdnimo, com Paulo Cesar Pereio (Estudante) de fundo.

Tudo estad em transe, as linhas se misturam, os mitos populares séo retidos e usados como

armas contra a violéncia dos senhores, e o politico se confunde com a prépria vida — biopolitica.

2 DELEUZE, G. Imagem-Tempo: Cinema 2, pg. 258.

"% Tanto Glauber quanto Pasolini pertencem a esses Gltimos, Glauber, cineasta brasileiro, Pasolini, que exprime o
terceiro mundo das periferias italianas, dos migrantes e imigrantes, dos camponeses e operarios, o terceiro mundo
gue existe na maioria dos paises capitalistas desenvolvidos.

" DELEUZE, G. Imagem-Tempo: Cinema 2, pg. 260.

7% Fala de Paulo, personagem interpretado por Jardel Filho em Terra em Transe, de Glauber Rocha.

"% 1magem-Tempo: Cinema 2, pg. 261.

166



O que esta em jogo € que a consciéncia da revolucdo, antes agregada ao sujeito histérico das
fabricas, se multiplicou em minorias, expressando uma micropolitica dos desejos. A grande
consciéncia do cinema classico “morre” com o totalitarismo moderno: o stalinismo, o “sonho
americano” e o fascismo, e a luta, por sua vez, passa a incidir nos proprios meios de comunicagéo
e na comunidade (dos black panthers ao movimento das Ligas Camponesas), antecipando as
mudangas qualitativas na producdo capitalista a partir das linhas de fuga efetivadas na luta dos
movimentos sociais e na percepcdo do artista engajado em seu tempo, o vidente, 0 cineasta-
movimento que sorve as percepcdes e faz do povo a sua memoria, um duplo devir, desdobrando
as forcas do fora e do dentro. E Kafka: “A memoria de uma pequena nac¢o ¢ mais curta que a de

uma grande naco, por isso ela trabalha mais a fundo o material existente”’®’

, perde em extensdo
o que ganha em cumplicidade, o “povo de minhas artérias”*®. Em Glauber e Pasolini, as histdrias
pessoais € 0S mitos impessoais sdo caminhos de volta ao colonizador, é por isso que cada
particula pequeno-burguesa ou mitica, em seus filmes, é colocada em transe, o eu é uma ficcéo
fraca e enfadonha, é preciso dissolvé-lo na pele de um cangaceiro (discurso indireto livre) ou
ridiculariza-lo, fazendo com que sua fala seja um tralala: “Julian: Ida, por que ndo quer me
beijar? — Ida: Mas Julian, e a minha dignidade? — Julian: Mas que dignidade, tralala? — Ida: Nao
de mulher, ndo de menina, mas de liberdade, tralala! — Julian: Ent&o vocé esta livre... O Gltimo e
infame experimento esta completo™’®.

Os autores fabulam, produzem um enunciado coletivo a partir do intoleravel, trazem do
fundo da miséria mais perturbadora um ato de fala libertador ou delimitam a pobreza real no jogo
de forgas que compdem a politica: - Paulo (em transe): “Um candidato popular!”. Vieira (José
Lewgoy), o governador em campanha, prestes a sofrer um golpe de estado, goza e ri no meio da
multid&o, estende os bragos, beija e abraca senhoras desalentadas, uma caricatura do populismo
latino-americano. Ao seu redor, um inesgotavel carnaval: passistas, tamborins, militantes
comunistas armados... Uma festa em que o limite entre a realidade e a fantasia se confundem. No
meio dela emerge uma figura tacanha com um Oculos grotesco que lembra os personagens de
Eisenstein, ele retira uma papel amassado do bolso remendado e ensaia um discurso, € o senador
(Modesto de Souza): “O nosso presidente quer ser um novo Napoledo, Diaz quer ser o novo

"7

César, mas s6 vocé tem condi¢des para ser o novo Lincoln!”. Depois ¢ a vez do Bispo (Jofre

Soares): “Pedro negou Cristo por trés vezes, mas foi ele quem fundou a Igreja de Deus, e Judas o

7 |dem, pg. 263.
7% Citac&o de Chahin.
"% |n Pocilga, Pier Paolo Pasolini.
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traidor enforcou-se nu, nu!”. Glauber trabalha seus personagens alegoricos com a cdmera inquieta
de Dib Luft, movimentos descontinuos, faux raccords, suas falas se colidem com a cAmera-olho
no limite da diegese, e 0 extra-campo esta constantemente presente — é o transe. Paulo: “Qual o
sentido da coeréncia? Dizem que € prudente observar a histéria sem sofrer até que um dia pela
consciéncia a massa tome o poder” (e gargalha). “Ando pelas ruas e vejo o povo magro, apatico,
abatido, este povo ndo pode acreditar em nenhum partido, este povo alquebrado cujo sangue sem
vigor, este povo precisa da morte mais do que se possa supor, o sangue que estimula no irméo a
dor, o sentimento do nada que gera o amor, a morte como fé, nio como temor”. E sempre uma
questdo de sangue.

No momento em que o monologo interior de Paulo cessa, Sara (Glauce Rocha) abraga o
amado ¢ o exorta: “O povo nao ¢ culpado, Paulo, o povo ndo ¢ culpado... O povo ¢é Jerdnimo, fala
Jer6nimo!” O senador comico reforga: “Fala, meu filho, vocé é o povo.” — Jer6bnimo (José
Marinho): “Eu sou um homem pobre, um operario, sou presidente do meu sindicato, estou na luta
das classes, acho que ta tudo errado e eu ndo sei mesmo o que fazer... O pais tA numa grande crise
e o melhor € aguardar a ordem do presidente...” Nesse momento Paulo fecha a boca do homem
com violéncia e desafia a camera: “Estao vendo o que ¢ o povo! Um imbecil, um analfabeto, um
despolitizado, ja pensaram em Jerénimo no poder?” Toda a historia do elitismo e da separacdo
estrutural entre ricos e pobres encarnada num gesto de ruptura que o poeta impde a trama e
relanca ao espectador de forma provocativa (discurso indireto livre). Jerénimo ndo é sé pobre, ele
também é um fantoche do poder, ele é o pobre que o poder constituido fabrica: presidente do
sindicato, apoiador de Vieira, antes de falar de forma submissa e previsivel, Jerénimo dancava
desconjuntado e berrava o nome do governador aos céus. De repente, surge das massas a voz da
pobreza (Flavio Migliaccio): “Um momento! Com a licenga dos doutores, seu Jeronimo faz a
politica da gente, mas ele ndo é o povo, 0 povo sou eu que tenho sete filhos e ndo tenho onde
morar, o povo sou eu!” Todos o agridem, o escorragam, 0 chamam de extremista, o senador faz
um discurso pomposo em meio ao linchamento: “A fome e o analfabetismo sdo mazelas
inexplicaveis... (se exalta) O extremismo é um virus que contamina as flores, contamina o ar,
contamina o sangue, contamina a agua e a moral!”. O homem ¢ enforcado e sua mulher chora sua
morte simbodlica. Ap6s 0 massacre e o0 retorno ao abismo dos sentidos em que se encontravam,
Vieira cabisbaixo se arrepende, “nds fomos longe demais...”, mas Paulo retruca: “Se vocé€ quer o
poder tem que experimentar a luta, j& lhe disse véarias vezes que dentro da massa existe 0 homem,

e o homem ¢ dificil de dominar...”. Ao final, a equagdo ¢ clara, o povo ¢ o resultado da pobreza e
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da resisténcia ao poder, a emergéncia de um poder constituinte, Glauber é didatico em sua obra,

mas quando as coisas entram em transe, as dimensdes se misturam.

“O transe, o fazer entrar em transe ¢ uma transicao, passagem ou devir: € ele que
torna possivel o ato de fala, através da ideologia do colonizador, dos mitos do
colonizado, dos discursos do intelectual. O autor faz entrar em transe as partes,
para contribuir & invencdo de seu povo, que é o Unico capacitado a constituir o

conjunto”. (DELEUZE, Gilles. Imagem-Tempo: Cinema 2, pg. 265).
Em “Pocilga”, a pobreza é o que falta, e reaparece com toda forca em suas cenas finais.
Ela é aquilo que ndo se diz ou ndo se vé, mas cerca 0s personagens e os dialogos como uma
sombra. No momento em que aparece, na derradeira caminhada de Julian, Marachionne (Ninetto
Davoli), um migrante italiano, se limita a dizer apenas bom dia com um largo sorriso no rosto —
algo esta por se formar. Mas quando Julian é devorado pelos porcos que os pobres se revelam.
Marachionne descreve a cena: “Os porcos estavam amontoados... E como gritavam e como
grunhiam! - Sr. Herdhitze: Ndo puderam salvar nem um dedo? Uma mecha de cabelo? —
Marachionne: N&o, nada. - Sr. Herdhitze: Entdo esses porcos ndo deixaram nada? — Marachionne:
N&o, nada! - Sr. Herdhitze: N&o sobrou um sapato, o fiapo de uma camisa... um botdo? —
Marachionne: Ndo, nada de nada! - Sr. Herdhitze: Entdo (leva o dedo a testa e o desliza até a
boca), ndo diga nada a ninguém”. E ¢ Wolfran, o ancido da aldeia, que evoca a visdo daqueles
que veem além: “Como podemos condena-lo, se sofreu tanto, fechando-se em si mesmo? E
fechando os olhos que nos viram. Julian ndo serd uma dessas vitimas que falam com o carrasco
sem ter pedido confessores. Ndo se misturou com ninguém. Sua sordidez transformou-se em
graca. Nos traiu a todos, mas sem ter prometido nunca nos ser fiel”. O discurso indireto livre
desvela a pobreza em poténcia — 0s pobres apoderam-se da fala. O pobre, seja 0 migrante italiano
ou o camponés alemdo, ainda que europeu, ndo passa de um corpo estranho na formagéo
normativa da modernidade, pois ndo se enquadra no sujeito racional razoavel dos grandes centros
urbanos: “ele possui sotaques demais, age como um animal, grunhe, ndo sabe se portar em
sociedade, vive amontoado entre os seus, ndo diferencia o publico do privado”, a pobreza para

Pasolini € redentora em sua inocéncia — em sua animalidade.
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CAPITULO V

Poesia e luce: Pasolini e o devir

Abbiamo visto una quantita immensa di lucciole.
Pier Paolo Pasolini

Para encontrar um resquicio de devir na obra apocaliptica do poeta do Friuli, seguimos a
trilha de Didi-Huberman em sua busca secreta pelos vaga-lumes de Pasolini, atravessando 0s
infernos e os apocalipses do cineasta e poeta italiano, no sentido de explorar a politica menor
contida em seus lucciole, lampejos na noite sobre as luce dos fascismos, passados e presentes.
Desdobramos suas questdes regrados pelas fundamentacdes heideggerianas e 0s ecos
pasolinianos sobre a questdo da técnica e suas implicagfes na sociedade atual, capitalista e
tecnoldgica, desvelando as marcas por de tras do espetaculo de luzes que 0s projetores precipitam
sobre os corpos atomizados assaltados pelos dispositivos de controle que nos cercam, assim como
as linhas de fuga ou fissuras que nos restam ou sobraram, fortalecidas pelos lagcos da cultura
popular e suas raizes na terra como um limite de seus proprios desejos, apesar dos escombros
provocados pelo maquinismo midiatico. Ou a maquina, quando agenciada pela pobreza despida
das tradi¢des, em sua radicalidade ontoldgica, ndo é um signo de libertacdo e empoderamento?
Nido a “comunidade que vem”, mas a “comunidade que resta”, nos diz Did-Huberman, as
imagens ressurgentes enquanto politica da resisténcia dos povos-vaga-lumes e ndo a imagem que
fica: “O sol ndo apenas, como Heraclito diz, ¢ novo cada dia, mas sempre novo,
continuamente”*®. Ao final, com Deleuze e Tarkovski, delimitamos esses possiveis e as
potencialidades do singular na contemporaneidade, tal como do devir multiddo da pobreza
enguanto carne de nossa época, retomando o tempo como precursor da vida e abertura para o

mundo, ao esculpir a matéria e suas metamorfoses.

Infernos: das sociedades tecnoldgicas e suas linhas de fuga

No primeiro capitulo do livro sobre Pasolini e seus vaga-lumes, Didi-Huberman trata dos
infernos. Ele cita a grande luz (luce) escatoldgica do Paraiso que Dante evocou em seu vigésimo

sexto canto do “Inferno”. Mas em meio a essa grande luce, ha pequenos vaga-lumes que salpicam

™0 De EFESO, HERACLITO in Os Pensadores — Os Pré-Socraticos, Aristoteles, Meteorologia 11, 2. 355 a 13,
Sdo Paulo: Editora Nova Cultural, 1996, p. 97.
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o0 espago infernal reservado a oitava vala dos politicos e “conselheiros pérfidos”. Os vaga-lumes
cintilam na “luz cosmica e de dilatagio gloriosa”™* do lugar em que “cada chama contém um
pecador (ogne fiamma un peccatore invola)”’*2. Mas ha um detalhe importante que ndo pode
passar despercebido, aqui, a grande luz ndo resplandece, talvez para deixar marcado a forca das
pequenas luzes que designam “o fraco lampejo doloroso dos erros que se arrastam sob uma

~ . 713
acusac¢do e um castigo sem fim”

, por isso, para o autor, Botticelli fracassa quando representa o
inferno dantesco sem mergulhar os condenados no oceano luminoso que os circunda e sufoca. Os
vaga-lumes do “Inferno” sdo, segundo Did-Huberman, como as moscas de fogo (fireflies) que
necessitam do igneo material para sobreviver, pois sem o “calor dos seus pecados”, as almas
infernais se perderiam no claréo da luce. Didi-Huberman faz um salto para Bolonha, nos dois
ultimos dias de janeiro e nos primeiros dias de fevereiro de 1941, para sermos mais exatos, onde
Pasolini 1€ a “Divina Comédia” com outros olhos, menos pela harmonia composicional das
formas e mais pela “labirintica variedade” de expressdes e dialetos que o poeta italiano exprime
em sua obra, “menos por sua imagina¢do das entidades celestes do que por sua descri¢do das

95714

coisas terrestres”' ™", a eletricidade do divino ou a imanéncia das formas mundanas, no lugar da

linguagem erudita, os sussurros bestiais do populus, a vida em sua esséncia. No lugar dos grandes

5 viaga-lumes sem direcdo.

projetores papais, os “inumeraveis e erraticos lucciole

Em “Accattone”, o inicio do filme ja principia a caminhada ao inferno que o personagem
de Franco Citti vai enfrentar em seu mergulho nos suburbios romanos: “Nega-me 0 eterno por
uma lagrima que me toma (Tu te ne porti di costui l’eterno per uma lacrimetta che’l mi
toglie)”"*°, diz o anjo do inferno ao anjo celestial em Dante, quando na verdade, no decorrer do
filme, vemos que o anjo decaido é o proprio Accattone. Em seguida, um amigo do cafetdo diz se
espantar em vé-los na luz do dia, pois estd acostumado com as suas silhuetas noturnas — criaturas
da noite, como na exorta¢ao de Heraclito: “Aos noctivagos, a0s magos, aos bacantes, as ménades,
aos iniciados... pois os considerados mistérios entre os homens impiamente se celebram”’*’. E em

“Mamma Roma”, Ettore, ao agonizar febril no leito da prisdo hospitalar, escuta um dos

enfermeiros recitando o Canto IV da Divina Comédia:

"I DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 12.

12 I dem.

3 1dem, p. 13.

"% 1dem, p. 15.

15 | dem.

716 «“Nega-me o eterno por uma lagrima minha”, DANTE, Divina Comédia, Purgatério, Canto V in “Accattone”,
de Pier Paolo Pasolini.

"7 De EFESO, HERACLITO in Os Pensadores — Os Pré-Socréaticos, Aristoteles, Meteorologia 11, 2. 355 a 13,
14-Exortacgdo 22, Sdo Paulo: Editora Nova Cultural, 1996, p. 98.
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Vero e che 'n su la proda mi trovai
de la valle d'abisso dolorosa
che 'ntrono accoglie d'infiniti guai.

Oscura e profonda era e nebulosa
tanto che, per ficcar lo viso a fondo,
io non vi discernea alcuna cosa.”*®

A partir dos seminarios de Roberto Longhi sobre os pintores florentinos, de Giotto a
Masaccio e Masolino™®, Pasolini é introduzido na problematica de Dante sobre as tensdes
dialéticas entre as sombras humanas e a luz divina. Paralelo as suas descobertas, a 2* Guerra
Mundial encontra-se em profusio: “as tropas britdnicas comecam sua reconquista da Africa
oriental dominada pelos italianos... 0 exército da Franca Livre empreende sua campanha na Libia.
Em 8 de fevereiro, o porto de Génova ¢ bombardeado pela frota inglesa”720. Os projetores do
fascismo cagam implacavelmente as lucciole da resisténcia italiana, os olhos mecéanicos aos quais
é impossivel escapar e ndo nos sentirmos culpados (e ci parve d’essere colpevoli)™. E nesse
contexto, nos lembra Did-Huberman, que Pasolini escreve uma carta para 0 seu amigo Franco
Farolfi entre 31 de janeiro e 1° de fevereiro de 1941. Nessa carta, as paixdes encarnadas no amor
e na amizade, nos desejos (lucciola), que em italiano designa tanto as prostitutas quanto as
lanterninhas que circulam nas escuras (oscuras) salas de cinema, sdo abragados por “uma
quantidade imensa de vaga-lumes que formavam pequenos bosques de fogo nos bosques de
arbustos”’%. E Pasolini os inveja, pois se encontra na aridez do prazer artificial, na sufocante luz
do refletores, ja os vaga-lumes, segundo o poeta, sdo0 como 0s jovens inocentes que preenchem a

noite com o seu grito (riempiendo la notte delle loro grida)’®

, paixdes corporais que transpiram
vigor e poténcia. A memdria ativa dos corpos vitais que ndo carregam o fardo da culpa, tal como
a arte e a poesia, “a0 mesmo tempo erdticos, alegres e inventivos”'?*, falando de suas aventuras
amorosas como falam de Cézanne, “olhos brilhantes e perturbados”725. E Accattone que se

surpreender com a inocéncia de Stella ao perguntar sobre sua origem romana: “Estranho, melhor

718 «Encontrei-me no abissal vale doloroso que nos acolhe para infinitas penas. Era escuro, profundo e nebuloso.
Tanto que fui com o rosto até o fundo, e eu ndo vi discernir coisa alguma.” In Mamma Roma, de Pier Paolo
Pasolini. Ettore € interpretado por Ettore Garafolo e protagoniza o filho de Mamma Roma, personagem
magistralmente interpretado por Anna Magnani.

" DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 15.

20 1dem, p. 16.

2! |dem, p. 21.

22 |dem, p. 17.

2% |dem, p. 19-20.

2% |dem, p. 21.

25 |dem.
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para voc€ que nao entende nada...”. Em seguida, os dois se despedem, e s6 vao se reencontrar nas
paisagens desoladas dos subdrbios de Roma, paisagens desconexas e labirinticas, marcadas por
uma incomoda luz branca e chapada que exprime a secura do ambiente e dos personagens, luz
cegante que impede a profusdo dos vaga-lumes, mas ainda assim eles (re)surgem: “Nesse mundo
ndo se vive mais, é preciso afiar as garras” — diz Accattone, no que Balilla, seu amigo e ladrao,
responde: “O mundo ¢ de quem tem dentes”. Stella é o vaga-lume perdido que, para agradar o seu
homem, se prostitui. Nesse momento, uma das prostitutas que presencia a cena nos remete aos
versos dantescos: “Conservem a esperanga, vocés que estao entrando...” .

A luz dos primeiros raios de sol na noite que se esvai, Pasolini danca despido como um
vaga-lume tremeluzente ao vento. Toda obra do poeta, segundo Did-Huberman, é atravessada
pelo aparecimento incessante desses seres erraticos, como a cena em que Ninetto Davoli, em La
sequenza del fiore di carta (A sequéncia da flor de papel), de 1968, danca frenético sobre o fundo
de uma rua trémula de Roma que remete aos momentos mais obscuros da historia: “bombardeios
entrecortados pelos projetores da DCA, visdes ‘gloriosas’ de politicos desonestos, em
contradi¢io com os ossuarios sombrios da guerra®’?’. Nesse ponto, podemos discernir sobre a
questdo da técnica que Heidegger nos propde, articulando-a com os “projetores” que delimitam a
“abertura do dasein ao Ser”, ou seja, o processo de subjetivacdo que nos conduz ao inferno da
mecanica e do calculo da razéo instrumental que colmata nossas vidas e nos torna objetos do
spettacolo. Heidegger nos chama a atencdo para o tipo de pensamento que a técnica envolve, um
pensamento moldado pela légica administrativa dos fins empresariais e determinado pela
dicotomia que desdobra as relagfes entre causa e efeito, alicercada no par técnica-objetividade, “a
técnica moderna somente entrou em curso quando ela pode apoiar-se sobre a existéncia exata da

natureza”’?®

, tal como uma linha ao infinito que ndo regressa, pois “onde domina o instrumental
ali impera causalidade (Ursachlichkeit)"’®. Para o filésofo aleméo, no entanto, a causa para
aqueles que primeiro a pensaram, 0os gregos, exprime um “ocasionar”, um tipo de aparecimento
daquilo que esta velado, e comporta todas as fungdes que envolvem esse efeito, ou seja, como
exprimiu Aristételes, o primeiro filosofo a sistematizar o jogo das causalidades e sua relacéo
entre o ato e a poténcia: a causa material, a causa formal, a causa eficiente e a causa final, e ndo

somente a eficiente que domina nossos meios de comunicagdo e de pensamento, regidos pela

726 No original, o poeta italiano escreve as portas do Inferno: “Deixai, 6 vOs que entrais, toda a esperanca”. Stella é
interpreta no filme por Franca Pasut, Balilla por Mario Cipriani.

2T DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 23.

8 HEIDEGGER, M. A quest&o da técnica, Sdo Paulo: Scientlae Studia, 2007, p. 12.

2% |dem, p. 3.
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I6gica do capital, na contemporaneidade. A causa exprime um transbordamento da presenca que

79730’ uma

ndo pode ser delimitada por calculos, “e o que a partir de si emerge ¢ um produzir
poiésis comum tanto a arte quanto a técnica, pois para os gregos ndo ha diferenga entre as duas.
Mas a tékhne em si ndo se define simplesmente como um meio de utilidade eficiente das coisas
do mundo, em sua incessante reproducéo, ela € um desabrigar, um modo de liberdade, pois “todo
desabrigar surge do que ¢ livre, vai para o que ¢ livre e leva para o que é livre”’>!. Porém, esse
caminho é, em si, um perigo, pois 0 homem no desenrolar de suas vestes sociais e politicas é
tomado apenas do ponto de vista de sua subsisténcia, estabelecido “no deserto das zonas
industriais... toma para si a representacdo do que ndo ¢”"*%, dinamitado por simulagdes do real,
reproduz as representacbes dominantes como suas, sendo “transposto para uma outra
realidade”"®, desértica e estéril, a realidade das luces. “O homem da era atdmica estaria assim
entregue, de forma indefesa e desamparada, & prepoténcia (Ubermacht) imparavel da técnica”’®*.
Nesse cenario infernal, perdemos aquilo que temos “de mais intimo e mais proprio””>. Um
desenraizamento radical que pode nos levar a loucura ou ao devir, mas normalmente, aliado aos
dispositivos de poder que asseguram a soberania dos Estados, produzem um individuo
normatizado pelo conformismo e pelo signo do medo.

A questdo dos vaga-lumes é, para Pasolini, antes de tudo politica e histérica. A beleza
inocente dos jovens que dangam (tremeluzem) sobre a luz dos holofotes ndo é meramente uma
questdo estética, mas politica, biopolitica para sermos mais precisos, dado que os discursos sao
extraidos de sua condicdo formal e se encarnam nos corpos resistentes que “esgotam a vida” em
seus gestos e movimentos, antes de “descerem ao cego mundo (discendiam qua giu nel cieco
mondo)”’®. Mas Pasolini também afirmou e escreveu sobre o desaparecimento dos vaga-lumes
em seu L articolo delle lucciole (O artigo dos vaga-lumes), “aniquilados pela noite — ou pela luz
‘feroz’ dos projetores — do fascismo triunfante”’*’. Para 0 poeta, sobre as rufnas do fascismo

59738

ergue-se um terror ainda mais profundo, um tipo de fascismo “radicalmente novo” ™", mais astuto

e centrado na eficiéncia das relagdes mercantis e no utilitarismo de suas agdes:

730

Idem, p. 5.

3 1dem, p. 14.

"*2 HEIDEGGER, Serenidade, Lishoa: Instituto Piaget, 1959, p. 16.

%3 1dem, p. 20.

% |dem, p. 22.

%% |dem, p. 23

*® Divina Comédia, 1V Canto, in Mamma Roma, de Pier Paolo Pasolini.

;z; DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 26.
Idem.
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“No inicio dos anos de 1960, devido a poluigdo da atmosfera e, sobretudo, do
campo, por causa da poluicdo da agua [rios azuis e canais limpidos], os vaga-
lumes comecaram a desaparecer [sono cominciate a scomparire le lucciole]. Foi
um fendmeno fulminante e fulgurante [il fenomeno é stato fulmineo e
folgorante]. Apds alguns anos, ndo havia mais vaga-lumes. Hoje, essa é uma
lembranca um tanto pungente do passado [sono ora un ricordo, abbastanza
straziante, del passado]”. (PASOLINI, P. P. Lettere, 1940-1954, p. 1095 in
DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, pgs. 23 e 24).

A violéncia por ele enunciada se refere, explicitamente, a dimenséo antropoldgica, apesar

das imagens poético-ecoldgicas que ele invoca. Pasolini se refere, explicitamente, ao genocidio

cultural perpetrado pela massificagdo da cultura, “essa assimilagéo (total) ao modo e a qualidade

de vida da burguesia

59739

, onde ja ndo é mais possivel resistir como vaga-lume:

“O fascismo propunha um modelo, reacionario € monumental, mas que
permanecia letra morta. As diferentes culturas particulares (camponeses,
subproletariados, operarios) continuavam imperturbavelmente identificando-se
com seus modelos, uma vez que a repressdo se limitava a obter sua adeséo por
palavras. Hoje em dia, ao contrario, a adesdo aos modelos impostos pelo centro é
total e incondicional. Renegam-se os verdadeiros modelos culturais. A abjuracdo
foi cumprida”. (PASOLINI, P. P. Acculturation et acculturation (1974), Ecrits
corsaires, p. 49 in DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, p. 29).

Para ele, o verdadeiro fascismo incide sobre os gestos, os valores, 0s corpos do povo —

biopoder. E triste constatar que o poeta ndo enxerga brechas e lampejos que emergem da

indUstria cultural e através dela, afirmando um pensamento fatalista sobre os acontecimentos

historicos e seus rasgos de criacdo, vendo apenas o advento de “singulares engenhocas que se

lancam umas contra as outras

»™0 um cenério apocaliptico orquestrado pela sociedade do

espetaculo. Mas essa primeira constatacdo é apenas superficial, pois ao contrapor a sua obra e o

material do que ela é feita (pelo menos no que se refere ao cinema), vemos que seu fatalismo é

apenas uma marca de sua estilistica e os efeitos que ela ecoa vao muito alem das ideias do artista.

Aqui, é preciso evocar uma ideia nietzscheana expressa na imagem da arte como um oceano e do

artista como um naufrago.

¥ PASOLINI, P.P. Le véritable fascisme (1974), Ecrits corsaires, pgs. 76-82 in DID-HUBERMAN, G.
Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 29.

749 Nous sommes tous en danger (1975), Contre la télévision et autres textes sur la politique et la société, Ecrits
corsaires, p. 93 in DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011,

p. 30.
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Em seu texto sobre os vaga-lumes, Pasolini disserta sobre o poder superexposto do vazio

manifesto na sociedade espetacularizada, um “vazio do poder”’*!

, Seus aspectos esteticos e
politicos, e toda a indiferenca expressa em sua conversao como simples mercadoria (il potere dei
consumi). Para o poeta, esse poder degrada a consciéncia do povo italiano, dilacerando a cultura
popular e seus focos de resisténcia, assim como a poesia contida nos dialetos regionais “em sua

vocagdo antropoldgica para a sobrevivéncia”'*

e os tracos de expressdo que afirmam sua
singularidade: “girias, tatuagens, lei do siléncio, mimicas, estruturas do meio ambiente e todo o
sistema de relagdes com o poder...”743. No inicio de “Mamma Roma”, Anna Magnani entoa um
canto de desafio ao seu desafeto, Carmine (Franco Citti): “Flor de céassia , quando eu canto, canto
com alegria. Mas se eu contar tudo estrago esta companhia (Cassia fiore, quando canto, cantare
con gioia. Ma se vi dico tutto danneggio questa compagnia)”, no que ele responde com uma
prece: “Bendita seja em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo... Cafetdo morto, cafetdo
posto”. As musicas folcloricas no filme sdao como um hino de resisténcia. Para Pasolini, essa
mitificacdo do povo, essa forca do passado que revolve o presente, ¢ a “energia revolucionaria

o o a e sT44
propria dos miseraveis”

. Em “Accattone”, Bach atravessa o filme e os personagens como uma
trama épica de suas vidas marginais: apostas, roubos, crueldade, violéncia, uma trama de desejos
sorrateiros e obscuros que encarnam os limiares da paisagem gasta e dura dos suburbios italianos:
“Faga como eu que ndo amo ninguém”, diz Amore, uma prostituta experiente que tenta consolar
Maddalena’®. Estranho paralelo com Cristo. Em “Medeia”, Quiron, o centauro, nos diz que em
cada coisa ha um deus escondido, “tudo € santo, tudo ¢ santo!”, ainda que esse discurso seja
quebrado por sua face moderna, “para o homem antigo os mitos e os rituais sdo experiéncias
concretas que o compreendem até em seu existir corporal e cotidiano. Para ele a realidade é uma
unidade tdo perfeita que a emocgédo que sente, digamos, frente ao siléncio de um céu de verao,
equivale totalmente a mais interior experiéncia pessoal”’*®. Em seguida, huma das mais belas
sequéncias do cinema, somos arrebatados pela encenacdo de um rito pagdo: paisagem arida,
preparacdo para o culto ao deus Sol, casas incrustadas na pedra, guerreiros, sacerdotes e

camponeses reunidos. Um canto é entoado, Medeia aparece no filme como rainha desse povo

! DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 31.

™2 1dem, p. 33.

3 Idem.

% |dem, p. 34.

745 Amore é interpretada por Adriana Asti. Maddalena, no filme, é a prostituta que Accattone explorava, mantendo
uma relagdo ambigua com a personagem, ela € interpretada por Silvana Corsini.

748 Quiron é interpretado por Laurent Terzieff, ele é o tutor de Jasdo, como no mito grego, interpretado por Giuseppe
Gentile. Medeia é magistralmente interpretada por Maria Callas.
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barbaro e belo, adoradores do sol, um jovem e dado em sacrificio e sorri para os sacerdotes (a
inocéncia dos vaga-lumes). O jovem é pintado de amarelo na metade do corpo, a outra metade é
encharcada por um vermelho sangue. Ele agora se debate diante da morte. Os guerreiros quebram
Seu pescoco e 0 estendem numa espécie de cruz primitiva, um sacerdote decepa sua cabeca e
corta seus membros. Alvoroco do povo que deseja 0 corpo e o sangue do jovem com uma fome
insaciavel, trombetas e flautas. Os sacerdotes encharcam as plantas e a terra com o0 seu sangue,
esfregando seu coracdo nas arvores. O povo continua frenético e disputa os restos corporais do
sacrificado. As mulheres jorram o trigo com o seu sangue. As partes que restam sdo queimadas.
Medeia gira uma enorme roda que simboliza 0 sol e provoca ventanias: “Da vida a semente e
renasce com a semente”, diz ela. Trombetas, tambores e flautas, o povo festeja mascarado. Um
sol escaldante cintila nas vestes coloridas dos guerreiros e nos rostos marcados dos camponeses.
No ritual, o povo cospe nos seus reis, incluindo Medeia, e espancam o Seu principe com ramos. A

representacdo de uma cena é como o tragado de um devir. “Este mundo, o mesmo de todos os

(seres), nenhum deus, nenhum homem o fez, mas era, € e sempre serd um fogo sempre vivo,
99147

acendendo-se em medidas e apagando-se em outras

% 3 /}‘ \
S 5 PEE
Cena de “Medeia”, de P. P. Pasolini, fotografia de Ennio Guarnieri. Maria Callas (Medeia)
compde o quadro com membros da realeza, sacerdotes e integrantes da comitiva de Jaséo.

Em seu texto sobre a televisdo, “Néocapitalisme télévisuel” (Neocapitalismo televisivo), a
luz cruel e fria da superexposicao reciproca dos poderes e dos povos nos meios de comunicacao €

denunciada como parte da separacdo generalizada entre a realidade e o mundo das imagens

" De EFESO, HERACLITO in Os Pensadores — Os Pré-Socraticos, Clemente de Alexandria, Tapecarias, V,
105, S&o Paulo: Editora Nova Cultural, 1996, p. 99.
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produzido pelo espetaculo — ecos de Debord e Benjamin. O poeta compara essa “luz gloriosa” ao

»™8  também colmatadas (e efeito) da

95749

“aberrante e imprevisivel corpo das tropas nazistas
industrializacdo da vida. Pasolini lamenta a perda do “amor real e enraizado que sentia pelos
pobres. O inferno realizado esta posto no reino fascista da gléria e da indiferenca — os circulos de
Salo sdo apenas uma forma de dizé-lo, os “conselheiros pérfidos” ¢ “fraudulentos” sdo os novos
senhores da terra. E, como nos lembra Did-Huberman: “Como ndo ver operar esse neofascismo
televisual de que ele nos fala, um neofascismo que hesita cada vez menos, diga-se de passagem,
em reassumir todas as representacdes do fascismo histérico que o precedeu?”’™. Para o poeta, a
barbarie totalitaria estd em marcha e as Unicas forcas de resisténcia possiveis a esse apocalipse
orquestrado pela industria cultural, diferente da concepcao politica de Adorno, ndo é o intelectual
ou o dodecafonico, a vanguarda e suas experimentacdes descoladas da cotidianidade, mas a
cultura popular em suas raizes mais profundas. Novamente nesse ponto, em especial, podemos
confrontar o pensamento de Pasolini com o de Heidegger. O filésofo alemdo, em seu mergulho
nas profundezas do Ser, busca um solo que permita estabelecer um contraponto as forcas
inexoraveis da modernidade alicercadas na técnica. Uma nova terra, diriam Deleuze e Guattari,
com a diferenca que os pensadores franceses querem instaurar essa nova terra na mesticagem do
devir minoritario que habita as metropoles mundiais — multitudo -, enquanto o poeta bolonhés e o
filésofo de MefRkirch veem na cultura popular essa poténcia capaz de confrontar o deserto do
capital.

Em sua conferéncia sobre a relacdo do tempo com o ser, o dar-se no tempo do ser como
presenca, Heidegger recorre a compreensdo imediata, ndo mediada pela razdo, para exprimir um
pensamento que “medite (sobre) aquilo onde a pintura e poesia, € a teoria fisico-matematica
recebem sua determinagdo (ultima)”™™*. Ele se refere, inicialmente, aos quadros de Paul Klee,
Santa através de um vital e Morte e Fogo, mas também poderiamos citar a odisseia dos fisicos

(tedricos e experimentais) na busca pelo Bdson de Higgs através do LHC (Large Hadron

Collider), pois tal como a arte, 0 que determina a ciéncia séo as singulares colises das particulas
e suas infinitas conexfes e hipoteses (todas relacionais), isto €, a propria vida. Poderiamos
comparar esse evento, inclusive, com um quadro abstracionista, no entanto, trata-se da propria

vida, em cores e graficos que representam esse acontecimento Unico na recente historia da

8 DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 36.
749
Idem. p. 37.
%0 |dem, p. 39.
! HEIDEGGER, Tempo e Ser, Sdo Paulo: Editora Nova Cultural, 1999, p. 251.
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humanidade: a reproducéo das condi¢fes do Big Bang ou a criacdo da matéria, constatada pela
presenca do Boson de Higgs, responsavel por manter a massa atdmica estavel, conectada a um
campo que preenche todo espaco, e da as particulas, como o elétron, sua massa, 0 que permite
que ele seja absorvido pelos atomos que preenchem o universo tal como o conhecemos e tudo
aquilo que ele é e estd em vias de se tornar (moléculas, matéria escura, planetas, passaros,

pessoas, etc.)’ ™

. Aqui, a ciéncia confunde-se com a arte e a filosofia e vice-versa, criando suas
linhas de fuga e seus mundos possiveis. Afectos, perceptos, conceitos e functivos, todos
emaranhados entre si num monismo vago dificil de ser nomeado.

O acontecimento (événement) é o proprio sentido das coisas e 0 devir do mundo que o
preenche, nos diz Deleuze™?, ele é a efetivacdo do virtual num individuo, num coletivo, numa
cidade ou em determinada hora segundo um dia que ja ndo se pode dizer que seja um dia
qualguer, e o ponto de vista daqueles em que se encarna. Uma amalgama de elementos em série
que podem convergir ou divergir entre si, num jogo firmado pelo compossivel e pelo
incompossivel, e ndo mais pela logica identitaria dos contrarios que se excluem. “Nos mesmos
rios entramos e ndo entramos, somos e ndo somos™ >*. Uma revolucdo, um atentado terrorista, 0
lancamento de um livro, um amor, uma tempestade — todos acontecimentos singulares e
irredutiveis entre si. O acontecimento € pré-individual, incorporal, e excede ao tempo que efetua,
dado que ele € uma contra-efetuacdo do presente que suporta e condiciona o estado de coisas que
o envolve e “se desdobra num ainda-futuro e ja-passado””>. Um mundo de trigo maduro onde as
coisas ligam-se umas as outras sem que entre elas haja qualquer compromisso com uma
finalidade Gltima dos entes ou uma objetividade intrinseca aos objetos: “Assim como a chuva nao
era grata por ndo ser dura como uma pedra: ela era chuva. Talvez fosse por isso, porém
exatamente isso: viva. E apesar de apenas viva, era de uma alegria mansa, de cavalo que come na
mao da gente”’*®. Os vaga-lumes sdo como acontecimentos na escuriddo da noite ou contra os

projetores do fascismo de massas que nos envolve.

Lucciole ou a politica menor dos vaga-lumes

2 particle Fever, documentério dirigido por Mark Levinson.

53 DELEUZE, G. Ldgica do Sentido, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1974, p. 151.

5% De EFESO, HERACLITO in Os Pensadores — Os Pré-Socraticos, Heraclito, Alegorias, 24, S&o Paulo: Editora
Nova Cultural, 1996, p. 101.

5 DELEUZE, G. Ldgica do Sentido, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1974, pgs. 177-178.

88 |LISPECTOR, C. Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 145.
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Em 1982, nos lembra Did-Huberman, foi publicada uma obra em homenagem aos sete
anos da morte do poeta e cineasta italiano, cujo titulo nos remete ao “voo dos vaga-lumes” e seu
suposto assassinato: “La disaparition des lucioles”. Nela, Denis Roche descreve suas
experiéncias como fotografo e faz uma critica singela a “Camara Clara” de Roland Barthes, livro
que trata do oficio de Roche. O fotdgrafo diz em sua obra que Barthes ndo abriu espa¢o em suas
analises para as “intermiténcias” visuais provocadas pela liberdade de estilo que a arte fotografica
é capaz. O carater intermitente das imagens nos leva diretamente as imagens dialéticas de
Benjamin, ou a maneira como 0s tempos se tornam visiveis, e aos vaga-lumes pasolinianos. Mas
também podemos ver essas intermiténcias na apropriacdo imediata que se da na “compreensao”
das pinturas de Klee citadas por Heidegger. Intermiténcia de sentido, de textura, de forma, onde
nossas coordenadas sensorio-motoras e referéncias harménicas sdo imediatamente quebradas e
remetidas a um tipo de relaco intuitiva com as obras. E o inominavel, nos diria Lovecraft.

Para melhor observar os vaga-lumes, € preciso vé-los dangando “no presente de sua
sobrevivéncia... vivos no meio da noite, ainda que essa noite seja varrida por alguns ferozes
projetores”>’. E assim como ha uma literatura menor, tal como nos mostra Gilles Deleuze e
Félix Guattari, também héa luzes menores com seu coeficiente de desterritorializacdo, seu carater
imediatamente politico, suas enunciacfes coletivas imanentes a maneira como se deslocam e
criam suas linhas de fuga frente aos projetores — carne da multiddo. O préprio Pasolini admite
essas brechas revolucionarias em seu texto ao afirmar-se como presente na luta, corporal e
espiritualmente, mesmo imerso no “apocalipse” dos nossos tempos. Para o0 poeta, a sexualidade
expressa em seus filmes (Comizi D’Amore, Trilogie de la vie, Teorema, etc.) sempre foi um foco
de emancipacdo politica, dado seu carater marginal e minoritario - uma dialética do desejo. A
sexualidade dos vaga-lumes € sui generis, eles se apresentam aos seus parceiros numa espécie de
gesto mimico, num cintilar de luzes intermitentes, entre os vaga-lumes Odontosyllis, das

Bermudas, por exemplo:

“O acasalamento ocorre na lua cheia, cinquenta e cinco minutos apds o por do
sol. As fémeas aparecem, primeiro, na superficie e nadam rapidamente,
descrevendo circulos e emitindo uma luz viva que aparece como um halo. [...]
Os machos sobem entdo do fundo do mar, emitindo também uma luz, mas sob a
forma de raios. Eles se dirigem com precisdo em dire¢do ao centro do halo e
giram ao mesmo tempo que as fémeas durante alguns instantes, liberando seu
esperma como um exsudato luminoso. A luz desaparece em seguida
brutalmente”. (CHAMPIAT, D. La bioluminescence, in CHAMPIAT, D;

*7 DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 52.
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LARPENT, J-P (dir.). Bio-chimi-luminescence, p. 15 in DID-HUBERMAN, G.
Sobrevivéncia dos vaga-lumes, p. 29).

»78 nos diz

A imaginagdo ¢ o “mecanismo produtor de imagens para o pensamento
Benjamin, um dispositivo que abre constelaces para o futuro e destrincha o tempo histérico, mas
coube a Aby Warburg, ter analisado o papel das sobrevivéncias na imaginacéo ocidental”™, a
maneira como a memoria sobrevive nos mais estranhos modelos organizacionais, como a
presenca de imagens pagds na Reforma Protestante, onde nem toda a iconoclastia crista
tradicional foi capaz de sufocar. Tragos, vestigios, sussurros, assim se constréi a mnemosyne
(memoria) que colhemos involuntariamente. A politica dos vaga-lumes incide sobre a imaginacao
enquanto partilha do sensivel, como forma de ultrapassar os totalitarismos (estéticos e
administrativos) aos quais estamos submetidos. E possivel sonhar, nos diz Pasolini, ou melhor,
fabular, mesmo sob a luz dos refletores do fascismo, pois as intermiténcias sempre se produzem
no intervalo entre os movimentos, no momento em que tudo parece tomado pela opacidade da

gloria e do reino, “como insetos em deslocamento, com seus grandes olhos sensiveis a luz”"®.

Sobrevivéncias e apocalipses: a fissura

Giorgio Agamben, filésofo dos paradigmas, a maneira de uma “arqueologia filosofica”,
compd@e sinfonias benjaminianas em seus escritos: “retomando em sentido inverso o curso da

781 Agamben também busca os vaga-lumes e as

histéria, assim como a imaginagao
sobrevivéncias nos conceitos que delimitam a nossa contemporaneidade que, para o filésofo
italiano, é sempre intermitente em relacdo ao presente, sempre um movimento aberrante em
relacdo aquilo que somos. O contemporaneo comporta uma espessura de tempos emaranhados
entre si tal qual um rizoma ou um poema — que fratura a linguagem e despedaca a unidade ritmica
do tempo - e, tal qual um vaga-lume, obscurece “o espetaculo do século atual a fim de perceber,
nessa mesma obscuridade, a ‘luz que procura nos alcangar e ndo consegue”’m. Tanto para
Agamben quanto para Pasolini, entre o arcaico e o moderno “hd um encontro secreto”’®, e
ambos, como profanadores que sdo, pensam a dimensdo antropoldgica nos termos do sacer

(sagrado) e dos gestos (populares, dialetais, hereges) em sua profundidade. N&o ¢é a toa que

8 1dem, p. 61.

9 1dem, p. 62.

760 |dem, p. 48.

81 |dem, p. 69.

2 AGAMBEN, G. Qu’est-ce que le contemporain?, p. 24 in DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-
lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 70.

63 DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 70.
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Agamben foi um dos doze apostolos no manifesto poético-politico de Pasolini no cinema: “O
Evangelho Segundo Sdo Mateus”. No primeiro livro de Agamben sobre a questdo historica,
destaca-se a palavra destruico, esta se remete a incapacidade do homem moderno em “fazer e
transmitir experiéncias” — ecos benjaminianos. Tal livro foi escrito alguns anos depois do texto
de Pasolini sobre o desaparecimento dos vaga-lumes. No decorrer de sua l6gica, Agamben, assim
como Pasolini, intui um estado apocaliptico latente nos dias atuais, onde nada parece estar em
conflito, e tudo estd em crescente processo de autodemolicdo — como a fissura em Fitzgerald,
onde nada mais faz sentido e retornar ao que éramos torna-se impossivel ou impensavel: “E esta
incapacidade de se traduzir em experiéncia que torna hoje insuportavel — como em momento
algum no passado — a existéncia cotidiana”"®*,

E Agamben prossegue em seu “estado de guerra total” contra o tempo presente, tornando

7% 0 salto originario,

a infancia, “a experiéncia transcendental da diferenca entre lingua e fala
algo inefavel e inapreensivel em face dos holofotes do poder. Os apocalipses do poeta e do
filésofo se aproximam, de um lado, & morte do humano e sua substituigdo por “singulares
engenhocas que se langam umas contra as outras”, e do outro, a um sujeito esgotado pela
“incapacidade de fazer e transmitir experiéncias”, ambos tragados pela imensa claridade
apocaliptica que devora todas as outras - a gléria e o reino -, impedindo o aparecimento dos
vaga-lumes. O apocalipse na tradicdo judaico-crist, “fim dos tempos e tempo do Juizo Final”"®,
é essa grande luz que absorve todas as outras, a Unica sobrevivéncia possivel para 0 mundo (o fim
da historia ou o triunfo do capital). Mas a imagem apocaliptica também apresenta a destruicéo
radical de tudo o que existe em nome de uma verdade revelada ndo menos radical (verdade
ultimai) — o ser em si e por si realizado na sintese do Absoluto. Na contraméo dessas verdades
que assolaram o século XX (do nazismo ao stalinismo ou o socialismo real, passando pelo
préprio capitalismo como ultimo refdgio da historia), Pasolini e Agamben preferem as verdades
intermitentes, precarias e fugidias dos vaga-lumes, abertas e fraturadas como a poesia.

As sobrevivéncias nos ensinam que ndo existe salvacdo ou ressurreicdo possiveis,
“somente a tradigdo religiosa promete uma salvacdo para além de qualquer apocalipse ou de
qualquer destruicdo das coisas humanas”’®’. E tal como Benjamin nos ensinou que o capitalismo

€ uma religido, a Unica que ndo oferece redencdo, pois se conserva num estado apocaliptico ad

% AGAMBEN, G. Infancia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da historia, pgs. 21-23 in DID-
HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 76.

765 |dem, pgs. 63-64 in p. 77.

768 |dem, p. 79.

7 DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 84.
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infinitum, também as ideologias totalitarias da modernidade se enquadram nessa tradicdo, mundo
dos fins imerso na claridade ofuscante do poder. “Ora, a imagem ndo é horizonte. A imagem nos
oferece algo proximo a lampejos (lucciole), o horizonte nos promete a grande e longinqua luz
(luce)”™. Ou seja, no lugar da temporalidade das expectativas que as utopias no oferecem,
ligando-nos ao medo e a esperanca, dois afetos correlatos entre si, pois um nao vive sem o outro,
a politica como imaginacdo ou fabulacdo se faz como micropolitica ou politica menor, “um

pouco como Pasolini quando construfa seus filmes por fragmentos ou em gros plans”’®®

, OU seja,
de acordo com os atores envolvidos nos problemas e situaces que Ihes concernem, dentro das
singularidades que envolvem cada processo. Uma politica local (regional ou dialetal) ainda que
com pretensdes universais, e autogestionaria, pois descolada da grande luce dos salvadores e
redentores, e ligada, intrinsecamente, aqueles que encarnam a realidade das lutas em suas vidas,
em suas carnes, uma politica de lucciole, tal como a realidade das imagens: “resto ou fissura
(félure). Um acidente do tempo que a torna momentaneamente visivel ou legivel”’".

“Toda a vida ¢, obviamente, um processo de demoli¢cdo”, nos diz Fitzgerald, assim ¢ a
fissura silenciosa que nos absorve, algo grande e distante demais para nés, indiscernivel, e a
Unica arma que nos resta, quando todos 0s inimigos se encontram abatidos e 0s campos se tornam
desertos, € uma imensa e incompreensivel angustia. A fissura, para Deleuze, ndo é nem interior
nem exterior, € uma expressao de superficie, se encontra na borda entre os dois, € um jogo entre
limiares, um incorporal, “ndo estende sua teia a ndo ser sob os golpes daquilo que acontece” "', E
quando ela encarna nos corpos que detém, ja é tarde demais — porcelana e vulcdo, mas o vulcédo
somos nos, nossos desejos reprimidos, frustracdes, nossos instintos, as experiéncias que sofremos
do mundo exterior, as relacbes que ndo conseguimos conter, e quando distinguimos as pequenas
rachaduras dos tragos que compdem o desenho do vaso, ja ndo ha mais nada a fazer a ndo ser
“desintegrar-se ao seu bel prazer”’’?. Os encontros fazem ressoar a fissura: entre o sangue e 0s
nervos, entre o alcool e a esquizofrenia, “era certo agora”, nos diz Zola, “havia uma
desorganizacdo progressiva” entre os corpos desorientados “como uma infiltragdo do crime... e

59773

nas duas bordas... a eterna paixao pela demolicdo de si mesmo. E pela fissura que o épico

%8 1dem, p. 85.

%9 1dem, p. 88.

" COHEN-LEVINAS, D. Le temps de la félure. Lignes, n. 27, pgs. 5-8 in DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia
dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 87.

"' DELEUZE, G. Ldgica do Sentido, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1974, p. 158.

72 |dem, p. 159.

7% |dem, pgs. 333-339.
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retorna a cena moderna, como uma “histéria dos instintos sobre este fundo de morte”’"*. Deleuze
vé nela, no entanto, uma brecha para o pensamento e um obstaculo, simultaneamente. Talvez a
tensdo provocada pela fissura (sua radicalidade) e seu gosto pelos limiares seja enfim sua

poténcia.

Povos-vaga-lumes: a politica das imagens

No quarto capitulo do livro sobre os vaga-lumes, Povos, Didi-Huberman evoca o0s

15 e numa polémica assertiva, faz coro

contrapoderes (lampejos) contra a “feroz luz do poder
com Benjamin e com um dos hierarcas do filme Salo: “A unica anarquia verdadeira é a do
poder”. A anarquia ao qual ele se refere ndo é aquela da tradicdo das lutas populares e operarias,
a tradigdo dos oprimidos, nas palavras de Benjamin, que faria frente a excecdo, mas a realizada
pela soberania que nos circunda enquanto regra — o reino e a gléria. Para Agamben, ndo ha reino
sem gloria, enquanto um opera na genealogia do poder ocidental, o outro opera como dispositivo
de controle e demarcacdo do homo sacer (aquele que ja nasce sacrificavel, pois ndo pode ser
morto, mas exilado e conservado em seu minimum bioldgico para servir ao poder). “Maquina do
reino (Herrschaft) e espetaculo da gléria (Herrlichkeit): esta oferecendo aquela sua propria luz,
sendo sua voz”’’®. Agamben aponta a gléria dos tempos atuais na opinido publica: “Nao ha
democracia e nem Estado sem opinido publica, da mesma forma que ndo ha Estado sem

99 177

aclamagdes” "', como ele nos lembra em linhas diretas e concisas:

“Se aproximarmos as analises de Debord (a sociedade atual como uma imensa
acumulacdo de espetaculos) da tese de Schmitt (Carl) sobre a opinido publica
como forma moderna de aclamacéo, o problema da atual dominacéo espetacular
das midias, em todos os aspectos da vida social, aparece sob um novo olhar. O
que esta em questdo ndo € nada mais que uma nova e espantosa concentrag&o,
multiplicacdo e disseminacdo da funcdo da gléria como centro do sistema
politico”. (AGAMBEN, G. Le régne et la glorie: pour une généalogie
théologique de I’économie et du gouvernement, in Homo sacer, pgs. 380-381 e
383 in DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, pgs. 100-101).

A nova doxa, crenca ou opinido, segundo Did-Huberman, estaria cimentada na conjungéo
povo-nagao e povo-comunicagdo. Mas, tanto Debord, que procede por deducdo: “inferindo de

uma situacdo universal (a sociedade do espetaculo) a totalidade dos comportamentos particulares

% |dem, p. 341.

" DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 91.

7% |dem, p. 98.

" AGAMBEN, G. Infancia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da histéria, pgs. 21-23 in DID-
HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 76.
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em que cada gesto dos povos acabara por se encontrar assimilado a doxa, variante impotente da

95778

aclamagdo”'"", quanto Carl Schmitt, que “procede antes por indu¢do, inferindo de uma situagao

particular (aclamar) o universal de uma definicdo do povo (que, justamente, s6 sabe fazer isso,
aclamar)”’’, despotencializam a prépria nocdo de paradigma como sintoma da
contemporaneidade, pois eles ndo enxergaram a profusdo interminavel de lucciole que dangam
intermitentes ante a maquina do reino e da gloria. E, nesse sentido, os contrapoderes ou lampejos
da emergente politica dos vaga-lumes se afinam com a multiddo enquanto multiplicidade de
coletivos singulares e individuos que ultrapassam a dicotomia soberana que impde o
reconhecimento do povo pela nagéo, e vice-versa.

Didi-Huberman retoma a problemética em torno da imagem, essas, ao contrario da luce
que banha os horizontes, seriam lucciola e seu carater de passagem é 0 que assegura a sua
poténcia e, como um cometa, transpGem a imobilidade dos grandes projetores e sistemas
totalitarios — imagem dialética, nos diria Benjamin, uma bola de fogo que atravessa o passado
rumo ao futuro e faz explodir o presente em “momentos de surpresa” ™. A imagem é um
“operador temporal de sobrevivéncias”'®". Para o filésofo aleméo, o declinio da experiéncia (die
Erfahrung ist im Kurse gefallen) ndo significa uma destruicao definitiva, pois sempre ha o tempo
das ressurgéncias, seu recurso de desejo, o “fazer reaparecer ou transparecer algum resto,

99782

vestigio ou sobrevivéncia” ™ que, tal como os dtomos de Lucrécio, declinam perpetuamente e,

em seu clindmen, movimento de abertura para as excepcionalidades do relacional, criam novos

mundos:

“Palavras-vaga-lumes, ainda, as dos jornais do gueto de Varsdvia e das crénicas
de sua insurreicdo; palavras-vaga-lumes as dos manuscritos dos membros do
Sonderkommando ocultos sob as cinzas de Auschwitz e cujo lampejo dependia
do soberano desejo do narrador, daquele que quer contar, testemunhar para além
de sua propria morte. [...] Imagens clandestinas, certamente, imagens por muito
tempo ocultas, por muito tempo inGteis. Mas imagens transmitidas a nds,
anonimamente, naquilo que Benjamin reconheceu como a derradeira sancéo de
toda narrativa, de todo testemunho de experiéncia, a saber, a autoridade do
moribundo”. (DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, pgs. 131-
132).

Zz DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 112.
Idem.
780 |dem, p. 126.
81 |dem, p. 119.
82 DID-HUBERMAN, G. L’image aura. Du maintenant, de ’autrefois et de ma modernité, in Devant le temps:
histoire de I’art et anachronisme des images, in DID-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 121.
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O grande narrador, segundo Charlotte Beradt, “esta sempre enraizado no povo” ™, ele

»78 5 narrador

debulha uma “escada que se afunda nas entranhas da terra e se perde nas nuvens
exprime a experiéncia coletiva. As imagens vaga-lumes também sdo expressas em sonhos,
profecias, visdes, 0 inconsciente € um oceano de incontaveis composices imagéticas, assim
como um fundo de resisténcias historicas e sociais que se efetuam de forma obscura e
intermitente na realidade, como afirma o historiador Reinhart Koselleck ao legitimar as
narrativas oniricas ou imagens-simulacro. No “Sofista”, Platdo define o ser ou o indeterminado
dos simulacros, a sua impossibilidade de se fixar em algo que dure. O sofista ele mesmo seria o
satiro ou o centauro que ri das certezas e das pretensdes de verdade. Platdo vai mais longe do que
ele pressupunha, estabelecendo um novo regime epistemoldgico que excluiria o modelo eidético
(das copias perfeitas) como base do pensamento, onde a propria no¢cdo de modelo seria posta em
Xeque, pois aquilo que as torna possiveis, a semelhanca, ndo teria mais fundamento no mundo
sensivel. Os simulacros, ao contrario, sdo como uma “subversao contra o pai”785, pois ndo se
assemelham interiormente ou espiritualmente com a Ideia de algo que os pressupdem, e tal como
0 justo em relacdo a Justica, por exemplo, as simula¢fes sdo Unicas e se caracterizam por suas
imperfeicdes. Como nos lembra o escudeiro Jons, personagem de Gunnar Bjornstrand no filme
de Bergman, “O Sétimo Selo”, “se o amor ¢ imperfeito nesse mundo imperfeito, entdo o amor ¢
perfeito”. Esta é a logica do simulacro e do devir, uma logica demoniaca, pois retira dos homens
a semelhanga com Deus, “perdemos a existéncia moral para entrarmos na existéncia estética” .
E ndo é a toa que a cultura dos judeus e mulgumanos na ldade Meédia europeia, mas
principalmente a cultura judaica, esse povo sem terra, “estrangeiros de nascenca”, foi confundida
com os ritos satanicos, sendo base dos principais livros de demonologia escritos desde o0s
primeiros séculos da era cristd, pois seus valores e habitos, seu ethos, ndo se conformavam com
0s modelos politicos e sociais dos senhores da Europa, sejam catolicos ou protestantes. E a
perseguicdo as diferencas, ao dessemelhante, ao rebento imperfeito de Deus, prosseguiu no
nazismo e prossegue nos dias de hoje — os palestinos em Israel, os curdos no Iraque e na Siria ou
as religides de matriz afro-brasileira para o novo fundamentalismo cristdo no Brasil.

No “Sofista”, Platdo ja antecipava os paradigmas da fisica quantica e da ciéncia

contemporanea, pois no simulacro, “o observador faz parte da propria simulagdo, que se

8 BERADT, C. Dreams under dictatorship. Free World, v. VI, n. 4, p. 333, in DID-HUBERMAN, G.
Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 134.
784
Idem.
"85 DELEUZE, G. Ldgica do Sentido, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1974, p. 263.
786
Idem.
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87 O simulacro implica

transforma e se deforma de acordo com o seu ponto de vista
profundidades e dimensfes que tornam a homogeneizacdo das formas impossivel, dado o seu
carater imprevisivel e imensuravel, ele afirma séries heterogéneas e mantém entre elas uma
ressonancia interna que as garante enquanto fendmeno, “sempre mais € menos ao mesSmo tempo,
mas nunca igual”’®® — devir-louco das efemérides. O simulacro é o perigo para a manutencéo das
sociedades tecnoldgicas moldadas pela industria cultural de massas e a espetacularizacdo da
politica, a grande luce dos projetores fascistas, pois apresenta em sua esséncia a negacao tanto do
original quanto da copia, do modelo e da reproducdo que a conserva. Tal como nos versos de
Holderlin"®®, a poténcia das simulacdes encobre tanto a verdade como singularidade irredutivel
de uma vida e os fatos a ela ligados quanto o poder que as simula e dissemina suas redes de

captura. Trata-se da poténcia do falso, nos diz Nietzsche’®

, segmentos em camadas que indicam
uma determinada conjuntura factual sob perspectivas diversas e modificavel de acordo com cada
agente ou ponto de vista em disputa, a verdade, nos diria Platdo, mas uma verdade instavel, ainda
gue univoca, provocativa e em constante movimento, a verdade do devir: “Detrds de cada
caverna, uma caverna mais profunda ainda - um mundo mais amplo, mais estranho, mais rico,
situado além da superficie, um abismo detras de cada fundo, detras de cada fundamentagdo™’**. A
I6gica do simulacro ou das imagens oniricas nos imp8e uma reversao do platonismo e de todo o
pensamento, religioso ou filosofico, construido sobre os seus alicerces, pois “toda palavra é
também uma mascara”, nos lembra o filosofo alemao, “exprimindo um processo de disfarce em
que, atrds de cada mascara, aparece outra ainda (mais falsa)”’°2. Para Deleuze, a simulagdo
exprime a poténcia de producdo dos efeitos sob a superficie das coisas e se aproxima do eterno-
retorno nietzschiano enquanto afirmacdo subversiva da representacdo e da semelhanca,
deformando-as em seu espectro diferencial e caotico, o eterno-retorno é o caos, “poténcia de

59793

afirmar o caos”"””, onde 0 que retorna “sdo as séries divergentes enquanto divergentes... O circulo

59794

do eterno-retorno ¢ um circulo sempre excéntrico para um centro sempre descentrado”™", ele é

87 1dem, p. 264.

788 |dem.

8 «Mas onde ha perigo, cresce também a salvagdo”, in HEIDEGGER, M. A questdo da técnica, Sao Paulo:
Scientlae Studia, 2007, p. 391.

"0 DELEUZE, G. Légica do Sentido, Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1974, p. 268.

"1 NIETZSCHE, F. Para Além do Bem e do Mal, p. 298 in DELEUZE, G. Ldgica do Sentido, Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1974, p. 268.

2 DELEUZE, G. Légica do Sentido, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1974, p. 269.

% |dem.

%% |dem, p. 270.
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»79% _ um devir

realmente o Ser, nos diz Klossowski, “mas somente quando o ‘ente’ ¢ simulacro
das profundidades para um Aidn das superficies. E como na cantiga de Zaratustra, ele € 0 Mesmo
e 0 Semelhante, mas enquanto simulacdo (vontade de poténcia), excesso ou instabilidade
universal das particulas. A busca dos fisicos pela existéncia do Bdson de Higgs, o centro estavel
do standard model of the particles, atraves do LHC (Large Hadron Collider) no intuito de
legitimar a teoria da supersimetria (SUSY), esbarrou no enigmatico numero 126geV; nem 0s
115geV esperados, de massa mais leve e condizente com a harmonia das particulas em
consonancia com uma logica superior e simétrica, formando um circulo concéntrico, nem o
“terrivel” 140geV, que anularia qualquer descoberta futura e tornaria a teoria do multiverso
evidente, isto é, a comprovacdo de multiplas dimensBes cujas leis sdo incognosciveis aos
instrumentos de medicdo e & compreensdo humana’®®. Nio, o Boson de Higgs ¢ “terra de
ninguém”, estd no meio, nas bordas e limiares de onde se precipitam as velocidades, nem
estabilidade e semelhanca, nem o completo caos, 0 que seria impensavel para a criacdo da vida,

mas um universo metaestavel e paradoxal, em parte cognoscivel e transparente’®’

, em parte
mistério. Um universo que se expande e se contrai em ciclos, como um eterno-retorno da

diferenca cravejado por lampejos’®®.

Pasolini e o devir: das imagens ressurgentes a escultura do tempo

Ao retomar o tema das imagens, Didi-Huberman encontra em Bataille a forca da
afirmacdo do pensamento a altura da experiéncia, o “brilho solar” que nossos corpos possuem,
inexoravelmente, e que a tanto custo tentamos conter para nos engquadrar no controle da maquina
régia, e “grita” que a experiéncia ¢ indestrutivel, ainda que ela se dé na forma de lampejos
perdidos na noite. Em Agamben, o filésofo busca o ser comum, amavel e humano em sua face,
“que passa do comum ao proprio e do proprio ao comum”’® da comunidade que vem, e se depara
novamente com o “reino messianico” da luce, apelando ndo para uma communauté qui vient,

utopica e escatoldgica, mas para uma comunidade que resta, os restos das comunidades que

5 I dem.

7% particle Fever, documentario dirigido por Mark Levinson.

T A lei da gravidade, a disposicéo das particulas nos a&tomos (protons, elétrons, néutrons e as subparticulas como
Quarks, Leptons, Gauge bosons e Higgs boson), os elementos organgenos que preenchem todos 0s seres astrais
pesquisados até entdo: Carbono, Oxigénio, Hidrogénio e Nitrogénio (CHON), etc.

798 Os fisicos tericos Paul Steinhardt e Neil Turok, em 2001, descreveram um universo ciclico, que se expande e se
contrai, contrario as teorias anteriores que previam uma expansdo acelerada do universo ao infinito e sua aparente
estabilidade (A = 10%), e condizente com a metaestabilidade indicada pela massa do Béson de Higgs.

" AGAMBEN, G. La communauté qui vent: théorie de la singularité quelconque, pgs. 9-11 e 22-27, in DID-
HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 149.
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escapam aos reinos e sua governanca, segundo Foucault, ou as suas “policias”, segundo Ranciére.
Didi-Huberman quer reencontrar nas imagens ressurgentes as “garrafas jogadas ao mar” dos
Sonderkommandos de Auschwitz. As comunidades deixam restos, ele no diz: “N&o vivemos em
apenas um mundo, mas entre dois mundos pelo menos. O primeiro esta inundado de luz, o

890 como a obstinacdo de Eisenstein em fazer um cinema dos

segundo atravessado por lampejos
povos-vaga-lumes e ndo dos stars e seu esplendoroso mundo hollywoodiano, “o que aparece
nesses corpos de fuga ndo € mais do que a obstinacdo de um projeto, o carater indestrutivel de um

801 _ 3 revolugdo ou a Ultima luce, contanto que essa luz se espalhe em pequeninas luzes

desejo
que inundem todos os cantos da terra e ndo seja por ela determinada — uma dialética do povo por
vir; ou a forca das imagens oniricas em Pasolini, rastros da resisténcia que s6 conseguem emergir
num mundo desmedido, fabulado, e ndo condicionado pela dura realidade cotidiana. No sonho,
Accattone caminha sobre o parapeito da ponte que corta o seu bairro, 0s napolitanos que
espancaram Maddalena chamam-no, ao vé-los, 0s encontra nus e mortos, estendidos no cal. Um
amigo com flores o convoca para um enterro, “estamos te esperando”, ele diz. Accattone, agora
de terno e gravata, encontra o grupo de amigos que o acompanha durante todo o filme, ele tenta
se comunicar com eles, mas ndo consegue, sua voz esta emudecida, seus ouvidos embacados,
quando um deles consegue ouvi-lo, responde que Accattone, o proprio, estd morto. A procissdo
se inicia, mas ao chegar no portico do cemitério, adornado com duas criangas nuas, como 0S
querubins dos afrescos renascentistas, o porteiro o impede de entrar. Accattone insiste e pula os
muros do cemitério, ao adentrar no local, se angustia com o fato de estar vendo-se soterrado com
um coveiro a fincar os Gltimos fragmentos de terra. Atordoado, pede para o coveiro remanejar sua
cova para onde ha luz, um ultimo lampejo, ele pensa, 0 homem o atende, de soslaio, a cdmera se

desloca para o vasto ceu sobre o vale.

Cena de “Accattone”, de Pier P.
Pasolini, fotografia de Tonino
Delli Colli. Franco Citti
Accattone em suas andancas-
perambulagdes pelos sublrbios
de Roma, outro “personagem’”
da filme.

800 b1D-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 155.
801 |dem, p. 159.
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As imagens oniricas ou ressurgentes sdao como o0 devir, se furtam ao presente,
complicando os regimes temporais tal como um cristal, estado de coalescéncia entre os tempos, e
sua irredutibilidade indivisivel entre o atual e o virtual, espacos bifurcados, consolidando sua
poténcia justamente na afirma¢ao paradoxal da simultaneidade das qualidades: “Alice ndo cresce

802 assim como Accattone esta e ndo esta morto, encontra-se e

sem ficar menor e inversamente
ndo se encontra enterrado, imantados por séries heterogéneas que se proliferam a partir do real
através do tempo cristalizado, “harmonia de tensdes contrarias, como de arco e lira”®®. O puro
devir enquanto matéria do simulacro, que tem com as Ideias platbnicas uma relacdo de furto e
passagem em seus tragcos imprevistos, instaurando uma identidade infinita nos corpos que possui
— a eletricidade do divino, nos diria Pasolini, tal como “a Sibila com delirante boca sem risos,
sem belezas, sem perfumes, ressoando mil anos ultrapassa com a voz, pelo deus nela”®®. Em
“Esculpir o tempo”, Tarkovski nos d4 uma pista de como essas séries heterogéneas que formam o
devir e o direcionam se ddo no cinema e nas artes em geral. O cineasta russo se afina com o
pensamento deleuzeano ao afirmar que o poeta cria harmonia do caos, seu plano de imanéncia, e
seu dom mais precioso é a vidéncia, “o poeta tem o dom da profecia”®®. A arte, tal como a
ciéncia, € um mergulho no infinito, na verdade absoluta, “o espiritual no interior da matéria, a

8% o a criagdo que nos guia esta diretamente relacionada ao criador, mas

inexaurivel forma dada
nessa relacdo, o cientifico se afasta do estético na medida em que busca no mundo a objetividade
dos fendbmenos que o envolvem, enquanto a arte é matéria para a experiéncia subjetiva, pois 0
artista ndo representa 0 mundo, ele participa de sua criacdo. O espiritualismo de Tarkovski o
aproxima de Bergson ao aliar matéria e memoria, tempo e criatividade — o campo transcendental
das singularidades nbmades onde se produz o sentido das coisas. Tal como o tempo, “a chama em

59807

que vive a salamandra da alma humana”™", as singularidades se produzem pela divergéncia, pela

sintese disjuntiva que as tornam individuais, Unicas, mas a sua relagdo com os entes é impessoal e
inconsciente, pois “o artista ¢ sempre um servidor, e esta eternamente tentando pagar pelo dom

5,808

que, como que por milagre, lhe foi concedido”™ ", assim como o verdejar da arvore ndo se

confunde com a relagdo dual entre o sujeito arvore e o predicado verde, como nos ensinam 0s

82 DELEUZE, G. Légica do Sentido, Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1974, p. 01.

893 De EFESO, HERACLITO in Os Pensadores — Os Pré-Socréticos, Hipélito, Refutacéo, 1X, 9, S&o Paulo:
Editora Nova Cultural, 1996, p. 106.

804 |dem, Plutarco, Dos Oréculos da Pitonisa, 6, p. 397.

805 TARKOVSKI, A. Esculpir o tempo, Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 38.

806 |dem, p. 40.

87 |dem, p. 64.

808 |dem, p. 41.
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estoicos. O verdejar € um incorporal que assimila o estado de coisas que designa uma arvore
verde, mas esta encontra-se, por sua vez, nas “ondas pululantes do caos”.

Na relacdo das singularidades com os entes, esses Ultimos se abrem as possibilidades
infinitas dos acidentes que os assimilam, perdendo o seu centro e sua identidade, dado que as
singularidades que habitam o plano de imanéncia e constituem o0s entes sdo zonas intensivas ou
afectos da multiplicidade que o preenche, num movimento incessante de interpenetracdo das
linhas que as tragcam, revelando suas faces singulares pela distingdo de graus que as comporta e
ndo pela sua natureza. “A imagem materializa uma unidade em que elementos multiplos e
diversos sdo contiguos e se interpenetram... Uma imagem pode ser criada e fazer-se sentir”®®,
tornando o infinito tangivel. No cinema de Tarkovski, percebemos essa distin¢do de grau no
desenrolar do tempo em longos planos-sequéncia que desvelam a diferenga que marca a
singularidade de cada ser que o habita, seja ele pedra, pele, homem, mulher, arvore ou galho
retorcido, em todos eles vemos a marca do tempo e sua corrosdo, como uma ‘“chave que nos abre
portas”®'®. Para Tarkovski, a tarefa dos cineastas imita a dos escultores, é preciso trabalhar sobre
um “bloco de tempo” e extrair dele aquilo que nos torna vivos, o que temos de mais auténtico e
pulsante em nds mesmos. O génio se revela no compromisso com suas proprias paixdes e “os
diamantes néo sdo encontrados na terra negra; é preciso procura-los proximo aos vulcdes ™.
N&o uma paixao egoista por si mesmo, a cegueira daqueles que mutilam a arte, mas uma paixao

. . cy . - cq . 12
redentora que implica num sacrificio do eu, a “concretizacao da ideia do amor”®

5,813

, pois “a grande
fungdo da arte ¢ a comunicagdo™ " e 0 espirito de comunhdo que une as pessoas € a sua forca. A
obra de Carpaccio é um exemplo das linhas heterogéneas que formam o devir e assimilam o todo
ou 0 aberto que designa o tempo, expressao do infinito que o artista capta em sua ansia pelo

; .~ 5,814
absoluto, “em que cada personagem ¢ um centro na comp051g:ao”8

e podemos acompanhar o
fluxo que eles tracam a partir da singularidade das situagdes criadas. Certamente, devir ndo é
historia, ele € o intempestivo, o fora, aquilo que ndo podemos atualizar em coordenadas espaco-
temporais, mas ‘“a historia, com suas intensidades, seus desfalecimentos, seus furores secretos,
suas grandes agitacOes febris como suas sincopes, € o proprio corpo do devir’®®. Os vaga-lumes

de Pasolini sdo como o “brilho do punhal” para os estoicos, singular e univoco, efeitos de

89 1dem, p. 42.
810 1dem, p. 94.
811 |dem, p. 51.
812 |dem, p. 43.
812 |dem, p. 42.
814 |dem, p. 56.
815 FOUCAULT, M. Microfisica do Poder, Sao Paulo: Edicdes Graal, 2010, p. 20.
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superficie sobre o caos, “o fundo informe ou o abismo indiferenciado, com toda sua voz de
embriaguez e colera”®®. Imagens ressurgentes como as de Ettore crucificado num leito prisional
em “Mamma Roma”, cuja tnica luz se desfaz em lampejos indecisos sobre a brutalidade da sala,
na suplica do menino que sussurra por sua mde uma ultima vez, e na agonia da mulher que grita

por seu filho abandonado pelos homens e por Deus.

Cenas de “Mamma Roma”, de P. P. Pasolini, fotografia de Tonino Delli Colli.
Acima, Ettore, personagem interpretado por Ettore Garofolo, filho de Mama Roma,
com a mae, Anna Magnani. Abaixo, Mama Roma é acudida por vizinhos quando

pressente a morte do filho.

81 DELEUZE, G. Ldgica do Sentido, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1974, p. 110.
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CAPITULO VI

Cuidado de si e coragem da verdade:

a urgéncia das lutas em Glauber Rocha e Pier Paolo Pasolini

Ela se parece com um forte e ardente vento que, quando sopra,
faz todo o mundo fugir diante dele e abate arvores.
(Agaton sobre a parresia)

Devemos agora nos perguntar sobre as afinidades histdricas e filoséficas que colmatam a
obra dos nossos autores, para isso, trabalharemos, em mindcia, a no¢cdo de epiméleia heautod
(cuidado de si), que os latinos traduziram como cura sui, no sentido de escavar a poténcia dos
pobres como ética da multiddo a partir das analises foucaultianas sobre a relacdo entre a producdo
de subjetividade e os discursos de verdade, ou seja, de que forma foram tramadas as relagdes
historicas entre sujeito e verdade e quais as implicacGes de uma ética de si ampliada para uma
ética do comum, quais as suas conexdes possiveis e como essa filosofia bastarda (epicurista,
estoica e cinica), elaborada nos primeiros séculos da nossa era, ressurge na contemporaneidade
com um carater de urgéncia, dado que seus efeitos sdo forjados da refrega e na luta, da
incorporacdo dos sujeitos aos discursos de verdade que eles defendem e respiram, uma ética
imanente, pois fundada nos limiares da vida como abertura para 0 mundo e para as forcas da

terra.

Cuidado de si, vontade de poténcia, verdade e poder

Para Foucault, a questdo do sujeito (do conhecimento do sujeito e do conhecimento do
sujeito sobre si) foi instaurada no interior do “conhece-te a ti mesmo” socratico (gnothi seauton),
mas essa relacdo se refere a mortalidade do homem em relagéo aos cuidados que ele tem de ter ao
tratar com a divindade, o préprio Oraculo de Delfos. No entanto, mais a frente, SOcrates na
“Apologia” escrita por Platio®’, diz que sua principal missdo, designada pelos deuses, é incitar
0s outros a ndo descurarem de si, dai sua metodologia inquiridora, a maiéutica e a ironia, a
desconstrucdo dos saberes dominantes e o parto de novas ideias. Para Sécrates, o cuidado de si €
o momento do primeiro despertar, um “aguilhdo que deve ser implantado na carne dos homens,

cravado na sua existéncia, e constitui um principio de agitacdo, um principio de movimento, um

817 Apologia de Sécrates, Platio.
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principio de permanente inquietude no curso da existéncia”®'®. Olhar para as coisas imediatas que
nos cercam e ndo se perder em especulacdes vazias, dizem os cinicos, o cuidado de si exige de
nds um certo pragmatismo em nossas agdes, uma fina percepcdo daquilo que nos fortalece, é o
converter (convertere) o olhar do exterior, dos outros, para si mesmo, sem se deixar levar pelo
egocentrismo cartesiano ou individualista dos tempos atuais. Também encontramos a nogédo de
epiméleia (de cuidado) no espiritualismo cristdo de Alexandria, a conversao de si mediada pela
fé.

Segundo Foucault, o “momento cartesiano”, a instauracdo de um sujeito desgarrado das
praticas de si e da incorporacdo do conhecimento a sua propria carne, requalificou o conhece-te a
ti mesmo e desqualificou o cuidado de si, transformando-o0 em conhecimento de si. A filosofia
passou entdo a proceder a partir das capacidades cognitivas do eu, que interroga-se sobre o que
pode conhecer e se aquilo que vé é real ou ndo, elaborando um método para alcancé-lo.
Indubitabilidade do sujeito, se penso é porque existo (cogito ergo sum) ou, no original de
Descartes: je pense, donc je suis. A modernidade se inicia no momento em que a verdade é obtida
por meio do préprio conhecimento separado do sujeito e somente a partir dele, sem que o sujeito
seja transformado nessa relacdo (cuidado de si). No dia, nos diz Foucault, “em que postulamos
que o sujeito, tal como ele ¢, é capaz de verdade, mas que a verdade, tal como ela é, ndo € capaz
de salvar o sujeito”®®. O corte cartesiano, efeito das mutacdes histéricas da época, desconecta a
transformacdo do sujeito por si mesmo através do conhecimento de si e do mundo, ele exaure a
vitalidade da verdade que abarcava a espiritualidade dos filosofos e de seus praticantes, tornando
a filosofia uma matéria para especialistas. Mas € preciso buscar esse corte mais além, é preciso
busca-lo na teologia e na escolastica. A teologia é o caminho da racionalizacdo de Deus e sua
fundamentacdo, com ela, o sujeito cognoscente universal se encontra fora de si, ele jaz, por sua

”820, nos diz Sdo Tomas: “O

vez, na divindade, o seu modelo, “seu ponto de realizacdo absoluta
principio de todo conhecimento que a inteligéncia pode conseguir é o conhecimento da
substancia desta coisa, visto que, segundo o ensinamento do Filésofo (Aristdteles), o principio de
demonstragdo ‘¢ aquilo que uma coisa &8 A substancia, causa Gltima, é Deus, e tudo aquilo
que ndo faz parte diretamente de sua natureza, é ente vazio de sentido, ndo pode ser. Destarte, 0

pensamento filosofico se desprende do espiritualismo que o havia caracterizado até entdo pela

818 FOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, Sio Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 323. p. 11.
819
Idem, p. 24
%% 1dem, p. 36.
821 TOMAS DE AQUINO, Sto. Suma Teoldgica in Os Pensadores. Sao Paulo: Nova Cultural, 1988, p. 97.
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epiméleia heautod. O principal conflito entre os séculos V e XVII da nossa era ndo foi entre a
espiritualidade e a ciéncia, mas entre a espiritualidade e a teologia, a ciéncia e a espiritualidade se
conectavam na alquimia ou no tema do “Fausto” de Goethe, em que para obter determinado
conhecimento seria preciso se transformar radicalmente, sem concessdes. Em Spinoza, o
problema da verdade esta ligado a uma série de exigéncias e transformacdes do sujeito, onde o
mais importante ndo é o conhecimento em si, mas a liberdade do sujeito pelo conhecimento, sua
capacidade de afetar-se e de ser afetado por outros corpos em meio as velocidades e repousos que
nos definem, aumentando sua poténcia de agir. No marxismo e na psicanalise, ambos
movimentos anticlericais em sua esséncia, ha um processo semelhante que envolve a “formacao

822 n30 somente em termos espirituais, mas sobretudo em

do sujeito para o acesso a verdade
termos sociais e organizativos: a construgdo partidaria, a guerrilha, a organizacdo em coletivos, a
ardua formacdo do analista, as exigéncias éticas para pertencer a um grupo, 0 pertencimento a
uma classe, etc. Tornar-se melhor numa vida outra e num outro mundo, eis o pano de fundo do
cuidado de si.

A sentenga ‘“‘ocupar-se consigo mesmo” ¢ antiga na cultura grega. Uma sentenca
espartana. Os espartanos ndo cuidavam de suas terras, ndo as cultivavam, deixando-as a cargo dos
hilotas, seus escravos, para “ocupar-se consigo mesmos”>2, O cuidado de si, culturalmente, nasce
como um privilégio politico, econdmico e social dos aristocratas. Alcibiades (sobrinho de
Péricles, governante histérico de Atenas), ap0s trilhar os caminhos de eros, quer voltar-se para a
polis. Nasce a primeira elaboracao do cuidado de si para a filosofia, transformar um privilégio de
status em governo de si e dos outros. No “Alcibiades” de Platdo, Socrates estipula as
possibilidades da conversdo pretendida pelo discipulo: de um lado, os rivais internos ao governo,
do outro, 0s inimigos externos, persas e espartanos, € ambos prevalecem sobre Atenas. Segundo o
filésofo, principalmente na educacdo de seus cidaddos e suditos, mas também nas riquezas e
recursos disponiveis, quando se trata da Pérsia, hd uma desigualdade inerente aos termos.
Portanto, sera preciso que Alcibiades reflita sobre si mesmo ao comparar-se com seus oponentes,
pois ele ndo possui a técnica (tékhne) que compense a sua inferioridade em relacéo aos rivais. Ao
desespero de Alcibiades, Socrates resonde: ndo te preocupes, € preciso “tornar-te a ti mesmo em

cuidado (epiméleia heauto()”®?*. O cuidado socratico esta ligado ao exercicio do poder, para

governar 0s outros, é necessario conhecer quem eu sou e 0 que posso fazer para melhorar a mim

822 FOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 40.
823

Idem, p. 42.
824 |dem, p. 47.
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mesmo e aqueles que me sdo subordinados. O didlogo de Platdo € claro em relacdo a essa
questdo: “devem ocupar-Se CONSIg0o mMesmos 0s jovens aristocratas destinados a exercer o
poder”®. Além disso, o cuidado de si socratico possui uma outra limitacdo, pois ele delimita o
seu alcance ao gn6thi seauton (conhece-te a ti mesmo), a demanda de Socrates confina-se ao
conhecimento e ndo ao cuidado como centro do sujeito, dimensdo que vai ganhar um nivel
diferente no cuidado de si tecido nos séculos | e Il da nossa era, isto &, na filosofia mestica dos
cinicos, estoicos e epicuristas, artes de viver (tékhne tol biou), antes de tudo, e ndo sé teorias do
conhecimento, onde o cuidado de si se impde a todos e torna-se coextensivo a vida, independente
do status, e ndo se ocupa exclusivamente com a cidade (o governo dos outros como atividade
ultima). O cuidar de si para essas escolas é um epimélesthai, uma forma de atividade fisica,
carnal — pois intensiva - e espiritual.

No cristianismo do século 1V, a palavra epiméleia tem o sentido de exercicio ascético.
Cuidar de si € como voltar o olhar para si mesmo, € um convertere: “retirar-se em si, recolher-se
em si... instalar-se em si mesmo como em um lugar-refugio, uma cidadela bem fortificada, uma
fortaleza protegida por muralhas”®%°. Nas escolas filoséficas dos cinicos, estoicos e epicuristas, 0
cuidado de si, salvo os diferentes aspectos que esses sistemas dardo as suas praticas, técnicas e
conceitos, € um reivindicar-se, um regozijar-se consigo mesmo, sentir prazer consigo mesmo,
uma relacdo de dominio sobre si, restituindo ao sujeito uma vida soberana. A ética spinozista é
uma marca tardia desse espiritualismo: “Chamo serviddo a humana impoténcia para governar e
refrear as afeccdes. Com efeito, o homem, submetido as afec¢bes, ndo é senhor de si, mas
depende da fortuna”®’. A temporalidade do cuidado de si é definida por uma “héra:0 momento
da vida, estacdo da existéncia em que se deve ocupar-se consigo mesmo”?®. Praticamente uma
hecceidade, conjunto de singularidades que se individualizam num ente ou fenémeno, um
acontecimento. Ja4 em Epicuro vemos “a assimilacdo entre filosofar e ter cuidados com a propria

»829  armar-se para a existéncia, esperar as tempestades e poder navegar sobre elas, ou

alma
amarrar-se no mastro como Turner ou Ulisses, sentindo as intensidades da tormenta ou a seducéo
fatal das sereias, mas sem se deixar dominar por elas, ao contrario, fortalecendo-se, € a

paraskheué que Séneca chamava de instructio, “esta armadura do individuo em face dos

825 1dem, p. 102.

826 |dem, p. 105.

82T ESPINOSA, B de. Etica demonstrada a maneira dos gedmetras in Os Pensadores, S3o Paulo: Nova Cultural,
1983, p. 230.

828 FEOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, S&o Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 107.

82% |dem, p. 108.
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acontecimentos”®°. Tais escolas tem na maxima heracliteana um mandamento: “O combate ¢é de
todas as coisas pai, de todas rei, a uns revelou deuses, a outros, homens; de uns fez escravos, de
outros livres”®*, Em muitos textos, principalmente cinicos, a pratica de si se torna uma atividade
critica em relacdo a si, aos outros e a cultura: “aprender as virtudes e desaprender os vicios

(virtutes discere es vitia desdiscere)”®%

, € a nocgdo de desaprendizagem, reforma radical de si que
tem por critério uma natureza ndo dada, em processo de formacdo pelo escandalo e pela
provocacdo. No fundo, uma transvaloragdo dos valores. Os personagens de Pasolini e Glauber
encarnam essa linha de desterritorializacdo, pois seus corpos sdo movidos pela parresia e pela
urgéncia das lutas, em “Mamma Roma”, Anna Magnani, ao ser chantageada, clama aos céus em
desespero e desafia Deus: “E o mal feito por ndés é como uma estrada em que caminham outros
que ndo tém culpa... Explique-me porque eu ndo sou nada e vocé ¢ o Rei dos reis!”. Um grito
cinico (kinikds)! Em “Accattone”, Franco Citti é o cristo periférico, contraditério e indefensavel,
que rouba e cafetina, a morte ¢ a penuria o rondam constantemente, “o que é fome, sendo um
vicio?”, diz aos amigos. Assim, é preferivel morrer em pecado, suscitando as maiores violéncias,
do que viver como um mendigo (accattone), pois “para os ladrdes ndo ha desemprego”®*®. E
quando ele finalmente cede ao trabalho dos homens, é como se estivesse num campo de
concentragdo. Em “O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”, de Glauber Rocha, o povo
em quermesse se aproxima da cidade com o cangaceiro Coirana, a Santa e Antdo paramentados,
todos em transe e possuidos, no caminho, encontram Anténio das Mortes, e o duelo mitico é
travado:

Coirana:

- Tenho mais de mil cobrancas pra fazer, mas se eu falar de todas,

a terra vai estremecer!

Antonio:

- Tu é verdade ou assombracdo, diga 4, cabra da peste, eu de minha parte
ndo acredito nessa roupa que tu veste...

Pois aprepare o0 seu ouvido e ouve: meu nome é Antonio das Mortes,

pra espanto da covardia e desgraga da tua sorte.

Para Demetrius, o cinico, é preciso ser um bom atleta, “conhecer os gestos — e tdo

5,834

somente estes — que sdo efetivamente e mais frequentemente utilizaveis na luta”"", 0 homem

80 1dem, p. 115.

81 De EFESO, HERACLITO. Fragmentos in Os Pensadores — Os Pré-Socraticos, Heraclito, Alegorias, 24, 1X,
9, Séo Paulo: Nova Cultural, 1996, p. 102.

82 FOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 117.

832 Frase extraida do dialogo entre Accattone (Franco Citti) e Balilla (Mario Cipriani).

8% FOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, Sio Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 283.
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para ele tem pouco a temer da humanidade, nada a temer dos deuses e deve desprezar 0s
ornamentos e as frivolidades. O que h& para se conhecer entdo? Tudo aquilo relacionado ao
sujeito e aquilo que o cerca. Manter-se no “clemento sélido e sereno (in solido et sereno
stare)”®**. A cultura, enquanto ornamento, pode até conter elementos que atestem a verdade das
coisas, mas se ndo nos é util, se ndo nos modifica, de nada nos serve. Trata-se, antes de tudo, de
uma etopoiética (ethopoiein), ou seja, produzir um éthos que modifique o individuo. A esse
conjunto de préticas e saberes, 0s epicuristas ddo o nome de physiologia, o saber sobre a natureza
que produz o cuidado de si e um modo, dentre outros, de produzir esse éthos afirmativo. A
fisiologia ndo forma individuos que ostentam a cultura (paideia), burocratas que entopem as
estantes e as salas das assembleias e academias de titulos e lisonja, os “artesdos do ruido verbal”,
ela tem por funcéo, ao contrario, o armamento do sujeito (paraskeué) e a formacédo de individuos
altivos e sobaroi, termo que remete aos cavalos em sua altivez, sua presenca obstinada, assim
como sua natureza indomavel contra a autoridade dos deuses e dos homens — devir-animal. A
fisiologia nos proporciona a autérkeia, autonomia sobre o mundo, sobre a cultura e,
principalmente, sobre si mesmo. Ter sobre si um dominio absoluto e sem limites, eis a verdadeira
liberdade.

A parrhesia é o jogo das palavras entre 0 mestre e o discipulo, desafio que os transforma
através da libertacdo das palavras e do por-se em risco a partir delas, a palavra franca. A ascese
(Askesis), para gregos e romanos, tem a funcdo de estabelecer um vinculo entre o sujeito e a
verdade, possibilitando a parresia, o éthos que possibilita o discurso verdadeiro e a soberania do
sujeito. O adversario moral do franco falar, primeiramente, é a lisonja, em segundo, mantendo
uma relacdo ambigua com essa, a retorica. A lisonja esconde a verdade e dela se aproveita,
enfraquece quem fala e seu interlocutor. A retorica, antes de tudo, & uma tékhne, e se define como

836 logo, ndo tem compromisso com a

“o poder de encontrar aquilo que ¢ capaz de persuadir
verdade dos fatos, mas com a verdade do discurso, e deve ser usada taticamente pelo parresiasta
para fazer surgir a verdade e mobilizar, o quanto possivel, corpos e mentes. Mas é um movimento

. . , . , . . 7
perigoso, pois “o fundo moral da retérica é sempre a lisonja”®

, € a meta da retorica € a gloria, o
poder — a retérica € o alimento dos hipdcritas. A parresia é libertas, ela é comandada pela
generosidade, uma forca de despojamento contra 0s ornamentos da cultura, um joué, nos diria

Agamben, onde aquele que fala transformar-se e mantém com o outro, seja um individuo, uma

835 |dem, p. 289.
836 |dem, p. 461.
87 |dem, p. 451.
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assembleia ou um coletivo qualquer, uma relacdo de autonomia. O que a define e a faz surgir € o
kairés, o tempo das oportunidades, a parresia € uma arte conjectural das palavras e ndo um
tékhne da persuasdo. H& uma aproximacdo entre a préatica de si e a medicina, assim como uma
acao simétrica do filésofo em relagcdo as almas com aquilo faz o0 médico em relacdo ao corpo,
curar pela verdade, dizem os epicuristas (kat’ alétheian hygiainein), os filésofos praticariam,
enfim, uma therapetein. Os epicuristas se autodenominavam terapeutas, cuidam da alma e ainda
cultuam o Ser, de acordo com Filon de Alexandria. A metafora da navegagdo € outra imagem
recorrente nos escritos estoicos, cinicos e epicuristas, e geralmente estd associada ao cuidado de
si, € a ideia de um trajeto, a formulacdo de uma determinada meta, cujo objetivo € um porto ou

um ancoradouro, mesmo quando se é novamente lancado ao mar, como na expressao de Leibniz,

2,838

“a trajetoria em diregdo a si terd sempre alguma coisa de odisseico””*", ela é sempre perigosa. Em

“Pocilga”, de Pasolini, a parresia se da pelo devir-animal, nos grunhidos de Julian em seu
dialogo com Ida. A cena se passa como se fosse esculpida num quadro, no limiar entre os rostos

dos atores e os limites do plano:

“lda:

- Eu nunca sei 0 que vocé faz, o que pensa, 0 que é...

Vocé é um asqueroso individualista!

Julian:

-Sim. E verdade que, as vezes, eu grunho como meu pai. Mas n&o te dou o
direito de dizé-lo. Meu lado conformista estd entediado, meu lado
revolucionario é um suspense. O todo quer ficar quieto, desfrutar...

Ida:

- De que?

Julian:

- De repetic@es infinitas de uma so coisa... O nada, uma folha perdida, uma
porta rangendo, um grunhido”.

Em “O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”, Capitdo Coirana, abismo de
Lampido, incorpora a parresia como parte de sua missdo no mundo, expressao de édio e amor. A

cena é barroca e intensa. Cangaceiros, uma mulher enroupada como lemanja, sertanejos e beatas

oram e dancam freneticamente, entoando cantorias catolicas e candomblecistas:

“Eu vim aparecido, ndo tenho familia nem nome, eu vim tangendo o vento
pra espantar os ultimos dias da fome, eu trago comigo o povo desse sertdo
brasileiro e boto de novo na testa um chapéu de cangaceiro... Porque a
vinganc¢a tem duas cruzes, a cruz do édio e a cruz do amor, trés vezes reze o
Padre Nosso: Lampido Nosso Senhor!”.

838 |dem, p. 303.
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Nos circulos platénico e neoplatonico, “conhecendo a mim mesmo, acedo a um ser que é
a verdade, e cuja verdade transforma o ser que eu sou, assimilando-me a Deus (homoiosis t6
thed)®*, 6 um modelo centrado no gnéthi seautdn, a reminiscéncia como ponto de juncéo entre o
cuidado de si e o conhecimento de si: “¢ porque se olhava no espelho de si mesmo, espelho

perfeitamente puro — pois era o do proprio brilho divino”®*

, que ele se reconhecia enquanto parte
do todo e das imperfei¢cbes que os faziam lembrar-se de sua humanidade. No cristianismo, 0
modelo de reconhecimento de si se d4 de forma circular entre o conhecimento de si, o
conhecimento da verdade (revelada pela Biblia) e o cuidado de si, sendo o conhecimento
purificado, por fim, pela palavra divina para possibilitar a salvacdo do sujeito — uma exegese de si
e uma renuncia. Para epicuristas e estoicos, ao contrario, hd uma inversdo do platonismo, pois o
olhar esta dirigido para baixo, para a sucessao das paixdes, onde se agitam corpo e alma, a razéo
é livre e ndo depende de ninguém a ndo ser de si propria, e é justamente nisso que se re conhece

o elemento divino. Uma légica imanente e ndo transcendente, onde “o contrrio ¢ convergente e
dos divergentes nasce a mais bela harmonia”®*. Di6genes Laércio noz diz que a filosofia para os
estoicos € como um ovo: “A casca ¢ a logica, a clara ¢ a moral e a gema, bem no centro, ¢ a

842 2 moral estaria entre a superficie das coisas, a casca, e a profundidade da terra, a fisica,

fisica
em meio ao estado de coisas que se atualiza e os enunciados que ainda nao se efetivaram -
ambiguidade da moral, apesar de sua dureza. A mistura dos corpos pode ser abominavel ou
benéfica, dependendo da situacdo e do dominio que o individuo tem sobre ela, mas o fildsofo
estoico esta na quase-causa, entre a superficie e a profundidade, entre o visado e 0 ndo-visado,
ele quer o acontecimento tal qual ele aparece, conforme a natureza e sua imprevisibilidade, seu
devir, a partir das possibilidades infinitas que se abrem pelo instante, “tanto mais intenso e
tenso... um instante puro que ndo para de se subdividir’®*. Entre as representacdes sensiveis,
suas designacOes, e as representacOes racionais, suas significacdes, estdo os acontecimentos
incorporais que “constituem o sentido expresso”®**. Como a percepcdo da morte (sensivel) e o
termo mortal (sua significacdo), a principio extrinsecos e independentes entre si, e s6 se unificam

com o0 acontecimento que se efetua em um e se exprime no outro.

839 FOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 236.
840
Idem, p. 553.
81De EFESO, HERACLITO. Fragmentos in Os Pensadores — Os Pré-Socréaticos, Aristételes, Meteorologia I1, 2.
355 a 13, Séo Paulo: Nova Cultural, 1996, p. 97.
82 DELEUZE, G. Légica do Sentido, Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p. 146.
83 |dem, p. 150.
844 |dem, p. 147.
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O cuidado de si estoico ou epicurista implica o conhecimento da totalidade do cosmos:
“so se pode chegar a si percorrendo o grande ciclo do mundo”®*. N&o se deixar preocupar com o
futuro (o porvir) faz parte dessa pratica de si, estar ocupado com o porvir demonstra um
aprisionamento do sujeito, que ndo vive 0 acontecimento enquanto tal, em seu presente (aion),
com o passado e o futuro enquanto entidades ilimitadas, movidas pelo acaso. Como no quadro de
Turner, Snow Storm: Hannibal and his Army Crossing the Alps, no qual o general cartaginés se
desloca em meio a imensiddo da terra, os Alpes, a tempestade, seu enorme exército se torna

diminuto diante das forcas imprevistas da natureza, tragado pelas intempéries do acontecimento.

Snow Storm: Hannibal and his Army Crossing the Alps, William Turner, 1812.

O porvir sé existe enquanto possibilidade, ou ele existe na imaginacdo, e pode nao
acontecer, ou ele é obra do destino, logo, ndo se pode lutar contra ele. O cuidado de si enreda um
aprofundar-se no presente, em seu viver pleno, e na ndo antecipacao do futuro e das expectativas
que ele produziria ou oferece, pois 0s acontecimentos sdo fortuitos e necessarios a ordem do
cosSmos, assim, é preciso preparar-se contra e para eles. “Diz a carta 91 de Séneca: quem disser

que basta um dia, uma hora, um momento para fazer cair o0 maior Império do mundo, pois bem,

85 FOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, Sdo Paulo: Martins Fontes, 20086, p. 323.
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tera ainda concedido tempo demais”®*°. E 0 tempo concentrado em um ponto, o instante, e tudo o
que pode ocorrer acontecerd simultaneamente naquele instante! O porvir é anulado. Para os
estoicos, pela pratica da praemeditatio malorum, uma das formas do paraskeué, vivemos sempre
o Gltimo dia de nossas vidas, “livres do egoismo e do ressentimento contra o destino”®*’. Contra o
porvir, 0s epicuristas evocam a avocatio, um pensamento sobre a esséncia dos prazeres e sobre
todos os prazeres que um dia podemos ter, e a revocatio, que nos protege dos males do porvir
pela lembranga dos prazeres que vivenciamos, formas originais de lidar com o mundo tal qual ele
¢, cadtico e inumano. Como nos lembra Foucault, “a partir do periodo helenista ¢ do periodo
imperial, o real foi pensado como lugar da experiéncia de si e ocasido da prova de si”%%.

De acordo com Cronos, s6 0 presente existe no tempo, o passado e o futuro s&o,
simplesmente, dimensdes relativas ao eterno presente que se estende infinitamente, “o presente
divino complica ou compreende futuro e passado”®°. O presente em Cronos é corporal, ele
mistura 0s corpos, 0s tempera numa relacdo de forcas entre os corpos, nessa temporalidade, tudo
é simultaneo, Zeus é o Dia, aquele que se mistura e o incorporador. Ele também mede a a¢éo dos
corpos e a delimita: “Cronos ¢ o elemento regulado dos presentes vastos e profundos”BSO. A moral
estoica se confronta, constantemente, com as boas e as mas misturas, o abominavel pelo qual é
preciso preparar-se ou 0 justo no qual € preciso se efetivar virtuosamente (a saide do mundo).
Mas também h& um devir-louco das profundidades que tudo confunde e se opde ao presente vivo

1
de Cronos ordenador, “Saturno ruge no fundo de Zeus™®

, assim, os corpos perdem sua medida e
se tornam simulacros esquizos em movimentos delirantes de explosdes e contracdes incessantes —
o fundo universal do kaos. O Aidn, no entanto, nos abre para uma nova dimensdo, onde “o

.. . 2
passado ou o futuro insistem ou subsistem no tempo”85

, 0 instante sem espessura que recorta o
presente em futuros e passados, dividindo-o, onde “nada sobe a superficie sem mudar de
natureza: Aién ndo é mais de Zeus nem de Saturno, mas de Hércules”®*®. Aién é a temporalidade
paradoxal que se difere do tempo sucessivo de Cronos, ele ¢ a eternidade imanente do instante, o
tempo indeterminado que acontece no liame entre a memoria e 0s corpos, a interioridade

diferencial do presente que preenche a linguagem, o entre-tempo que afeta os sujeitos e 0s

88 1dem, p. 571.

87 1dem, p. 582.

88 1dem, p. 589.

89 DELEUZE, G. Légica do Sentido, Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p. 167.
80 |dem, p. 168.

81 |dem.

82 |dem, p. 169.

83 |dem, p. 170.
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modifica. Aion é o lugar dos acontecimentos incorporais e ndo dos atributos que se exprimem
como qualidades e acBes dos corpos organizados por Cronos. Aion ¢ o “movimento da

. 854
virtude”

, pois que preenchido somente por efeitos, linha reta que se desenrola de forma
tortuosa e labirintica, percorrida pelo instante (atopon), formando singularidades onde quer que
atue, tracando a fronteira entre os corpos e a linguagem (a logica e a fisica). Aidén nédo é o
presente profundo e vasto de Cronos, o presente da efetuagdo, nem o presente que submerge das
profundidades provocando subversGes temporais e materiais, o devir-louco, mas o presente do
“dangarino”, da contra-efetuacdo, pois “de todas (as coisas) o raio fulgurante dirige o curso”®°,
Aquilo que ndo nos mata, nos fortalece, ecos do estoicismo na filosofia nietzscheana... Ele é,
acima de tudo: “O dizer sim a vida, até mesmo em seus problemas mais estranhos e mais duros, a
vontade de vida... para além do pavor e da compaixao, ser ele mesmo o eterno prazer do vir-a-ser
— esse prazer que encerra em si até mesmo o prazer pelo aniquilamento”856.

Atras de cada mascara, uma outra ainda mais “profana”, nos diz Nietzsche, poténcia de
metamorfose, o sentido é, na verdade, obra da composicdo de forcas que estabelecemos com o
Aion — alianca imanente - e os devires que agem sobre os efeitos esgotados ou remodelados pelo
acontecimento. Onde o verdadeiro e o falso ganham uma nova profundidade, a légica torna-se
uma topologia e uma tipologia, as interpretaces se assentam nos valores produzidos,
“desprendendo a forma superior de tudo o que ¢”®’. Essa nova profundidade é fundada na
vontade de poténcia, estoica, epicurista ou cinica, mas sempre bastarda, “poténcia de interpretar e

59858

avaliar”™", ndo a vontade que quer dominar, a vontade dos impotentes, mas a vontade que quer a

poténcia, que quer dominar-se buscando em si o cuidado e a realizacdo do bom combate, pois a
“poténcia nao ¢ o que a vontade quer, mas quem quer na vontade”®®.

Para Foucault, a relacdo de si para consigo € o ponto de inflexdo contra o poder politico
atual e sua principal forma de resisténcia. Para isso, devemos pensar conforme o modelo da
governamentalidade, cujas bases se deram no final do século XVIII, ou seja, a relacdo entre
seguranca, populacdo e governo. Na soberania, o exercicio do poder é circular, tudo retorna ao

soberano (monarca ou déspota), a obediéncia a lei se relaciona diretamente com a ordem divina,

84 Idem.

8% De EFESO, HERACLITO. Fragmentos in Os Pensadores — Os Pré-Socraticos, Hipélito, Refutacdo 1X, 10,
Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996, p. 103.

856 NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica — Obras Incompletas in Os pensadores,
Sdo Paulo: Nova Cultural, 1999, p. 47.

87 DELEUZE, G. A ilha deserta, S&o Paulo: lluminuras, 2008, p. 162.

88 |dem, p. 157.

89 |dem, p. 158.
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incidindo imutével sobre o soberano e o préprio Deus. Toda justificacdo moral se da a partir da
obediéncia a lei que organiza a sociedade como num espelho celestial, reconhecendo-se no bem
supremo. Com o advento da economia, todavia, a ciéncia do governo passa a ser pensada fora do
quadro juridico da soberania, isolando os problemas especificos da populacdo e suas demandas
para além da pura obediéncia a lei, com a estatistica como critério de verdade funcionando como
um fator de desbloqueio desse enquadramento administrativo fundado sobre o soberano. O
homem, em composic¢do com as forgas do fora, entra em relagdo com as dinamicas da finitude, no
qual Deus ndo esta mais presente, mas a economia, a biologia, a linguistica, compondo a forma
Homem que conhecemos (Incipit Homo). A estatistica analisa fatores extrinsecos a familia
(numero de mortos, acidentes, epidemias, doentes, etc.), delimitando realidades da populacéo que
ndo passam pelo quadro familiar que consolidava a estrutura juridica da soberania. A familia
deixa de ser o modelo de governo para se tornar um elemento interior a populacéo, o poder passa

7860 isto é, a familia se

a gerir o Estado “a partir da economia entendida como gestdo da familia
torna um fator instrumental nas méos da economia para atingir a populagdo. Enfim, a populacéo
aparece como fim e instrumento do governo e ndo mais como forca do soberano, nasce a
biopolitica e todas as técnicas que ela implica e reproduz, as demandas da populacdo enquanto
espécie; das relagcdes entre territorios e riquezas, nasce a economia politica; no lugar da arte de
governar, a ciéncia politica; no lugar do regime soberano e seu aparato juridico-politico, as
técnicas governamentais. O regime disciplinar foi construido durante a consolidacdo do aparato
administrativo monarquico do poder soberano, no entanto, a partir do momento em que procurou
gerir a populacdo, a disciplina foi valorizada, gerindo-a no detalhe, minuciosamente. A
modernidade instaura-se, entdo, na triangulagdo “soberania-disciplina-gestdo governamental que
tem na populacdo seu alvo principal e nos dispositivos de seguranca seus mecanismos
essenciais™®. O século XVIII inaugura a era da governamentalidade, onde “as técnicas de
governo se tornaram a questdo politica fundamental e o espacgo real das lutas™®%?,

O ocidente desenvolveu trés grandes formas de reflexividade, segundo Foucault: pela
memoria, platénica, onde a verdade se da pelo reconhecimento, modificando o sujeito que a
retém, pois no ato de memorizacdo ele encontra a si mesmo na divindade — a libertacdo da
caverna. A meditacao, reflexividade, sobretudo, estoica, onde o sujeito ao pensar transforma-se, e

esse pensar esta ligado a sua constituicdo ética (etopoiésis); e o método, fundado no século XVII

80 FOUCAULT, M. Microfisica do poder, Rio de Janeiro: Graal, 2010, p. 289.
81 |dem, p. 291.
82 |dem, p. 292.
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por Descartes num livro ironicamente intitulado “Medita¢des”, onde o pensamento pensa a si
mesmo, estabelecendo um critério a partir do qual a verdade é sistematizada num conjunto
objetivo do conhecimento, separando o sujeito do objeto cognoscivel. Segundo Foucault, essas
formas de reflexividade, e as praticas que lhe serviram de suporte, constituem o sujeito como tal e
lhe ddo sentido — “sentido varidvel, historico, jamais universal”®®, pois toda forma é um
composto de relagBes de forca, um modelo de guerras e batalhas, onde é preciso distinguir o0s
acontecimentos e diferenciar as redes que os enredam. Os regimes de verdade sempre implicam
numa nova economia de poder, ndo so repressiva, mas produtiva, além de novas arquiteturas de
libertacdo e autonomia concretas, resisténcias. A verdade tem um papel econémico-politico, ha
combates pela verdade, vidas que se perdem, sociedades que se conquistam, e ndo um ser
inatingivel que se esconde naquilo que ndo pode ser designado ou um dogma burocrético e
monocadrdio emanado dos livros sagrados, pois “a verdade esta circularmente ligada a sistemas de
poder, que a produzem e apoiam, ¢ a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem”864. Tal
como na cena de “O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”, de onde emana, no proprio
corpo do filme, precério e inclemente, uma verdade combativa, urgente, necessaria, radical,
potencializada pelo fundo mitico que a envolve, e ndo aceita concessdes ou aliancas, sendo com o
proprio devir: “a hora de queimar os vivos e destruir a cidade... pois o futuro td em cima do

futuro e ndo embaixo do passado... E olho por olho e dente por dente” %,

A coragem da verdade: multidao e poténcia dos pobres

Em “Coragem da Verdade”, Foucault ndo analisa as formas do discurso tal como eles séo
reconhecidos como verdadeiros, mas de que forma os individuos sdo reconhecidos e se
constituem como sujeitos ao pronunciarem esses discursos. N&o € uma epistemologia, mas uma
aleturgia, ou seja, de que forma a verdade é produzida. Esse tema nos interessa no sentido em
que Pasolini considera a “verdade” como algo que esta incorporado no corpo e se expressa nele;
questdo que também se reflete na obra de Glauber e em seus personagens. Foucault estuda a
nogdo e a pratica da parresia, o “franco falar”, o jogar-se na luta, ndo o discurso da verdade sobre
0 sujeito, mas a verdade que o sujeito é capaz de dizer sobre si mesmo. A nocdo de parresia é
sempre uma nocao politica, pois implica relacbes de poder, além do jogo entre o sujeito e a

verdade. A verdade é sempre uma posi¢do (e uma postura) politica, assim como o ser, ou melhor,

83 FOUCAULT, M. A hermenéutica do sujeito, Sio Paulo: Martins Fontes, p. 561.

84 FOUCAULT, M. Microfisica do poder, Rio de Janeiro: Graal, 2010, p. 14.

85 Dialogo entre o Capitéo Coirana e Nego Antdo extraido do filme O Drag4o da Maldade contra o Santo
Guerreiro, de Glauber Rocha.
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0s modos de ser. Por ela, ligam-se entre si 0os modos de veridiccdo, 0 estudo das formas de
governamentalidade e as formas das praticas de si. A parresia é o dizer tudo (pan réma), como
diz Demostenes: “é preciso falar com parresia, sem recuar diante de nada, sem esconder
nada”®®®. A parresia é assumir riscos, em relacdo a si e ao outro que se diz, sujeito ou assembleia.
Aristoteles vincula a parresia a grandeza da alma (megalopsykhia), detalhe que ndo vai passar
despercebido pelo cristianismo de Sdo Tomés de Aquino. O profeta é uma parresiasta, mas o
profeta ndo fala em seu nome, ele fala em nome de Deus, € um intermediario. Ha tantos
personagens glauberianos que encarnam o profeta, e todos eles jogam seu corpo na luta,
antecipando o transe da Ameérica Latina em suas raizes mistico-religiosas, hibridas e
antropofagicas, personagens rotos e proximos do sublime — do infinito que os subjulga. As suas
verdades vém de outra lugar. Ele é aquele que “desvela o que o tempo esconde dos homens e que
nenhum olhar humano pode ver”®®’. O profeta ndo desvela sem ser obscuro, pois ele revela suas
verdades a partir de enigmas. O parresiasta fala em seu nome, ele ndo prediz o futuro, mas
“levanta o véu que cobre o que existe”®®®. O parresiasta ndo fala em enigmas, ele fala aquilo que
tem de ser dito da forma mais clara possivel, para ele e para os outros. Ele ndo deixa nada a
interpretar. O sabio pode ficar em siléncio, ndo é obrigado a falar, e muitas vezes fala em
enigmas tal como o profeta, diferente do parresiasta. O sabio € Heraclito que se retira do convivio
com os efésios que condenam seu amigo Hermodoro, ele se retira para as montanhas desprezando
0s homens e suas leis. O parresiasta falara e levara sua tarefa até o fim, até a morte, é Sdcrates
julgado pelos doutos atenienses, “enquanto o sabio se mantém em siléncio e responde
parcimoniosamente, 0 menos possivel, as questées que lhe podem ser formuladas, o parresiasta é
o indefinido, o permanente, o insuportavel interpelador’®®®; e enquanto o sabio diz o que é
segundo a ordem cdsmica das coisas, 0 parresiasta 0 diz na singularidade das conjunturas e das
situacdes. Ele ndo diz o que é, mas ajuda o outro a reconhecer o que ele é. Como a parresia
encarnada nas palavras severas de Agaton a um jovem monge: “se parece com um forte e ardente
vento que, quando sopra, faz todo o mundo fugir diante dele e abate arvores™®°. Nesse interim,
nos voltamos a poténcia dos pobres, que “envolve a luta pelo controle ou autonomia da producao

5,871

de subjetividade™ ", inserindo a multiddo como figura dessa composi¢éo de singularidades que

86 FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 10.

87 |dem, p. 15.

88 |dem, p. 16.

89 |dem, p. 18.

870 |dem, p. 294.

1 NEGRI, A e HARDT, M. Bem Estar Comum, p. 11.
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se movem num espaco liso como os ndmades no deserto, a nova parresia politica: “O pobre nao
é definido pela falta, mas pela possibilidade. (...) Nosso desafio serd4 encontrar maneiras de
traduzir a produtividade e a possibilidade do pobre em poder”®’?,

A pobreza da experiéncia caracteristica do nosso mundo atual, que Benjamin remeteu aos
barbaros em suas investidas contra o Império Romano, enquanto pobres, nos faz recomecar de
novo, abre um campo de possiveis que a estrutura disciplinar fordista ndo permitia, esvaziando
velhos dogmas que norteavam as lutas por emancipacdo, “a produtividade ‘barbara’ do pobre
comeca a fazer um mundo comum”®’®, A pobreza reveste a nova ontologia do trabalho imaterial,
“o conjunto das atividades intelectuais, comunicativas, afetivas, expressas pelos sujeitos e pelos

movimentos sociais — portanto, eles conduzem a producdo”®’”

, € expressa a sua carne, suas
intensidades, mas também a materialidade que modifica as relacBes sensiveis, uma partilha do
comum que decide “quem pode tomar parte no comum em funcéo daquilo que faz, do tempo e do
espaco em que essa atividade se exerce”®”, definindo as visibilidades e os regimes estéticos que
podemos implementar ou que nos colmata: “E um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e
do invisivel, da palavra e do ruido que define a0 mesmo tempo o lugar e o0 que esta em jogo na
politica como forma de experiéncia”®’®. No capitalismo atual, é o individuo social e coletivo,
enquanto multiddo, que determina a producdo em suas conexdes, coincidindo o tempo de vida e

de trabalho, e, consequentemente, reordenando o regime estético que o entrelaga:

Platdo destaca dois grandes modelos, duas grandes formas de existéncia e de
efetividade sensivel da palavra: o teatro e a escrita, tais formas revelam-se de
saida comprometidas com um certo regime da politica, um regime de
indeterminacdo das identidades, de deslegitimacdo das posi¢des de palavra, de
desregulac&o das partilhas do espaco e do tempo. (RANCIERE, J. A partilha do
sensivel: estética e politica, pgs. 17-18).

A esse regime politico Platdo chama democratico, o0 espaco por exceléncia da multid&o,
que ele contrapbe com um regime coreografico, onde as vozes e 0s gestos sdo parte de um
unidade soberana em sintonia — a Republica. Nessa democracia, criticada por Platdo e afirmada
por Spinoza como uma poténcia divina, é o conflito que permeia as relagfes sociais e politicas, a

linha do seditio, “que faz tremer os fundamentos sobre os quais os dogmas da politica moderna

872 | dem.

878 |dem, p. 12.

®™ NEGRI, A. 5 LicGes sobre Império, p. 92.

875 RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica, p. 16.
¥7° Idem, 16.

207



877 onde a politica torna-se a guerra por outros meios, e a resisténcia é o que

sao sustentados
imprime a dindmica construtiva das sociedades. O conatus é constitutivo da poténcia da
multiddo, as instituicbes democraticas, diferente daquelas forjadas pela republica do soberano,
sdo construidas através das lutas e da carne que as atravessa, “um verdadeiro campo de
batalha™®"® e, como disse Glauber em sua Eztetyka do Sonho, o amor instaura esse corpo coletivo:
“A libera¢do, mesmo nos encontros da violéncia provocada pelo sistema, significa sempre negar
a violéncia em nome de uma comunidade fundada pelo sentido do amor ilimitado entre os
homens™®"®. Ecos spinozanos impossiveis de ndo se encontrarem entre as linhas que pretendemos
demarcar em nosso trabalho. “O amor representa um outro caminho para investigar ¢ a

880 ele nasce da pobreza e a da invencéo, nas palavras de Sécrates no

produtividade do comum
“Banquete”, nos arremessa para 0 mundo das ideias pela corporeidade que persegue a beleza, é a
fonte do desejo, sempre insaciavel por novas experiéncias; mas para Diotima, interlocutora de
Sécrates no dialogo de Platdo, sacerdotisa cujos olhos estdo voltados para fora do mundo dos
homens e seus compromissos, o amor “amplia nosso conceito de comum, apontando na direcao

~881 ' compondo uma nova forma de colher o real com suas proprias

de um processo de libera¢do
maos.

Uma biopolitica que ndo se confunde com o poder que encurrala a vida como uma doenca
do Estado, um conjunto de poderes que captura os individuos em sua expansao vital por meio de
tecnologias e dispositivos varios, mas sim uma “emergéncia das subjetividades... em tecidos
fortes”®®2, lutas e resisténcias que se articulam com os desejos de mudanca ou conservacao do ser,
movidos pelo amor, a for¢a emanativa que “une os corpos e os multiplica, que os faz nascer e
reproduz coletivamente sua esséncia singular”®. Uma fisica das superficies que se apresenta
como movimento das paixdes, superficie corporal, imanente, que nega as transcendéncias do
negativo e da morte como premissa ontoldgica, e mergulha na infinitude e abundancia do mundo,
pois “se existe uma tragédia do presente, chame-se-4 alienagdo ou reificagdo, ela ndo é
determinada pelo ser-para-a-morte da existéncia humana, mas pelo produzir-para-a-morte do

. . 4
comando capltahsta”88 .

87 NEGRI, A. Espinosa Subversivo e outros escritos, p. 143.

¥78 1dem, 144.

89 ROCHA, G. Eztetyka do Sonho 67 in Revolucdo do Cinema Novo, p. 251.
880 NEGRI, A e HARDT, M. Bem Estar Comum, p. 12.

81 |dem, p. 12.

882 NEGRI, A. 5 Lig6es sobre Império, pgs. 108-107.

883 NEGRI, A. Espinosa Subversivo e outros escritos, p. 23.

84 |dem, p. 138.
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Mas o0 nosso foco, ou ao menos o atravessamento ruidoso de nossas percepcdes mais
agucadas, é o itinerario percorrido por Pasolini e Glauber na concepc¢édo de suas tramas e de seus
personagens, com especial atencdo & maneira como a poténcia dos pobres se revela, ndo como
desvelamento, mas como afirmacéo de si, da poténcia e do excesso instaurados por sua presenca
— principalmente os excessos — no desenrolar de seus filmes e ideias. Glauber enxergava no
neorrealismo uma forma de retomada da questdo da pobreza, e levou essa linha ao seu limite
através de sua estetica do sonho, e o cinema de Pasolini, ndo é apenas um tipo de “engajamento,
mas vida, um jogar seu proprio corpo na luta, algo como um desesperado ‘body-artista’ que fazia
do corpo uma ‘maquina sadica’®®®. Um spinozismo da forma cuja carne incendeia a pelicula com
sua autenticidade. Pasolini quer resgatar o corpo popular como resisténcia, enquanto Glauber o
prefere em transe — prolongando o conflito como motor das forcas que compdem a tragica
historia da América Latina, onde “nenhum regime politico ou ideologia resolve, somente trabalho
construgdo e organizagio”®°. Mas para Pasolini, as transformacdes da composicéo social do
trabalho no capitalismo atual tinham em seu interior um monstro: a homologagdo do operario e
do camponés em pequenos burgueses, o “desaparecimento dos vaga-lumes”, seu desraizamento
como figura de resisténcia ao capital, “algo como o novo e totalitirio horizonte ontolégico”887.
No entanto, o pobre ainda respira e resiste a sua maneira, gritando, arranhando a terra,
sexualizando a moral, sobrevivendo, “eles se desdobram nas questdes da racionalidade e da
irracionalidade, do desenvolvimento e do subdesenvolvimento”®®®. O pobre, como disse Negri, ¢
uma possibilidade, ele é desnudo, ndo pertence a nada e s6 possui a si mesmo como forca — no
fundo, somos todos pobres.

Para Glauber, a pobreza nunca foi realmente compreendida por Pasolini ou pelo cinema
europeu da época, pois ela reside na fome, e “a fome latina (...) ndo € somente um sintoma

889 ~omo citamos anteriormente em nossa tese, ou

alarmante: € o nervo de sua propria sociedade
seja, 0 problema ndo estd na superagdo do capitalismo pela revolucdo socialista ou na
homogeneizacdo dos pobres pela inddstria cultural, este € um falso problema para Glauber, dado
que o cineasta baiana &, antes de tudo, um “antrop6fago”. O problema esta na racionalidade que
organiza e determina tanto o socialismo quanto o capitalismo, sua “conformidade a fins no

entendimento”, como na sentenga kantiana, e “as respostas da esquerda (a este problema) foram

885 COCCO, G. KorpoBraz: por uma politica dos corpos, pgs. 105 — 106.
886 ROCHA, G. Revolugéo do Cinema Novo, p. 184.

887 COCCO, G. KorpoBraz: por uma politica dos corpos, p. 110.

88 |dem, p. 111.

8% ROCHA, G. Eztetyka da Fome 65, in Revolugéo do Cinema Novo, p. 66.
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>890 m vicio

paternalistas em relacdo ao tema central dos conflitos politicos das massas pobres
que Glauber equivocadamente identifica somente no colonizador, mas que também pertence ao
nosso DNA latino-americano. E a revolucdo ndo seria um jantar entre cavalheiros, como nos
lembra Mao Tse Tung, nem produto da clarividéncia dos intelectuais, mas “a antirrazao que
comunica as tensdes e rebelides do mais irracional de todos os fendmenos que é a pobreza™®, e
enquanto mistica, “a mais forte arma do revolucionario”®2, Glauber e Pasolini, dois tracados
distintos que se confirmam em sua estranheza, de um lado: a corporeidade que luta e se afirma
nos gestos, na fala e na sexualidade - a carne da multiddo; do outro: a poténcia irracional ou a
razdo dos povos oprimidos que, forjando suas proprias armas, afiam o seu destino - a liberdade

da multidao.
A coragem da verdade: parresia, poténcia dos pobres e multitudo

A democracia é o lugar onde a parresia ¢ mais dificil (a relacdo entre o discurso
verdadeiro e 0 governo), mas isso do ponto de vista platénico de uma “democracia dominada por
sofistas” e ndo o regime estético da partilha igualitaria do sensivel. A corte do Principe, por outro
lado, é o seu lugar por exceléncia, mas ndo se deve entendé-la como um lugar privilegiado da
mesma, pois ela comporta varios perigos (o poder pessoal do Principe, sua vontade arbitréria,
seus desejos imprevisiveis), e esses nunca serdo esquecidos ou eliminados, pois sempre ha, de
fundo, a imagem do tirano que pode ndo aceitar a verdade, pois para este, 0s lisonjeadores Sao 0s
que mais lhe aprazem. O tirano € aquele que, segundo varios relatos de historiadores e filésofos
na antiguidade, envia espides pela cidade para conhecer a verdade baseada naquilo que o povo
pensa sobre ele, isto é, ele é o “‘soberano do poder paranoico”. Na democracia, o lisonjeador é um
“cortesdo do povo”, na tirania, sao “os que vivem numa aviltante familiaridade com o senhor”®.
Platdo nas “Leis” elogia Ciro, principe da Peérsia, que encorajava a parresia entre os seus suditos,
onde prospera a amizade, a liberdade e a comunidade, mas s6 entre os iguais ou melhores do
ponto de vista das relagdes de poder (aristdi). Aristoteles da o mesmo exemplo em Pisistrato, ao
perguntar a um cidaddo comum que ndo o reconhece o que ele achava dos impostos, exemplo

proximo ao de Ciro que também se travestia de “pessoa comum” para conversar com seus suditos

de igual para igual. Na democracia enquanto como governo das massas e ndo como conjunto de

8% ROCHA, G. Eztetyka do Sonho 67 in Revolucéo do Cinema Novo, p. 249.
81 |dem, p. 250.

592 | dem.

8% FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 53.
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singularidades em comum (multitudo), ndo ha espaco para a diferenciacdo ética, dai a dificuldade
da parresia. Na monarquia, o poder se encarna numa alma individual (a psykhé de um individuo),
capaz de uma diferenciacdo ética, de ouvir a verdade e limitar seu poder, onde a verdade é
possivel e produtora de um éthos, tal como a relacdo de Platdo com Dionisio, que foi convencido
a implementar suas ideias em seu reino porque sé “era preciso persuadir um s6 homem (hena
ménon), e tudo estava ganho®**. Mas quando consideramos a democracia do ponto de vista do
devir-Principe dos individuos e coletivos, e ndo do povo como extensdo do contrato social com o
soberano, isto €, “o processo em que a multidao apreende a arte do autogoverno e inventa formas

17%% o problema platonico se esgota e aquilo que

democréaticas duradouras de organizagdo socia
era um empecilho para a parresia, a homologagdo dos individuos em uma massa amorfa e sua
manipulacdo pelos sofistas (a midia, a politica espetacularizada, os pastores da redencdo infinita
em suas diversas nuances ideoldgicas e fisiologicas), é superado pela irredutivel singularidade
dos sujeitos que compdem o governo de forma autdbnoma e afirmam o seu destino sem a presenca
incomoda do poder soberano.

O éthos € o que permite que a parresia articule a sua veridiccdo no campo da politica, no
campo do governo dos homens e da maneira como eles sdo governados. Se na “democracia dos
sofistas” ela ndo era recompensada, mas eliminada (o caso de Socrates e sua condenacdo por
Atenas), ¢ porque ndo havia essa diferenciagdo €tica em sua estrutura. No caso do Principe, “o
éthos ¢ o vinculo, o ponto de articulagdo, entre o dizer a verdade e o bem governar”sge. A questdo
da parresia vai influenciar todo o pensamento politico e filoséfico no Ocidente até os dias de
hoje, e ela envolve, além disso, o ponto em que a prépria politica e as disputas pela producdo de
subjetividade se entrelacam, se configurando como a melhor arma contra a espetacularizacéo da
vida, 0 oposto da estética como emancipacdo. Seu objetivo, para os antigos filosofos, € menos a
salvacdo da cidade do que a formagdo, a maneira de ser, do individuo, no sentido em que a
individuacdo se afigura como o seu limite de atuacdo, mas sua efetivacdo nos dias atuais néo
perde a sua emergéncia, ao contrario: pois pensar a politica sem a autonomia do sujeito na
contemporaneidade é novamente cair na armadilha da publicidade dos velhos “sofistas” e
oligarcas que nos colmatam como um fim para a reproducédo das desigualdades.

Segundo Foucault, ha trés polos no horizonte da parresia: alétheia, politeia, éthos.

Irredutiveis entre si e irredutivelmente ligados, e, como citado por Ranciere anteriormente, a

84 |dem, p. 55.
8% NEGRI, A e HARDT, M. Bem Estar Comum, p. 8.
8% FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 57.
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mesma interroga-se sobre as condi¢Ges do dizer a verdade, seus espacos de atuacdo ao lado do
individuo que a diz, e seu acesso a verdade a partir das condi¢Bes politicas necessarias a esse
dizer. A politeia é a reparticdo e a organizacao das relacdes de poder, toda experiéncia individual
pressupde um meio onde ela se desenvolve, e o instinto e a instituicdo sdo conflitantes e
complementares nesse meio de satisfacdo possivel. A tirania €, pois, “uma sociedade onde ha
muitas leis e poucas institui¢fes, a democracia € um regime onde ha muitas instituicbes e muito

55897

poucas leis””", e a opressdo se daria quando a lei é aplicada diretamente sobre o individuo, sem a

mediacdo de uma instituicdo que Ihe garanta os direitos. Mas a instituicdo impde aos nossos

898 entre o instinto e as instituicdes, ha as tendéncias sociais que

corpos “uma série de modelos
se efetivam nas mesmas, desdobrando-as; ou seja, no homem, ndo hé instintos em estado bruto,
mas instituicdes, e quando ele incide sobre o animal, h4 o totemismo e a domesticacéo; quando
ha o contrério, os instintos prevalecem (comer, matar, fugir, dormir). Aqui, ha a intersecdo entre a
parresia e 0 conatus, a questdo do éthos e as condicBes para que esse éthos afirme a sua
singularidade e a sua diferenca — o devir-Principe da multiddo. Mas é precisa interrogar-se sobre
0 que € esta parresia e como ela se articula para além do “simples dizer”, pois sO ha estrutura
daquilo que é linguagem, ainda que seja uma linguagem nédo-verbal ou esotérica. O simbolico ndo
é 0 imaginario, mas a arqueologia do pensamento, ha, por sua vez, uma determinacdo reciproca
entre seus elementos e uma determinacdo completa das singularidades que preenchem este
espaco, como num teatro ou num jogo onde os dados sdo langados, distribuidos e ocupam suas
funcdes no tabuleiro - “o verdadeiro sujeito é a propria estrutura”®®. Toda estrutura é uma

59900

infraestrutura, ela é “real sem ser atual, ideal sem ser abstrata” ", isto €, ndo ha sociedade total,

mas uma determinada “forma social encarnada em certos elementos, relacbes e valores de

»901 ‘isto é, uma coexisténcia de elementos virtuais.

producao (por exemplo, o capitalismo)

A estrutura é multisserial, as séries significantes se relacionam diferencialmente entre si e
formam sentidos ou significados, como no totemismo de Lévi-Strauss, onde uma série de animais
se relaciona com uma série de posi¢Oes sociais. O sentido da estrutura é topoldgico, ele € uma

59902

posi¢do, “puro spatium constituido cada vez mais como ordem de vizinhanga”™°, um espaco

estrutural definido por relagdes, sempre cambidveis, mas ainda assim determinantes, onde “os

87 DELEUZE, G. A llha Deserta, p. 30.
8% |dem, p. 31.

899 |dem, p. 230.

90| dem, p. 231.

%1 1dem.

%2 |dem, p. 225.
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93 'uma ordem topoldgica de vizinhangas. As

lugares prevalecem sobre aquilo que os preenche
contradigbes da estrutura ndo sdo imaginarias, mas estruturais, e qualificam os efeitos das
estruturas que ndo se confundem com os seus fins. O real e o imaginario, assim como as
contradicGes, derivam da estrutura. O ponto de mutacdo do estruturalismo é, por sua vez, sempre
uma praxis, seja ela terapéutica ou politica, “cla designa um ponto de revolugio perrnanente”904.
Os dispositivos de poder ndo se contentam em normalizar e disciplinar, eles sdo constituintes (da
sexualidade, por exemplo), assim como eles ndo se contentam em formar novos saberes ou
conserva-los, eles concebem a verdade. Mas ha verdades e verdades, pois como nao existe um
fim, essas se arranjam numa superficie lisa como signos numa multiplicidade aberta e em
construcdo, em outras palavras, a verdade estd continuamente em disputa. Atualmente, é preciso
afirmar a verdade do ser contra o devir liquido da p6s-modernidade que se quer absoluta,
ampliando assim um auténtico devir-revolucionario: “na histéria da pratica coletiva, existem
momentos nos quais o ser se coloca para além do devir... 0 ser ndo quer ser sujeitado a um devir
do qual ndo detém a verdade... (¢) a verdade é revolucionaria, o ser ¢ ja revolugdo™®®,

No “Laques”, de Platdo, a parresia €tica, a fala franca, esta ligada a coragem da verdade,

»9%_ principio da parresia ligado ao cuidar de si. 1sso ndo nos

“¢ a coragem em sua verdade
remeteria novamente a teleologia dialética da transcendéncia do poder ou ao nada como ultima
instancia do ser, mas a afirmacao do sujeito em sua perseveranca no conatus, a sua sede de viver.
Entre 0 “Laques” e o “Alcibiades” ha uma estética da existéncia em sua versdo mais arcaica,
onde o bios se constitui como uma obra bela — uma obra de arte. O campo da metafisica da alma,
a vida como beleza possivel. Tudo isso se constituiu na ontologia da alma. Em Sécrates, a
exigéncia do dizer a verdade e o principio da beleza da existéncia foram amarrados ao cuidado de
si. Com isso ha dois desdobramentos possiveis: um tipo de metafisica da alma e um outro que se
projeta na estética da vida — uma estética imanente. O mundo como absoluto, pois “a superficie é
nossa profundidade”®’. No cinismo, tal como na ética spinozana, o dizer a verdade é associado a
estética da existéncia, um dizer a verdade ilimitado e extremamente arriscado. A maior beleza
para os cinicos esta ligada ao dizer a verdade radical e sem concessdes, para Epitecto, por
exemplo, a filosofia cinica é uma passagem ao limite de todo o pensamento. O cinico para ele é

um batedor (kataskopos), aqueles que vdo a frente do exército para vigiar 0s movimentos do

%3 |dem, p. 226.

%4 |dem, p. 246.

%5 NEGRI, A. Espinosa Subversivo e outros escritos, p. 15.
%6 FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 137.

%7 NEGRI, A. Espinosa Subversivo e outros escritos, p. 18.
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inimigo e jogam o seu corpo na luta. O cinico é o homem da errancia, ndo pode ter nem lar nem
patria, e ao voltar de seu front, devera exercer a parresia sem temer a morte. O signo do cinico e

»98 2 mosica planetaria determinada pelo

“a estranheza como determinagdo da errancia
desequilibrio dos elementos, uma dialética dos paradoxos, “fogos locais que unem os viventes da
terra”®®. O cinico é como “a estatua visivel da verdade™®®. O verdadeiro deve ser visivel
corporalmente. O cinico usa a parresia e porta o cajado (palavras do Imperador Juliano sobre o
cinico Heracleios em Contra Heracleios): “O cinico ¢ o homem do cajado, ¢ o homem da
mochila, é o homem de barba hirsuta, ¢ o homem sujo”®*. Nos cinicos, ndo ha apenas um
aspecto homofonico como no “Laques”. Esse modo de vida cinico tem uma fungdo precisa em
relacdo a sua parresia (0 cajado, a mendicidade, a errancia). Primeiramente, tem funcgdes
instrumentais, condicdo de possibilidade do dizer a verdade: é preciso ser livre de qualquer
vinculo para exercer a parresia — tal como a pobreza em nés. O género humano € sua familia, o
mundo como necessidade absoluta, tal como em Spinoza, imerso na contingéncia como Unica
possibilidade ética do ser e forma de afirmacédo da vida na radicalidade do desejo.

O modo de vida dos cinicos tem um papel de prova, em sua “nudez irredutivel”®*2, mostra
as coisas indispensaveis a vida humana e ao cuidado de si - de sua esséncia mais rudimentar,
mostram aquilo que deve servir a vida. Em Sécrates, o cuidado de si esta ligado ao ser da alma,
nos cinicos, a propria vida (aos modos de ser). Uma vida conforme os principios enunciados no
discurso e na préaxis. Ele faz do gesto a propria verdade da parresia, pois a possui na pele, no
corpo: “a vida como presenca imediata”®*®, Como na cena, em éxtase, do “Dragdo da Maldade
contra o Santo Guerreiro”: enquanto Mata-Vaca e 0s jaguncos se divertem com o povo, dangando
frenéticos e “fora dos gonzos do tempo”, Laura e o Professor se beijam violentamente. O corpo
de Marcos esta ao lado, na terra, morto, o Padre os separa desesperado, o Professor e Laura se
beijam sobre o corpo de Marcos, o Padre continua tentando impedir o consorte dos dois, Laura se
agarra ao corpo de Marcos, falecido. Mata-Vaca e os jagungos continuam dangando jocosamente,
em transe, comeca a matanga, 0 massacre. Antonio das Mortes, que segura 0 corpo do cangaceiro
morto, € desperto pelo massacre do povo de Coirana. Ele abraca o cadaver. Mata-Vaca deixa

somente Nego Antdo e Santa vivos, ele brinca com os dois, ri, troca de sua desgraga. Santa o

%8 DELEUZE, G. A Ilha Deserta, p. 205.

%9 |dem, p. 206.

%19 FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 204.
%1 |dem, p. 148.

%12 |dem, p. 150.

%% |dem, p. 152.
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enfrenta e ele foge apavorado. Aqui, ha verdades em sua efetivacéo, verdades que deslizam sobre
a pele dos personagens — inebriantes e incontestes; bem diferentes da clivagem sobre o real que o
hegelianismo faz quando separa a esséncia da existéncia, o corpo do espirito, juntando-o0s, em
seguida, numa sintese transcendental da substancia que emana do absoluto, completamente
esvaziada do poder da vida e da imaginagdo. Para Spinoza, no entanto, “a imaginagdo produtiva é

5914

uma poténcia ética”” ", ela ¢ a faculdade que permite o desenvolvimento da liberdade, assim, “as

palavras e as coisas se instauram em um horizonte operativo, e o imaginario define essa dindmica

constitutiva”®®

, @ verdade aqui ndo é serva do entendimento ou da razdo, mas como a arte em sua
poiésis, joga com as faculdades livremente, tendo como Unico fim, o aumento de nossa poténcia
de agir. Em sua filosofia ndo hd o tempo medido, mas vivenciado, “o tempo liberado se faz

916 "o ser ndo se da na fagulha a-histérica de um Dasein

imaginacao produtiva, radicada na ética
abstrato, pois separado dos utensilios e ferramentas que formam a vida aqui-e-agora, mas na
expressao multipla dos corpos em constante tensdo, em toda a sua contradicao libertadora, que
afetam e sdo afetados de muitas maneiras, e a imaginacao criadora € o conjunto de virtualidades
que permite aos sujeitos a construcao coletiva e social de mundos possiveis — 0 poder de fabular.

Exercer o escandalo da verdade, ponto crucial na histéria da relacdo do sujeito com a
verdade. A disciplina ascética dos cinicos os levaram a um despojamento radical, o cinismo é
uma categoria que perpassa toda a histéria do pensamento ocidental, hd um cinismo trans-
historico no dilema da poténcia dos pobres. No cinema de Pasolini, os corpos marcados pela
pobreza sdo distinguiveis pelos seus tragcos singulares, e suas posturas sao como extensdes de
seus apetites: “Era o fim de novembro de 1969. Todos aqueles jovens pareciam ter acabado de
renascer sob uma nova forma. Antecipavam algo que estava por acontecer e que envolvia
também o modo de ser, o corpo dos jovens homens. (...) Estes ndo eram estudantes, mas
operarios™’. O poeta antecipa a nova composicao social do trabalho no capitalismo cognitivo
em toda a sua radicalidade, “a revolug@o aparece como algo divino, divino na apari¢do da carne
dos pobres”®*®. Para o poeta italiano, a politica se faz na mesma medida em que se encarna nos

95919,

corpos dos jovens operarios: “A forga politica e aquela do corpo eram uma forga s6” ; tal como

no épico de Glauber, “O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro”, em que Antonio das

1 NEGRI, A. Espinosa Subversivo e outros escritos, p. 20.
915
Idem.
%8 |dem, p. 21.
17 pASOLINI, P. P. Petrolio in COCCO, G. KorpoBraz: por uma politica dos corpos, p. 116.
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Mortes, apds um jocoso abraco nas autoridades do sertéo, se entrega de corpo e alma a luta dos
pobres, benzido por Santa e Nego Antdo, ele caminha como um cinico pela cidade —
escandalizando o mundo dos ricos e os costumes do compadrio oligarca. O cinismo ¢ a forma da
emergéncia da verdade pelo escandalo. O misticismo do povo como arma de guerra, em Glauber
e Pasolini, 0 cinismo penetrou o ascetismo cristdo e suas praticas: as ordens mendicantes cristas
interpelam os homens violentamente, vida despojada, coragem da verdade. “Os franciscanos,
com seu despojamento, sua errancia, sua pobreza, sua mendicidade, sdo até certo ponto os cinicos
da cristandade medieval”®®°. Os dominicanos, por exemplo, se autodenominavam Domini canes
(os cdes do Senhor), todos eles “seguindo nus a nudez de Cristo (nudi nudum Christum
sequentes)”®*t. A nudez cinica é a verdade do mundo e da vida, s40 os pobres em sua nudez
ontoldgica: a verdadeira riqueza do mundo, ou a vida como escandalo da verdade nos
movimentos politicos revolucionarios do XIX e XX, “manifestacdo irruptiva, violenta,
escandalosa da verdade”®®®. A revolucdo ndo era apenas um projeto politico, mas um modo de
vida — uma forma de arte. Primeiro, a vida revolucionaria clandestina, depois a visivel, no
partido, sindicato ou movimento social (ou na arte); terceiro, como estilo de vida ou estética da
existéncia em ruptura com as convences, habitos e costumes dominantes — toda uma afirmacéo
da vida que se joga no mundo como o artista busca aquela cor ou aquele verso que expressara o
infinito que ndo conseguimos expressar na linguagem cotidiana. Sao valores “de uma outra vida
que é a verdadeira vida™%?*,

A pratica da vida e a morte pela verdade. Proximidade com a figura do militante que
Hardt e Negri descrevem em “Império”, que surge com a dissolucdo do povo enguanto
reconhecimento da soberania estatal e expressa a carne da multiddo em resisténcia ao poder
global. Os autores diferenciam o militante dos ascetas da Companhia de Jesus ou do ascetismo
militarista da militancia tradicional que reivindica um mundo sombrio e acinzentado, mais
proximos da produgdo politico-estética de Platdo na Republica, onde os corpos em sintonia
marcham sob a mesma mdsica, sob os mesmo timbalos da soberania estatal. O militante, para
Negri e Hardt, se aproxima dos “libertadores das revolugdes do século XIX, os intelectuais
perseguidos e exilados durante as lutas antifascistas... 0s que combateram pela liberdade em todas

9924

as guerras anticoloniais e anti-imperialistas O militante como singularidade criadora,

%20 FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 160.
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mobilizado pelas praticas de resisténcia nas fabricas, nas ruas e no tecido social difuso e multiplo
do capitalismo atual (a exploragéo do trabalho, a colonizagéo dos afetos), criando contrapoderes
que determinam uma sociedade alternativa e afirmativa, atividade constituinte e néo
representativa; e como S0 Francisco de Assis que, “para denunciar a pobreza da multid&o,
adotou essa condicdo comum e ali descobriu o poder ontolégico de uma nova sociedade...
propondo contra a miséria do poder, a alegria do ser”%.

Houve na Antiguidade uma arte e uma literatura cinicas, na satira e nas comédias, lugares
privilegiados da expressdo dos cinicos, assim como entre todas as manifestacGes artisticas
estudadas por Bakhtin na Idade Média, hd uma intersecdo fortissima entre as préaticas cinicas da
vida nua e o carnaval. Mas a arte moderna ¢ o que mais fortemente expressou esse principio
cinico. A vida do artista, surgida no fim do século XVIII e no correr do XIX, a vida singular e
afirmativa do artista, que ndo mede esfor¢os para alcancar o eterno em sua arte e viver como se
dependesse do sublime para respirar. A vida do artista nunca é mensuravel a dos outros, da
atividade cotidiana, segundo Vasari, a partir do século XIX, o artista deve demonstrar a verdade
de sua arte através de seu estilo de vida, de sua existéncia para além das normas sociais. Também
Kant identifica no génio artistico o Unico capaz de expressar as poténcias da natureza, mas ele s6
pode efetivar-se, enquanto tal, quando é original, isto é, um “verdadeiro artista”. O testemunho da
arte na vida e no corpo, manifestacao da ruptura escandalosa. A arte ja ndao estabelece com a vida
uma relagcdo de ornamentacdo, mas de desnudamento. H4, portanto, um antiplatonismo da arte
moderna no sentido em que ela estabelece a irrupc¢do dos “artesdaos” ante a alta cultura da paideia.
A arte se torna agressiva e contestadora diante das normas vigentes. Assim como também ha um
antiaristotelismo no sentido em que toda forma j& adquirida de arte é contestada, se quer sempre o
novo — o imprevisivel. A arte moderna € anticultural, e tal como os cinicos, ela quer “trocar a
moeda”, transformar os valores, se possivel, destrui-los. Ha sempre, na modernidade, uma
permanente “tentativa de ligar a coragem da verdade revoluciondria a violéncia da arte como
irrupgao selvagem do verdadeiro™%?®,

Ha sempre nesses movimentos um sentimento conflituoso entre a vontade de verdade e a
estética da existéncia: “Vocé deve saber que com os missionarios acontece 0 mesmo que com os

59927

artistas” ', nos diz Van Gogh, que antes de se entregar visceralmente a sua arte, era um

missionario errante nas planicies da Holanda. Sobre Shakespeare, ele escreve: “Sua palavra e sua

%25 |dem, p. 437.
%26 FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 166.
%27 \VAN GOGH, V. Cartas a Theo, p. 42.
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maneira de fazer equivalem a um pincel fremente de febre e emocdo. Mas é preciso aprender a
ler, como é preciso aprender a ver e aprender a viver”*®, Para o artista, a vida deve ser vivida
como um ndmade no deserto, nua e livre, tal como os cinicos (ou 0s pobres enquanto poténcia):
“Todas essas coisas, familia, patria, talvez sejam mais encantadoras na imaginacao de pessoas
como nés, que passamos muito bem sem patria e sem familia, do que em qualquer realidade™®%.
E a arte € extensiva a0 mundo, expressao da propria terra, quase como um sopro vital, pois
“também uma crianga no berco, se a olharmos detidamente, tem o infinito nos olhos”**. E cada
detalhe testemunha a presenca do ser como diferenca (e repeticdo): “Moinhos quixotescos ou
singulares, massas de pontes levadicas perfilam suas caprichosas silhuetas sobre o trémulo céu da
tarde”®'. Também Dostoiévski retratou essa relagdo visceral da arte com a verdade como
condicdo de sua existéncia, “pois, se vocé uma vez conhece a verdade e a enxerga, entdo sabe
que ela ¢ a verdade e que ndo hé outra e nem pode haver, esteja vocé dormindo ou vivendo™®%,
Como se a arte abrisse uma dimensao para além da consciéncia e da razdo:“Mas a sua sabedoria
era mais profunda e mais elevada que a da nossa ciéncia; uma vez que a nossa ciéncia busca
explicar o que é a vida, ela mesma anseia por tomar consciéncia da vida para ensinar os outros a
viver”***, E denunciou a administracio disciplinar dos corpos e dos espiritos como um dos males
de sua época: “A consciéncia da vida ¢ superior a vida, o conhecimento das leis da felicidade — €
superior & felicidade — ¢ contra isso que ¢ preciso lutar!”®*: afirmando um cinismo trans-histérico
em sua obra: “muito pouca verdade é indispensavel para quem quer viver verdadeiramente e
muito pouca vida é necessaria quando se ¢ verdadeiramente apegado a verdade”®. A sina do
artista, o destino do heroi —ambos intimos da tragédia.

A bios kynikos é, ao mesmo tempo, familiar e estranha, representa o papel de “espelho

quebrado para a filosofia antiga”936

, além de um ecletismo de sentido inverso, com tracos das
principais escolas filoséficas da sua época, mas com a diferenga que instaura na filosofia uma
tensdo constante, uma exterioridade, uma estranheza que a torna repulsiva a muitos — maquina de
guerra do pensamento, um nomadismo de corpo, tal como o cinema em transe de Glauber, ou a

“eletricidade do divino” em Pasolini. A coragem da verdade reflete a ousadia na politica, ela

928 1dem, p. 44.

%29 1dem, p. 237.
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envolve a coragem do cidadao na assembleia ou do cortesdo em relacéo ao Principe, assim como
foi a ironia socratica em seu mais alto grau (Diodgenes, cujo dom era “ordenar” e transvalorar a

moeda®™’),

ligada & desconstrugdo dos discursos sofisticos e das autoridades de sua época,
estimulando as pessoas a cuidarem de si mesmas, de sua alma e da verdade. O cinico despreza
aquilo que as pessoas consideram importante e honroso — traco da performance que envolve o
escandalo cinico, mote da cinemética glauberiana e pasoliniana; mais tarde trataremos do
assunto. O cinismo coloca a questdo da bios philosophikos em primeiro lugar, isto ¢, a forma de
vida conforme o dizer a verdade - parresia, 0 guerreiro nunca recua diante do inimigo. Mas na
modernidade, a pratica da vida filosofica foi esvaziada pelo modelo cientifico do saber, desde que
a filosofia tornou-se um “conhecimento”. O cinismo foi a “pratica rudimentar ¢ mais radical”**®

7939 um vitalismo

da vida filosofica. A filosofia para o cinismo ¢ “uma preparagdo para a vida
sem volta, e essa preparacdo inclui, inicialmente (e ao longo de todo o percurso da existéncia), o
cuidado de si. Para os cinicos, € preciso “mudar o valor da moeda” (parakharattein t&6 nomisma)
acima de tudo, e é justamente isso que os diferencia das demais escolas filosoficas. Esta sentencga
possui dois sentidos: alterar a moeda, falsifica-la ou subverté-la, isto €, transformar e tensionar a
cultura dominante e o poder vigente. A historia em torno desta assertiva tem muitas linhas, numa
delas, Didgenes se exilou ou foi preso por falsificacdo monetaria, em outra, Crates herdou uma
enorme heranga, a distribuiu aos pobres ou a jogou no mar. Alterar ou subverter a moeda é tido
pelos cinicos como um principio para a vida, alterar o valor da moeda € alterar o valor da vida.
Agquele que conhece a si mesmo e cuida de si sabe exatamente o valor da moeda, escreveu
Juliano, o Imperador, em Contra Heracleios. A némisma € a moeda, mas também €é a lei, o
costume (NOMOS).

A vida cinica é uma vida de céo, eles a levam sem nenhum tipo de poder, sem domicilio,
sem respeito pelas vergonhas humanas; fazem aquilo que somente os animais fazem em publico.
Hé& ecos do cinismo no cristianismo afirmado por Pasolini no “Evangelho Segundo Sdo Mateus”,
no filme, Jesus pergunta a um mercador, “E licito pagar um tributo a César?”, ao que ele
responde: “Por que me tentais, hipocritas? Mostrai-me a moeda com que se paga o imposto? De

quem ¢ esta imagem e esta inscricdo?” - Mercador: “De César!”, Ao que ele responde: “Dai a

%87 Quando escravo, o senhor de Diégenes perguntou-lhe no que ele era melhor, ele respondeu que era em ordenar,

assim, o senhor o estimou ao ato e na mesma hora ele ordenou ao senhor que o libertasse. A questdo de “mudar a
moeda” tem pelo menos trés historias em torno da figura de Didgenes, e simboliza a marca do cinismo, no decorrer
do capitulo discorreremos sobre o tema.

%8 FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 208.
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César o que ¢ de César, ¢ a Deus o que é de Deus”. Poténcia revolucionaria intrinseca ao
misticismo popular, diria Glauber.

A vida do “cdo cinico” é indiferente (adidphoros), tal como a vida dos apoéstolos, satisfaz-
se com o que tem e ndo se prende a nada, € uma vida que late, uma vida que briga, que distingue
o0 verdadeiro do falso sem sofismas, os inimigos dos amigos, uma vida diakritikos: vida que sabe
distinguir como fazem os cées de guarda (phylaktikos). A vida no limite, bios alethes. Uma vida
sem mistura. Para ser radical e verdadeira, a vida nunca € suficiente, por isso ela deve ser uma
outra vida, uma ruptura radical com os modelos tradicionais de existéncia! Socrates colocou a
questdo de um outro mundo em sua filosofia, mas também de uma outra vida, principio
radicalizado pelos cinicos, e as duas — a vida e 0 mundo - a partir do cuidado de si: “O filosofar
se consuma no proprio pensamento do mundo, e na propria forma da vida”®®. No cristianismo e
nas seitas gnasticas, hd o problema de se levar uma vida outra para se chegar ao outro mundo,
mas com o protestantismo de Lutero, leva-se a mesma vida para se chegar ao outro mundo - uma
vida ordinéria é suficiente para os céus - e assim o cristianismo se torna moderno. O trégico se
dissipa, a modernidade colmata a imaginacdo do tragico nos limites do sentimentalismo dos
herdis e na redencdo das nacdes ante o inimigo, ainda que nossos autores — Glauber e Pasolini —
tentem resgatar o tragico (e o sagrado) em seus filmes. Glauber e seus personagens alegoricos,
rotos, enraizados em sua radicalidade; Pasolini e o eterno sagrado, o escandalo como premissa
das transformacdes, o confronto entre dois mundos: o mitico dos deuses esquecidos, onde
respirdvamos o sagrado em todos os poros da existéncia, e 0 moderno dos vaga-lumes dispersos
que buscam iluminar-se com dificuldade, mesmo contra os holofotes do fascismo de massas.
Como nas sequéncias de “Medeia”, do cineasta italiano, onde a tragédia e a verdade caminham
juntas: tomada por uma paixdo ardente por Jasdo, Medeia trai 0 seu povo e lhe entrega o
Velocino de Ouro, simbolo da perenidade do poder e da ordem. Jasdo encarna o estrangeiro que
conquista as mulheres, trai o pacto e descodifica os povos — ele é a forca exterior.

Ao entregar o Velocino ao rei que Ihe atribui a missao, diz que 0 mundo é muito maior do
que qualquer reino terreno e que ninguém pode tocar o sublime. Medeia ndo compreende a ldgica
mundana, diz Quiron, o centauro, a Jasdo, ela vive do sagrado, seu olhar é épico. Em seu pais, ela
dominava o fogo, a &gua, em Corinto, ela € uma bruxa: “Sou uma anfora cheia de um saber
estranho” - diz Medeia para si. E sorri com o aparecimento do sol — seu Deus. O sol lhe diz: “Nao

me reconhece?” - Medeia: “Sim, pai do meu pai!” — “Entdo o0 que espera, coragem! - “Oh, Deus,

%0 |dem, p. 216.
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oh justi¢a cara a Deus, oh, luz do sol!”. A vinganca de Medeia esta proxima, ela ndo pode
suportar a traicdo de Jasdo que prefere a monarquia de Corinto a ela, pagd, imprevisivel e sensual
como uma musica de Bizet - mediterranea. “Néo ¢ mais possivel agir de outro modo”, diz o Sol:
“Suas antigas vestes, Medeia, suas antigas vestes...” O desfecho da historia todos conhecem, ela
assassina os filhos e se queima em seguida, voltando ao seu elemento de origem — o fogo. Ao
desespero de Jaséo, Medeia responde: “Nao, ¢ inttil, agora ja ndo se pode voltar atras”. Pasolini
encena a linha de fuga do sagrado na modernidade, retomando da tragédia seus cantos e coros
dionisiacos, o filme, inicialmente, ndo tem fala, s6 musica, sons estrangeiros, sol e deserto —
grandes planos abertos abarcam o ritual pagdo que se encarna na terra como um deus insolente e
cruel; o plano-sequéncia so6 é interrompido pelos rostos marcados e belos dos principes, dentre
eles Medeia, dos sacerdotes e do povo que devora os restos de um jovem sacrificado ao Sol.

O cinismo defende a vida néo dissimulada, alethes é o ndo dissimulado, 0 ndo oculto. A
transvaloracdo nos cinicos ocorre pela dramatizacdo da vida ndo dissimulada, pela encenacao da

vida material e cotidiana, “a vida do cinico é materialmente publica”®*

, tal qual o personagem de
Pasolini em “Teorema”, a revelagéo pela sexualidade sem fantoches ou indiretas, mas imediata e
magnética — num olhar. Nos conta Diogenes Laércio sobre Didgenes, o cinico: “Ele resolveu

59942

comer, dormir e falar em qualquer lugar”, vivia nu ou quase nu, a transparéncia e subverséo

total; “e enfim, morreu num ginasio nas portas de Corinto, enrolado num manto, como um

mendigo adormecido™™*

— a esséncia da pobreza que se quer plena. A vida ndo dissimulada deve
fazer aparecer no homem aquilo que é da ordem da natureza, logo, da ordem do bem, segundo 0s
cinicos. E a vida da anaideia, a vida desavergonhada. A verdadeira vida é sem mistura, as
misturas sdo perigosas, como nos alerta Spinoza pela maxima da prudéncia, mas também sao
inevitaveis, por isso € preciso selecionar as misturas a partir daquilo que nos fortalece, buscar as
boas misturas ou os bons afetos, que ndo se confundem com os sentimentos, é um desafio para
toda a vida. H& uma estética da pureza nos cinicos, provavelmente platénica ou socratica, que
implica no desprender da alma toda a desordem dos simulacros, assim como uma estilistica da
independéncia que pode ser definida como uma autarquia (autarkia) — é preciso fazer da vida
uma autonomia que ndo dependa dos elementos externos ou dos afetos que nos enfraquece e nao

conseguimos controlar. A vida cinica se efetiva na vida outra, e “essa dramatiza¢ao do principio

%1 |dem, p. 223.
%2 1dem.
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da vida sem mistura nem dependéncia... assume a figura, evidentemente, da pobreza”944. No
entanto, 0s cinicos sdo gregos, e como tal, por mais que desprendidos e humildes, todos eles se
consideram os melhores dentre os homens — 0s reis entre os reis. Mas a pobreza cinica é real, ndo

95 como em Sécrates. Ela exerce um despojamento

¢ somente um “desprendimento da alma
efetivo.

A pobreza cinica ¢ ativa, € uma operagdo que se faz em ndés mesmos, e ndo pode ser
virtual como nos estoicos e epicuristas, ndo € um simples exercicio de despojamento. A pobreza
cinica ¢ infinita, ela busca despojamentos materiais incessantemente, € uma pobreza inquieta,
sempre se testando e se colocando a prova — numa ansia pelo novo, como a personagem mitica
descrita por Diotima — ou a carne da multidao. Nos cinicos, ha uma inversdo dos valores fisicos e
morais, ja ndo ha o corpo belo do atleta, mas o corpo escandaloso que resiste — uma radicalizacdo
do estoicismo. Em Socrates a pobreza é relativa (sempre em relacdo ao outro), nos cinicos, ela é

»9% n3o ha moeda que

absoluta. A mendicidade ¢ positiva, “o gesto de pobreza é infamante
resista. O cinico afronta a adoxia (a méa reputacdo, a desonra) e a afirma, para desespero dos
cidaddos gregos que viam na honra em vida a sua maior heran¢a, a humilhacdo cinica vai
produzir a humildade crista - toda uma historia da infamia.

No momento em que eles mais se humilham, fazem valer a sua honra e a sua supremacia
sobre os outros. Mas, diferente do cristdo, o cinico afirma a sua soberania sobre deus e a matéria,
0 cristdo a sua renuncia. Como na passagem de Jesus com os apostolos, uma mistura de passagem
ao limite da outra vida e redencédo: “Urre porta, grita cidade, destrua-se toda a Palestina, pois que
vem um rio setentrional e cada um se protegera nas suas cidades, e cada um urrara nas cidades
aos prantos”. Ao ser revelado pelos apdstolos como filho do Homem, responde: “Santificado és
tu, Pedro, filho de Jonas, pois nem a carne, nem o sangue te revelaram isto, mas o Pai eterno. Eu
vos digo que tu és Pedro e sobre esta pedra edificarei a minha Igreja e as portas do inferno néo
prevalecerdo contra ela. Eu te darei as chaves do Reino dos céus: tudo o que ligares na terra, sera
ligado nos céus e o que desligares na terra, sera desligado nos céus... Ndo digam a ninguém que
sou Cristo”. E por fim, quando questionado pelos apdéstolos, responde: “Se alguém quiser vir

comigo, renuncia a ti mesmo, prenda-se a sua cruz e me siga”947.

4 1dem, 225.
%5 1dem, 227.
%% 1dem, 229.
%7 passagens do Evangelho Segundo S&o Mateus, de P. P. Pasolini.
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Cena de “O Evangelho Segundo Sdo Mateus”, de P. P. Pasolini, fotografia de
Tonino Delli Colli. Na imagem, Enrique Irazoqui como Cristo e figurantes.

({94

Os cinicos valorizam a animalidade como limite da adoxia, na antiguidade, ¢
distinguindo-se da animalidade que o ser humano afirmava e manifestava sua humanidade”®*,
mas 0s cinicos querem mudar o valor da moeda, e, para ndo ser inferior ao animal, é preciso
assumir sua animalidade e viver, no minimo, como eles, isto é, a vida reduzida ao extremo. A
animalidade é o modelo moral dos cinicos, é um exercicio, uma tarefa para si e um escandalo
para 0s outros. No cristianismo também héa bestialidades, em Sdo Bento vestido com a pele de
um animal numa caverna e confundido com uma besta, ou nos santos anacoretas, onde um monge
eremita vivia nu e comia grama com 0s demais animais, ndo suportando sequer o cheiro do
homem. Conta-se que um eremita perseguia 0 outro com um saco de linho, o segundo foge dele,
em panico, mas quando o saco de linho se desfaz, ele diz a0 homem que o perseguia: “Paro
porque agora vocé repeliu a lama do mundo”®®. O cinismo retoma essa questdo da verdadeira
vida como vida reta, conforme a natureza e através do dominio da lei natural. Por isso, recusam o
casamento, a familia e todo o resto — conta-se que Diogenes, que andava com uma cuia, ao ver
gue um menino usava as maos para beber agua, jogou-a fora. Alguns historiadores dizem que
nem a antropofagia seria recusada pelos cinicos. Em Pasolini, as sequéncias dos canibais em
“Pocilga” ¢ uma expressao dessa animalidade incontida daqueles que nao se enquadram nas

convencdes e levam ao limite a sua revolta e inadequacdo. No filme, o canibal se espreita no

%8 FOUCAULT, M. A coragem da verdade, p. 233.
%9 |dem, p. 281.
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deserto a procura de presas. Ele vé uma horda se aproximando. A horda some na imensidao do
deserto negro. Em seguida, vé um homem solitario e se prepara para 0 bote como uma serpente
faminta. Enfrenta 0 homem, que compreende o seu desejo, e corre desesperado em sua direcao.
Eles lutam por suas vidas. Uma luta intermindvel. O homem desiste e se ajoelha. O canibal
arremessa sua espada no chéo, pega o arcabuz e o abate como um animal ou um wargus, fecha os
olhos do homem morto com reveréncia e corta a sua cabeca (homo-sacer). Em seguida, arremessa
a cabeca do homem numa das crateras do vulcdo que absorve o deserto, despe 0 homem e o leva
para longe bem de qualquer resquicio de civilizacdo, para assim o devorar. Todo um programa
estético-politico de afronta aquilo que determina nossas vidas, Pasolini ndo se contenta com 0s
contratos sociais e acordos entre sujeitos racional-razoaveis na condugao do “governo dos vivos”,
ele quer mais, quer ser canibal, cinico, é preciso ter o apetite de um canibal para que a politica
faca sentido - “vida nua, vida mendicante, vida bestial...”®°. E preciso ser animal antes de
homem, ter os olhos e os ouvidos de um esteta, uma estética da carne — uma fisiologia -, pois
sempre se trata dos afetos e da partilha do sensivel pelo comum, assim como da afirmacao de si
enquanto singularidade irredutivel ao poder, posi¢cOes que ndo se opdem, mas se intensificam.
Pasolini — o materialista; Glauber — o tropicalista.

Para os cinicos, ser soberano é antes de tudo ser seu, € uma vida de gozo de si mesmo (in
se potestatem habere). E uma vida de vollpia, ndo a do corpo, do sensualismo, mas daquilo que é
inesgotavel em nds mesmaos, a verdadeira volupia. O material sobre o qual o cinico trabalha é sua
alma, vida adiaphoros, de pobreza e despojamento. A vida cinica sé sera reconhecida na ascese
(askesis), o cinico é um filésofo de guerra (a dureza para consigo, as privacoes, o despojamento,
a aceitagdo das violéncias, a indiferenca para com a opinido e a humilhacéo visando a resisténcia
do corpo e da alma - sua superioridade sobre os demais). O cinico deve se provar constantemente,
ele é como um atleta que se prepara para as Olimpiadas. Para os cinicos, a ascese esta liga ao
méaximo de prazer com 0 minimo de recursos. Para o cristianismo, ao contrario, o limite da ascese
ndo € o0 prazer, mas a renuncia, no ascetismo cristdo ha uma “relagdo com o outro mundo, ¢ nao
com o mundo outro”®. O ascetismo e a filosofia crista estabelecem um ponto de juncéo, como
dito anteriormente, entre a metafisica platdnica e o ascetismo cinico. Além disso, ha a questdo da
obediéncia a Deus (despoétes), a verdadeira vida se faz pela obediéncia ao outro e em ultima
analise ao despoétes para ter acesso ao outro mundo — o soberano que Hobbes sempre identifica

com a divindade como ordem necessaria do mundo. S&o outras formas de regime da verdade, de

%0 |dem, p. 237.
%1 |dem, p. 281.
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relaces de poder e de cuidado consigo mesmo. A politeia dos cinicos se refere a felicidade e ao
infortunio, a liberdade e a serviddo do género humano, e ndo aos chefes e aos Estados, assim
como aquilo que os caracteriza: guerra e paz, taxas e rendas, impostos, controle da populacéo,
etc. “Todos os seus pensamentos sao pensamentos de um amigo e servidor dos deuses, de um
associado do governo de Zeus”*%. N&o o Zeus mitolégico, mas o Zeus do logos e da natura
potentia. O cinico € um servidor do universalismo ético, tal como Spinoza, que instaura uma
filosofia entre a fisica e a ética - seguindo o caminho dos estoicos —, entre a fenomenologia e a
genealogia, uma ontologia politica pautada na poténcia do ser, um deslocamento das forcas que
experimentamos na historia.

A concepcdo do ser em Spinoza exclui toda tentativa de utopia, pois acima de tudo, ele
funda “uma desutopia profunda, continua, estavel, em cujo quadro a esperanca da transformacéo
revolucionéria apresenta-se como dimensdo do real, como superficie da vida”*®®. A ontologia de
Spinoza coloca a subversdo como processo de afirmacdo do ser e busca nessa subversdo a sua
unicidade — Spinoza reinventa o materialismo. O ser se da “na superficie necessaria e no

5,954

horizonte da contingéncia” ", o ser € coletivo, multitudo, e continuamente produzido: “Conceber

0 ser como uma revolugdo necessaria, como integracdo de uma liberdade que, por necessidade do

59955

sujeito, inventa uma nova histéria””> — este ¢ o legado de Spinoza. A vida como “descoberta

%% Na ontologia spinozana, a crise é um aspecto

selvagem de territorios sempre novos...
fundamental, poder constituinte contra potestas, “o problema filosofico sera, e é, aquele de ir para
além da crise, assumindo-a como materialidade do fundamento... A metafisica consiste nesse ir
para além™®’. Nele, a potentia se desenvolve em processos e construgdes institucionais, do
conatus a cupiditas, tendo seu fim na “expressdo racional do amor”®®8. No centro esta a
cupiditas, “o momento no qual a felicidade do appetitus e a corporeidade do conatus,

organizando-se na experiéncia social, produzem a imagina(;élo.”959

, esta, por sua vez, antecipa a
constituicdo das instituicdes do comum, compondo em si a singularidade das resisténcias que a
formam. A autonomia do politico €, assim, produzida pela multiddo livre, contra o limite

individualista da modernidade capitalista. A logica das no¢des comuns amplia o aspecto

%2 1dem, p. 267.

%3 NEGRI, A. Espinosa Subversivo e outros escritos, p. 126.
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antimoderno de Spinoza, que supera o cogito cartesiano do individuo soberano que pensa, corte
epistemologico que “inaugura” a modernidade; pois o conceito de multiddo sempre se encontra

« . 960
“na tensao de um desejo comum”

, tal como as institui¢cGes verdadeiramente democraticas. Em
Spinoza temos 0 génio, a0 mesmo tempo, sereno e ousado, sua originalidade s6 se compara a
limpidez de suas lentes, sua filosofia € clara, direta, incontornavel, e a imanéncia que dela emana,
sufocante como o sublime; citando Negri: “Corpos, biopolitica, subjetividade: eis os equivalentes
contemporaneos de conatus e appetitus, de horizonte modal, de cupiditas e amor ",

Os cinicos revertem a vida soberana (tranquila e benéfica) pela vida militante, pela
dramatizacdo da vida ndo simulada, combate contra si e por si, contra 0s outros e pelos outros.
Uma militancia a céu aberto, violenta e dréstica, que ataca os vicios, as convencdes, as leis, uma
militdncia que pretende mudar o mundo por uma outra vida. Ele também é o rei oculto, que
nunca é reconhecido por ninguém, mas possui o verdadeiro poder e a verdadeira verdade, a
forma mais elevada da virtude. Rei, santo, herdi ou cavaleiro, esse tema sera retomado de muitas
maneiras na Idade Média e na Antiguidade tardia, de “Rei Lear” a “Lenda de Arthur e o Calice
Sagrado”. As ordens mendicantes na Europa, 0s movimentos que precederam a Reforma e a
seguiram, o ascetismo cristdo que quer expurgar o mundo de seus pecados. O militantismo
revolucionario do século XIX também segue essas pegadas, “uma espécie de monarquia oculta
sob os ouropéis da miséria®®?. A parresia no cristianismo tem como primeiros significados a
ousadia e a coragem de dizer a verdade, a verdade tem que ser dita contra os mistérios, se ha
verdade, ela deve ser dita, a pureza do coracdo e a nobreza da alma a tornam possivel,
constituindo uma modalidade plena na relacdo com Deus — transe dos personagens glauberianos -

“a transparéncia da alma sob o olhar de Deus”®

, & parresia aparece como um dom divino (Filon
de Alexandria), é o proprio ser em manifestacdo (revelacdo), na cllera e no amor, a confianca
escatologica que Deus manifesta em palavra (meta parresias) se manifesta na nudez dos homens
em estado constante de pobreza — em carne.

Mas o tema da parresia vai ganhar outro contexto ou sentido, o tema da desconfianca
plena e a obediéncia trémula a partir do seculo 1V, quando se estruturam as hierarquias da Igreja
e 0 asceta deve se subordinar as suas leis. O face a face parresiastico com Deus é temido e

denunciado pelas autoridades, pois vé-se nesta a arrogancia e o principio do mal, assim, a
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salvacdo e revelacdo do divino volta a se conformar a Igreja e ao Papa como entidades maximas e
unicos portadores da palavra. A parresia vai ser vista como um vicio, antes sera preciso um olhar
severo sobre si mesmo, um olhar que flagela e martiriza. Ela nos devolve as coisas mundanas,
nos diz Doroteu de Gaza, nos faz se distrair com gestos corporais insensatos com 0s irmaos, nos
da uma confianga excessiva, um olhar sem pudor para com o irmao, “onde hd obediéncia, nao
pode haver parresia”®. A parresia, “confianca humana que responde a efusio do amor

%83 sobrevive na tradicdo mistica cristd, nos franciscanos, nos dominicanos, na fala dos

divino
pastores que lutaram pelos direitos civis dos negros norte-americanos, na teologia da libertacao.
Ela é o desejo como aquilo que transborda e ndo se deixa reterritorializar com o prazer, o desejo
como produtor de um campo de imanéncia, corpo sem 0rgdos e ndo corpo organizado pelos
dispositivos de poder, carne e ndo organismo. O cuidado de si s6 é possivel com a coragem da
verdade.

Em 1966, Pasolini vai aos EUA e conhece a radical democracia norte-americana dos
movimentos por direitos civis e contraculturais, visdo proxima do conceito de Mario Tronti,
Negri e Panzieri, do operaismo italiano, nas pistas da renovagdo marxista. “Na América ha
idedlogos ndo marxistas (que entenderam) os limites do socialismo real, ou seja, (entenderam)
que 0s operarios soviéticos sdao dominados por uma burocracia que de revolucionaria s6 tem o
nome™®®®. A democracia americana é extremista, exasperada, quase mistica, e, como tal,
“revolucionaria”, nas palavras do poeta italiano: ”Quem ndo viu uma manifestagdo pacifista e nao
violenta em Nova York estd em falta com a experiéncia humana”®®’. Pasolini compara os
estudantes brancos do norte que descem para o sul para apoiar a luta dos negros contra a
segregacgao racial com a resisténcia antifascista na Segunda Guerra... “A extraordinaria novidade
(para um europeu como eu, diz Pasolini) é que a consciéncia de classe (...) paira nos americanos

em situagdes totalmente novas e quase escandalosas para o marxismo™%®®

, € 1ss0 porque “o
americano totalmente livre teve que passar pelo calvério dos negros e compartilha-10"°°. Pasolini
V& nascer nos USA um novo tipo de resisténcia, 0 movimento negro, que como ele, afirmava com

uma voz embargada: € preciso jogar nosso corpo na luta. A fe dos negros do Harlem aparecia

%% 1dem, p. 295.
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como reinvencdo da forma como a religido € expressa, “sem separacdo entre sensacdes €
intelecto, (pois) nelas se rezava, chorava, cantava, ria e de novo se cantava™’°,

Para Pasolini, “os anticorpos que nascem na entropia americana tém vida e razdo de ser
somente porque na América ha os negros...”971 No “Evangelho Segundo Sao Mateus”, ouve-Se 0
lamento gospel a cada passo do messias, em determinado momento, os apostolos o observam

com apreensdo e admiragao:

“Nao julgueis que vim trazer a paz a terra, ndo vim trazer a paz, mas a
espada. Eu vim trazer a divisdo entre o filho e o pai, entre a filha e a mae,
entre a nora e a sogra e 0s inimigos do homem seréo as pessoas de sua
prépria casa... Aquela que tentar salvar sua vida, a perdera, e aquele que
perdeu sua vida por mim, a reencontrara”.

Um Jesus escandaloso e cinico, duro como a pedra e portador da palavra que fere, palavras-
labareda contra o poder: “Bem aventurados os pobres de espirito, pois deles sera o Reino dos
céus. (...) Bem aventurados os que tém fome e sede de justica, pois serdo saciados... Bem
aventurados os puros de coragdo, pois verao Deus.” Com o deserto de fundo, os peregrinos indo
ao seu encontro, as ruelas labirinticas de uma cidade mediterranea qualquer: “Voés sois o sal da
terra, mas se o sal perde o seu sabor, como iras restitui-lo?”” Rosto duro e seco, olhar ferino,
quase um guerrilheiro latino-americano ou basco: “Em verdade vos digo, é mais facil um camelo
adentrar no buraco de uma agulha do que um rico entrar no reino dos céus”. A poténcia dos
pobres estd consolidada e faz eco com o devir-minoritario dos coletivos e individuos que ndo se
prendem aos modos geridos pelo biopoder, mas inventam novas subjetividades e formas de luta,
novos instrumentos de combate. Crucificado, o Cristo guerrilheiro de Pasolini anuncia a boa
nova: “Vés ouvireis com os ouvidos, mas ndo entendereis. Vereis com os olhos, mas ndo
compreendereis. Pois 0 coracdo deste povo se tornou insensivel. Endureceram as orelhas e
fecharam os olhos para ndo ver com os olhos e para ndo ouvir com as orelhas”. Jesus ¢ o melhor
exemplo do corpo que luta e morre em sacrificio pela verdade que se revela, inevitavelmente,
como revolucionaria, um Corisco diante dos olhos funestos de Antdnio das Mortes que uiva suas
ultimas palavras antes de ser “crucificado”: mais forte sdo os poderes do povo. Para o0 poeta

bolonhés, outro consorte do cristianismo de guerra, acentuando a saga glauberiana: “O que conta

% BONHOEFFER, D. Spoke in the Weel in COCCO, G., KorpoBraz: por uma politica dos corpos, p. 120.
91 pASOLINI, P. P. Empirismo herético in COCCO, G., KorpoBraz: por uma politica dos corpos, p. 122.
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é o exemplo da vida propria. Uma vida como protesto vivido, como luto, suicidio, greve ou
95972

— devir-cinico, coragem da verdade.

martirio

Cenas de “O
Evangelho
Segundo S&o
Mateus”, de P. P.
Pasolini,
fotografia de
Tonino Delli Colli.

92 pASOLINI, P. P. Empirismo herético in COCCO, G., KorpoBraz: por uma politica dos corpos, p. 122.
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CAPITULO VII

Filosofia e profanacéo:
como fugir aos dispositivos de poder

Uma palavra esta nascendo
na boca de uma crianca...

E preciso transver o mundo.
Manoel de Barros

E finalmente, no intuito de desbravar as potencialidades que antevemos nas paginas
anteriores, pretendemos refinar o instrumental conceitual do pensamento que nos conduz,
definindo suas margens e fontes, “o ponto singular onde o conceito e a criagdo se remetem um ao

Outr0973”

, no intuito de melhor analisar e se apropriar das forgcas que emanam dos problemas que
nos perturbam, como ‘“numa agitacdo discreta, & meia noite, quando nada mais resta a
perguntar”®™*, Nos defrontamos com o deserto e ndo podemos retornar, ultrapassando os limites
que um dia nos foram caros, condi¢do sine qua non para a conservagdo da vida. O conceito, 0
plano de imanéncia, 0s personagens conceituais: este é o corpo da geo-filosofia. E como uma
peca de Shakespeare: “Sem nenhum estorvo ele passa da filosofia a uma briga de bébados, das

59975

cangdes de amor a uma discussdo™ ">, e se eles, os poetas elisabetanos, “parecem ter uma atitude

97 " pois ndo ha

ante a vida, tal posi¢ao lhes permite a livre movimentagdao de seus membros
“coisa que impeca, dificulte ou iniba a completa expansdo de suas mentes”®”’. E é com este corpo
que devemos caminhar em nossa viagem, certos da premissa de que mesmo com “a destruicao da
fé pela ciéncia e a religido, é nessa atmosfera de duvida e conflito que os escritores agora tém de
criar”®™®. O deserto do real para nés néo é um ponto de chegada, mas um ponto de partida, pois
0s desertos nos séo vertigens poeéticas (produtoras) para a criacdo e nao o contrario. A filosofia
como a arte de inventar e fabricar conceitos, 0S personagens conceituais como as pecas de uma

engrenagem que precisa do encontro para se reproduzir, “uma espécie de gosto material e uma

potencialidade, como aquela do marceneiro com a madeira®’®. O construtivismo dos conceitos

98 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a Filosofia? Editora 34: Rio de Janeiro, 2001, pg. 20.
9% 1dem, pg. 9.

5 WOOLF, Virginia. O valor do riso. Cosac Naify: Sao Paulo, 2014, pg. 209.

76 1dem.

77 |dem, pg. 210.

%78 |dem, pg. 206.

9° DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a Filosofia? Editora 34: Rio de Janeiro, 2001, pg. 10.
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exige a criacdo de um plano de imanéncia que lhes dé consisténcia e os torne autbnomos, um
plandmeno cuja musica € o infinito; além disso, o conceito precisa se alimentar da terra que lhe
da base e 0 molda: dos relevos, dos segmentos que constituem sua singular existéncia, dos ventos
que o dilaceram, todo conceito esta implicado numa geo-filosofia como solo e num plano de pura
imanéncia como mundo e abertura para o mundo, tal qual a “palavra que nasce da boca de uma
crianga”.

Em seguida, delimitaremos a articulagdo entre a criacdo de conceitos e a constituicdo de
um poder constituinte na contemporaneidade emanado na materialidade das lutas por libertacdo e
a partir das linhas de fuga que elas criam, sua transversdo do mundo, sua constituicdo em carne
da multiddo como mobil para a profanacdo dos dispositivos de poder, e assim impedir o
esvaziamento do processo de construcdo da democracia absoluta spinozana, a democracia direta
do comum fabricada pelas occupys, acampadas e ocupacgdes espalhadas pelo tecido moével do
globo, “marco de uma ‘outra’ modernidade que ndo a do capital”®®® que envolve uma “dialética
perversa que imbrica virtd e fortuna™®. Incorporar o mundo, dilacera-lo, transver seus espacos
de liberdade e seguir no deserto. Para pensar é preciso examinar a topologia que envolve o
pensamento, seus enunciados e visibilidades, os estratos ou formacBes historicas que o

preenchem:

“Foucault nunca encarou a escritura como um objetivo, como um fim. E
exatamente isso que faz dele um grande escritor, que coloca no gque escreve uma
alegria cada vez maior, um riso cada vez mais evidente. Divina comédia das
punicBes: é um direito elementar do leitor ficar fascinado até as gargalhadas
diante de tantas invencgdes perversas, tantos discursos cinicos, tantos horrores
minuciosos”. (DELEUZE, Gilles. Foucault, pg. 33).

E preciso pensar de outra forma e liberar o sujeito da normatividade que o segmenta,

. . . . . . 2
desconstruir os discursos que formam seus ‘“enquadramentos liberais e multiculturais”®

, suas
buscas inuteis (ou uteis) pelo Instagram ou Facebook, dotar de sentido uma vida que se revolve
num mundo sem sentido, esgarcada sobre um leito de morte, atada ao “rapido
desembaralhamento e recondicionamento daquilo que denominamos identidade™, correr com

os lobos, com o risco de se confundir com eles. Numa época em que “tudo se move a nossa volta

%0 NEGRI, A. O Poder Constituinte. Lamparina: Rio de Janeiro, 2015, pg. 17.
981
Idem.
%2 BUTLER, Judith. Quadros de Guerra: quando a vida é passivel de luto? Civilizacdo Brasileira: Rio de
Janeiro, 2015, pg. 198.
%3 |dem, pg. 197.
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984 g preciso se perguntar: “para onde estamos indo?%®® Ao

e ndés também nos movemos
escritor-filosofo cabe criar em meio ao caos ¢ perceber que “a leve tessitura de um poema lirico
ndo é mais adequada para conter tal ponto de vista do que uma pétala de rosa para envolver a

grandeza irregular de um rochedo”*®.

A filosofia da poténcia entre a terra e 0 mundo: como se fabrica um conceito

Todo conceito é uma multiplicidade. O conceito, segundo Bergson e Platdo, € um arranjo
racional (mobilizado pela intuicdo e pela experiéncia) que implica uma articulacdo, um corte e

uma superposicao®®’

, ele ndo provém do caos, mas se imiscui nele, o organiza ultrapassando-o,
como num dialogo constante com aquilo que o alimenta — o infinito, constituindo-se como um
todo fragmentario. O conceito deve remeter a um problema, sdo eles — os problemas — que
modificam a natureza dos conceitos. Ele lida com possiveis: “a China é um mundo possivel, mas
assume realidade logo que se fale chinés ou que se fale da China num campo de experiéncia
dado”®®®. Todo conceito tem uma histéria, uma histéria conturbada que atravessa diferentes
problemas e planos, articulando-se ou superpondo-se a outros conceitos, juntando pedagos
partidos, revivendo ideias malditas ou mundos esquecidos, e um devir que concerne a um mesmo
plano, na edificacdo de pontes sobre um plano de pura imanéncia. E se as conexdes presentes
formam o seu solo, “as zonas e as pontes sdo as junturas do conceito”®®°. Spinoza e seu
paralelismo entre o corpo e o espirito — onde o corpo, extensivo, modifica o espirito intenso e
vice-versa, criando uma alma que aumenta sua poténcia de agir ao afetar-se de varias maneiras
diferentes e a partir do encontro com o maior nimero de corpos possiveis — o mundo do nomos
sobre a lei, da democracia dos afectos sobre a soberania da razdo. Platdo, mestre do conceito, faz
do Uno um exemplo: ele possui polos (o ser e 0 ndo-ser), varia¢do entre os polos (quando o Uno
é superior ou inferior ao ser, quando ele é igual ao ndo-ser, etc.) e uma zona de indiscernibilidade
onde seus componentes ora se imiscuem, ora se excluem, ora se articulam com Eros para alcar a
Idea, ora coabitam o universo das formas perfeitas emanadas pela geometria. Kant, ao superar o
cogito cartesiano, introduz um novo componente — o0 tempo como forma de interioridade — e sera

preciso que o ser pensante indeterminado, “atolado” em sua subjetividade, seja determinado

%% \WOOLF, Virginia. O valor do riso. Cosac Naify: S&o Paulo, 2014, pg. 205.
%5 |dem.
%8 |dem, pg. 206.
%7 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a Filosofia? Editora 34: Rio de Janeiro, 2001, pg. 27.
988
Idem, pg. 29.
%9 |dem, pg. 32.
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temporal e espacialmente para se tornar determinavel — as categorias a priori do eu
transcendental (as condicGes de possibilidade do conhecer, o inicio do pensamento...). A histdria

da filosofia ndo ¢ feita apenas da criagdo de conceitos, mas da “poténcia de seu devir quando eles

55990

passam uns pelos outros™ ", porque “a vida ¢ sempre inevitavelmente mais rica, muito mais, do

que nds que tentamos expressa-la”®**.

Os componentes do conceito séo seus tragos intensivos, nem gerais, nem particulares, mas
puras singularidades ndo mensuraveis, sem fungdes constantes ou varidveis que as designem — a
unica funcdo do conceito é o pensar (Denken). Eles sdo processuais e modulares, constituem o
conceito em sua heterogénese por zonas intensas de vizinhanca como as cores, as posturas e 0
canto de um passaro, nem espécie nem género — o conceito é um ritornelo, um incorporal que se
encarna e se efetua em seus componentes corporais, embora ndo se confunda com a materialidade

»5 992

que o expressa, “o conceito diz o acontecimento, ndo a esséncia ou a coisa” *°, ele se define

como uma constelacdo ou hecceidade por vir, e 0 sobrevoo é seu deslizamento sobre o infinito.

“O conceito ¢, portanto, a0 mesmo tempo absoluto e relativo: relativo a seus
préprios componentes, aos outros conceitos, ao plano a partir do qual se
delimita, aos problemas que se supbe deva resolver, mas absoluto pela
condensacgdo que opera, pelo lugar que ocupa sobre o plano, pelas condi¢des que
impde ao problema. (...) E infinito por seu sobrevoo ou sua velocidade, mas
finito pelo movimento que traga o contorno dos componentes”. (DELEUZE,
Gilles e GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia?, pg. 33).

O conceito é um construtivismo, em sua articulagdo, o relativo e o absoluto se unem, ele
ndo € uma formacdo discursiva, pois ndo encadeia proposicdes tal qual um enunciado légico,

#9938 ale ndo se confunde com as

nesta operagao “o conceito ja foi projetado no terceiro excluido
referéncias relativas a um estado de coisas ou as condigdes desta relagéo, isso é tarefa da ciéncia,
que delimita as relagdes entre os entes a partir da determinacdo de coordenadas e operacdes de
correspondéncia entre os conjuntos delimitados. A ciéncia é extensiva e age por analogia e
verificagdo, 0s conceitos, ao contrério, s6 ganham consisténcia quando ultrapassam ou operam
fora das coordenadas, intensivamente, entrando “livremente em relagcdes de ressondncia nio

59994

discursiva”™", na conexdo entre 0s seus componentes ou aliando-se a outros conceitos que

habitam o mesmo plano de imanéncia, sdo como “centros de vibragdo, cada um em si mesmo e

%% |dem, pg. 46.

%1 \WOOLF, V. O valor do riso. Cosac Naify: Sdo Paulo, 2014, pg. 223.
%2 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a Filosofia? Editora 34: Rio de Janeiro, 2001, pg. 33.
993
Idem, pg. 35.
%% 1dem.
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9% tudo ressoa em sua totalidade fragmentéria. A filosofia esta em

uns em relagdo aos outros
estado constante de digressdo, a terra abrange seu movimento relativo, dos contornos e figuras
dos componentes que compdem o plano dos conceitos, 0 mundo é composto pelas velocidades
infinitas que o atravessam, 0 sobrevoo do pensar ou a conexdo entre 0s conceitos e a emergéncia
de sua reinvencdo. E tudo isso entremeado numa zona de indiscernibilidade flutuante onde a
Unica poténcia possivel é o criar. Como narrou Leibniz ao pressentir o arrepio de sua

monadologia: “eu acreditava ter chegado ao porto, mas fui langado de volta ao mar*®.

O plano de imanéncia e a geo-filosofia: o deserto e as tribos

Os conceitos sdo um todo fragmentério que ndo se ajustam, suas bordas ndo coincidem,
no entanto, eles ressoam num plano de imanéncia — um planémeno — que constitui-se enquanto
Uno-Todo ndo fragmentado, mas consistente, ainda que ele seja aberto. Para filosofar e fugir ao
niilismo é preciso criar conceitos e tragar um plano: “os conceitos sdo como as vagas multiplas
que se erguem e que se abaixam, mas o plano de imanéncia é a vaga Unica que os enrola e 0s
desenrola™’. O problema da filosofia é um problema de velocidade: movimento infinito do
plano ou horizonte, movimento finito de velocidades infinitas dos conceitos sobre a imanéncia do
plandbmeno. O plano como maquina abstrata, informe, sem superficie ou volume, e sempre
fractal, cujos agenciamentos maquinicos — 0s conceitos - sdo as pegas. “O plano é como um
deserto que os conceitos povoam sem partilhar”ggg.

O plano de imanéncia é como um corte no caos, ele é como a vida, um pequeno fiapo de
I& num tear infinito, o pensamento s6 requer 0s movimentos infinitos para pensar, e € preciso ndo
perder-se no caos e se agarrar a consisténcia do plano para conservar o infinito. Os primeiros
filésofos tracam o plano em duas faces: a primeira como Physis, enquanto matéria do Ser, a
segunda como Néus, enquanto imagem do pensamento, ambas sdo percorridas por movimentos
infinitos que as envolve e revolve, mergulhando-as na agonistica da “sociedade dos amigos” (a
democracia grega como horizonte de eventos). Em Heraclito, o pensamento polémos retorna
como fogo, “no mesmo rio entramos € nao entramos, somos ¢ ndo somos”, em Parménides, 0 Ser

se precipita na identidade como exclusdo dos contrarios e principio da ndo-contradigdo, mas é

995
Idem.
% | EIBNIZ, G. W., Systéme nouveau de la Nature, pg. 12, Apud DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a
Filosofia?, p. 34.
%7 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a Filosofia? Editora 34: Rio de Janeiro, 2001, pg. 51.
%% |dem, pg. 52.
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“Anaximandro que leva ao maior rigor a distingao das duas faces, combinando o movimento das
qualidades com a poténcia de um horizonte absoluto, o Apeiron ou o Ilimitado...”%%°.

O pensamento ndo se articula entre um sujeito e um objeto — esses Gltimos s&o conceitos -
ou através do reconhecimento do outro como condi¢cdo para a consciéncia de si, pensar é antes
uma relacdo entre o territorio e a terra, entre a tribo e o deserto que a povoa. A terra reine todos
os elementos em si e ultrapassa os territérios que pretendem fixa-la, desterritorializando-os. A
terra € como o deserto, infinito em sua imprevisibilidade e mundos possiveis. As tribos
(conceitos) se reterritorializam sobre ele e sdo por ele desterritorializadas, num movimento
indiscernivel que se confunde com as velocidades infinitas que o percorrem. A terra — a
inominavel. Nos Estados imperiais, a desterritorializacdo se faz por transcendéncia: um
Estrangeiro vem refundar o territério desertificado sobre a terra celeste; nas cidades, a
desterritorializacdo ocorre por imanéncia: um Autdctone, uma poténcia da terra, percorre o
tracado de rotas terrestres ou maritimas para refundar o territorio sobre a desterritorializacdo da
propria terra, suas linhas de fuga. Atenas: a Autdctone — Constantinopla: a Celeste. “Pensar

. . N 1
consiste num plano de imanéncia que absorve a terra (ou antes a “absorve”)” 000

, € Seré preciso
que o pensamento se desterritorialize para anunciar a chegada de uma nova terra porvir. Os
sofistas e sua relacdo com a imanéncia ateniense: o0 mundo da amizade e da opinido — a
democracia direta dos cidaddos fundada sobre 0 nomos da cidade. Se o fil6sofo é o estrangeiro, a
filosofia é grega: “O milagre grego € Salamina, onde a Grécia escapa ao Império persa, e onde o
povo autoctone, que perdeu seu territdrio, o carrega para o0 mar, reterritorializando-se sobre o
mar”'®!, O mar — o deserto sobre as aguas.

A filosofia é uma geo-filosofia tal como a historia € uma geo-historia. Ndo ha uma origem
determinada para as formacOes histdricas a partir de relagdes causais entre os elementos que
constituem o acontecimento, o acontecimento ndo se da, essencialmente, por necessidade, mas
por contingéncia: hd um territorio e relacfes de forgca que formam esse territorio, onde a macro e
a micro-historia se interpenetram. Por que o capitalismo surgiu na Europa e ndo na China, onde
as condicdes materiais ja estavam dadas, pergunta Braudel? A filosofia surge na Grécia - e ndo no
Egito, cujas condigdes também se encontravam em potencial, ou em qualquer outro lugar -

devido a um “meio”, a uma atmosfera ambiente, diz Nietzsche, em decorréncia de uma “nuvem

ndo-histoérica” que a alimenta, um devir. O devir é algo que foge a historia, sem ela, ele

% |dem, p. 61.
1000 1 dem, p. 117.
1001 | dem, p. 116.
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permaneceria indeterminado, mas o devir ndo é historico, pois se remete ao infinito e suas
conexdes com a terra. O pensamento nasce (e reinventa-se) da conexdo entre um plano de
imanéncia absoluto, que o poder imperial ndo é capaz de barrar ou subtrair, com um meio social
relativo que opera também por pura imanéncia, banhado pela multiplicidade democratica dos
encontros. Mas a for¢a do pensar também se encontra na “vergonha de ser um homem”, como
disse Primo Levi ao se referir aos campos de concentracdo de Auschwitz, na superacdo do
intoleravel que nos circunda (a cada morte de um jovem negro na favela), no desvelamento da
sociedade do espetaculo que nos vendem como o fim da histéria, ndo nos falta comunicacéo,
“falta-nos resisténcia ao presente” %% A criacdo dos conceitos é intrinseca a formagdo de uma

nova terra e de um novo povo.

A morte do autor e o ato de profanar: como fugir ao poder

Foucault, em 22 de fevereiro de 1969, proferiu uma conferéncia, “O que é um autor?”, e
ap6s uma citacdo de Beckett ele diz: “O que importa quem fala, alguém disse, o que importa
quem fala”'°®®, Nas palavras de Agamben, a ética da escritura na contemporaneidade néo deve
expressar a singularidade do autor, mas a abertura de um espaco onde quem escreve nao para de
desaparecer, no entanto, nos encontramos diante de um paradoxo, pois 0 mesmo gesto que afirma
a “desimportancia” da identidade, denota a sua irredutivel presenca. Mas Foucault, em sua
mindcia, recorta o autor em dois: ha o individuo real, que estd fora do campo da escritura, e a
funcéo-autor, esta ultima “caracteriza o modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de
certos discursos no interior de uma sociedade™. A funcdo-autor se encontra no limite dos
textos e desdobra-se no ndo-discursivo, encontrando, em seu caminho, elementos estranhos a sua
génese, como escreveu Manoel de Barros: “Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da
despalavra. (...) Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidade de passaros”'°. O autor,
segundo Foucault, € um obstaculo a livre circulagdo da ficcéo, tal como o sujeito capturado pelo
processo de subjetivacdo articulado pelos dispositivos e mecanismos do poder. A infamia de um
homem, e seu brilho instantaneo “no feixe de luz que projeta sobre eles o poder”m%, faz parte do

jogo intricado entre enunciados e visibilidades que nos formam, nos aprisionam e nos libertam.

1002 1dem, p. 140.

1008 AGAMBEN, G. Profanagdes, p. 55.

100% 1 dem, p. 56.

1005 BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chdao, p. 224.

1006 AGAMBEN, G. Profanagdes, p. 58.
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Mas o gesto do autor enquanto inexprimivel possibilitaria um “vazio central”, pleno de desejo e
resisténcia, tal como o brilho fulgurante do infame frente aos projetores do biopoder: “a vida
infame constitui de algum modo o paradigma da presenga-auséncia do autor na obra. (...) O corpo
dos desejos ¢ uma imagem. E o que ¢ inconfessavel no desejo € a imagem que dele fizemos™ .
Quando vidas reais sdo “postas em jogo (jouées)”, a infimia dessa vida ndo se encontra nem nos
registros, nem no poder de decisdo dos funcionarios que possibilitaram sua existéncia no “umbral

»1098 "nem no poder soberano que as puniu, elas sdo jogadas, estdo além da estrutura

dos textos
que as normatiza, se expressam pelo fora que as acolheu “através da presenca irredutivel de uma
borda inexpressiva”'®, logo, ndo podem ser representadas ou ditas, pois o movimento que as
torna possiveis e objeto de uma “ética da liberdade” é o mesmo que impossibilita Sua possessao —
uma vida que pde-se em jogo Nos seus gestos.

A analise microfisica de Foucault e a fisica de seus quadros exprimem os efeitos opticos e
luminosos das relacdes de poder que incidem sobre os individuos e o investimento politico sobre
0s seus corpos. O poder mais como estratégia e menos como propriedade, o poder como um todo
funcional que se contrai e se expande segundo pontos singulares por onde passa. O poder, para
Foucault, ndo é homogéneo, ainda que seu rosto se expresse como soberano ou nas redes
disciplinares que delimitam os aparelhos estatais e seu extracampo. O poder ndo pode ser
encarnado numa instituicdo, pois trata-se de uma tecnologia autbnoma, invisivel, capilar sobre
um dado campo social. Foucault traca os “descaminhos” de uma topologia moderna em que 0
poder ndo pode ser localizado numa fonte, sendo, ao contrario, difuso e maltiplo, emanando suas
redes do local ao global em Gltima instancia, ainda que faca parte das engrenagens do modo de
producdo que o estrutura. Vé-se, por exemplo, o desenvolvimento do regime panoptico nas
fabricas, a disciplinarizacdo dos corpos na equacdo capitalista em extrair do trabalho um méaximo
de lucratividade no menor espago de tempo, da vigilancia hierdrquica nas salas de aula e nas
empresas, ou o arranjo familiar edipiano que distribui espacos e funcbes, obsessdes neurdticas e
desejos reprimidos no modo de vida burgués e a partir dele — prisbes modernas. O poder €
produtor, ele ndo tem uma esséncia, pois & operatorio, e defini-se como um conjunto de forcgas
que atravessam tanto dominados quanto dominantes, constituindo singularidades, focos de

resisténcia e novos limites para a opressdo: “discussdes de vizinhos, brigas de pais e criangas,

1007 | dem, pgs. 49 e 59.

1008 | dem, p. 60.
1009 | dem, p. 63.
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desentendimentos de casais, excessos alcodlicos e sexuais, rixas publicas e - tantas - paixdes
secretas™ %%,

O problema do poder ndo é unicamente a ideologia que o propaga, mesmo na sociedade
das imagens espetacularizadas em que nos encontramos, mas a sua organizacao, e ele nao se
aplica aos corpos somente pela violéncia ou pela repressido, o poder “incita, combina suscita”, nas
sociedades disciplinares ele pde em série, compde forcas, normatiza, pois antes de ideologizar,
antes de mascarar ou iludir, ele produz verdades. O poder também n&o passa exclusivamente pela
lei, “a lei é sempre uma composicdo de ilegalismos, que ela diferencia ao formalizar”'®*, seus
arranjos sdo atravessados por compensacdes, proibicdes e privilégios entre as classes e 0s
segmentos sociais, como meio de dominagdo e disputa, assim, 0 que é permitido para alguns
regimes, € tratado como delinquéncia para outros, e 0 modelo juridico que recobre o campo de
estratégias em torno da lei faz parte da politica como continuidade da guerra, e ndo o contrario. O
pensar em Foucault dd& um novo passo, € uma nova imagem do pensamento, penetrando na
historia das contingéncias, dos gestos, olhares e ideias que reproduzimos cotidianamente, ele

(13

extrai dela o que fomos, o que somos € 0 que estamos por vir a ser,
51012

¢ 0 pensamento como
estratégia

H& uma forma de expressdo, um enunciado, como a prisdo, “que remete a palavras ¢
conceitos completamente diferentes, como a delinquéncia ou o delinquente, que exprimem uma

. : . ~ c 5101
nova maneira de enunciar as infracdes, as penas e os sujeitos” 013

, @ um regime de visibilidade,
como o panoptismo, que da vida a prisdo, distribuindo os detentos em celas que os impedem de
ver quem os vigia, submetendo-os a uma vigilancia constante, ao ponto deles proprios se
autovigiarem e aos outros detentos — o Pandptico, “o olho que tudo vé€”, poucos escapam ao
sistema de recompensas e punicfes que ele instaura para produzir os sujeitos da norma e dos
corpos ddceis — 0 sujeito moderno. O panoptismo atravessa todos 0s espacos descontinuos que
formam a modernidade e seu regime disciplinar: a familia, a escola, a fabrica, o hospital
(materias visiveis), tendo a prisdo como modelo analdgico e operatorio para a sua aplicacéo, ele é
um diagrama, o desnudamento das relagdes de forga, pois “funciona na abstragdo de qualquer
obstaculo ou atrito e se destaca de qualquer uso especifico. (...) E o mapa, a cartografia, co-

17,1014

extensiva a todo campo socia , operando como uma maquina abstrata que nos fazer ver e

1010 HE| EUZE, G. Foucault. Editora Brasiliense, Sao Paulo: 2013, p. 38.

1011 1 dem, pg. 39.

1012 bE|EUZE, G. Conversagdes. Editora 34, Rio de Janeiro: 2000, p. 120.

1013 DELEUZE, G. Foucault. Editora Brasiliense, S&o Paulo: 2013, p. 38., p. 41.
1014 | dem, pg. 44.
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falar. O diagrama € uma multiplicidade espago-temporal que se nutre do corpus histérico, ele é
“altamente instavel ou fluido, ndo para de misturar matérias e fungdes de modo a constituir

1015 ele é molecular, pois desdobra-se na histéria, nos agenciamentos concretos que o

mutacoes
integram (escolas, fabricas, prisdes...) como um continuum imprevisivel de conjungdes criativas —

de resisténcia — e reacOes de captura mobilizadas pelo poder.

“Quando Gabriel Tarde fundava uma microssociologia era exatamente isso o
que fazia: ndo explicava o social pelo individuo, mas analisava os grandes
conjuntos assinalando as relagfes infinitesimais, a ‘imitagdo’ como propagagio
de uma corrente de crenga ou de desejo (quanta), a ‘inven¢do’ como encontro de
duas correntes imitativas... Eram verdadeiras relagdes de forca, na medida em
que ultrapassavam a mera violéncia”. (DELEUZE, Gilles. Foucault, pgs. 45 e
46).

E o0 que seria a profanagéo? “Os juristas romanos sabiam perfeitamente o que significa
‘profanar’. Sagradas ou religiosas eram as coisas que de algum modo pertenciam aos deuses™ 0%,
0 que é consagrado (sacrare) ndo nos pertence, esta fora da esfera humana, profanar significa
justamente restituir essas coisas ao uso comum dos homens. O termo religio ndo significa
religare, como geralmente interpretamos, mas relegere, ou seja, saber ler, através de liturgia e
rituais préprios, guiados pelo sacerdécio ou pelas escrituras, sobre aquilo que pertence ao sagrado
e 0 que pertence aos homens e pode ser profanado, o relegere delimita a separacdo entre o
humano e o divino. A religido ndo se oporia necessariamente, segundo Agamben, a incredulidade
ou a indiferenga ao divino, mas a negligéncia do fiel em relagdo a “religio das normas — diante

1017 "o nesse sentido

das coisas e do seu uso, diante das formas da separacdo e do seu significado
a profanacao se aproxima do gesto do autor, pois tem sua vida “posta em jogo”, e constitui-se
como uma singela distracdo sobre a separacdo e 0 uso das coisas — aquele que profana torna-se
livre por sua ignorancia, tal como as criancas em sua inocéncia, condi¢do de possibilidade da
criagio. “Para enxergar as coisas sem feitio & preciso ndo saber nada. E preciso entrar em estado
de arvore. E preciso entrar em estado de palavra. (...) Uso a palavra para compor meus
siléncios™ %8,

A passagem do sagrado para o profano também se faz por meio do jogo: “brincar na roda

era originalmente um rito matrimonial; jogar com bola reproduz a luta dos deuses pela posse do

1015 | dem, pgs. 44 e 45.

1016 AGAMBEN, G. Profanagées. Boitempo Editorial, S&o Paulo: 2005, pg. 65.

1017 | dem, pg. 66.

1018 BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educagéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, pgs. 188 e 232.
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sol”®° 0 jogo, segundo Benveniste, representa a inversdo do sagrado, a restituicdo para o uso
comum (e ludico) daquilo que pertencia ao ritual, 0 jogo reativa as poténcias da religio, da
economia, da politica, separando-as da estrutura normativa que as reproduzem enquanto
dominacdo atraves de seus dispositivos, transformando-as em meios puros. Nesse sentido, 0 jogo
deve confrontar a profunda intuicdo de Benjamin sobre a relacdo do capitalismo com a religido,
uma “forma parasitaria” que se desenvolve “a partir do cristianismo”. O capital ¢ objeto de um
culto ininterrupto, sendo uma religido cultual e ndo necessariamente dogmatica ou idealista'®?,
em que “os dias de festa” coincidem com o trabalho como “celebragdo desse culto”. A mais

impiedosa religido que a humanidade ja produziu, afirma Benjamin, fazendo da culpa (por nédo

produzir ou consumir o suficiente) a sua universal redengdo, “Deus ndo estd morto, mas foi
951021

(13

incorporado ao destino dos homens . E precisamente por isso, segundo Agamben, “o

capitalismo como religido ndo tem em vista a transformacdo do mundo, mas a destruicdo do
mesmo™%2. O consumo é a esfera da separacdo generalizada, onde tudo é fetichizado, a
sexualidade, as artes, a linguagem, a natureza, tudo se mercantiliza e se separa da esfera comum
dos homens, a religio capitalista “estd voltada para algo absolutamente Improfanavel”**. O
Canone teologico do consumo foi imposto no século XIIl pela Ciaria Romana, a bula Ad
conditorem canonum, instituida pelo Papa Jodo XXII contra a Ordem dos Franciscanos. Esses
ultimos defendiam um uso desvinculado da esfera do direito ou da instituicdo, o usus facti (uso
de fato). A bula papal, no entanto, instituia que as coisas exauriveis s6 podem ser adquiridas e
usadas enquanto propriedade (dominium), séo elas as roupas, os alimentos, as armas, pois as
mesmas se definem no “ato de seu consumo” (abusus) e ndo mantém sua substancia intacta

(salva rei substantia), ou seja, elas o sdo “no instante de seu desaparecimento™ %%

, Negam 0 uso
de fato (comum) pelo desejo ou pela demanda por ndo serem perenes, abundantes, logo, nao
podem ser repartidas e compartilnadas, deslocando os homens para a esfera do poder,
sequestradas pelo “deus mercado” na contemporaneidade, muito além do deus ex machine, “a
profanacao do improfanavel € a tarefa politica da geracao que vem” %%,

Atualmente, o diagrama do controle substitui o regime disciplinar dos enquadramentos

descontinuos e fechados, ele ndo o nega, mas o superpde, o transforma, criando novas formas de

1019 AGAMBEN, G. Profanacdes. Boitempo Editorial, S0 Paulo: 2005, pgs. 66 e 67.
1020 1dem, pg. 70.

1021 | dem.

1022 | dem.

1023 | dem, pg. 71.

1024 | dem, pg. 72.

1025 | dem, pg. 79.
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captura, mas também novos espacos de liberdade e mundos possiveis, constituindo, em seu
processo de formacdo, novas subjetividades. Como escreveu Judith Butler ao analisar a
emergéncia desse sujeito e sua condicdo de possibilidade, “uma das ‘tensdes que mantém a
subjetividade moderna coesa’ envolve dois valores aparentemente opostos: a reveréncia pela
vida humana e sua destruicdo legitima”'%%. Butler delimita as investidas do biopoder sobre o
individuo e os coletivos, 0 homo-sacer das soberanias modernas, matavel e desnudo diante da lei,
banido desde o nascimento, pois sempre um potencial criminoso diante do Estado, cujo corpo é
apropriado pelas tecnologias de poder que o definem enquanto espécie e a partir de sua
produtividade. N&o é a toa que a vida nas favelas é mais fragil e banalizada que nas regides
nobres da cidade: submetidas a violéncia estatal e paraestatal (milicias e trafico), a precariedade
dos servicos publicos, a falta de infraestrutura e saneamento basico, logo, a mais doencas e
mortes. A vida na cidade-empresa é gerida pela separacao entre aqueles que podem consumir e se
conservar, ampliando a distancia entre o valor comum (usus facti) e o valor de propriedade ou de
troca (dominium) e aqueles que vivem para trabalhar, e reproduzir as relagdes de exploracdo e
dominacdo dos corpos (e do espirito), a partir de condigdes minimas de existéncia. Como nos
lembra Butler: “o liberalismo, ¢ claro, desaprova o exercicio violento de liberdade fora do
enquadramento legal, mas a lei se baseia na violéncia coercitiva e depende continuamente
dela™®?’. E quando ndo enquadrados, os individuos e coletivos sdo criminalizados e impedidos
de profanar os ritos do capital, nos deparamos, como analisa a autora, com uma ciséo ou fissura

591028

que delimita que “vidas sdo dignas de serem salvas e quais devem ser eliminadas , 0U, usando

os termos da moderna administragdo politica dos sujeitos: “a a¢do compulsoria da norma ao
circunscrever uma vida passivel de luto™1%%°,

Nesse contexto, profanar é fazer da vida uma obra de arte, inventar novos modos de
existéncia como um artista pincela as cores de um quadro inacabado, “rachar as palavras e as

frases para delas extrair os enunciados™'%%

, criar linhas de fuga para além dos dispositivos de
poder, ndo se deixar enquadrar pelas estruturas, saber ouvir o “canto das cigarras” a partir de uma

religio imanente que se confunde com a propria natureza — é instaurar o sagrado no profano:

1026 BUTLER, Judith. Quadros de Guerra: quando a vida é passivel de luto? Civilizacdo Brasileira: Rio de
Janeiro, 2015, pg. 227.

1027 | dem, pg. 227.

1028 | dem, pg. 230.

1029 | dem, pg. 232.

1080 DELEUZE, G. Conversagdes. Editora 34, Rio de Janeiro: 2000, pg. 120.
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“Seus olhos eram de mar e o rosto de corsa... Poesia ndo ¢ para compreender, mas para
incorporar™®!. S6 se pode escrever com o corpo.

Glauber, em seus personagens miticos e alegdricos, constroi potentes maquinas de guerra
contra o aparato estatal da normatividade compulsoria — grande linha abstrata do desejo profano
contra a sacralidade do capital. Clausewitz, em seu tempo, ja identificava na guerra um fluxo
absoluto indecomponivel que atravessa parte da historia, uma parte consideravel, rompendo suas
amarras e bloqueios. Invengdo ndmade, fluxo mutante e de metamorfose. Os Estados despoticos
instauraram o seu poder sobre a burocracia e a policia, e ndo sobre a guerra. A maquina de guerra
é sempre uma linha que vém de fora — como Corisco em “Deus ¢ o Diabo” ou Paulo, o poeta
anarquista, em “Terra em Transe”, e enquanto o Estado é o diagrama, por exceléncia, do poder, a
maquina de guerra comporta, em sua esséncia, como suplemento ou sintese, o diagrama das
linhas de fuga e o éxodo. A anélise de Foucault sobre os poderes e sua relacdo com o saber estdo
inseridos no plano da organizacdo estatal, mas no plano das linhas de fuga, ha a emergéncia de
outros saberes, um saber menor, ndmade, e de contrapoderes. As sociedades de controle
funcionam “como uma autoestrada onde nédo se confina as pessoas, mas, fazendo autoestradas,
vocé multiplica os meios de controle”'%?. No entanto, elas ndo sdo absolutas, fechadas em si,
nenhum poder é absoluto, o poder se faz nas relacBes, no dia a dia, com e além dos grandes
dispositivos estatais, e entre eles, no meio, de onde se precipitam as velocidades, ha as linhas de
fuga e a contrainformacé&o, ou a real comunicacgéo entre as singularidades que formam a multidéo,
e “a contrainformagio so ¢ efetiva quando devém um ao de resisténcia”'®, Obra de arte — ato de
resisténcia. E o povo que falta, nos diz Glauber ao criar um novo povo, uma nova alianga. “Nao
h4 obra de arte que ndo faga apelo a um povo que ainda ndo existe” %, E o desejo de mudanca, o
desejo por algo que transpassa a realidade dura, seca, sertaneja. Glauber o faz em todos os seus
filmes, mas principalmente na Trilogia da Terra, onde a imagem do povo aparece com maior
forga. “Tende-se a confundir a conquista das liberdades com a converséo ao capitalismo™'%*°, nos
diz Deleuze no auge da ascensdo neoliberal, o capitalismo, no entanto, ndo cria as condigdes,
completa o filésofo, quem as cria € o trabalho produtivo da multiddo, pois a resisténcia € anterior

ao poder.

1031 BARROS, Manoel de, in CAMPOS, C. Manoel de Barros: o Demiurgo das Terras Encharcadas — Educacéo
pela Vivéncia do Chao. Carlini & Caniato Editorial, Cuiaba: 2010, pg. 137.

1032 | dem, p. 341.

1023 | dem.

1034 | dem, p. 343.

1055 | dem.
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O significante despdtico sempre rebate sobre as demais linhas segmentadas, por baixo
dele, todo tipo de signos e remissdes, signos migrantes, signos de gangue, signos camponeses,
operarios, camelds, signos precérios e conservadores, o significante despético é como um grande
circulo onde os signos sdo capturados e remetidos a ele, ele € o rosto, a rostidade, como centro de
todas as significagdes dominantes, e quanto mais préximo do centro, mais fortalecidos eles se
tornam, mais propagados, mais disseminados, independente do regime, seja ele atraves do
capitalista de Estado ou socialismo real (o grande lider, o general, o operério padrdo, o militar
exemplar, etc.), seja capitalista (0 empreendedor, 0 mercado, 0 consumo, a competitividade, o
burgués padrdo, o consumidor exemplar, etc.). E aqueles que vém de fora (ainda que estejam
dentro, ou seja, integrados na produc¢édo), a multitudo ou a pobreza enquanto carne da multidéo, o
descodificam, o invertem, criam novas possibilidades de vida, mas ha sempre o perigo iminente
de uma maquina de guerra fascista que destrdi e ndo coloca nada no lugar ou reforca valores que
achdvamos que ja estavam mortos, enterrados, pois tudo € desejo. O desejo é justamente aquilo
que circula nos agenciamentos maquinicos, o agenciamento Sertdo-Corisco-Cangago-Revolucéo,
ou o agenciamento Anténio das Mortes-Misticismo-Multiddo, os agenciamentos comportam

pontas de desterritorializacdo, linhas de fuga, mesmo o poder “¢ uma afecgdo do desejo”**:

0
desejo do Coronel, personagem de Jofre Soares, em “O Dragdo da Maldade”, “eu sou um homem
bom”, ele dizia, “me amem... eu sou um homem bom!”. Todo o campo social é por ele
alimentado, pois as linhas de fuga sdo sempre primeiras, anteriores as contradi¢fes e as capturas
efetivadas pelas relagdes disciplinares ou de controle, “as linhas de fuga sdo as pontas de

desterritorializagdo dos agenciamentos™®’

, € 0 0 desejo ndo comporta faltas, ele nunca € vazio,
mas esta sempre em construcdo, ele € antes um agenciamento de componentes heterogéneos que
tem um certo funcionamento em determinadas situagdes, que cria outras, que as subverte, que as
conserva, o desejo se perfaz no acontecimento. A imanéncia: uma vida, ressoa o filésofo Gilles
Deleuze: “Uma vida contém apenas virtuais. Ela é feita de virtualidades, acontecimentos,
singularidades™ %%, Mas os personagens glauberianos s&o a sua poténcia imagética, ou seja, o
virtual em imagem, maquinas de guerra ndmades contra a morte, e Pasolini os profana, das
andancas sem rumo ou sentido de Accattone pelos suburbios de Roma aos gestos e posturas do

Cristo subversivo de “Teorema”, um poder da carne que ndo se resume a matéria ou aquilo que se

108 DELEUZE, G. Dois regimes de loucos, p. 130.
19%7| dem, p. 132.
1038 |dem, p. 411.
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vé a “olhos nus”, e constitui um porvir para além dos dispositivos de captura da subjetividade e

das fatalidades de uma vida nua.

copacabana filmes apresenta

yona magalhies
geraldo d'el rey
othon bastos um filme de glauber rocha
mauricio do valle produc¢do:juiz augusto mendes

4.._.‘._ ' A ; "
ur: PIER PAOLO PASBLIN

A direita, cartaz de “Pocilga”, de P. P. Pasolini, autoria desconhecida. A esquerda, cartaz de “Deus e o Diabo na
Terra do Sol”, de Glauber Rocha, autoria de Rogério Duprat.
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Conclusao:

Os filmes de Glauber e Pasolini se caracterizam pelo escéndalo e pelas performances
politicas e estéticas que provocam e “desconstroem” a sociedade do espetaculo e o capitalismo
cognitivo ou imaterial emergentes. Seus personagens saem das “entranhas da terra”, no sentido de
sua imanéncia em relacdo aos problemas de sua eépoca e na antecipacdo ou percepcao das
questBes que nos envolvem na contemporaneidade. S&o forgas historicas e miticas. O escandalo,
segundo o filésofo Antonio Negri, é ontoldgico, na medida em que delimita a pobreza como “o
sal da terra”, isto ¢, a carne da multiddo ou das forgas de trabalho que compdem as rela¢des
sociais, politicas e econémicas da atualidade. A fome constitui 0 nervo da sociedade latino-
americana, segundo Glauber, O limite da miséria e da loucura (revolucdo ou transe), “nossa
originalidade é nossa fome'®**”, diz ele. Essa percepcéo politica e estética da conjuntura latino-
americana e terceiromundista provoca tipos de afectos e perceptos diferenciados, assim como
uma nova forma cognitiva de se lidar com os problemas, um outro processo de racionalidade e
apreensdo da realidade, pois “a fome, sendo sentida, ndo ¢ compreendida™'®®. A fome
glauberiana deve ser compreendida como emanada das figuras biopoliticas da
contemporaneidade, que em sua época se estruturavam em torno das novas relacbes de producao
e das resisténcias ao capitalismo fordista ou taylorista, de fundo disciplinar, com os pobres como
centro ou carne da multiddo. Uma nova modalidade de trabalho que em sua producdo implica
valores, ideias, afetos, novas linguagens. Os personagens de Glauber s&o como némades no

deserto®!

, isto é, sdo impelidos a criar e a se reinventar continuamente. Tal como Cristo
transfigurou-se no deserto. O deserto é o corpo sem 6rgdos do desejo'®*2. Aqui, comparamos o
“deserto” enquanto plano de imanéncia com a nova situagdo politica-econémica proporcionada
pela nova composicdo social do trabalho e suas possibilidades. Ou seja, 0s personagens de
Glauber sdo atravessados, como delimitamos em nossa tese, por uma espécie de devir pobre da
multiddo. Um tipo de devir das minorias atado ao conjunto de singularidades em comum que

formam a multitudo, ainda que o devir sempre seja minoritario em sua esséncia'®**,

1039 ROCHA, Glauber. Eztetyka da Fome in Revolugdes do Cinema Novo. Pg. 55.
1040

Idem.
1041 DELEUZE, G. e F., GUATTARI. Mil Platos — Capitalismo e esquizofrenia - Volume 5.
1042 DELEUZE, G. e F., GUATTARI. Mil Platos — Capitalismo e esquizofrenia - Volume 3.
104 DELEUZE, G. e F., GUATTARI. Mil Platos — Capitalismo e esquizofrenia - Volume 2.
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Glauber cria um povo, aquele que falta, ele opera por fabulagdes através de sua “pedagogia
da violéncia”, dentre outros recursos estético-politicos. A revolucdo, para o cineasta baiano, esta
além do evolucionismo tragado pelo marxismo cléssico, para ele, o Terceiro Mundo ndo deve
imitar os processos revolucionarios europeus. E preciso antes tracar uma cartografia real entre
temas e personagens. Glauber instaura, enfim, uma “literatura politica das minorias” através do
cinema, isto é, pobres, cangaceiros e poetas unidos pelo engajamento revolucionério. Um
antiestetismo em estado bruto como linha de fuga, ndo a politica propriamente dita, mas a
maquina politica e suas engrenagens desejantes de captura e 0s contrapoderes que ela suscita. A
ética da violéncia ndo se separa de uma estética da fome, segundo o cineasta. O movimento do
cinema novo foi, antes de tudo, guerrilheiro, como dito anteriormente. E a fome como nervo da
sociedade encarna na pobreza ontoldgica a possibilidade de uma revolucgdo total para além do
racionalismo europeu, seja socialista ou capitalista. Para Glauber e Pasolini, o cinema deve ser
mobilizado por fluxos do desejo dentro de uma estética que faz do sonho sua matéria prima. A
politica como transe. Seus personagens também sdo movidos por devires animais como no
xamanismo amerindio. Uma politica dos corpos. Seu principal enunciado pode ser resumido em:
devorar aquilo que me fortalece e regurgitar algo que nunca fora visto antes. Seu cinema tem na
presenca da teologia da libertacdo a opcdo pelos pobres, um tipo de praxis revolucionaria e poder
do sagrado que ele reivindicou, identificando no éxodo da pobreza uma forma de resisténcia ao
poder capitalista. E um cinema em krisis — a instauracdo de um estado processual entre o divino e
0 humano — e de entrega do corpo a luta. Glauber identificou na hybris da pobreza, ou seja, na
desmedida de seus desejos que enformam o mundo, uma forma de libertacéo.

Em Pasolini, a partir da emergéncia dos dialetos e do sagrado presentes na pobreza, também
temos um tipo de resisténcia e afirmacdo da vida diante do poder de captura do capital. Para
Glauber, temos um eros ligado ao combate revolucionario de forma clara e didatica. Em Pasolini,
no entanto, o amor € delimitado pela radicalidade fisica e sexual, assim como a partir da
“cletricidade de divino” — seu carater mistico e sagrado ou a forma como a divindade se expressa
na materialidade da carne. Mas a figura biopolitica dos pobres para o poeta friulano tem um
carater contraditorio, ao nosso ver. Pasolini, ao tratar da contemporaneidade, constata que o
capitalismo cultural ou cognitivo que nos abarca é a Ultima forma do fascismo, um regime
autoritario que massifica culturalmente toda a sociedade e impde seus desejos
indiscriminadamente, um fascismo de massas. O pobre, para Pasolini, deve ser auténtico

culturalmente, isto é, em seus modos de vida, em seus gestos e posturas, em sua linguagem ou
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dialetos, e 0 genocidio cultural, segundo 0 poeta, “assassina” essa autenticidade. Pasolini, nesse
sentido, é tdo fatalista quanto Debord ou Adorno ao analisar a sociedade atual como um grande
espetaculo no qual é impossivel fugir. Ele delimita dois tipos de fascismo, o clérico-fascismo ou
o fascismo classico e o fascismo da entropia burguesa, um fascismo de massas ou de consumo,
repisando a formula de Benjamin do capital como o ultimo refugio da religido. Um parasita do
cristianismo que prega um paganismo moral. O pobre, na visdo de Agamben e Pasolini, tem um
carater sagrado, mas duplo, por um lado, homo sacer, vida nua, capturada pelos dispositivos de
poder, por outro, um fugidio vaga-lume da resisténcia ou aquele que joga seu corpo na luta de
forma inocente (joué), fugindo aos dispositivos que nos determinam social e politicamente. H3,
aqui, o contrario da visdo de Glauber ou em Negri, onde a vida nua é uma poténcia e a pobreza,
justamente pela sua nudez, estd mais apta a produzir e se reproduzir no capitalismo atual, do tipo
material ou cognitivo, ndo se reconhecendo na soberania enquanto povo, mas conservando sua
autonomia enquanto multiddo. Nesse ponto, sustentamos que Pasolini, apesar de enxergar
resisténcias possiveis no capitalismo atual por meio dos vaga-lumes e da “eletricidade do divino”
presente no carater sagrado de suas figuras mais contestadoras, retira da pobreza a sua poténcia
revolucionéria ou de transformacéo quando afirma um tipo de verdade inerente ao povo.

Com o filésofo Antonio Negri, sustentamos que o pobre, no capitalismo atual, se constitui
como carne da multiddo, ou seja, ele é o paradigma do trabalho na contemporaneidade. O filésofo
italiano compreende a figura multitudinéria como a nova forma da composicao social do trabalho
na imanéncia das relacdes de producdo, e delimita 0 seu poder de a¢ao como sendo “dentro e
contra o capital”, dado que a produtividade capitalista passa, necessariamente, por ela, mas,
contrariamente ao conceito negriano, e no decorrer de nosso trabalho, entendemos a multidao

como uma maquina de guerra'®**

, isto €, uma forca exterior ao capitalismo. Ou seja, 0 poder
multitudinrio que tem na pobreza ontoldgica a sua carne € um fora em relacdo ao capital. E
partimos da hipbtese que o cinema de Glauber e Pasolini ampliou o entendimento sobre a
poténcia dos pobres como carne da multiddo, confirmando-a, pois afirmam um poder singular de
metamorfose que tem na desterritorializacdo dos estratos sociais, politicos e econémicos a sua
forca, ainda que sua autoproducgédo participe de forma medular na organizagdo da sociedade
capitalista.

Com Walter Benjamin, analisamos a delimitacdo entre experiéncia e pobreza proposta pelo

filésofo alemao, onde se pergunta o que podemos fazer com a experiéncia que perdemos na era

104 DELEUZE, G. e F., GUATTARI. Mil Platos — Capitalismo e esquizofrenia - Volume 5.
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da reprodutibilidade técnica, isto €, a partir do nascimento do capitalismo imaterial ou cognitivo.
Para Benjamin, tal como nas hipéteses negriana e glauberiana, essa pobreza é potente na medida
em que somos forgados a criar. Em seguida, comparamos a imagem ou 0 conceito do pobre
(lumpemproletariado) do ponto de vista do marxismo classico, através da leitura de David
Harvey, com o conceito que defendemos em nosso trabalho, isto é, da pobreza como a poténcia
produtiva e politica, por exceléncia, dos tempos atuais, no sentido de ampliar nossas percepgdes
sobre o problema proposto. Enfim, na sociedade atual, como anteriormente delimitado, a
producdo e reproducéo sociais sdo mediadas pelos afetos, modos de vida, pelas novas linguagens,
configurando uma biopolitica, ou seja, uma politica que envolve toda a vida em seu processo,
mas também hé capturas e expropriacGes por parte do capital, logicamente, o que denominamos,
juntamente com Negri e Guattari, de biopoder. Para David Harvey, no entanto, os pobres estdo
simplesmente alienados de sua poténcia e sdo geridos unicamente como exército industrial de
reserva pelo capital. Para ele, citando nosso texto anterior: “as novas contradi¢des do capitalismo
ndo ultrapassam as contradigdes fundamentais e ndo podem ser consideradas potencialmente
revolucionarias, pois estdo presas ao crescimento exponencial do capital e sua articulagdo com as
financas”. Harvey ainda enxerga a pobreza como lumpemproletariado. Mas é preciso, ao n0sso
ver, delimitar o porqué dele estar equivocado, isto é, a partir da teoria do valor, ou de como ele é
produzido tendencialmente, as novas redes comunicativas e colaborativas, responsaveis pela
maior parte da producdo no capitalismo contemporéneo, séo, essencialmente, autogestionarias e
tem na pobreza ontoldgica demarcada por Negri e ampliada pela imagética de Glauber e, de certa
forma, Pasolini, a sua carne. O capitalista teria apenas uma funcéo parasitaria nessa expropriacao
do comum produzido por essas redes que também se caracterizam como um poder constituinte
diante do poder constituido pelo capital.

Também neste capitulo, definimos um conceito que nos sera caro para entender as estratégias
do biopoder na sociedade atual em consonancia com as criticas que extraimos da imagética e dos
conceitos pasolinianos, em especial. Para o poeta friulano, na contemporaneidade, estariamos
enredados no que ele chamou de fascismo de massas e a necropolitica seria uma outra nuance
desse fascismo. Ou seja, para além do genocidio cultural, também haveria um tipo de
conservacao de nossas vidas bioldgicas (bios) para fins produtivos e reprodutivos dentro de certas
caracteristicas que lembram, por um lado, as plantations do inicio da modernidade, que forjou o
poder disciplinar que constitui a modernidade capitalista, e por outro, o estado de exce¢do que

configura aquilo que Agamben entende como regra na politica contemporanea. Hoje, segundo
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Mbembe, ha verdadeiros campos de concentracéo (favelas, Palestina, etc.) onde esse biopoder é
exercido. Uma vida nua. E a racionalidade europeia teria um papel importante na organizacéo
desse apartheid social e politico que confirmaria 0 estado de exce¢do permanente através da
normatividade juridica e da anomia de uma guerra civil constante contra o inimigo externo ou
interno. Critica que nos remete a Glauber. Para Mbembe, retomando um enunciado de Foucault,
o racismo seria fundamental no exercicio dessa nova soberania necropolitica, ampliando o
conceito de biopoder, e a guerra interna (policialesca) contra o traficante, o terrorista ou o pobre
organizaria a subjetividade social dominante. Novamente o pobre surge como uma figura
biopolitica paradigmatica. A necropolitica seria um misto do poder securitario de fazer viver o
corpo bioldgico enquanto espécie (producdo e controle) e o poder soberano de fazer morrer e
deixar viver a partir do homo sacer como modelo de gestdo administrativa dos dispositivos
estatais. Na necropolitica, em resumo, o totalitarismo presente nas democracias contemporaneas
se converte numa tanatopolitica. Em nossa hipétese, no cinema de Glauber, o corpo da pobreza,
enquanto perigo iminente para o poder, tragco da racionalidade subalterna dos colonizados,
delimita sua poténcia de metamorfose diante do poder, isso também ocorre em Pasolini, mas de
outra forma, através de outras linhas. Em “Teorema”, por exemplo, contra o biopoder emergente,
0 poeta do Friuli usa o corpo devasso da estranha figura messianica interpretada por Terence
Stamp como libertador.

Para Lazzarato, o capital e o Estado se constituem como as duas faces da mesma moeda (tese
de “Mil Platds” que o fildsofo italiano retoma). Mas a maneira como isso se da € bem especifica,
ou seja, ela se da a partir da divida, questdo também abordada, mas ndo aprofundada, por Gilles
Deleuze em seu “Pés-Scriptum sobre as sociedades de controle ”, e ndo atraves, unicamente, do
estado de excecdo como em Mbembe ou Agamben. No capitalismo atual, nos diz o filésofo
italiano, as maquinas sociais a partir da composic¢ao de uma axiomatica governam de acordo com
subjetividades compativeis com esse diagrama do poder, efetivando seus axiomas. Para
Lazzarato, o capitalismo empodera um tipo de sujeito particular, o sujeito consumidor. Nesse
ponto, Lazzarato se aproxima do fascismo de massas conceituado por Pasolini. Algo préoximo da
conceituacdo negriana a proposito da “republica da propriedade” onde o individualismo
estimulado pela sociedade civil (e os direitos que os sustentam) consolidaria a nossa democracia
representativa. Mas em Negri, a subjetividade dominante se contrasta com a autoproducdo dos
trabalhadores de forma horizontal, inventiva e colaborativa, hegeménica nas relacdes de

producdo atuais, onde as singularidades em comum que formam a multiddo, cuja carne € a

249



pobreza, colocariam em risco a propriedade que ampara a formacdo da republica, dado que a
producdo atual, em sua esséncia, € comunal e ndo privada. Essa carne ndo é material, mas
intensiva, elemental, um incorporal que se encarna nas rela¢Ges sociais e as ultrapassa. E 0s
pobres a encarnam por estarem inclusos na producdo ao mesmo tempo em que s6 dependem de
suas forcas, de seu poder de criacdo, ou seja, de seu desnudamento para viver. A multidao é
ontologicamente diferente do povo subordinado ao soberano, e a democracia absoluta, direta e
sem intermedidrios, é o seu plano de imanéncia. A democracia como causa sui, causa ativa de si
mesma. Autbnoma e autogestionaria, inerente a producéo e autoproducao multitudinarias.

Seguindo uma pista deixada por Gilles Deleuze em seu “Cinema 2 - Imagem-tempo”,
analisamos a pobreza nos filmes de Glauber e Pasolini enquanto forclusion, isto ¢, “enquanto o
povo que falta”, pois ele muitas vezes esta ausente, mas, segundo o conceito psicanalitico, essa
auséncia ou negacdo afirma uma presenca que envolve toda a obra dos autores analisados. E,
logicamente, a producéo de subjetividade presente em seus personagens. Para além da forclusion,
também trabalhamos a poténcia do esquizo em suas imagens e sua relacdo com a nova
composicdo social do trabalho. Poder da carne que se caracteriza como um corpo sem 0rgaos,
inconsciente que se processa como usina ou fabrica. Além disso, estabelecemos um paralelo que
se refere particularmente a Glauber, pois onde os autores de “O Anti-Edipo” identificaram a
incapacidade da psicanalise em compreender a esquizofrenia, em Glauber, o cinema ndo
compreendeu a fome. Edipo, tal como a razéo eurocéntrica, denunciada por Glauber, sufoca as
manifestacdes revolucionarias no seio do povo (plebe, multiddo). Pasolini também expde o
desejo de forma visceral, antiedipiana, sem pudores, para extrair dele seus enunciados. Mas
enquanto Glauber coloca o desejo em transe a partir dos fluxos inconscientes da estética do
sonho, o poeta do Friuli o usa como ferramenta para dinamitar a moral burguesa ou a maneira
como as disciplinas rearranjam o dispositivo familiar.

Para Glauber, como exposto anteriormente, a revolucdo é uma anti-razdo, e o Complexo de
Edipo, segundo os autores franceses analisados, seria 0 agente de antiproducdo do desejo tal
como o capital em relagio ao trabalho vivo ou produtivo. Edipo ¢ filho do imperialismo europeu,
denunciam os autores, paralelo claro com a producdo cinematografica e literaria de Glauber
Rocha, onde o transe mistico € uma arma de guerra contra a opressao, um devir dos pobres contra
a fome, que encontram na mistica indigena e africana a sua libertacdo. Glauber, em sua obra,
antecipa, inclusive, a nova figura biopolitica da multiddo, dado que, para ele, o povo é o mito da

burguesia, além da “vidéncia” relativa a atual organizagdo social, politica e economica da
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sociedade em que nos encontramos. Ou seja, 0 capitalismo contemporaneo, organizado a partir da
miséria e das hierarquias globais, da expropriagdo do trabalho multitudinario, dominante nas
relagdes de producdo, que tem na pobreza o seu limite, tal como a esquizofrenia € o limite do
capital para os filésofos franceses (Deleuze e Guattari), é Edipo encarnado em suas relacdes
sociais e politicas.

Em seguida, levantamos a questdo da nova ontologia social do trabalho (multidao) a partir
da maquina antropoldgica moderna (delimitada pelo biopoder), que estabelece a separagéo entre
o0 vivente (ndo homem) ou homo alalus (sem fala) do falante (homem), do humano e do animal
ou homem animalizado em sua zona de indiferenca, com base nas diferencas entre 0 homo sacer
e 0 pobre como carne multitudindria dentro do cinema de Glauber e Pasolini, mais
especificamente, “Pocilga” e “O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”, assim como a
precipitacdo em seus filmes de um devir-animal e molecular, ou a “alianga demoniaca”
(metafisicas canibais) do devir contra o sujeito normativo e as capturas dos dispositivos de poder
delimitados pela necropolitica e os aparelhos de controle e coer¢do das subjetividades. Em nossa
andlise, o devir-animal, presente em “Pocilga”, particularmente, dentre outros filmes de Pasolini,
desestabiliza e descodifica os dispositivos (familia, trabalho, linguagem, conjugalidade),
desconectando a maquina antropologica. Uma espécie de poténcia do animal no homem e
ultrapassagem dos dispositivos, pois tudo no animal é metamorfose e a esséncia animal é,
primeiramente, linha de fuga. Ndo ha sujeitos em Pasolini ou Glauber na construcdo de seus
personagens, mas agenciamentos, ou poderiamos dizer multidées. Glauber e Pasolini fazem
literatura menor no cinema, uma lingua outra que opera por desterritorializacdes e onde tudo é
politico. No “Dragdo da Maldade”, por exemplo, os pobres sdo mobilizados pela sacralidade
indigena, cristd e africana. Um hibrido, uma miscigenacdo potente que desterritorializa os
dispositivos que organizam as relagdes de poder no sertdo nordestino ou no campo brasileiro em
geral, de acordo com as especificidades locais de cada regido. Inspiragéo no teatro brechtiano e
no discurso indireto livre de Pasolini. O cineasta baiano delimita a expressdo do antagonismo a
partir de aliangas e relagbes humanas e extra-humanas, uma dramatizacdo que se da pela
diferenca e pela multiplicidade, em sinteses conjuntivas de producéo e disjuntivas do devir. E tem
na pobreza como virtualidade, no discurso ou nas manifestagdes culturais, a centralidade de suas
acoes. A pobreza como poténcia e éxodo.

Para nos, a relacdo do discurso indireto livre em Glauber e Pasolini a partir da

corporificacdo e imagética dos pobres em seus filmes, é essencial para compreendermos a
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poténcia emanada pela pobreza enquanto carne da multiddo. Estabelecemos, com Couchot, que
define a configuragdo digital como o elemento morfogenético das novas midias e da criacdo em
geral (enquanto tendéncia), no lugar da mecéanica do analégico, a emergéncia da subjetividade
atual que tem na méaquina e ndo no homem seu ponto de convergéncia e transmutagcdo. Assim
como a simulacdo em transe da fabulacdo de Glauber e Pasolini e sua relacdo com a pobreza
enquanto carne da multiddo, com o discurso indireto livre como caracteristico de um cinema de
poesia que liberta a imagem dos dogmas cinematogréaficos. A funcéo de fabulagcdo ou poténcia do
falso provocada pelo discurso indireto livre ultrapassa a realidade como modelo da verdade ou do
real, onde a imagem se expressa no tempo em estado puro, ou seja, enquanto duracdo, quebrando
a imagem indireta do tempo — a imagem-movimento. E a génese de constituigdo do sujeito vem
de fora, das relacdes exteriores a ele, onde encontramos uma irrupc¢ao da dicotomia sujeito-objeto
na construcdo dos modos de ser. Para Couchot, o artista se mantém na interface entre o real e o
virtual, mas podemos dizer que praticamente todos hoje em dia seguem esse paradigma da
producdo artistica, direta ou indiretamente. Vivemos a era das simulagdes do real, a légica do
programa e ndo da representacdo. Ha, na verdade, uma complexidade de “vozes”, a territorial do
poder, a do saber, capturada em parte pelo capital, assim como aquela desterritorializada pela
multiddo ou pela resisténcia, a Unica rica em universos de virtualidade, segundo Guattari. Em
Glauber, tudo estd em transe, em Pasolini, a eletricidade do divino. E a fabula¢do operada pelos
autores produz um ato de fala libertador ao delimitar a pobreza real através do cinema de poesia.
Nisso consiste a importancia dos vaga-lumes de Pasolini contra os projetores do fascismo.
Uma politica menor que tem na cultura popular e na multiplicidade dos dialetos um plano de
imanéncia em conformidade com a poténcia dos pobres como carne da multiddo. N&o a
comunidade que vem, mas a comunidade que resta, nos diz Did-Huberman. Os vaga-lumes se
definiriam pela imagem ressurgente como resisténcia contra a razdo instrumental onde impera a
causalidade eficiente. Ou seja, eles se definem pela sua presenga. A questdo dos vaga-lumes é
antes de tudo biopolitica, pois se trata de corpos resistentes aos holofotes do fascismo de massas
que Pasolini define como o genocidio cultural dos nossos tempos. O reino fascista da gléria e da
indiferenca, segundo o poeta. Os vaga-lumes seriam como acontecimentos, ou seja, eles
possuiriam um carater pré-individual e incorporal. E sdo como as imagens intermitentes ou
dialéticas de Benjamin, onde os tempos se tornam visiveis. Os vaga-lumes fazem parte de uma

politica menor do ponto de vista da multiddo e da poténcia dos pobres. Uma partilha do sensivel
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que envolve a singularidade do aparecimento ou da presenca, mas também do comum. E a
ressurgéncia das imagens intermitentes cumprem esse papel.

Para aprofundar as questdes relativas ao “poder da carne”, paralelo & questdo spinozana
sobre “o que pode um corpo”, identificamos o cuidado de si, conceituado por Foucault, como
uma ética intrinseca a politica da multiddo, pois este pressupde a afirmacéo das singularidades em
consonancia com um comum que as rodeia e das quais elas ndo podem se separar, das doutrinas
heréticas cristds aos movimentos operarios e artisticos do século XIX, até os dias de hoje. Além
de reconhecermos a sua relacdo com o escandalo e a provocacao, caracteristicas fundamentais do
cinismo, também presentes no cinema de Glauber e Pasolini, uma estética da existéncia ou uma
ética militante, segundo Negri. Em nossa analise, 0s corpos dos personagens de Glauber e
Pasolini, tal como os autores, sdo movidos pela parresia, isto €, pela urgéncia das lutas - o dizer a
verdade independente das consequéncias. Uma linha de desterritorializacdo que tem na arte um
meio de expressao. Uma ética da luta imediata e corporal — uma ética da entrega e da autonomia
de si e dos outros. A parresia como uma forma de delimitacdo da verdade, implicando numa
forma de poder-saber que incide sobre a propria organizacdo sociopolitica e econdmica de uma
sociedade. Para Pasolini, assim como para Foucault, a verdade estd marcada nos corpos, ela o0s
constitui. O profeta em Glauber € uma parresiasta, ele ndo fala em enigmas, mas em transe. E a
poténcia dos pobres, carne da multiddo, esta relacionada, tal como a parresia, com “a luta pelo
controle ou autonomia da produgdo de subjetividade™'**. A parresia também estaria relacionada
com a democracia absoluta ou direta, que Platdo contrapde a um espaco coreografico onde as
vozes e 0s gestos sdo parte de um todo unificado — a RepuUblica. A democracia absoluta é o
espaco das vozes dissonantes e das singularidades. O espaco por exceléncia da multiddo. Um
corpo coletivo instaurado pelo amor, como disse Glauber na Eztetyka do Sonho. Uma biopolitica
contra o biopoder que consolida a governanga nas sociedades de controle sob o paradigma da
seguranga em fusdo com o poder soberano (necropolitica) e as disciplinas. Ou seja, a construcao
“de uma outra vida ou de um outro mundo como a verdadeira vida”, onde o cuidado de si soO é
possivel com a coragem da verdade.

Por fim, trabalhamos a pobreza nas imagens de Pasolini e Glauber enquanto carne da
multiddo e a instauracdo de um poder constituinte a partir dessa premissa, um tipo de
apontamento para o futuro, a partir da profanacdo dos dispositivos de poder e da reinvencdo da

politica ligada a estética da existéncia. Assim como aprofundamos a ideia da criacdo de

1045 NEGRI, A e HARDT, M. Bem Estar Comum, p. 11.
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conceitos, um movimento entre a tribo e o deserto que a povoa, segqundo Deleuze e Guattari'*.

O pobre, nas imagens e no pensamento dos cineastas, € como uma linha de desterritorializacao,
uma méaquina de guerra, seja através da revolucao, seja a partir da criagdo de mundos possiveis. E
enquanto devir, dentro e fora da historia, ou carne, a pobreza emerge em sua poténcia de
transformacdo, desterritorializando os enunciados e visibilidades que nos formam e nos
aprisionam, isto &, seus dispositivos. Para Foucault, o pensamento deve ser usado como estratégia
de resisténcia. Em Pasolini, o sagrado funciona como uma profanacdo dos cddigos dominantes.
Ou seja, como uma forma de restituir as coisas ao uso comum. E a inocéncia dos seus
personagens é condicdo sine qua non para a sua criacdo. Profanar também € fazer da vida uma
obra de arte. Desejo profano contra a sacralidade do capital, em Pasolini, contra o capitalismo
enquanto religido. Ja os personagens alegéricos de Glauber operam como maquinas de guerra,
como ndmades no deserto, fluxo mutante e poder da carne. A maquina de guerra é sempre uma
linha de que vem de fora, ela é o diagrama do éxodo da pobreza na contemporaneidade. Glauber
e Pasolini, cada um a seu modo e dentro de seus préprios limites, criam um novo povo, uma nova
alianca, ou anteveem esse povo que se forma para além do povo soberano, um povo multiddo. A

COﬂStI’U(;é.O de uma nova terra, um novo mundo.

1046 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a Filosofia?
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