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RESUMO

LEAL MACHADO, Heitor. Distopia made in Brazil no imaginério contemporaneo: uma analise da
série televisiva 3% - Trés por Cento. Rio de Janeiro, 2021. Tese (Doutorado em Comunicagéo e
Cultura). Escola de Comunicagéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Na contemporaneidade, vivemos em condi¢cOes tdo adversas que a perspectiva do tempo por vir se
torna inexistente ou é negativada. Apesar das promessas integradoras de progresso, a fragil existéncia
humana reitera medos e insegurancas de um cotidiano permeado por riscos de ordem social e
ambiental. Nesse contexto, identificamos um imaginario distépico, que projeta futuros hipotéticos,
especialmente em conteldos midiaticos direcionados aos jovens. Nesta pesquisa, entendemos o
imaginario como parte de uma dimensdo sensivel dos processos comunicacionais, que incide nos
discursos, nas relacdes sociais e praticas culturais. Assim, pretendemos investigar como as narrativas
que tratam de temas futuristicos se constituem em formas culturais abertas a criticas e
questionamentos sobre a experiéncia, com amplo potencial critico e politico. Consideramos a distopia
como um tipo de utopia que vislumbra um futuro por um viés negativo e que, a partir de questdes do
presente, estabelece formas estéticas e narrativas de imaginar o futuro, explorando situacfes que
poderiam ter acontecido ou podem acontecer se a sociedade ndo permanecer atenta. Neste Tese, a
distopia é compreendida como uma acao dupla, pois gera sentidos contraditérios de imobilizagéo e
de emancipacdo. A propria representacao da auséncia de futuro ja se constitui como um alerta para o
que podemos fazer para mudar um rumo dado como eminente. Para observar este fen6meno,
escolhemos como objeto a série 3% - Trés Por Cento. A obra, uma producdo entre Brasil e Estados
Unidos, é disponibilizada na Netflix, uma das empresas mais representativas das mudancas do
ecossistema televisivo, marcado pela fragmentacdo das audiéncias e praticas distintas de produzir,
distribuir e consumir TV. Este fendmeno reitera a importancia da inventividade estética e do
engajamento das audiéncias, e reforca a relacdo entre o meio e as sensibilidades na
contemporaneidade. A série apresenta um futuro onde os jovens devem se submeter ao Processo,
selecdo que designa os merecedores de irem para o Maralto, ilha onde ha vida digna. No decorrer da
narrativa, sdo colocados em questdo valores sociais da atualidade, como a democracia, os direitos
individuais, justica, liberdade, desigualdade, exclusdo e meritocracia. Buscamos apontar os valores
atribuidos a estas questdes e entender como a juventude se relaciona com a obra, por meio da Analise
Televisual de quatro temporadas e de um estudo de recep¢do com um grupo de fés da série no Brasil.
Observamos como o publico consome, apreende e recircula aquilo que vé, mediante a aplicacdo de
questionarios com as audiéncias. Nossa intencdo € investigar as relacdes, as estratégias comunicativas
e as interacbes entre producdo e recepcdo e refletir sobre como o mundo contemporaneo é
problematizado. Assim, identificamos como se constitui um imaginério, atravessado pelo medo e a
violéncia, o estrangulamento das liberdades, a exacerbacdo da individualidade e da intolerancia, em
conflito com o ideario de um mundo melhor na atualidade.

Palavras-chave: Televisao; ficcdo seriada; distopia; 3% - Trés Por Cento; Netflix; recepcao.



ABSTRACT

LEAL MACHADO, Heitor. Distopia made in Brazil no imaginério contemporaneo: uma analise da
série televisiva 3% - Trés por Cento. Rio de Janeiro, 2021. Thesis (Doctorate in Communication and
Culture). School of Communication, Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

In contemporary times, we live in conditions so adverse that the perspective of the time to come
becomes non-existent or is negated. Despite the promises that integrate progress, the fragile human
existence reiterates fears and insecurities of a daily life permeated by social and environmental risks.
In this context, we identify a dystopian imaginary, which projects hypothetical futures, especially in
media content targeted at young people. In this research, we understand the imaginary as part of a
sensitive dimension of communication processes, which affects discourses, social relations and
cultural practices. Thus, we intend to investigate how the narratives that deal with futuristic themes
are constituted in cultural forms open to criticism and questioning about the experience, with wide
critical and political potential. We consider dystopia as a type of utopia that sees a future through a
negative bias and that, based on questions of the present, establishes aesthetic and narrative ways of
imagining the future, exploring situations that could have happened or may happen if society does
not remain attentive. In this Thesis, dystopia is understood as a double action, as it generates
contradictory meanings of immobilization and emancipation. The very representation of the absence
of a future is already an alert to what we can do to change a course that is considered imminent. To
observe this phenomenon, we chose the series 3% - Three Percent as our object. The work, a
production between Brazil and the United States, is available on Netflix, one of the most
representative companies of the changes in the television ecosystem, marked by the fragmentation of
audiences and different practices of producing, distributing and consuming TV. This phenomenon
reiterates the importance of aesthetic inventiveness and the engagement of audiences, and reinforces
the relationship between the environment and the sensibilities in contemporary times. The series
presents a future where young people must submit to the Process, a selection that designates those
who deserve to go to Maralto, an island where there is dignified life. In the course of the narrative,
current social values are questioned, such as democracy, individual rights, justice, freedom,
inequality, exclusion and meritocracy. We seek to point out the values attributed to these issues and
understand how youth relate to the work, through the Televisual Analysis of four seasons and a
reception study with a group of fans of the series in Brazil. We observe how the public consumes,
apprehends and recirculates what they see, through the application of questionnaires with the
audiences. Our intention is to investigate the relationships, communicative strategies and
interactions between production and reception and reflect on how the contemporary world is
problematized. Thus, we identify how an imaginary is constituted, crossed by fear and violence, the
strangulation of freedoms, the exacerbation of individuality and intolerance, in conflict with the ideal
of a better world today.

Keywords: Television; science fiction; dystopia; 3% - Three Percent; Netflix; reception



RESUMEN

LEAL MACHADO, Heitor. Distopia made in Brazil no imaginério contemporaneo: uma analise da
série televisiva 3% - Trés por Cento. Rio de Janeiro, 2021. Tesis (Doctorado en Comunicacion y
Cultura). Escuela de Comunicacion, Universidad Federal de Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

En la actualidad, vivimos en condiciones tan adversas que la perspectiva del tiempo por venir se
vuelve inexistente o se niega. A pesar de las promesas que integran el progreso, la fragil existencia
humana reitera los miedos e inseguridades de una vida cotidiana permeada por riesgos sociales y
ambientales. En este contexto, identificamos un imaginario distopico, que proyecta futuros
hipotéticos, especialmente en contenidos mediaticos dirigidos a los jovenes. En esta investigacion,
entendemos el imaginario como parte de una dimension sensible de los procesos de comunicacion,
que afecta los discursos, las relaciones sociales y las practicas culturales. Asi, nos proponemos
indagar como las narrativas que abordan temas futuristas se constituyen en formas culturales
abiertas a la critica y al cuestionamiento sobre la experiencia, con amplio potencial critico y politico.
Consideramos la distopia como un tipo de utopia que ve un futuro a través de un sesgo negativo y
que, a partir de preguntas del presente, establece formas estéticas y narrativas de imaginar el futuro,
explorando situaciones que podrian haber pasado o pueden suceder si la sociedad no permanece.
atento. En esta Tesis, se entiende la distopia como una doble accién, ya que genera significados
contradictorios de inmovilizacion y emancipacion. La propia representacion de la ausencia de futuro
ya es una alerta de lo que podemos hacer para cambiar un rumbo que se considera inminente. Para
observar este fenémeno, elegimos la serie 3% - Trés Por Ciento como objeto. La obra, una
produccion entre Brasil y Estados Unidos, esta disponible en Netflix, una de las empresas mas
representativas de los cambios en el ecosistema televisivo, marcado por la fragmentacion de las
audiencias y las diferentes practicas de produccion, distribucion y consumo de TV. Este fenomeno
reitera la importancia de la inventiva estética y el compromiso de las audiencias, y refuerza la
relacion entre el entorno y las sensibilidades en la época contemporanea. La serie presenta un futuro
donde los jovenes deben someterse al Proceso, una seleccion que designa a quienes merecen ir a
Maralto, una isla donde hay vida digna. En el transcurso de la narrativa, se cuestionan valores
sociales actuales, como la democracia, los derechos individuales, la justicia, la libertad, la
desigualdad, la exclusion y la meritocracia. Buscamos sefialar los valores atribuidos a estos temas
y entender como los jovenes se relacionan con el trabajo, a través del Analisis Televisual de cuatro
temporadas y un estudio de recepcién con un grupo de fanaticos de la serie en Brasil. Observamos
cémo el publico consume, aprehende y recircula lo que ve, mediante la aplicacion de cuestionarios
con las audiencias. Nuestra intencion es investigar las relaciones, estrategias comunicativas e
interacciones entre produccion y recepcion y reflexionar sobre como se problematiza el mundo
contemporaneo. Asi, identificamos cdmo se constituye un imaginario, atravesado por el miedo y la
violencia, el estrangulamiento de las libertades, la exacerbacién de la individualidad y la
intolerancia, en conflicto con el ideal de un mundo mejor hoy.

Palabras clave: Television; ciencia ficcion; distopia; 3% - Trés Por Ciento; Netflix; recepcion.
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13
1 INTRODUCAO

O mundo como conhecemos acabou. O Brasil ndo existe mais, e a maior parte da populacao
ocupa uma pequena fracdo de terra, localizada em algum ponto da Amazénia Equatorial. O
Continente, outrora um lugar verde e umido, € agora arido e quente, com uma cidade encravada em
uma cratera, provavelmente, causada pela extracdo de minérios. Viver nesse lugar ndo é facil. Os
prédios, um dia construidos, sdo agora esqueletos abandonados com alvenaria e vigas expostas. A
maior parte da populacdo vive em favelas, sem ter pleno acesso a comida ou agua. N&o ha vida digna
no Continente, apenas fome e miséria. Mas ha uma possibilidade de saida. Em algum lugar do
Atlantico, se encontra o Maralto, um lugar de natureza intocada, mas tecnologicamente desenvolvido,
criado pelo Casal Fundador. A ilha s6 pode ser acessada por aqueles dignos de mérito, os 3%
selecionados anualmente pelo Processo. S6 hd uma chance, que deve ocorrer quando os jovens
completam 20 anos. O problema é que nem todos concordam com o Processo. A Causa, um
movimento revolucionario, quer o seu fim, pois acredita que a vida digna é um direito de todos
aqueles do Continente.

Esses sdo o enredo e os ambientes do futuro hipotético de 3% - Trés Por Cento, a primeira
producdo brasileira da Netflix. A empresa norte-americana adquiriu os direitos da série apOs seus
realizadores, entre eles o criador Pedro Aguilera, publicarem um episddio piloto no YouTube, ainda
em 2011. Posteriormente, em 2016, foi lancada a 12 temporada, com oito episodios. No Brasil, a série
ndo agradou muito a critica especializada e o publico®. Porém, nos Estados Unidos, 3% - Trés Por
Cento foi a ficgdo seriada de lingua ndo-inglesa mais assistida da plataforma e a que ocupou o segundo
lugar na lista de originais mais "maratonados”?. Este produto é bastante afinado com as atuais
caracteristicas do ecossistema televisivo, sendo parte de um amplo mercado de audio e video que
atinge 190 paises. Embora a producéo seja elaborada a partir de uma iniciativa local, s6 se concretiza
com a intervencdo estrangeira. Houve dificuldade de inserir este tipo de producdo no mercado
brasileiro, pois a ficcdo cientifica foi bastante marginalizada por ser um género “estrangeiro”,
associado ao desenvolvimento tecnoldgico e cientifico e & cultura de massa (ARAUJO, 2020;
DUTRA, 2009). Segundo o criador, a propria série foi recusada diversas vezes, por diferentes
veiculos, até enfim ser abragada pela Netflix3, que encomendou a produgio de quatro temporadas.

A ficcdo cientifica foi uma forma literaria considerada imatura “pelos adultos de vérias
geragdes sucessivas” durante muito tempo (TAVARES, 1986, p. 7). Mas, esta percepcao se reverteu

ao longo do ultimo século. Hoje, a ficcdo cientifica revela um imaginario cada vez mais materializado

! Disponivel em < https://bit.ly/2hmR2xN >. Acesso 09 jan. 2020.

2 Disponivel em < https://catracalivre.com.br/entretenimento/3-e-serie-de-lingua-nao-inglesa-mais-assistida-nos-eua/ > e
< https://www.omelete.com.br/netflix/com-3-em-segundo-lugar-netflix-divulga-lista-das-series-mais-maratonadas-em-
2017 >. Acesso 09 jan. 2020.

% Disponivel em < http://bit.ly/2sT1QeL >. Acesso 09 jan. 2020.
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http://bit.ly/2sT1QeL

14

em nossas vidas, articulando processos de digitalizacdo da informagdo, de midiatizagdo e
virtualizacdo da realidade, projecfes que antes eram representados e reunidas de maneira mais
expressiva na literatura do que no audiovisual (COULDRY e HEPP, 2017; DEUZE, SPEERS e
BLANK, 2010; SODRE, 2002; SODRE, 2006; SODRE, 2014). A presenca ubiqua da tecnologia
fascina e também provoca estranhamento na experiéncia social contemporanea. Dados pessoais se
espalham pela rede, enquanto recebemos andncios direcionados aos assuntos que buscamos ou aos
lugares que frequentamos. Ambivaléncias resultantes do préprio espectro tecnoldgico incidem sobre
as relagdes sociais e potencializam tanto a emancipacdo dos individuos quanto o controle sobre o
homem e a natureza.

Estas questes sdo amplamente exploradas pela cultura contemporanea, sobretudo, em obras
de ficgdo cientifica e, mais especificamente, nas narrativas distopicas. Elaborados entre o cientifico e
o fantastico, esses enredos estdo permeados pelo imaginario tecnologico e do fim dos tempos e séo
considerados um subgénero da ficcéo cientifica e parte da cultura pop* (FELINTO, 2003; GINWAY,
2005; TUCHERMAN, 2005). Hoje, os livros, filmes e séries que abordam a distopia projetam um
futuro hipotetico e um por vir da humanidade negativos, na medida em que exacerbam questfes
sensiveis e urgentes da contemporaneidade, como mudancas climaticas, cataclismas globais,
organizacges sociais autoritarias e tecnocratas, os limites entre 0 homem e a maquina (CLAEYS,
2017; HILARIO, 2013; STAM, 2015). Enquanto a ficgdo cientifica surge na Revolugdo Industrial
como a “narrativa da modernidade” (TUCHERMAN, 2005), a distopia ilustra os dilemas da pos-
modernidade em todo o seu potencial, expondo a “crise dos relatos”, como descrito por Lyotard
(2009) e, consequentemente, as rupturas que modificaram radicalmente o estatuto do sentir e saber.

A distopia € aqui entendida como o oposto da utopia, termo criado por Thomas More no
século XVI para designar uma sociedade supostamente perfeita. As narrativas distopicas designam
um lugar anormal de dificuldade ou distorcido, como indica a prépria origem etimoldgica da palavra
distopia, ou um “lugar-nenhum”, em decorréncia de suas impossibilidades de realizagdo. Entretanto,
tais narrativas ndo sdo exatamente novidade, uma vez que diferentes culturas tém compartilhado
mitos, crencgas e também produtos sobre o fim dos tempos, com ideias sobre a morte e uma possivel
ou ndo continuidade da vida (CAMPBELL, 1988). Um exemplo é a obra Matrix (Lilly e Lana
Wachowski, 1999). Tal franquia famosa e milionaria de ficcao cientifica parece atualizar a mensagem

do Jesus dos evangelhos apdcrifos gnosticos, sugerindo que 0s seres humanos habitam um mundo

4 Soares (2014, p. 41) define a cultura pop como o “conjunto de praticas, experiéncias e produtos norteados pela légica
midiatica, que tem como génese o entretenimento; se ancora, em grande parte, a partir de modos de producao ligados as
indUstrias da cultura (mdsica, cinema, televisdo, editorial, entre outras) e estabelece formas de frui¢do e consumo que
permeiam um certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de afinidades que situam individuos dentro
de um sentido transnacional e globalizante”.
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imperfeito, mas cada individuo seria capaz de acordar para o conhecimento e se libertar do mundo
maligno ou material em busca da salvacio eterna®. Em centenas de outras obras, o fim do mundo é
causado pelo aparecimento de zumbis, virus mortais ou guerras nucleares. Essas representacfes
sempre estiveram, em alguma medida, no imaginario humano, mas se atualizam, constantemente, em
acordo com os contextos sociais, culturais, historicos e econdmicos. Hoje, as representacdes sobre o
futuro sdo fortemente impactadas pelos avangos tecnolégicos, como a prépria vida social e,
praticamente, todas as nossas atividades diarias.

Nesse sentido, embora a histéria de 3% - Trés Por Cento seja original, a tematica da série tem
semelhanca com outras narrativas ficcionais e producgdes culturais da atualidade que descrevem
eventos catastroficos e se desenrolam em uma linha temporal futura. Essa forma de abordar o por vir
é evidenciada em diferentes produtos langados na televisdo nos ltimos anos. Years and Years, por
exemplo, é uma serie da HBO/BBC One que narra as mudancas na vida de uma familia inglesa, ap0s
uma série de acontecimentos mundiais que afetam o seu cotidiano. A historia € iniciada em 2019,
mas a narrativa avanca 15 anos e prop6e reflexdes sobre desdobramentos das atuais conjunturas
geopoliticas e econbmica, como a ascensao da extrema-direita, a crise de refugiados e a tensdo entre
Estados Unidos e China. Outra série de sucesso € The Handmaid’s Tale, lancada pelo Hulu e baseada
no livro de Margaret Atwood. Os episdédios mostram o drama de mulheres férteis submetidas a
estupros ritualizados a fim de gerar filhos para membros do alto escaldo do governo na Republica de
Gilead, estado teocrético cristdo instalado no territorio que antes pertencia aos Estados Unidos. Na
plataforma Apple+, a série See também apresenta um futuro distante, no qual seres humanos
organizados em tribos ndo conseguem mais enxergar por causa de um virus. Na Amazon Prime, um
dos destaques do catalogo é The Man in the High Castle, adaptacdo de um livro de Philip K. Dick. A
série projeta um universo paralelo em que o Eixo ganhou a Segunda Guerra Mundial e, apesar nao
ser propriamente distopica, isto €, ambientada em um futuro hipotético, sua producdo a descreve
como tal, justamente pelo seu viés catastréfico (a ascensdo nazista) e especulativo (uma Guerra Fria
entre Alemanha e Japao). Fatos reais do passado, especialmente da década de 1960, quando a obra
foi escrita, sdo revisitados para propor leituras do presente e futuro. Na plataforma Globoplay, servico
de streaming das Organizac6es Globo, a série Supermax também aborda o futuro de maneira negativa,
reproduzindo um reality show ambientado em uma prisdo de seguranga maxima na Amazonia®.
Outras séries que tratam de distopias ainda estdo reunidas no catalogo da Netflix, como Altered

Carbon, The 100 e Black Mirror. Esta Gltima narrativa ficcional € uma antologia britanica sobre a

° Disponivel em < https://super.abril.com.br/historia/um-outro-jesus/ >. Acesso 12 jan. 2020.
& Disponivel em < https://veja.abril.com.br/entretenimento/distopia-da-globo-supermax-tem-trailer-com-sangue-e-gritos/
>. Acesso 10 jan. 2020.
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relacdo dos homens com a tecnologia e chegou a instigar na internet a expressao (ou meme) “isso é
muito Black Mirror” para designar fatos reais absurdos que parecem pertencer a ficgdo cientifica’.
Embora nem todas essas produgdes possam ser agrupadas no subgénero distopico, todas apresentam
olhares muito criticos sobre o futuro da humanidade e séo cada vez mais distribuidas em diferentes
formatos, seja na TV de broadcast, na transmissdo narrowcast ou via streaming.

Tais producdes sdo consumidas, principalmente, pelo puablico juvenil. Os vinculos
estabelecidos entre essas séries e grupos de jovens de paises distintos tém sido questionados pela
prépria midia. Em 2016, “o mundo cruel (e rentavel) da distopia infanto-juvenil” foi destacado por
Raquel Carneiro na revista Veja®. Em 2011, Moira Young perguntou no jornal britanico The Guardian
“por que as distopias sdo tdo atraentes para os jovens adultos?°. Para a novelista, tais obras parecem,
a principio, reproduzir a percepcao dos adolescentes de uma sociedade contemporanea cadtica ou
controlada. Entretanto, ela acredita que as narrativas ficcionais distopicas despertam o interesse de
jovens porque sdo histérias emocionantes e ndo exatamente devido aos cenarios utilizados nos
episodios.

Sendo assim, € inegavel que as distopias cativam as geracGes mais novas. Acreditamos que
este interesse corresponde a uma leitura hegeménica das distopias como um “reflexo” da auséncia de
perspectivas das sociedades contemporaneas. Esse sucesso esta vinculado ao sentimento de mal-estar
da experiéncia cotidiana (BIRMAN, 2000), ou seja, a uma sensacéo de crise e desamparo que sempre
esteve presente na trajetéria e no imaginario humano, mas que ganha outros relevos com os ideais
ndo realizados de progresso e avanco tecnologico da modernidade. Além disso, a distopia também
apresenta uma estreita relacdo com a nocdo de risco (VAZ, 2018), espécie de bussola moral da
contemporaneidade que faz com que os individuos gerenciem seus proprios atos em decorréncia de
possibilidades ou de impossibilidades futuras. Ndo por acaso, o escritor de ficcdo cientifica Fabio
Fernandes argumenta que 0s jovens se interessam pela distopia justamente devido a insatisfacédo e a
falta de esperanca no mundo atual. Ele ressalta ainda que este préprio sentimento € uma “pequena
distopia na cabeca do adolescente™?, efeito de sucessivas crises econdmicas, politicas de austeridade,
precarizacdo do trabalho e do proprio estado de bem-estar social, 0 que s6 deixa espaco para imaginar
um futuro ainda pior que o proprio presente.

O teor critico de obras de distopicas sempre chamou a atencdo do publico. Porém, as primeiras

narrativas de ficcdo cientifica, inspirada na ciéncia e razdo, eram bastante ingénuas e otimistas

7 Mais em: < http://www.museudememes.com.br/sermons/isso-e-muito-black-mirror/ >. Acesso 10 jan. 2020.

8 Disponivel em < https://veja.abril.com.br/entretenimento/o-mundo-cruel-e-rentavel-da-distopia-infantojuvenil/  >.
Acesso 10 jan. 2020.

® Disponivel em < https://www.theguardian.com/books/2011/oct/23/dystopian-fiction >. Acesso 10 jan. 2020.

10 Entrevista para a reportagem de Rodrigo Bertolotto, no UOL Tab. Disponivel em <
https://tab.uol.com.br/distopia/#imagem-1 >. Acesso 13 jan. 2020.
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(GINWAY, 2005) e nem todas essas obras eram progressistas. Um dos primeiros trabalhos associados
ao género, A Sojourn in the City of Amalgamation, in the Year of Our Lord, 19—, publicado em 1835
por Jerome B. Holgate, é claramente racista. O texto critica 0 movimento abolicionista e o casamento
interracial ao descrever uma cidade futura em que as relagbes entre brancos e negros resulta em
declinio moral, econdmico e politico do lugar. O filésofo Vladimir Safatle também faz esse alerta ao
falar das distopias conservadoras. Ele cita, como exemplo, Mad Max, pois a obra sugere que sem as
instituices que temos, so restaria o verdadeiro caos'!. Mas, tais exemplos ndo sdo totalizantes, uma
vez que narrativas distopicas produzidas entre o século XIX e XX criticam o industrialismo da
Revolucéo Industrial. Exemplos sdo Paris do Século XX, de Julio Verne, ou When the Sleeper Wakes,
de H. G. Wells. Os trabalhos desses autores introduziram um certo tom pedagdgico na ficcao
cientifica (GINWAY, 2005). Posteriormente, tais narrativas passam a tratar de empresas corrompidas
ou instituicOes opressoras, da tecnocracia e da vida midiatizada. Assim, tendem a se aproximar cada
vez mais do proprio presente em que sdo produzidas, como na ji citada serie Years and Years,
oscilando entre o discurso conformista e fatalista ou o alarmismo generalizado. Contudo, as obras
distépicas também desenham algum horizonte de esperanca, desde que haja uma transformacéo
efetiva que se inicie no proprio presente, como 3% - Trés Por Cento.

Nesse sentido, é possivel pensar na distopia ndo apenas como um eixo estético e narrativo,
mas também sensivel, na medida em que os préprios conteudos televisivos sdo cada vez mais
direcionados para o estabelecimento de um contato afetivo e sensorial com as audiéncias. Segundo
Fechine (2006), o sensivel é um sentido que emana da experiéncia individual do sujeito que se deixa
captar pelo sensorial, sobredetermina todos os outros produzidos pelos contetdos e formatos
televisivos e ndo depende exclusivamente da relacdo do espectador com o que ele vé na tela e
apreende cognitivamente. Sodré (2002) destaca ainda que o sensivel é instrumentalizado por meio de
diferentes estratégias comunicativas espalhadas pelo bios midiatico'?, adequagBes cosméticas
racionais e nao-espontaneas. Estas estratégias sensiveis sdo jogos de vinculacdo dos atos discursivos
que se relacionam com a localizacdo e afetacdo dos sujeitos no interior da linguagem, buscando
persuadir, emocionar e convencer através de complexos codigos semioticos aplicados em imagens e
representacdes (SODRE, 2006). No caso das distopias, isso ocorre, principalmente, quando os temas

tratados se assemelham a experiéncia diaria. Por ser um enredo que ilustra uma consequéncia, as

11 Entrevista para a reportagem de Rodrigo Bertolotto, no UOL Tab. Disponivel em <
https://tab.uol.com.br/distopia/#imagem-1 >. Acesso 13 jan. 2020.

12 O hios midiatico é descrito pelo autor para expor a organizagdo social da contemporaneidade. A nogéo é inspirada em
Aristételes, que apontava a existéncia de trés outras esferas existenciais na polis grega — a politica, dos prazeres e
conhecimento. Esta seria uma quarta esfera ético-social virtualizada que, afinada com o mercado, atravessa tudo e todos,
sendo caracteristico da nova ordem midiatizada essencialmente tecnoldgica e comunicacional. Se da em tempo real e
espaco continuo, atuando como uma “clave” unificadora dos discursos aplicada a vida cotidiana e a existéncia real
histdrica dos individuos.
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distopias sempre levam os espectadores a buscarem uma causa, utilizando o repertorio cultural de
cada um, hoje marcado, fortementemente, pelo referido imaginario de mal-estar.

Por isso, nesta pesquisa, tomamos o sensivel como uma dimensdo que se constitui entre a
producéo e a recepgdo de um enunciado, dois momentos distintos e essenciais de todo e qualquer
processo comunicativo. E uma parte fundamental da acdo comunicativa inscrita nos protocolos de
producdo e nos modos de interpretacdo das audiéncias. Porém, o sensivel ndo esta visivel, pois é
constituido por estratégias e motivacGes que promovem vinculos entre a televisao e as audiéncias e
ndo resultam exclusivamente das condi¢des de producdo e recepcgéo referentes a um determinado
contexto socioecondmico e cultural. O que chamamos de sensivel neste trabalho corresponde a um
amalgama de emoc0es, sentimentos, afetos, projecoes e imaginacgdes, ou seja, tudo aquilo que designa
0 que sentimos. O sensivel &, portanto, um processo que incide diretamente nas tomadas de decisao
dos individuos (DAMASIO, 2011) e em como produzimos sentidos sobre nés mesmos e o mundo.

Entretanto, tratar do sensivel € uma questdo complexa, uma vez que este se constitui como
um objeto de estudo difuso e abstrato e que requer propostas metodologicas solidas. Como destaca
Freire Filho (2017), os prdprios termos emocédo, afeto ou sentimento ndo estdo presentes em 19 dos
24 dicionérios e enciclopédias de Comunicagédo consultados. Nesse sentido, adotamos a proposicéo
de Silva (2010), que vé o imaginario como um dos caminhos para estudar aquilo que é da ordem da
sensibilidade no campo comunicacional. A perspectiva articulada pela a professora e pesquisadora
de estudos do jornalismo toma o imaginario como um conjunto de manifestacdes sensiveis,
emocionais e simbdlicas, elementos que excedem o individual de cada um e se estendem para 0s
dominios socioculturais e simbolicos de diferentes sociedades. O imaginario € definido, segundo
Maffesoli (2001), como um tipo de sensibilidade que se diferencia da cultura a medida em que atua
como uma dimens&o ambiental, matriz, atmosfera ou “aura”. E, portanto, anterior e dialético a cultura,
sempre ultrapassando os individuos e constituindo o estado de espirito de uma determinada
comunidade, firmando vinculos e fomentando alguma unidade as sociedades. Por isso, 0 imaginario
possui uma dimensdo calcada na representacdo e outra de ordem afetiva, impregnada de energias
psiquicas que movem as emoc¢des dos sujeitos, articuladas por semanticas, logicas e estruturas
proprias. De tal modo, a dimensdo afetiva do imaginario € relevante na construcao de visdes de mundo
e em formac0es identitarias (DURAND, 1993, 2004, 2012; MAFFESOLLI, 2001; SILVA, 2003, 2017,
2019; SILVA, 2010; WUNENBURGER, 2007).

Partimos desse pressuposto porque, na Dissertacdo de Mestrado do autor, desenvolvida e
aprovada no Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo e Cultura da Escola de Comunicagédo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGCOM-UFRJ) e realizada com apoio da CAPES, o afeto
foi tomado como elemento relevante de mediagdo entre os processos de producdo e recepcdo de

conteudos televisivos. A pesquisa refletiu sobre a estreita relagdo entre midia, cultura e sociedade
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para entender como o seriado de televisao Sessao de Terapia operou uma espécie de terapia midiatica
com a anuéncia e consentimento de sua audiéncia. Observamos tanto na Andlise Televisual
(BECKER, 2012) da obra quanto nos depoimentos das audiéncias retirados do Facebook
(MACHADO, 2016) que, por meio da mimese de uma sesséo terapéutica, foi estabelecido um pacto
de adesdo com o publico ou uma experiéncia sensivel capaz de promover outras formas de perceber
e sentir a vida cotidiana.

Nesta Tese, propomos um estudo das maneiras como o sensivel se manifesta, por meio do
imaginario, como elemento relevante da experiéncia contemporanea de televisao, ou do “televisivo”
(FECHINE, 2006; SILVA, 2010; OROZCO, 2014). Para além de questdes de mercado e distribuicdo,
investigamos 0s modos como as relacdes, estratégias comunicativas e interacGes sao estabelecidas
entre producdo e recepcdo, tomando como objeto de estudo o seriado 3% - Trés Por Cento.
Escolhemos esta série porque, em um contexto onde sdo reorganizadas as formas de produzir e
consumir conteudos, as ficcdes seriadas ocupam um lugar de destaque, sendo um dos géneros que
melhor se adaptam a atual difusdo dos produtos e formatos audiovisuais no ambiente midiatico
(ESQUENAZI, 2014, p. 120). 3% - Trés Por Cento é uma narrativa ficcional seriada cujos episodios
sdo distribuidos em uma das mais importantes plataformas de contetdo audiovisual, a Netflix, que
colhe dados sobre o publico para aplica-los em producdes originais. Por meio de algoritmos e redes
sociais, a empresa consegue relacionar diversas reacdes e expectativas do publico, sendo capaz de
propor um universo ficcional que envolve as audiéncias utilizando estratégias que convocam sensorial
e emocionalmente os espectadores. Nesse sentido, assume-se nesta investigacao que a série constroi
uma narrativa capaz de canalizar temas e sentimentos gque atravessam a contemporaneidade e se
relacionam especialmente com a juventude, cada vez mais interessada pela distopia e seu imaginario
distépico. Um estudo de 2015 constatou que 81% dos usuarios da Netflix e de outros servigos
similares nos Estados Unidos eram menores de 35 anos®®. Esses individuos est&o inseridos em uma
cultura globalizante, dominam os diferentes e complexos cddigos da linguagem midiatica e séo
potencialmente capazes de afetar e serem afetados com e através midia. Estima-se também que o
Brasil tenha mais de 51 milhdes de individuos entre 15 e 29 anos'. Isto significa que mais de um
quarto da populacgéo cresceu e se desenvolveu em um contexto marcado por grandes transformacdes
culturais e tecnoldgicas, o que certamente altera as percepc¢des sobre 0 mundo e a propria experiéncia.

O estudo aqui proposto é relevante para entendermos como 0 sensivel atua nas praticas

comunicativas (FREIRE FILHO, 2017), sobretudo, aquelas associadas a producdo e ao consumo de

13 Disponivel em: < https://www.nytimes.com/2016/03/09/business/media/netflix-finds-a-home-with-younger-and-
wealthier-households.html? r=2 >. Ultimo acesso em 15 fev. 2020.

14 Disponivel em: < https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-
noticias/releases/21253-pnad-continua-2017-numero-de-jovens-que-nao-estudam-nem-trabalham-ou-se-qualificam-
cresce-5-9-em-um-ano > . Ultimo acesso em 15 fev. 2020.
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contetdos audiovisuais televisivos. No Brasil, assim como em outros paises (CURRAN, 2012), a
televisdo ainda é o principal meio de comunicacdo. Nota-se um aumento do uso da internet
potencializado pelo espalhamento dos smartphones, que agora ocupam o lugar de principal
dispositivo para acessar a web, a frente dos computadores, contribuindo diretamente na conexdo de
mais da metade dos lares brasileiros®®. Porém, de acordo com o Ibope, 95% dos internautas brasileiros
assistem TV enquanto navegam na internet'®, o que exige compreender como a televisio se articula
a outros meios e as atuais praticas de consumo e de customizacdo de conteudos pelos fés,
especialmente de uma fic¢do seriada nacional em um contexto global. Essas dindmicas, em constante
transformacgédo, ndo podem ser totalmente exploradas por medicGes e ratings tradicionais de
audiéncias.

Além disso, a Netflix € um fendmeno de sucesso no mercado de dudio e video, mas o acesso
a informacOes da empresa € bastante restrito. De tal modo, a tentativa de decifrar as logicas desta
reconhecida plataforma requer o desenvolvimento de pesquisas proprias, até porque 0S processos
comunicativos operacionalizados pela empresa ainda sd@o pouco explorados nas pesquisas em
Comunicacéo no Brasil. No Banco de Teses e Dissertaces da Capes, por exemplo, séo listados 166
trabalhos sobre ficcéo seriada, sem aspas, entre 2013 e 2017, mas apenas 60 tratam dessa forma
narrativa e somente dois sobre a Netflix. O entendimento desses processos, resultantes das relacdes
estabelecidas entre as audiéncias e os textos televisivos (BECKER, 2016; FISKE, 2001; MUANIS,
2015) ainda e limitado porque a maior parte dos estudos se concentra na producdo e nos textos
midiaticos, e ndo exatamente na recepcao (JACKS; JOHN; SILVA, 2012). Assim, ao observamos
como as praticas de producdo, distribuicdo ou consumo da série 3% - Trés Por Cento, buscamos
refletir sobre as formas como a midia e as audiéncias estabelecem vinculos e como nos relacionamos
com o audiovisual. A partir dessas consideracOes e inspirados ainda por Lopes, Borelli e Resende
(2002), estabelecemos trés hipoteses tedricas e de trabalho:
1) Sugerimos que, entre a producdo e a recepcdo da experiéncia televisiva contemporanea, ha uma
dimensdo sensivel cada vez mais relevante. Por esta razdo, tomamos o imaginario como parte desse
processo, que incide nas formas como nos comunicamos, nas relac@es sociais e praticas culturais.
Identificamos a presenca de um imaginario distopico, que reflete os riscos, medos e anseios da
contemporaneidade/pds-modernidade. Esta forma cultural particular projeta um futuro hipotético,
com amplo potencial critico e politico que se relaciona principalmente com os jovens. Na midia, este

imaginario distopico também esta articulado a um tipo de estratégia sensivel (SODRE, 2006), que

15 Disponivel em: < http:/migre.me/v71KY >. Ultimo acesso em 20 fev. 2020.
16 Disponivel em: < https://entretenimento.r7.com/prisma/keila-jimenez/95-dos-internautas-navegam-e-veem-tv-ao-
mesmo-tempo-diz-ibope-29082019 >. Ultimo acesso em 20 fev. 2020.
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utiliza a sensibilidade pds-moderna para se reafirmar diante das audiéncias e se conectar com as
formas de sentir o mundo;

2) Consideramos que o o imaginario ndo possui uma forma direta apresentavel e se constitui como
espécies de camadas que se localizam sobre e entre os textos (SILVA, 2017). Por isso, as narrativas
que tratam de temas futuristicos sdo formas culturais abertas a criticas e questionamentos sobre a
experiéncia da atualidade. A distopia é aqui entendida como um tipo de utopismo que vislumbra um
futuro de viés negativo, mas que hoje é também uma forma estética e narrativa de imaginar o futuro
a partir de como sentimos o presente. Consideramos o imaginario como uma forca criadora que
antecede qualquer pensamento e apontamos como o imaginario distépico pode se constituir como
uma forca imobilizante ao denunciar problematicas ou condi¢cdes de vida adversas na atualidade.
Nesse sentido, a perspectiva do tempo por vir se torna inexistente ou é negativada. Porém, ao mesmo
tempo, sugerimos que a narrativa distopica é emancipadora, pois a propria representacao da auséncia
de futuro j& se constitui como um tipo de alerta ou aviso sobre uma existéncia humana ameagada por
medos, riscos e insegurancas de ordens diversas, apesar das promessas integradoras das tecnologias,
deflagrando mudancas possiveis de um rumo dado como eminente; e

3) Apontamos que a fragmentacgéo das audiéncias e o surgimento de diferentes plataformas de audio
e video reconfiguram o ecossistema televisivo e demandam novas abordagens nos estudos de
televisdo. Nesse sentido, € importante verificar como a producdo se conecta com as audiéncias,
dinamizando formas de sentir e atribuir sentido ao mundo, e como caracteristicas da televisao
tradicional sdo atualizadas e emergem outras formas de TV.

Essas diretrizes amparam a leitura critica do texto audiovisual de 3% - Trés Por Cento, a série
nacional de distopia langada na Netflix. Utilizamos como metodologia a Analise Televisual proposta
por Becker (2012). Ao unir uma descricdo ou contextualiza¢do da obra com uma analise quantitativa
e outra qualitativa, este percurso analitico permite avaliar como sdo articulados os diferentes simbolos
e cddigos audiovisuais e as questdes historicas e socioculturais que atravessam a obra. Observamos
ainda em didlogo com a Andlise Discursiva do Imaginario (ADI), elaborada por Silva (2019), como
sdo construidos os sentidos sobre o autoritarismo, a meritocracia e a cidadania. Queremos também
analisar o lugar de 3% - Trés Por Cento nessa plataforma, explorando as légicas de producdo,
distribuicdo e consumo do streaming por assinatura, um modelo de negdcio cada vez mais forte no
televisivo contemporaneo. O objetivo é refletir sobre estas dindmicas, suas aproximacoes e diferencas
coma TV tradicional, de broadcast ou narrowcast, e a importancia de contetdos locais inseridos em
um contexto global. Consideramos que a distopia se relaciona, sobretudo, com os jovens, seu
principal publico alvo e consumidor. Nesse sentido, acreditamos que é preciso ainda entender esta
relacdo, pois o proprio imaginario tecnologico afeta as novas geracbes na atualidade. Por isso,

propomos um estudo de recepgédo para investigar os sentidos da contemporaneidade nas relacdes
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estabelecidas entre a produgdo de 3% - Trés Por Cento e a audiéncia da série. Ou, mais
especificamente, as significacdes do atual momento historico produzidas pela série e as maneiras
como o publico juvenil interage com esta narrativa, uma ficcdo seriada nacional, inserida em uma
I6gica de audiovisual transnacional. Sinalizando que a distopia pode indicar uma forma particular de
experimentar o proprio tempo, pretendemos, portanto, verificar que tipo de relagdo essa narrativa
distopica estabelece com os jovens, seu principal consumidor, e o potencial critico do publico juvenil
diante dos riscos e anseios do mundo atual.

Em sintese, a intencdo dessa pesquisa é investigar como o mundo contemporaneo é
problematizado e seu imaginario é constituido na série 3% - Trés Por Cento, atravessado pelo medo
e a violéncia e tensionado pelo estrangulamento de liberdades, da exacerbagédo da individualidade e
da intoleréncia. Apesar das promessas integradoras e democratica das midias, observamos como 0s
riscos de natureza social se somam aos de ordem ambiental, como o aquecimento global e pandemias.
Tais fendmenos afetam, sobretudo, as geracoes futuras e permeiam a narrativa desta série. Buscamos
compreender a dimensao sensivel interposta entre a producdo e 0 consumo nos atuais processos
comunicativos no ambiente convergente, permeados por diferentes codigos e protocolos. Assim,
acreditamos que este estudo auxilia a entender as relacbes entre a midia e a experiéncia
contemporanea, com énfase nas atuais loégicas do mercado audiovisual globalizado, bem como nas
praticas socioculturais.

Desse modo, elencamos como objetivo principal desta Tese a anélise do texto audiovisual da série
3% - Trés Por Cento, avaliando os sentidos, elementos estéticos, os temas e valores que atravessam
a narrativa. Ao analisar as caracteristicas de linguagem de 3% - Trés Por Cento com o auxilio da
metodologia da Analise Televisual (BECKER, 2005, 2012, 2016), observamos como esta fic¢éo
seriada faz uso das estratégias sensiveis (SODRE, 2006, 2014) que exploram o imaginario distopico,
construindo sentidos e significados sobre a contemporaneidade e promovem 0 engajamento e
vinculacdo das audiéncias. Neste trabalho ainda séo eleitos dois objetivos especificos:

1) Apresentar uma analise da critica especializada e um estudo de recepcao com as audiéncias e fas
da série do Portal 3% - Trés Por Cento, refletindo sobre os modos como o publico juvenil consome,
apreende e recircula aquilo que vé. Ao observar como 0s jovens se relacionam com este tipo de
conteddo, buscamos compreender como e de que modo as sensibilidades das audiéncias se
manifestam na construcdo de significacdo da experiéncia, especialmente em tempos de crise. Assim,
identificamos aspectos sensiveis que circulam entre esse publico, as representacdes e imaginarios por
eles produzidos e os vinculos que estabelecem com a série;

2) Contribuir para um melhor entendimento dos atuais e complexos processos comunicativos,
potencializados pelo desenvolvimento tecnoldgico e pelas demandas das audiéncias, focalizando a

construcdo do imaginario em narrativas distopicas tecidas pelas relacfes entre produgdo e recepcéo.
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Nossa intencdo é articular dois momentos distintos de um mesmo processo comunicativo para
explorar a dimensdo que preenche 0 “entre lugares” da producdo e recepgdo dos contetidos
audiovisuais. A partir de uma analise dos episodios e das enunciagdes das audiéncias, pretendemos
refletir sobre como esta dimensdo pode alterar o relacionamento da narrativa ficcional com as
audiéncias e de que forma isto se traduz na experiéncia social dessas pessoas, nos debrucando sobre
0 que chamamos de imaginario distépico. Queremos contribuir para o avanco dos estudos das
mediagOes privilegiando o “entre lugares” da sensibilidade na producdo e consumo da televisao.
Nesse sentido, estruturamos a Tese da seguinte forma: no primeiro capitulo, apresentamos a
discussdo teodrica que permeia o trabalho. Fazemos uma revisdo bibliografica, articulando
contribuicdes de autores que permitem tracar um panorama da atual profusdo das tecnologias de
comunicacdo e informacdo nas praticas sociais e culturais, como Verén (2014), Deuze (2010),
Hjarvard (2014), Couldry e Hepp (2017), Sodre (2002, 2006, 2014), Silva (2012) e Braga (2012).
Também buscamos incorporar autores que buscam, em suas perspectivas, refletir sobre os aspectos
sensiveis dos processos comunicacionais, como Morin (2018), Hall (2003, 2016), Martin-Barbero e
Rey (2002). Em seguida, ao discutir as relagbes do homem com o préprio mundo, revisamos
contribuicdes de pensadores que tratam da modernidade e da pds-modernidade, como Singer (2001),
Birman (2000), Harvey (2008), Lyotard (2009), Jameson (1996), Bauman (2001) e Eagleton (1996).
Assim, abordamos como a crise e 0 sentimento de desamparo € algo presente na prépria trajetoria
humana, mas que se acentua com os ideais de progresso e de avango tecnologico. Para refletir sobre
0 estatuto da imagem no tempo presente, contamos também com as contribuices de Sennet (2003),
Lasch (1983, 1986), Baudrillard (1991) e Debord (1997), e, para definir o que € o imaginario, nos
inspiramos em obras de Silva (2010), Santaella (1999, 2013), Wunemburger (2007), Durand (1993,
2004, 2012) e Maffesoli (2001). Estas referéncias sdo somadas as contribuicdes de Juremir Machado
da Silva (2003, 2017) sobre as “tecnologias do imaginario” e de Felinto (2003) e Tucherman (2005)
sobre o imaginario tecnologico.
No segundo capitulo, tratamos da televisdo e da relevancia da distopia no contexto televisivo.
As reflexdes de Becker (2016), Lobato (2019), Lotz (2007, 2018) e Ladeira (2018) sdo aqui
importantes e de outros autores ja citados. Para refletir sobre a distopia como fenémeno cultural e
social, buscamos os estudos de Campbell (1988) sobre os mitos e de Ricoeur (1994) sobre a
importancia da narrativa para a producdo de sentidos. Dialogando com Bakhtin (2010), Machado
(2001), Mittell (2004) e Roberts (2018), discutimos o que séo 0s géneros discursivos e como a ficgdo
cientifica se constitui como um discurso cultural muito particular. Tratamos do utopismo, conforme
argumenta Sargent (1994), como uma atividade muito além da literaria, que constitui a prépria
humanidade e o sentido da existéncia, pois manifesta o desejo de uma vida melhor. Com o auxilio de

Claeys (2017), apresentamos a distopia como um tipo de utopismo negativo que imagina o tempo



24

porvir, normalmente associado a regimes autoritarios e outras formas de controle social, operados por
grandes corporacdes ou pelo livre mercado.

Nos capitulos trés e quatro, apresentamos as nossas analises de producdo e de recepcdo. Na
leitura critica do texto audiovisual de 3% - Trés Por Cento, utilizamos a Analise Televisual
(BECKER, 2012; 2016) combinada com a Analise Discursiva de Imaginarios, a ADI, (SILVA, 2019).
Investigamos os 33 episddios disponiveis da série, produzidos pela Netflix entre 2016 e 2019. Em
seguida, realizamos o estudo de recepgdo. Partimos das consideragdes de Becker (2016), Fiske (2001)
e Muanis (2015), sobre o processo comunicacional da televisdo, que compreende também os textos
secundarios e terciarios. Ou seja, aqueles produzidos pela critica e pela audiéncia, provocando
disputas de sentido e leituras distintas sobre os conteddos televisivos. Por isso, analisamos primeiro
as criticas recebidas pela série, publicadas em veiculos nacionais e internacionais. Nesta etapa,
utilizamos contribuigdes da Semiologia dos Discursos Sociais, sistematizadas por (PINTO, 2002),
convertidas em categorias relevantes em estudo anterior para a percep¢do dos processos de construcao
de sentidos decorrentes da producéo, circulagdo e consumo dos textos observados (BECKER,
MACHADO, WALTZ, TASSINARI, 2018). Posteriormente, analisamos 0s textos de um grupo de
fas da série, organizados pelo Portal 3% - Trés Por Cento. O grupo funciona no Twitter e Instagram,
e é dedicado a postar contetdos sobre a série e a propria Netflix, sejam noticias ou memes. Buscamos
mapear as estratégias transmidias de producdo de contetdos dos fds nas redes sociais, aplicando
categorias propostas por Fechine (2013) na andlise das publicacdes. As atividades do grupo séo
exploradas para identificar os sentidos provocados pela série, o potencial critico e as relacdes da
distopia com a contemporaneidade. Além de ambas as paginas, os fas também possuem um grupo
de WhatsApp, que agrega inclusive participantes estrangeiros. Com o intuito de investigar com maior
profundidade o comportamento das audiéncias, realizamos uma entrevista com um dos
administradores do grupo do WhatsApp dedicado a série e aplicamos um questionario respondido
pelos participantes®’. Por fim, apresentamos no capitulo seis os resultados alcangados, ao cruzar

ambas as analises.

17 Disponibilizado em: < https://bit.ly/37zXYQL >.
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2 IMAGINARIO E DISTOPIA NA CONTEMPORANEIDADE

Neste capitulo, apresentaremos algumas questdes que norteiam o nosso trabalho. Como
mencionamos na Introducdo, seguiremos a sugestdo de Silva (2010), adotando os estudos do
imaginario como um caminho possivel para investigar as relagcbes sensiveis dos processos
comunicacionais, hoje cada vez mais permeados pelas midias e pelas tecnologias de informacéo.
Embora tais mudancas sejam recentes, entendemos estes fendmenos como o resultado de um
desenvolvimento histérico e cultural que altera as relagdes organizacionais e subjetivas das
sociedades globalizadas. Esta realidade, construida entre maltiplas telas e dispositivos, afeta a nossa
percepcao de mundo, inclusive os sentidos das experiéncias passadas e das expectativas futuras.

Ao longo da historia das civilizagGes, a necessidade de imaginar um futuro melhor sempre se
fez presente. E, diante de condi¢Oes de vida tdo adversas, sonhava-se com um mundo livre das
angustias e das dificuldades da experiéncia cotidiana. Porém, com o avanco dos séculos, as projecoes
do tempo por vir, antes ancoradas em um ideal iluminista, sdo gradativamente modificadas. As
transformacdes impostas pela revolucédo industrial, a partir do século XIX, e o avanco do capitalismo,
aprofundam as desigualdades sociais e provocam crises, guerras e conflitos que marcam
profundamente os periodos posteriores. Surge, entdo, em oposi¢cdo ao utdpico, 0 pensamento
distépico, dando origem a diversas narrativas que questionam as perspectivas futuras ancoradas em
premissas do presente.

Atualmente, a cultura e as sociedades contemporaneas estdo marcadas por instabilidades e
incertezas cada vez mais latentes. Em 2020, a Covid-19 materializou a crise da modernidade tardia,
antes abordada como “sombra” difusa. A pandemia sintetizou um estado critico tdo amplo que até
entdo parecia “despersonalizado” (BAUMAN e BORDONI, 2016), uma entidade abstrata e
vagamente sinistra que se arrastava com uma “temporalidade estendida” (VIVERET, 2013, p.253).
O que pensdvamos ocorrer apenas em obras ficcionais de distopia tornou-se uma realidade muito
menos excitante do que aquelas representadas nas telas e, principalmente, muito mais dura e cruel.
Com a disputa por vacinas, ficou ainda mais claro que estamos vivendo o fim de ciclo historico, em
que a globalizacdo do capitalismo financeiro ndo estabeleceu um territério mundial onde ha, de fato,
capacidade de viver junto (VIVERET, 2013), revelando rupturas que transcendem o tempo
(SERRES, 2017). Hoje, ndo sabemos o resultado de nada e a Unica certeza € a de que vivemos um
momento de metamorfose, esperando o resultado de uma condi¢do anterior para uma nova, 0O
“renascimento apods uma ruptura” (BORDONI, 2016, p. 11).

Este ordenamento social da crise fragmenta até mesmo as nocdes identitarias, as quais nao sao
mais fixas ou permanentes e sdo transformadas pelos modos como os individuos sdo representados
ou inseridos nos sistemas culturais. Se ha alguma unidade, esta decorre de "narrativas do eu”,

fantasias que tornam a identidade "unificada, completa, segura e coerente” (HALL, 2016, p. 13). A
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midia tem um papel dubio nessas construgdes. Birman (2000) argumenta que as contribui¢fes de
Lasch (1983) sobre a cultura do narcisismo, e de Debord (1997) sobre a "sociedade do espetaculo”,
sd0 “instrumentos tedricos agudos para que se possa realizar a leitura das novas formas de
subjetivacdo da atualidade” (BIRMAN, 2000, p. 24). O autor ressalta que a subjetividade
contemporanea ¢ marcada pela impossibilidade de admirar o outro em sua diferenca, uma vez que
ndo se consegue descentrar de si mesmo. O outro € apenas um objeto a ser usufruido e ndo ha projetos
sociais compartilhados. Assim, os valores atribuidos aos sujeitos se constroem a partir de imagens
que tecem as representacées dos individuos na cena social (BIRMAN, 2000, p. 167), e a midia exerce
papel relevante nessa cultura da imagem relacionada a estetizacdo do eu:
A imagem é a condicdo de possibilidade da seducgdo e do fascinio, sem a qual o ideal de
captura do outro ndo pode jamais se realizar nesse festim diabolico de exibicionismo. A
producdo desse imaginario social se realiza de diversas maneiras, entre as quais se destaca a
midia. [...]. Tanto pelas vias da televisdo quanto da informatica e do jornalismo escrito, a
cena publica se desenha sempre pelas imagens. Desta maneira, ndo se pode mais opor o

original a copia, pois o simulacro perpassa a totalidade do tecido social, constituido uma
nova concepcao de realidade e do que é real (BIRMAN, 2000, p. 188).

Lasch (1983), por outro lado, aponta como as causas do pessimismo e do mal-estar o declinio
na confiangca em diversas instituicGes, as crises financeiras, a escassez de recursos, a criminalidade e
os conflitos armados. A manifestacdo do fascismo ou do terrorismo, na atualidade, evidenciam a
exaustdo da tradicdo, bem como a crise da sociedade globalizada. A instituicdo do individualismo
competitivo estremece os valores humanistas, de forma que a ansiedade se sobrepde a culpa como o
grande mal do individuo desse tempo, liberto, aparentemente, das condicGes repressoras de um
passado, rememorado apenas por uma “nostalgia” transformada em mercadoria. Essa negagdo do
passado, “superficialmente progressista e otimista, mostra, a analise mais cuidadosa, o desespero de
uma sociedade que ndo consegue enfrentar o futuro” (ibidem., p. 17).

Nesse contexto, a nostalgia se manifesta de diferentes formas, da valorizacdo de projetos
memoriais ao surgimento da moda retrd (RIBEIRO e BARBOSA, 2007). Entre 0 medo ou o risco de
esquecimento e 0 “boom da meméria”, formulam-se uma série de a¢6es frente a aceleracao da vida e
a crise de temporalidade e identidade na atualidade (CANDAU, 2011; HUYSSEN, 2000), sendo a
propria nostalgia uma resposta a esta crise.

Davis (1979) aponta a nostalgia como uma emocéao social e experiéncia estética descrita ainda
no século XVII por Johannes Hofer. O médico observou a existéncia de um sentimento familiar entre
mercenarios distantes da terra nativa, um desejo de retorno ao lar que os deixava melancélicos e até
0s induzia ao suicidio. Contudo, se a nostalgia era compreendida como um quadro psicoldgico
patoldgico relacionado a espacialidade, o entendimento desse conceito na atualidade deixou de estar

vinculado a medicina e a agdo militar. Hoje, a nostalgia é reconhecida como um status ou emogao
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positiva de que se tem de algo bom, mas se perdeu. Aproxima-se, portanto, de questdes temporais, e
estd implicada na busca dos sujeitos das lembrancas do passado para conceder novos significados ao
presente ou ao futuro. Por isso, a nostalgia carrega algo da experiéncia vivenciada, ainda que
imaginada. Para Niemeyer (2014), a nostalgia € a expressdo de algo mais profundo, relacionada a
questdes positivas ou negativas sobre a percep¢do do tempo e do espago. Ou seja, se manifesta como
uma reacdo a vida tecnoldgica, caracterizada pelo contraditorio desejo de desacelerar e/ou de escapar
do cotidiano por meio do consumo de produtos midiaticos. Assim, a nostalgia se relaciona
diretamente com a forma de habitarmos o tempo e nos relacionarmos com as nossas formas passadas
e futuras. Mas, para além disso, implica também uma das manifestacdes de “retorno” ao self dos
individuos (LASCH, 1983), um movimento que impulsiona a busca pelo bem-estar e pelo auxilio
psicolégico com ligdes de autoconhecimento, dietas ou aulas de danga.

Como discutiremos adiante, a nostalgia esta diretamente vinculada a distopia. Ambas se
relacionam com as “ilhas de lazer” identificadas por Morin (2018) e definidas por Bauman (2000)
como “utopias privatizadas”, substituindo o ideario de um projeto de vida melhor em sociedade por
um outro, pautado pela individualidade e uma suposta realizagdo pessoal:

A utopia privatizada nao é sobre uma sociedade melhor, mas sobre individuos melhores, cada
um em suas situacOes individuais, dentro de uma sociedade muito ruim. Sobre a sociedade,
dizem que ndo da para mudar. Mas o que as pessoas podem fazer é cuidar de si mesmas, de
seus entes queridos, sua familia, cnjuge, o que seja. Encontrar um lugar confortavel em um
mundo essencialmente desconfortavel (BAUMAN, 2017, s/p).

Estas préaticas despertam sentimentos, ilusdes momentaneas e distanciamentos da politica, e
estdo embrulhadas por retdricas de autenticidade, questdo relevante na pos-modernidade. Taylor
(2011) aponta a autenticidade como algo desejado na contemporaneidade, um tipo de ética que surge
em meados século XVII1 e implica na valorizacdo do eu interior frente a racionalidade iluminista. Ele
explica que os trés mal-estares na sociedade atual decorrem de uma perspectiva de experiéncia de
perda ou declinio, que contrapde a nocdo de desenvolvimento e progresso. O individualismo, o
desencantamento do mundo e a razdo instrumental seriam os catalizadores da perda de significado e
do enfraguecimento dos horizontes morais. Por isso, 0 autor prefere evitar 0s termos “narcisismo” ou
“hedonismo”, noc¢des que ndo vislumbram um ideal moral.

Lasch (1986), contudo, reitera que a cultura do narcisismo ndo pode ser confundida com mero
egoismo ou autointeresse, uma vez que corresponde a busca de uma psique equilibrada, associada a
uma forma de sobrevivéncia momentanea, decorrente da perda de confianca no futuro. Para o autor,
0 narcisismo nas sociedades complexas indica uma reagdo contra a ameaca da desintegracéo do self
ou do “eu” que geram sentimentos de vazio interior. Em um momento em que se manifestam

fendmenos como apatia seletiva e descompromisso emocional (LASCH, 1986, p. 47), essa busca da
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individualidade corresponde a uma espécie de “cultura do sobrevivencialismo™ 8

que promove
intolerancias e desprezo com o outro.

Tais questbes sobre as raz0es da crise na contemporaneidade sdo amplas e complexas, e
abordadas pelos vieses antropoldgicos, sociais e culturais. Contudo, uma das criticas mais
contundentes é feita as imagens. Esta critica ndo € recente, e foi sustentada, cientificamente, com a
criacdo de diversas disciplinas e escolas durante a modernizagdo das sociedades ocidentais, sobretudo
a partir do século XIX. Um bom exemplo € a Escola de Frankfurt, que até hoje influencia a reflexao
critica na area da Comunicagdo. A perspectiva funcionalista também contribuiu para apontar os
supostos perigos da midia e das imagens. Apo6s a Primeira Guerra, Harold Lasswell publica um estudo
sobre os efeitos das propagandas, apresentando a teoria hipodérmica, sugerindo que a midia é capaz
de penetrar o sujeito como uma bala (WOLF, 1999). O trabalho influenciou as pesquisas posteriores,
enfatizando os efeitos e a persuasdo dos meios até meados de 1940. Naquele momento, porém, Paul
Lazarsfeld e, posteriormente, Elihu Katz, reconheceram que os individuos operavam certas filtragens
em seus contatos com as midias. Embora estas abordagens auxiliem a compreensao das disputas e
forgas do campo cultural e midiatico, tendem a resumir as midias e as imagens a formas de controle
ideologico de audiéncias acriticas. Estas perspectivas reiteram a queixa identificada por Burke e
Briggs (2016) sobre a quantidade de informacéo disponivel e os efeitos prejudiciais dos romances e
pecas ainda no século XVI, o que Savage (2009) também observa no questionamento de individuos
e instituicbes sobre a acdo dos folhetins sobre 0s jovens no século XI1X.

As maneiras como as dendncias sobre as a¢fes danosas das imagens se constituem ao longo
de diferentes periodos historicos sdo explicitadas por Machado (2002). O pesquisador atesta a
presenca desse “espirito” iconoclasta nas culturas judaica, crista e islamica, assim como na Grécia
Antiga, ja que Platdo designava as imagens como representaces que ndo carregam em si 0s objetos
representados e a realidade, fascinando somente criancas e tolos. O primeiro ciclo do iconoclasmo,
segundo Machado (2002), correspondeu a um movimento que reiterava uma crenca no poder, na
superioridade e na transcendéncia da palavra escrita, o culto do livro e da letra. Uma forma de
pensamento que influenciou todo o pensamento filosofico, inclusive contemporaneo, em diferentes
momentos na historia da humanidade. Por isso, o autor relativiza a nocao de "sociedade das imagens™
ou "do espetaculo”, de Debord (1997), que estaria mais afinado com o simulacro platénico do que
com a mercadoria marxista. Sua critica é proxima a de Ranciére (2012), que também rejeita as ideias

de Debord (1997) por ndo distinguir entre si as imagens. Afinal, se todas as imagens fossem

18 O sobrivencialismo, inclusive, se tornou um movimento e forma de vida adotado sobretudo por norte-americanos. Sao
individuos que constroem abrigos nucleares e estocam alimentos, por exemplo. Contudo, no Brasil, j& existem similares,
como mostra esta reportagem da BBC Brasil ao entrevistar um youtuber e administrador de um site sobre o tema: <
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-42926313 >, Acesso 11 jul. 2019.


https://www.bbc.com/portuguese/brasil-42926313
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equivalentes, seria impossivel produzir imagens capazes de revelar o intoleravel e mobilizar a luta
social, e a Unica saida seria a sua aboli¢éo, a tela no preto.

Isto quer dizer que a compreensao dos atuais processos midiaticos demanda um olhar amplo.

O que requer, também, avaliar os aspectos sensiveis, afetivos ou emocionais desse fenémeno. Por

isso, é preciso refutar, em alguma medida, as argumentacdes de que 0s meios de comunicacao sao

apenas nocivos e manipuladores, excluindo as possibilidades de pensar nas forcas e disputas que se

conformam no ambiente midiatico e nas relacdes entre as sociedades e as midias. Sejam com um viés

conservador ou progressista, estas sustentacdes ndo contribuem para apontar saidas, e fortalecem a

constituicdo de um imaginario do caos pés-moderno. Paulo Freire ja alertava sobre o efeito

imobilizante dessa forma de pensamento, além de sua natural afinidade com as politicas neoliberais:

A ideologia fatalista, imobilizaste, que anima o discurso neoliberal, anda solta no mundo.

Com ares de pos-modernidade, insiste em convencer-nos de que nada podemos contra a

realidade social que, de historica e cultural, passa a ser ou a virar “quase natural”. Frases

como “a realidade é assim mesmo, que podemos fazer?” ou “o desemprego no mundo é uma

fatalidade do fim do século” expressam bem o fatalismo desta ideologia e sua indiscutivel
vontade imobilizadora (1996 [2002], p. 05).

Sendo assim, € preciso adotar uma certa distancia dos discursos fatalistas. Isto €, uma forma
de superar e resistir a imobilidade que estas argumentacdes promovem, e construir reflexdes criticas
que possam contribuir para a transformacao social. Nesse sentido, sugerimos que a necessidade de
lutar contra a logica de concentracdo dos meios exige transcender perspectivas que reduzem a
complexidade das relagdes entre midia e sociedade a acusacGes dos meios de comunicacdo como
responsaveis pelo mal-estar contemporaneo e pela degradacdo das sociedades. Afinal, ndo basta
desligar ou abolir as tecnologias de comunicacio para resolver todos os males sociais. E necessario,
como argumenta Martin-Barbero (2014), defender os meios publicos e geridos pela sociedade civil,
assim como a construcdo da representacdes de diversidade cultural, investir em movimentos que
visam bons usos destas tecnologias de comunicagdo e informacdo, irreversivelmente presentes em
nossas vidas.

Quanto a distopia, argumentamos que esta ndo é exatamente uma novidade. Mas parte de algo
mais amplo e profundo, conectado com a construcao das subjetividades e sensibilidades dos homens
ao longo do tempo e com o préprio imaginario humano, que desde os tempos primordiais articula
narrativas e elementos ficcionais, como seres gigantes, figuras humanas, animalescas e sobrenaturais,
para justificar e dar sentido ao mundo, especialmente as manifestacdes da natureza. Contudo, a
distopia também possui caracteristicas bastante singulares, ao misturar elementos contemporaneos,
vinculados ao desenvolvimento das sociedades, da tecnologia e do préprio ideario cientifico dos
tempos pds-modernos. Avangos e progressos que, embora prometessem superar as dificuldades da

vida natural, acirraram as disputas da vida em sociedade, e ndo foram suficientes para podermos
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enfim desfrutar da tdo sonhada vida em seguranca. Por isso, pensar a distopia implica, também,
observar outras temporalidades e tragar uma historicidade para contextualizar esse fenémeno.

Os estudos do imaginario sdo uma corrente de pesquisa estabelecida ha décadas, gracas ao
esforco de pesquisadores de campos diversos, como a Filosofia, Antropologia e Sociologia. Em
relacdo aos processos comunicacionais, 0 imaginario pode nos ajudar a entender esta dimenséao
sensivel na medida em que estabelece uma relacdo dialética com a cultura, se alimentando dela ao
mesmo tempo em que também fornece seus elementos mais basicos. Se apresenta por imagens,
operando como reserva simbdlica e conector obrigatério pelo qual se forma toda e qualquer
representacdo humana. N&o possui um significado direto apresentavel, evocando os sentidos a partir
da relacdo com o objeto ausente ou que ndo se pode perceber a priori. Possui elementos racionais e
ladicos, oniricos e imaginativos. Constitui uma dimensdo ambiental, matriz, atmosfera ou “aura”, por
meio de construcGes mentais potencializadoras de préaticas que incidem nas sensibilidades e estéo
inscritas nas formas discursivas das sociedades (DURAND, 1993, 2004, 2012; MAFFESOLI, 2001;
SILVA, 2003, 2017, 2019; SILVA, 2010).

Como mencionamos anteriormente, € importante pensar que, hoje, as tecnologias de
comunicacdo e informacao operam no imaginario de duas maneiras. Primeiramente, estas alimentam
0 imaginario e estimulam a imaginacao por meio de suas “tecnologias do imaginario” (SILVA, 2003,
2017). Além disso, configuram o que Felinto (2003) e Tucherman (2005) chamam de “imaginario
tecnoldgico”, o conjunto de representacdes culturais induzidas por elas ou as formas de presenca da
tecnociéncia na vida social e seus efeitos na politica, ética, estética e outros campos a partir de sua
veiculacdo na midia. Este imaginario esta, normalmente, vinculado a ficcdo cientifica, e permeia
narrativas que oscilam entre o medo e o deslumbramento, perspectivas apocalipticas ou integradoras
de fendmenos contemporaneos.

Estas perspectivas nos levam a adotar o imaginario para investigar como as emocdes e 0s
afetos sdo promovidos entre 0s processos de producédo e recepc¢do de obras audiovisuais televisivas.
Ou, mais especificamente, queremos entender como e por que o publico juvenil parece se engajar
cada vez mais com as narrativas ficcionais consideradas distdpicas, que ganham, cada vez mais,
destaque na atualidade ao refletir os riscos, medos e anseios da contemporaneidade.

A distopia configura uma forma cultural que projeta um futuro hipotético ancorado em
premissas do presente (CLAEYS, 2017; HILARIO, 2013; STAM, 2015). Por isso, corresponde a um
tipo de utopismo (CLAEYS e SARGENT, 1999) que vislumbra um futuro de viés negativo e atua
como forma estética e narrativa de imaginar o futuro a partir de questdes do presente. Por ter amplo
potencial critico e politico, opera como uma ferramenta de analise da modernidade e de dendncia aos
efeitos de poder, questionando os modos como as experiéncias da atualidade sdo constituidas e

compartilhadas. Ao mesmo tempo, institui também um imaginario distépico, atualizando formas
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culturais e sensiveis eminentemente antropolégicas. Assim, atua como uma forca imobilizante e
também emancipadora, pois a propria representacdo da auséncia de futuro ja se constitui como um

tipo de alerta ou aviso para 0 que podemos fazer agora para mudar um rumo dado como eminente.

2.1 Futuros imaginados

As incertezas e indeterminacdes do futuro sdo questdes eminentemente antropoldgicas,
vinculadas a prépria existéncia dos homens (TUCHERMAN e CAVALCANTI, 2013). Mas ganham
novas formas a medida em que entram em conflito com as nog¢des de progresso e a promessa de uma
vida melhor — algo que ndo sentimos em nossa vida pratica. Ler noticias ou assistir os telejornais se
torna uma tarefa tortuosa diante de tantos problemas: a degradacdo da natureza, a corrupcao, a
violéncia, a satde mercantilizada, o desemprego, as reformas que enfraquecem o Bem-Estar Social e
as crises ambientais, econémicas, politicas e sociais que impactam nossas vidas e as maneiras que
percebemos o mundo. Da exasperacdo de que “o mundo ndo tem mais jeito” aos memes “vem,
meteoro™® e “queria estar morta”?°, ¢ dificil negar a existéncia de uma crise e de um mal-estar que
se manifestam de multiplas formas, dos movimentos de intolerancia e 6dio as doengas psiquicas. Uma
desordem e um caos atribuido a diversos fatores. Afinal, nos, de fato, temos um enorme estoque de
comida. Manipulamos o codigo genético para baratear a producéo de alimentos, mas ainda ha fome
no mundo. Apds séculos de extracdo, devastacdo e exploracdo, compreendemos que 0S recursos
naturais ndo sdo infinitos, mas finitos ou renovaveis, e mesmo assim seguimos degradando o meio
ambiente. Construimos uma ideia de direitos basicos universais, ainda ndo cumpridos. A vida, um
valor maximo de toda e qualquer sociedade, parece desprezada pelos altos indices de mortalidade e
violéncia, pelas zonas de conflito em todo o globo terrestre. O que resta imaginar, entdo, do tempo
por vir?

Desde o século XVII, com a modernidade, hd uma discussdo latente sobre este
desenvolvimento do progresso cientifico e tecnoldgico como forma de melhorar nossas condicoes de
vida. Singer (2001) resgata as percep¢Oes de autores como Georg Simmel, Siegfried Krakauer e
Walter Benjamin sobre a modernidade dos séculos XIX e XX para designa-la como um fenémeno do
hiperestimulo, marcado pela urbanizacdo, industrializacdo e consumo. O surgimento de maquinas,
eletricidade, politicas de higiene e planejamento das cidades, a constituicdo da imprensa

sensacionalista, os usos da fotografia, a popularizacdo do cinema e a formacdo de disciplinas

19 Disponivel em < https://oglobo.globo.com/sociedade/vem-meteoro-a-expressao-de-2016-20613129 >. Acesso 11 jul.
2019.

20 Disponivel em < https://www.buzzfeed.com/br/gasparjose/pessoas-que-gqueriam-estar-mortas-no-dia-de-hoje  >.
Acesso 11 jul. 2019.


https://oglobo.globo.com/sociedade/vem-meteoro-a-expressao-de-2016-20613129
https://www.buzzfeed.com/br/gasparjose/pessoas-que-queriam-estar-mortas-no-dia-de-hoje
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especializadas seriam diferentes manifestagcdes de um processo de modernizagao que ndo foi simples
ou homogéneo, pois provocou nos individuos tanto estranhamento quanto encantamento.

Harvey (2008, p. 23) exp0e como a nogdo de projeto de modernidade, descrito por Jurgen
Habermas, foi um esforco intelectual de pensar o conhecimento acumulado ao longo dos séculos pela
civilizacdo ocidental. O dominio da natureza pela técnica e pela ciéncia traria seguranca a0 homem
diante de ameacas como escassez e calamidades de ordem natural, libertando-o de irracionalidades
como mitos ou religido.

Este ideario possui uma estreita relagdo com a utopia, no¢do desenvolvida por Thomas More
para designar uma sociedade perfeita. O utopismo, movimento de especular o tempo passado e,
principalmente, o futuro, também est4 enraizado no imaginario humano desde a sua génese. Se
relaciona com algum tipo de Era de Ouro, ragas e deuses redentores ou paraisos terrestres, como o
proprio Eden. Assim, oferece um sonho ou projecdo imaginaria de uma sociedade diferente,
materializando em formas narrativas 0 mesmo impulso humano de imaginar uma vida melhor
(CLAEYS e SARGENT, 1999).

Entretanto, no século XIX, inicia-se um movimento de problematizar até que ponto e para
guem a ciéncia e tecnologia eram efetivamente benéficas a este projeto. Nesse sentido, Birman (2000)
argumenta como o trabalho de Marx corresponderia a materializacao tedrica da utopia da extin¢do da
desigualdade de classes sociais que marca bastante este periodo. Porém, serdo os conflitos do século
XX que destruirdo estes projetos utopicos. Especialmente apos a 12 Guerra Mundial, entre as décadas
de 1920 e 1930. Experiéncias radicais e autoritarias que colocam em xeque a nogdo de
desenvolvimento e progresso em prol da libertacdo do homem. Tais ameacas irdo encerrar esse
otimismo e criar um mal-estar decorrente da propria experiéncia do sujeito na modernidade, como
descrito por Sigmund Freud no final dos anos 1920. Para ele, “os homens adquiriram sobre as forcas
da natureza um tal controle que, com sua ajuda, ndo teriam dificuldades em se exterminarem uns aos
outros, até o ultimo homem. Sabem disso, e é dai que provém grande parte de sua atual inquietagao,
de sua infelicidade e de sua ansiedade” (FREUD, 1930, p. 49).

Birman (2000) argumenta que o trabalho do psicanalista € uma critica que toma como tragica
a condicdo do sujeito no mundo moderno, uma condicdo extrema da existéncia humana também
abordada por autores de outros campos. Mas, o proprio Max Weber ja formulara, anteriormente, a
ideia de desencantamento do mundo e o esvaziamento das fundamentacdes religiosas e metafisicas
diante da racionalizacdo do projeto lluminista. Crise que viria a ser o tema central de Dialética do
Esclarecimento, obra da Escola de Frankfurt publicada em 1947 ap6s a fuga de Theodor Adorno e
Max Horkheimer para os Estados Unidos diante do nazismo. A principal tese dos autores € de que 0
Iluminismo, fundado na razéo e ciéncia, ndo emancipou 0 homem, mas produziu outras formas de

dominacéo, especialmente ideoldgica. Assim, discutir o mal-estar da subjetividade do homem diante
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da modernidade é também colocar em andlise o ideal de felicidade possibilitado pela ciéncia e pela
técnica no discurso iluminista, mas que ndo se pode realizar (BIRMAN, 2000, p. 37).

A partir da metade do século XX, é iniciado um periodo de profundas transformacao cultural
— a “crise dos relatos”, o fim das grandes narrativas que até entdo davam sentido ao mundo, como o
Iluminismo e o proprio Marxismo (LYOTARD, 2009). Estas rupturas modificam radicalmente o
estatuto do saber, especialmente impactado pelas tecnologias e uma acelerada transmissao do
conhecimento (ibidem, p. 03). Jameson (1996, p. 27-9) define 0 p6s-modernismo como um tipo de
“milenarismo invertido” e generalizado, que apregoa o fim de ideologias, artes, classes sociais. Atua
como uma periodizacdo histérica e um “dominante cultural” que congrega a coexisténcia de
caracteristicas distintas entre si. J& para Bauman (2001), um dos filésofos mais reconhecidos nos
altimos anos, a pds-modernidade pode ser vista como liquida, uma vez que 0 momento presente é
sentido como algo fluido, sujeito a rapidas mudancas e incapaz de manter a mesma forma. A metafora
ajuda a compreender os processos da contemporaneidade, pautados pelo imediatismo, fragmentacao,
consumo, atomismo social, soliddo, incertezas e insegurancas. Uma fragilidade que exacerba o mal-
estar da contemporaneidade e que influencia diretamente na nocao de projeto futuro.

Eagleton (1996) e claro quando esclarece as diferengas entre pds-modernismo e pos-
modernidade. O primeiro se refere a uma forma ou movimento da cultura contemporéanea. O segundo,
um periodo histdrico, no qual se inicia a tradicdo de questionar as nog¢des classicas de verdade, razao,
identidade, os ideais de progresso e emancipacao. Isto é, as grandes narrativas. Contrariando os ideais
iluministas, 0 mundo passa a ser visto como instavel e imprevisivel, e a fragmentacdo da cultura e
das interpretacOes unificadas geram ceticismo em relagdo aos discursos normativos. Novamente,
entende-se que essas mudangas decorrem de transformacdes histéricas no Ocidente, marcadas pelo
desenvolvimento das tecnologias, o0 consumismo e a industria cultural, as politicas de identidade e o
dominio de industrias financeiras e de informacdo. Diante de tamanha proximidade entre esses
fendmenos, os termos pds-modernismo e pds-modernidade mantém relagdes muito estreitas.
Contudo, Eagleton (1996) faz uma dura critica ao p6s-modernismo ao resgatar a afirmacdo de
Osbourne (1995, p. 157) de que a propria ideia do fim das grandes narrativas de Lyotard (2009) &,
em si, uma outra narrativa, talvez “mais grandiosa que a maioria das narrativas que ela consagraria
a0 esquecimento”. Por isso, considera que o pos-modernismo é um fracasso politico e historico,

progressista e conservador, com radicalidades e conservacades.

Uma caracteristica marcante das sociedades capitalistas avancadas encontra-se no fato de
elas serem um tanto libertarias como autoritarias, tanto hedonistas como repressoras, tanto
multiplas como monoliticas. [...] A Idgica do mercado é de prazer e pluralidade, do efémero
e descontinuo, de uma grande rede de desejo da qual os individuos surgem como meros
reflexos passageiros. Mas manter em agao toda essa anarquia potencial requer bases sélidas
e uma estrutura politica sélida. Quanto mais as forgas de mercado ameagam subverter toda a
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estabilidade, mais teremos de insistir nos valores tradicionais (EAGLETON, 1996, p. 127-
8).

O pb6s-modernismo consegue ser progressista na medida em que questiona e inverte a légica
do sistema vigente, mobilizando a multiplicidade, a transgressdo, o antifundamentalismo e o
relativismo cultural. Mas, ao mesmo, corrobora com o mercado, o0 capital e capitalismo moderno. O
pensamento da pés-modernidade do fim da histéria “ndo antevé um futuro para n6s muito diferente
do presente, perspectiva que ele curiosamente vé como motivo de comemoracdo. Mas ha de fato a
possibilidade de um futuro desses entre varios, e ele se chama fascismo” (EAGLETON, 1996, p.
130). Assim, o autoritarismo se instaura como solu¢éo absoluta e radical para a crise cultural e moral.
Por isso, Birman (2000, p. 81) ressalta a necessidade de apontar esta mudanca na ordem do sujeito e
do desejo. Afinal, se a modernidade era edificada pelo ideario da revolucdo, a pds-modernidade
assegura o fim desta pretensdo com um conservadorismo que enterra qualquer ideia de revolucéo e
dissipa qualquer desejo de reinvencdo (ibidem, p. 83).

Estas diferentes ondas de autoritarismo do século XX, e, agora, XXI, se relacionam
diretamente com a nog¢éo de risco na medida em que ambas articulam o medo. Criam, cada uma ao
seu modo, um inimigo em comum, um “bode expiatorio” ou um “Outro” que sintetiza e cristaliza
toda a incerteza e o Mal (SODRE, 2006, p. 75-6). Entretanto, o risco é algo muito mais amplo. Na
definicdo de Vaz (2006, 2017), o risco € uma concepcdo moral da contemporaneidade que incide nas
formas como agimos e habitamos o tempo. Ele justifica e ordena as praticas sociais, inclusive aquelas
elaboradas por disciplinas académicas, que buscam, por meio de um conhecimento parcial do futuro,
antecipar e evitar eventos tomados como indesejados ou negativos. Por isso, € uma construcao
elaborada normalmente por peritos, e surge em substituicdo a ideia de norma, muito presente na
modernidade, definindo como os individuos se relacionam com o mundo, com 0s outros e com Si
mesmos. O risco na contemporaneidade é singular pois implica 0 exame das préprias acoes e suas
consequéncias negativas em um tempo por vir. Assim, também permanece alinhado com os idearios
liberais e neoliberais, ao colocar o individuo como responsavel por si mesmo.

Devemos considerar a divisdo entre passado, presente e futuro como um processo
metodolégico ou ilusério (TUCHERMAN e CAVALCANTI, 2013, p. 06). E uma abstracdo ou
imaginacdo que organiza a experiéncia vivida, o passado, e as expectativas do presente, que
constituem a nocgao de futuro, e estdo ancoradas em préticas individuais e coletivas. Assim, o risco se
relaciona com essa dindmica na medida em que define a probabilidade de ocorrer um evento
indesejado, como catéstrofes, mortes, doengas e guerras (VAZ, 2018). Constréi um modo de se
relacionar com futuros considerados ruins que, em ultima instancia, orientam as a¢@es dos individuos

por meio do medo:
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Para os que questionam o risco como construcdo, o que constitui problema é a difusdo do
medo como estratégia de influenciar as praticas de prazer e de reduzir as opgdes de politicas
publicas em relagdo a violéncia urbana e o terrorismo. A difusdo do medo favorece a adogao
de politicas publicas securitarias, como o reforco da vigilancia sobre todos e medidas
discriminatorias contra aqueles que sdo tidos como inimigo ou fonte de ameaga (VAZ, 2018,
p. 101).

Somado a eterna sensacdo de fragilidade do homem, o risco provoca ainda mais medo diante
das incertezas e indeterminac6es do futuro (TUCHERMAN e CAVALCANTI, 2013). Uma emocéo
provocada pela sensacdo de perigo iminente que mobiliza politicamente os individuos e, quando
coletivizada, torna-se 0 panico. Se, no passado, esse medo era produzido diante da imaginacdo de
infortunios naturais ou sobrenaturais, agora sera as préprias acdes dos homens que irdo aterrorizar 0s
individuos. Na contemporaneidade, este processo € bem descrito no trabalho de Hall (et. al., 1978)
sobre as politicas de “lei e ordem” da New Right diante do mugging, o assalto, e como a sociedade
britanica reagiu a este tipo de violéncia, exigindo policiamento, controle e repressao de grupos sociais
interpretados como perigosos. Esse imaginario do caos e traduzido em uma espécie de panico moral
que destaca a faléncia dos discursos iluministas e, a0 mesmo tempo, reifica metanarrativas opacas,
camufladas sobre a participacdo dos agentes sociais e que ganham adesdo a medida em que séo
reproduzidas e articuladas por meio de imagens (idem).

Ressaltamos que o imaginario do caos atua, principalmente, por imagens. Para Flusser (1985),
a imagem ¢é uma superficie que pretende representar algo, um lugar onde as ideias se relacionam
“magicamente”. Nesse processo, a imaginacdo seria a capacidade de compor e decifrar imagens ou
de abstracdo especifica que permite codificar e decodificar simbolos e mensagens. O autor toma as
imagens como mediacdes entre homem e mundo, pois “traduzem” a experiéncia ao se entrepor entre
o individuo e 0 mundo. Mas reitera a antiga légica do perigo, ao afirmar que as imagens estabelecem
uma relacdo conflituosa com o homem, que pode passar a viver em sua funcdo. Para o idolatra, o
praticante da idolatria, a realidade so reflete imagens, resultando em alienacdo. A imaginacgéo se torna
alucinacdo, e ndo se consegue decifrar as imagens, principalmente as técnicas, que apagam a agéncia
humana. A alternativa, entdo, seria ndo se afastar das imagens, mas ser realmente capaz de decodificar

estes elementos.

2.2 Imagem e imaginarios

Pensando as imagens e 0 processo evolutivo de sua producdo, Santaella (1998, p. 157) propde
trés paradigmas: o pré-fotogréafico, o fotografico e o pds-fotografico. O primeiro refere-se as imagens
artesanais, que dependem da habilidade de alguém para “plasmar o visivel, a imaginagéo visual e

mesmo o invisivel”. O segundo é composto por imagens capazes de registrar fragmentos do mundo
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visivel e de objetos preexistentes. Ja o terceiro, seria referente as imagens sintéticas, cuja origem se
da pela geracéo de pixels sobre telas de video. Nesta perspectiva, a autora diferencia as caracteristicas
semioticas de cada paradigma por seis dimensdes: 0s meios de armazenamento, o papel do produtor,
a natureza das imagens em si mesmas, as imagens em relacdo ao mundo, as formas de transmissao e
0 papel do receptor (SANTAELLA, 1998, p. 163). A proposta, formulada nos anos 1980 e 1990, foi
repensada em uma publicacdo de 2013, diante de um outro paradigma, radicalmente hibrido, capaz
de articular todas as caracteristicas anteriores (SANTAELLA, 2013, p. 154).

Tais perspectivas nos ajudam a entender como as imagens sempre se relacionam com a vida
pratica dos homens. E ganha outras propor¢des no quadro contemporaneo, com a possibilidade de
“capturar" as imagens da “vida real” ou criar, do zero, mundos totalmente novos, por meio de
artefatos tecnoldgicos. As imagens sdo elementos importantes para a constituicdo da imaginacdo e da
propria subjetividade humana e possuem uma relagéo singular com o imaginario. O termo € utilizado,
normalmente, para definir aquilo que é da ordem do ficcional ou oposto ao real (WUNENBURGER,
2007). Contudo, os estudos do imaginario atravessam diversas disciplinas. Da Psicologia, uma das
maiores contribuicdes vem de Jacques Lacan, ao definir o imaginario como parte constitutiva da
realidade humana. Seria um tipo de registro psiquico correspondente ao ego ou Eu do sujeito que,
narcisisticamente, projeta uma imagem de si na relagdo com a imagem do Outro (SANTAELLA,
1999).

Senhor e servo do imaginario, o ego se projeta nas imagens em que se espelha: imaginario
da natureza, do corpo, da mente, das rela¢@es sociais. Buscando por si mesmo, o ego acredita
se encontrar no espelho das criaturas para se perder naquilo que ndo é ele. Esta situagdo €
fundamentalmente mitica. E uma meté&fora da condi¢do humana, uma vez que estamos
sempre ansiando por uma completude que ndo pode jamais ser encontrada, infinitamente

capturada em miragens que ensaiam sentidos onde o sentido estd sempre em falta (idem, p.
85-6).

Santaella (idem) explica que, para Jacques Lacan, ha, além do Imaginario, outros dois
registros psiquicos que também constituem a realidade humana: o Real e o Simbolico. Este Real ndo
deve ser confundido com o senso-comum de realidade, pois seria justamente o oposto. Isto €, aquilo
que é da ordem do impossivel, que sobra ou excede o Imaginario. Ja o Simbdlico, seria o terceiro e
altimo registro psiquico, operando como o lugar da linguagem: “ele é lei, estrutura regulada sem a
qual ndo haveria cultura. Lacan chama isso de grande Outro” (ibidem, p. 87).

Além dos estudos voltados a Psicanalise, um dos trabalhos mais influentes sobre o imaginario
é 0 de Gaston Bachelard, filésofo francés que, a partir da década de 1930, langa uma série de livros
sobre a relacdo da imaginacdo com a imagem poética, considerando quatro elementos basicos ou
matérias fundamentais — o fogo, a agua, o ar e a terra. Silva (2009) explica que estes elementos séo
tomados como energia primordial da imaginagdo, movendo o individuo em sua relagdo com o mundo

material. Porém, € com Gilbert Durand, discipulo de Bachelard, que os estudos do imaginario séo
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ampliados e passam a dialogar com a Antropologia (WUNENBURGER, 2007). O pesquisador, um
dos fundadores do Centro de Pesquisas sobre o Imaginario em Grenoble, define o imaginario como
“o conjunto de imagens e relagbes de imagens que se constitui o capital pensado do homo sapiens”
(DURAND, 2012, p. 18). Para ele, a consciéncia tem diferentes graus de imagem, oscilando entre
duas formas de representar o mundo: uma é mais direta, onde a coisa parece estar presente, e a outra
é indireta, quando ndo se apresenta materialmente a sensibilidade. Esta ultima corresponderia as
recordacdes de infancia ou a imaginacao das paisagens do planeta Marte, onde um objeto ausente se
faz representado na consciéncia por meio de uma imagem — um signo ou simbolo ausente de
significado. Assim, a imaginagdo simbdlica ndo possui um significado direto, mas evoca um sentido
que ndo se pode perceber a priori (DURAND, 1993).

Néo podendo figurar a infiguravel transcendéncia, a imagem simbodlica é transfiguragado de

uma representacdo concreta através de um sentido para sempre abstrato. O simbolo &, poais,

uma representacdo que faz aparecer um sentido secreto, é a epifania de um mistério (ibidem,
p. 11-2, grifos do autor).

Durand (2004, p. 06) também define o imaginario como o processo de producéo, transmissao
e recepcdo de todas as “imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem produzidas”. Reservas
simbdlicas onde medos, esperancas e “frutos culturais jorram continuamente desde cerca de um
milhdo e meio de anos que 0 homo erectus ficou em pé na face da terra” (ibidem, p. 116). O imaginario
seria entdo uma espécie de conector pelo qual se formam as representacfes humanas, pois todo
pensamento € uma re-presentacdo ou articulacdo simbdlica (ibidem, 41). O autor reconhece a
presenca das midias “desde 0 berco até o timulo, ditando as intencdes de produtores andbnimos ou
ocultos; no despertar pedagdgico da crianca, nas escolhas econdmicas e profissionais do adolescente,
nas escolhas tipologicas (a aparéncia) de cada pessoa, até nos usos e costumes publicos ou privados
[...]” (ibidem, p. 33). Mas ressalta que a imagem da midia € uma “imagem enlatada”, um anestésico
do consumidor passivo e da criatividade individual da imaginacéo. Cita, inclusive, Gaston Bachelard,
e sua preferéncia a "imagem literaria" sobre outras formas iconica, como a de um filme (ibidem, p.
118). Por isso, ainda que traga grandes contribuicdes para os estudos do imaginario, Durand (2004)
acaba demonstrando uma visdo muito estreita das imagens midiaticas, inviabilizando um olhar mais
atento sobre a relevancia destas imagens no quadro contemporaneo.

Outros pesquisadores também investigaram o imaginario. Cornelius Castoriadis, filosofo,
economista e psicanalista francés de origem grega foi um deles. Seu trabalho enfatiza a funcéo da
imagem no imaginario, mas de outra maneira:

O imaginario de que falo ndo é imagem de. E criacdo incessante e essencialmente
indeterminada (social-historica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais

somente é possivel falar-se de alguma coisa. Aquilo que denominamos realidade e
racionalidade sdo seus produtos (CASTORIADIS, 1982, p. 13).
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Castoriadis (1982) relaciona o imaginario com as instituicbes sociais, defendendo uma ideia
de imaginario radical como lugar de criacdo na raiz do pensamento, para além das leis da natureza ou
racionalidade humana. Para o autor, o imaginario constitui o que é ser humano, definindo os sujeitos
e o social-histdrico. As significagdes imaginarias sociais sdo “magmas” responsaveis pela coesdo da
vida, de onde se pode “extrair (ou em que se podem construir) organiza¢des conjuntistas em nimero
indefinido, mas que ndo pode jamais ser reconstituido (idealmente) por composicao conjuntista (finita
ou infinita) destas organizagdes” (ibidem, p. 388). Apesar das contribui¢des de Castoriadis (1982),
ele sera criticado pelos pesquisadores do imaginario. Durand (2004, p. 56), por exemplo, afirma que
a perspectiva do autor coloca o imaginario em segundo plano, como uma espécie de “fundo”,
enquanto Maffesoli (2001, p. 79) a considera rigida e funcionalista, onde o imaginario possui uma
acdo determinada e estavel. Diz ele: “o imaginario € uma sensibilidade, ndo uma instituicao” (ibidem,
p. 80).

Visto como herdeiro intelectual Gilbert Durand, Maffesoli (2001, p. 75) esclarece o que
considera como imaginario, além de diferencia-lo do que é cultura:

A cultura pode ser identificada de forma precisa, seja por meio das grandes obras da cultura,
no sentido restrito do termo, teatro, literatura, masica, ou, no sentido amplo, antropoldgico,
os fatos da vida cotidiano, as formas de organizacdo de uma sociedade, os costumes, as
maneiras de vestir-se, de produzir, etc. O imaginario permanece uma dimensao ambiental,
uma matriz, uma atmosfera, aquilo que Walter Benjamin chama de aura. O imaginario é uma

forca social de ordem espiritual, uma construcdo mental, que se mantém ambigua,
perceptivel, mas ndo quantificavel. (ibidem, p. 75).

Assim, compreende-se que 0 imaginario e cultura se alimentam mutuamente. O imaginario é
sempre coletivo, pois ultrapassa o individuo e constitui o estado de espirito de uma determinada
comunidade. Mas, acima de tudo, “estabelece vinculo” e opera como “cimento social”. Nesse sentido,
0 imaginario permeia as imagens que sao produzidas em todos 0s aspectos. Tem uma dimenséo
sensivel e afetiva, de sensibilidade comum. O autor afirma que, na contemporaneidade, ha um
reencantamento ou remagificacdo do mundo. Aquilo que fora extinguido pela modernidade ao
racionalizar a existéncia volta a ser incorporado a cultura. E o prazer com a imagem que permitira o
retorno da fantasia e da fantasmagoria, que deseja transformar a propria vida em obra de arte por
meio de imagens. Martin-Barbero (1997) lembra como a aproximacao foi a nova sensibilidade das
massas no seculo XIX para o XX, ao permitir o contato dos individuos com objetos distantes ou

desconhecidos até entdo?!. Agora, talvez, seja a vez do “show do eu”, como postulado por Sibilia

21 O autor parte da premissa que, para falar dos meios de comunicagdo de massa, é preciso observar as formas anteriores
que levaram a prépria concepcao de massa. Assim, analisa varias dimensdes das sociedades latino-americanas e resgata
o trabalho de autores como Gustave Le Bon, psicologo francés bastante influente no fim do século X1X que tentou tragar
0 mapa da psique coletiva dos grandes centros urbanos por uma l6gica enviesada e até mesmo preconceituosa, que ndo
deixava espaco para a autonomia dos individuos e reificava caracteristicas de superioridade racial.
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(2008), ao identificar uma mudanga nas subjetividades que converte a intimidade em extimidade. Um
processo que, somado ao reencanto da imagem, resulta em espetaculos performéticos do self.

E inegavel, portanto, esta estreita relagio das tecnologias com o imaginario. Por isso, para
Juremir Machado da Silva, o imaginario é algo mais amplo do que um determinado conjunto de
imagens. O imaginario se traduz como uma “rede etérea e movedica de valores e de sensacdes
partilhadas concreta ou virtualmente” (SILVA, 2003, p. 09). E o reservatorio/motor onde conflui
imagens, sentimentos, lembrancas e experiéncias que sedimentam as formas de dar sentido (ibidem,
12). Nele, encontram-se 0s sentidos racionais e nao-racionalizados, emoc0es, afetos, imagens,
simbolos e valores transmitidos e retransmitidos no cotidiano. Porém, o imaginario é difundo por
meio de tecnologias préprias — as “tecnologias do imaginario” —, que funcionam como os aparelhos
ideoldgicos do estado de Louis Althusser e os dispositivos de Michel Foucault. De tal modo, o
imaginario intervém na construcdo do repositorio de simbolos e imagens, alterando a producéo de
mitos, formas de pensar e agir e os lagos sociais (SILVA, 2003, p. 20), constituindo um hiper-real ou
uma percepcdo de uma realidade “mais real do que o real”, que transborda e se transfigura pelo
sentido — como um simples replay do gol (Idem, 2017, p. 44).

Wunenburger (2007) sintetiza o imaginario como algo pertencente ao individuo, aos grupos
sociais e conjuntos de crencas. Nesse sentido, 0 imaginario concorre com outros termos como
mitologia (formas elaboradas de imaginario que sofrem transformacdes culturais e historicas),
ideologia, ficcdo, tematica ou a propria mentalidade. Porém, segundo o autor, o imaginario engloba
as producdes mentais ou materiais, e esta inscrito em formas imagéticas e linguisticas que organizam
um conjunto coerente, articulando uma dimensdo representada e outra afetiva, impregnada de
energias psiquicas capazes de mobilizar as emocdes do sujeito, por meio de l6gicas semanticas e
estruturais muito préprias, as quais podem ser associadas as estratégias sensiveis denominadas por
Sodré (2006, 2014), acdes que enriquecem as visdes de mundo e atuam nas formacGes das
identidades.

Morin (2014) discute com propriedade essa caracteristica da imagem e do cinema, mais
especificamente. Seu livro O Cinema e 0 Homem Imaginario investiga o lado antropoldgico desse
produto cultural, fundamentalmente ligado ao “espirito humano”. Sua perspectiva coloca que o
cérebro, ao receber determinadas excitacdes, transforma o que vé em representacGes e imagens
mediadas pela ideologia e a cultura. “Tudo gira em torno da imagem, porque a imagem ndo é apenas
entroncamento entre o real e o imaginario, é o0 ato constitutivo radical e simultaneo do real e do
imaginario” (MORIN, 2014, p. 14). Mas a foto e o cinema possuem uma caracteristica interessante:
a fotogenia. E por ela que a imagem intensifica e valoriza o que é mostrado, acionando emocdes e
afetos naquele que a vé e revelando espectros invisiveis ao olho humano; isto é, o duplo arcaico e

universal da imagem-espectro do homem. A qualidade particular de uma imagem, a estética, tem a
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mesma origem que a qualidade do duplo. “A estética da imagem objetiva tenta ressuscitar nela todas
as qualidades proprias da imagem mental” (MORIN, 2014, p. 46). Duplo e imagem séo polos de
uma mesma realidade, na medida em que a imagem guarda a qualidade do duplo, enquanto o duplo
mantém a qualidade psiquica e afetiva da imagem. E pela fotogenia que o poder afetivo da imagem
mental se fixa na imagem da producéo fotogréfica.
O cinematégrafo aumenta o real, transfigura-o sem transforma-lo, através de sua prépria
virtude maquinal que alguns chamaram de fotogenia, assim como outrora se havia podido
falar da virtude “entorpecente” do Opio. Essa virtude fotogénica recobre todo o campo que

vai da imagem ao duplo, das emocGes subjetivas as alienacdes maginas. (MORIN, 2014, p.
64).

Em um filme, masicas, angulos de camera, sombras e luzes dao a tonica afetiva. Técnicas que
estimulam os afetos do espectador, sua participacdo sensivel, e promovem um complexo processo de
projecdo-identificacdo que permite a transferéncia desses sentidos. Circuito energético que corre
dentro de um universo estético, social e cultural “por e atraves das obras imaginarias, um vaivém de
reconstrucdo magica pelo sentimento, um vaivém de destruicdo magica pelo sentimento” (MORIN,
2014, p. 123). Closes, aceleracdes, lentidées, maquiagens. Para o autor, as imagens constroem um
mundo de ilusdo que engendra emocgdes e orienta os afetos. Porém, ndo ha passividade para o
espectador, pois é ele quem irriga as imagens com sentidos.

A fim de melhor operar o imaginério cientificamente, Felinto (2003, p. 167) problematiza a
nocdo de imaginario tecnologico a partir do trabalho de Juremir Machado da Silva, e toma o
imaginario como instrumento para avaliar construcdes discursivas especificas:

Pragmaticamente, para os fins e 0 campo em que pretendo estuda-lo, ele pode ser entendido
como um conjunto de metaforas ou mitemas especificos, indicadores de uma certa
cosmovisdo; ou ainda como a presenca de vetores promotores de irracionalidade nos
discursos de uma cultura, ndo importa. Seus produtos — textuais ou imagéticos — é que devem
estar no centro de nossa investigacdo. Mas de tal modo que nossa leitura deles nos permita
identificar a fisiognomia essencial da tecnocultura da qual dao testemunho. O imaginério
tecnoldgico também pode ser entendido como aquilo que permite investigar os modos como

as tecnologias sdo assimiladas e pensadas no interior de uma cultura (FELINTO, 2003, p.
179).

O autor reafirma as tecnologias do imaginario (SILVA, 2003) como as tecnologias de
comunicacdo e informacao, responsaveis por excitar os sentidos, especialmente a visao, e fomentar a
atividade imaginaria (FELINTO, 2003, p. 181). Ja o imaginario tecnoldgico seria o produto destas
tecnologias, o conjunto de representagdes culturais induzidas por elas. “Representacdes que
imaginam aquilo mesmo que as induz: a tecnologia” (ibidem), onde h4 uma “paradoxal combinacéo
entre 0 nOvo e 0 arcaico, a origem e o futuro, o material e o espiritual, o tecnolégico e o teoldgico”
(ibidem).

Para Tucherman (2005, p. 01) o imaginario tecnoldgico sdo as formas de presenca da

tecnociéncia na vida social e individual, e seus efeitos na politica, ética, estética e outros campos a
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partir de sua veiculagdo na midia. A professora e pesquisadora enfatiza a atuacdo da ficgdo cientifica
nesse quadro, “a narrativa propria do mundo contemporaneo” (ibidem, p. 02). Segundo ela, hé razdes
para isso: a obsessdo da sociedade com a imagem e a visibilidade, a técnica como caracteristica e
agente de transformacdo e a presenca do cinema na vida e no imaginario. Producfes que tratam de
paradoxos temporais, formas de vida extraplanetéarias, desconstrucGes das diferencas entre real/virtual

e natural/humano, além do fim do mundo ou fim dos tempos, como a propria distopia.

2.3 Ficcao cientifica e distopia

Campbell (1988) argumenta que crengas e mitos possuem elementos repetidos em diferentes
culturas, como a criagdo do mundo ou os dias do julgamento. Embora estes mantenham suas
particularidades, exercem diferentes fungdes nas sociedades. Segundo o autor, crencas e mitos atuam
em trés dimensdes distintas: mistica, despertando e promovendo no individuo um sentido de
admiragéo e participacdo nos mistérios do universo; cosmologica, atribuindo sentido as formas do
universo, como 0 nascer e 0 pbr do sol e os alagamentos dos rios; e socioldgica, suportando e
validando ordens sociais, como a poligamia ou bigamia. Sdo, portanto, producdes que materializam
0 imaginario humano e, em ultima instancia, narrativas, ficcionais (ou ndo), que dao significacdes e
organizam o mundo daqueles que as compartilham.

Nesse sentido, é Ricoeur (2012) quem destaca a importancia da narrativa e do ato de narrar
para a constituicdo do homem, principalmente por seu carater temporal, referente a experiéncia de
viver o proprio tempo. Inspirado por Santo Agostinho, o autor discute como as relagdes com o tempo
estdo impregnadas de subjetividades. O passado é construido pela lembranca, enquanto o futuro pela
expectativa. Lembranca e expectativa, juntas, fundam o presente. Este presente triplice e dialético é
conformado por coisas passadas, presentes e futuras. A relacdo entre tempo e narragdo se da na
medida em que uma narrativa, ao ser iniciada, esta sob expectativa, instigando atencdo. Quando esta
avanca, o futuro decresce e o passado aumenta, um movimento que vai do futuro para o passado pelo
presente. Por isso, o autor utiliza o conceito de intriga definido por Aristételes, capaz de mediar
eventos e incidentes isolados. A intriga transforma acontecimentos isolados em uma histéria como
um todo, por meio da mimese, entendida por Ricoeur (1994) como producdo dindmica de imitacéo
ou representacdo da acdo. Esta nunca é uma mera cOpia, mas um ato de criacdo circular dividido em
trés. A mimese | seria 0 agir ou representar, uma base configurada que antecede a compreensdo da
acdo e esta enraizada nas estruturas inteligiveis, simbdlicas e temporais do homem — o comum. A
mimese Il seria o reino da ficcdo ou da composicdo poética, que assume posicao intermediaria de
mediacdo ao organizar acontecimentos e elementos heterogéneos e sintetizar tudo em uma histéria
coerente. J4 a mimese 111 seria esse momento em que a narrativa € consumada, gerando algum sentido

para aquele que a recebe. "O tempo torna-se humano na medida em que é articulado de um modo
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narrativo, e que a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condicdo da existéncia
temporal” (RICOEUR, 1994, p. 85).

Porém, ha diferentes formas de narrar e estas podem ser organizadas de infinitas formas.
Bakhtin (2010) descreve os géneros discursivos como diversos e inerentemente instaveis, ainda que
aglutinem e estabilizem certos modelos, meios e recursos de expressdo dentro de uma certa
linguagem. Essa perspectiva ndo se limita apenas as formas de expresséo audiovisual, mas se refere
a propria acdo de comunicar, de exercer qualquer tipo de linguagem ou sistema de simbolos, codigos
e sinais, sonoros graficos, textuais ou imagéticos. Machado (2001) e Fechine (2014) estdo afiados
com a proposta de Bakhtin (2010). Eles afirmam que os géneros discursivos orientam 0s usos das
linguas e manifestam as tendéncias expressivas organizadas e acumuladas ao longo do tempo entre a
repeticdo e a inovagdo, guiando a producdo de contetdo para diferentes midias. O resultado de
determinadas praticas, sempre sujeitas a transformacdes, estabelecem formas ou categorias e operam
dentro de circuitos culturais (MITTELL, 2004).

Nesse sentido, a ficcdo cientifica pode ser entendida como um género discursivo. Ainda que
ndo exista um consenso sobre esta definicdo, ha um reconhecimento de que a fic¢do cientifica é uma
forma cultural que propée um mundo diferente daquele em que os leitores vivem (ROBERTS, 2018).
A ficcdo cientifica seria, portanto, um tipo de texto fantastico, mas que tensiona determinadas
especificidades culturais e historicas. A origem desta forma narrativa remonta a Antiguidade, apesar
de s6 tomar forma substancial no periodo da Reforma Protestante, entre a dialética da cultura
racionalista e cientificista e a teologia e o misticismo catolico, elementos normalmente encarnados
nas narrativas desse tipo. Frequentemente, a ficgdo cientifica esta associada a uma dimensao cientifica
ou tecnoldgica, um modo de enquadrar o0 mundo de forma materialista, oposto a abordagem
sobrenatural, tradicionalmente associada a fantasia. Para Roberts (2018), as utopias do século XVI
foram importantes para o desenvolvimento desse modo de narrar. O ideario, definido por Thomas
More ao descrever uma sociedade hipotética de paz, tolerdncia e isonomia como um projeto,
influenciou as narrativas futuristas e, posteriormente, a de exploracdo de lugares distantes ou
desconhecidos. A utopia se alinha aos valores renascentistas do século XVI, influenciando todo o
pensamento iluminista posterior, e a distopia surgira apenas no século XIX, na modernidade, como a
propria ficcdo cientifica. A nocdo de distopia é, portanto, derivada da utopia e ambas estéo,
profundamente, marcadas pelo seu contexto histérico e social.

A ficcdo cientifica marca diversas producdes culturais, incluindo a literatura fantastica, género
que atualiza lendas, mitos e crencas naquele momento historico. Geralmente, assume-se que 0
primeiro trabalho identificado como fic¢do cientifica nos moldes como hoje conhecemos o género
foi o romance Frankenstein, de Mary Shelley, em 1823 (TUCHERMAN, 2005). A obra surgiu no

seio da Revolugdo Industrial, pautada pelo simultaneo deslumbre e receio das maquinas, o avanco
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das ciéncias, a velocidade e 0 progresso, e que especula, ao seu modo, 0s limites entre a natureza e a
ciéncia, o humano e o ndo-humano. Posteriormente, os trabalhos de Julio Verne e H. G. Wells deram
outros contornos ao género ao introduzirem um certo tom pedagdgico (GINWAY, 2005) transposto
para o cinema, o que conformou um repertério basico de ficcdo cientifica, com imagens fantasticas
de outros planetas, monstros e objetos futuristas (ibidem). Mesmo assim, nas décadas seguintes, o
género permanecera marginalizado, por ser visto, muitas vezes, como “imaturo” ou um tipo de
escapismo (ARAUJO, 2020; DUTRA, 2009; GINWAY, 2005; TAVARES, 1986).
As obras de ficcdo cientifica canalizam, portanto, o sentimento de deslumbre e receio diante
de tantas e rapidas mudancas. As tematicas dessas narrativas, identificadas por Tucherman (2005),
possuem uma relacdo estreita com a contemporaneidade, inclusive com o j& instituido regime
imaginativo do caos, de decadéncia moral e cultural das sociedades. Tais obras explicitam a aflicdo
da experiéncia humana no mundo e o sentimento de desamparo descrito por Birman (2000) como
algo fundamentalmente da ordem da ““subjetividade humana para todo o sempre, de maneira indelével
e insofismavel” (Idem, p.37). A diferenca é que agora essas formas sdo atualizadas, em acordo com
suas condi¢Oes historicas e sociais. O proprio apocalipse € uma dessas narrativas que ganha novos
contornos, ainda que remeta a uma tradicdo enraizada em diversas culturas, mas principalmente na
judaico-crist, que influenciou todo o desenvolvimento do ocidente (OSBOURNE, 1995, p. 157). E
por esta razdo que Koselleck (2006) afirma: “a historia da Cristandade, até o seculo XVI, € uma
historia das expectativas, ou, melhor dizendo, de uma continua expectativa do final dos tempos; por
outro lado, é também a histdria dos repetidos adiamentos desse mesmo fim do mundo” (Idem, p.26).
O periodo moderno, calcado na razao e na ciéncia, buscou invalidar as teorias e previsoes sobre o fim
dos tempos. Ao mesmo tempo, apontou outras perspectivas possiveis. O lluminismo abraca a utopia,
mas a pos-modernidade revela sua impossibilidade. Assegurados de que ja ndo resta mais nenhum
Juizo Final como aqueles descritos nos textos sagrados, nem uma vida além desta para se viver, 0
apocalipse aos poucos se converte em pos-apocalipse. Agora, as ameacgas sdo 0 aquecimento global
e as préprias agdes do homem, destinado a prevalecer mesmo apos a ruina da civilizacdo como
conhecemos — um rumo dado como inevitavel e real.
A medida em que o século vinte se aproxima do fim, aumenta a convicgdo de que muitas
outras coisas também estdo se acabando. Sinais de tempestades, pressagios, insinuagdes de
catéstrofe perseguem o0s nossos dias. O ‘sentido de um fim’ que tanto tem moldado a
literatura do século vinte, ora invade também a imaginacéo popular. [...] O desastre suspenso
tornou-se uma preocupacdo cotidiana, tdo comum e familiar, que ninguém mais pensa em
como o desastre pode ser afastado. Ao inves, as pessoas ocupam-se com estratégias de

sobrevivéncia, medidas destinadas a prolongar suas proprias vidas, ou programas garantidos
que assegurem boa salde e paz de espirito (LASCH, 1983, p. 23-4).

Ginway (2005) argumenta que, em um primeiro momento, a ficcdo cientifica era mais ingénua

e otimista, baseada no poder da ciéncia e da razdo. Ou seja, essa forma narrativa era bastante
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vinculada ao ideario moderno e utopico de progresso, da tecnologia a servico do homem. A visdo
mais critica e humanista se torna mais hegemaonica, posteriormente, a partir da década de 1960, com
a emergéncia da antitese da utopia. Assim, surgem as primeiras obras distdpicas de ficcao cientifica,
que especulam desdobramentos de eventos futuros ancorado em questGes do presente e ddo forma a
um por vir ancorado em fatos e premissas do contexto histérico, social e cultural em que foram
produzidos (CLAEYS e SARGENT, 1999; HILARIO, 2003; STAM, 2015; TUCHERMAN, 2005).
Entretanto, considera-se que a primeira obra distopica nos moldes do género como conhecemos hoje
foi o livro My, do escritor russo Yevgeny Zamyatin, publicada em 1924. A ficcdo cientifica ja havia
sido transposta para o cinema com Viagem a Lua, de Georges Méliés, em 1904. Mas, € o filme aleméo
Metropolis, de 1926, que marca a tendéncia das distopias no cinema e no préprio audiovisual
(TUCHERMAN, 2005). Ao longo de todo o século XX, outras obras imaginardo os rumos de um
mundo cada vez mais efervescente, marcado por sucessivas rupturas na tradi¢do. Tal movimento néo
deixa duvidas sobre as relacbes entre as distopias, os ideais de progresso, o desenvolvimento
tecnoldgico e o quadro da crise moderna e pés-moderna.

Embora seja compreendida ainda como um subgénero da fic¢do cientifica (GINWAY, 2005),
a distopia apresenta contornos muito mais nitidos na atualidade e se constituiu como um fendémeno
da industria cultural globalizada. Todos os anos, sdo lancados livros, filmes e séries que buscam
sintetizar os anseios da contemporaneidade e nessas obras o horizonte de uma vida melhor parece
cada vez mais distante. Tais producdes sdo adoradas, especialmente, por jovens, que conformam o
principal pablico consumidor. As narrativas disptopicas tratam do impacto da tecnologia na vida
social, seja em decorréncia de sua exacerbada presenca nas organizacdes sociais, como em Minority
Report, prevendo crimes antes mesmo que estes acontecam, ou de sua auséncia, como em Mad Max,
onde a escassez de recursos se converte em uma busca implacavel por combustivel. Sdo também
abordados nesses enredos eventos apocalipticos que ndo findam a existéncia dos homens, mas
transformam radicalmente as estruturas sociais como conhecemos, atualizando elementos presentes
na subjetividade humana e misturando mitos, simbolos e codigos da dimensdo imaginaria com as
culturas da vida contemporanea. Ginway (2005), inspirada por Fredic Jameson, descreve a distopia
pelo uso de uma técnica chamada desfamiliarizacdo ou estranhamento cognitivo, em que elementos
conhecidos do publico parecem estranhos, mas cientificamente possivel, e ndo mera fantasia. Em
sintese, enquanto a ficcdo cientifica descreve uma maquina tecnologica, a metafora da ficcdo
distopica é “a sociedade como uma maquina que usa a tecnologia para o controle social e politico”
(Idem, p. 93). Ao desenhar um mundo futurista imaginario, “as distopias efetivamente se concentram
em temas politicos e satirizam tendéncias presentes na sociedade contemporanea” (Idem, p. 93).

No Brasil, até hoje, séo relativamente poucas as obras de ficgéo cientifica ou distopia. Ginway

(2005) fez uma extensa revisdo do género na literatura brasileira, destacando seu papel de reacéo e,
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ao mesmo tempo, aceitacdo, as politicas de modernizacdo do pais, sobretudo durante a Ditadura
Militar. Embora utilize o ultrapassado termo “Terceiro Mundo”, a brasilianista norte-americana
destaca como um pais frequentemente descrito por suas belezas naturais constituiu um repertério de
ficcdo cientifica que mescla mitos da identidade cultural brasileira, como a tropicalidade, a
democracia racial, a sensualidade, a docilidade e o potencial de grandeza como nagdo. “Mitos que
oferecem um senso de continuidade e servem como base para a ‘comunidade imaginada’ do Brasil”
(Idem, p. 16), em referéncia ao célebre trabalho de Benedict Anderson. Sua andlise é baseada em
categorias iconograficas recorrentes, identificadas primeiramente pelo critico Gary K. Wolfe em
1979, como o robd, o alienigena, a espaconave, a cidade e a terra devastada, fortes indicadores “da
filiacdo de um texto ao género” (GINWAY, 2005, p. 14). No caso do Brasil, a ficgdo cientifica se
destaca por ter uma visdo de mundo humanista, feminina, ndo-branco e familiar, algo bastante
diferente da tradicdo anglo-americana, normalmente branca, cientifica, masculina e estrangeira. Ha,
ainda, uma desconfianga da ciéncia e da tecnologia, um elemento divisor das sociedades, ao invés de
unificador. “Para 0s brasileiros, ciéncia e tecnologia parecem se somar aos problemas politicos e
econdmicos, ao invés de resolvé-los” (Idem, p. 39).

As historias distopicas atuais sdo pautadas por violéncia, vigilancia, autoritarismo, escassez
de recursos e desastres de ordem social e natural e, geralmente, sdo ambientadas em cidades e terras
devastadas, articulando poucos icones de espagonaves, alienigenas ou robds (GINWAY, 2005). Em
varias destas narrativas, as sociedades como conhecemos ruiram, e 0s seres humanos sdo condenados
a vagar pelas terras destruidas por eles mesmos. Assim, seduzem o publico ao captar a atmosfera
conflituosa e, muitas vezes, autoritaria, da p6s-modernidade, refletindo este mal-estar que se acentua
na atualidade com o acelerado processo de midiatizacdo (HJARVARD, 2014; SODRE, 2002, 2006,
2014; VERON, 2014) das sociedades pautadas pela ordem do capitalismo global, da financeirizacio
e virtualizacéo da experiéncia.

Nota-se, entdo, como a distopia, por meio do utopismo, sempre esteve proxima da ficcdo
cientifica, desde a sua génese. Claeys e Sargent (1999) argumentam que a acao de especular o tempo
passado e 0 por vir estd enraizada no imaginario humano desde os tempos primordiais, se
manifestando em diversos mitos e narrativas. Seria 0 que 0s autores chamam de utopismo, um sonho
social e projecdo imaginaria positiva ou negativa de uma sociedade diferente daquela em que vive o
autor ou aquele que a imagina. Para Sargent (1994, 2008), o utopismo possui trés faces, vai além da
atividade literaria e define também comunidades intencionais e certas teorias sociais (considerada
como uma atividade ficticia). Quanto ao utopismo literario, este ndo compreende apenas a
utopia/eutopia e a distopia, mas a outros subgéneros, como a satira utdpica, a utopia critica e a anti-
utopia. Narrativas que materializam de diferentes formas 0 mesmo impulso de imaginar uma vida

melhor e refletem a natureza humana, essencialmente confusa, que possui desejos, necessidades e
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esperancas. Algo que, quando ndo concretizado, produz patologias. Isto porque a utopia pode ser
apropriada e distorcida pelos interesses de ideologias religiosas, politicas ou econdmicas, que
subvertem a vida melhor apenas para alguns, e ndo para todos. Mesmo assim, contraditoriamente, o
utopismo é o Unico meio de ultrapassar estas manipulacfes, pois perder a eutopia é perder a
esperanca, a propria humanidade e o sentido da existéncia. O autor explica estas dindmicas por meio
das colbnias: uma utopia para os colonizadores, e uma distopia para os colonizados. Nesse sentido,
um mesmo movimento que pode transformar, ao longo do tempo, utopias reais em distopias.

Por isso, Sargent (2008) postula que toda ideologia possui uma utopia. A ideologia é entendida
por ele como um sistema de valores e crencas que fornecem imagens do mundo como € ou deveria
ser, organizando e dando sentido para algo muito mais amplo e complexo. Assim, a utopia pode,
perigosamente, se transformar em sistema de crencas, ao invés de ser apenas um tipo de critica ao
real, por meio da imaginacao de uma alternativa melhor. E, embora o utopismo normalmente coloque
a raz&8o como seu Unico critério, iISso nem sempre acontece, uma vez que as distopias do século XXI
sdo moldadas por fé e tradicao, e tensionam o coletivismo e o individualismo dos tempos modernos.
Na atualidade, pensamentos de paranoia, pureza e impureza sdo levados ao extremo na defesa de
valores religiosos ou nacionalistas. Estas formas de "comunidades imaginadas”, como pensado por
Benedict Anderson (CLAEYS, 2017, p. 44), fazem o individuo pertencer a um grupo e marca 0S
limites do Outro, além de definir inimigos ou ameacas em comum. Nesse sentido, o fascismo opera
neutralizando a identidade; aliena, ao mesmo tempo em que também canaliza a atividade dos sujeitos
no culto inquestiondvel ao lider, ao Estado ou a pétria (ibidem).

Hoje, a vigilancia, o controle social, a perda da humanidade diante das maquinas, a
virtualizacdo dos espacos e das relac@es, sdo temas das manifestacGes culturais de ficcdo cientifica,
que buscam explorar a exacerbacdo das tecnologias na vida social do mundo globalizado. Nesse
contexto, as tecnologias assumem um papel relevante nas formas do imaginario (SILVA, 2007, 2017,
FELINTO, 2003), dialogando com o imaginario tecnologico, do caos, da paranoia e da vitimizacao
que atravessa as sociedades e se conectando com as sensibilidades do mundo midiatizado:

Veem-se como vitimas ndo apenas de burocracia, do alto governo ou das tecnologias
imprevisiveis, como também, em muitos casos, de compl6s e conspiragdes em alto nivel no
campo do crime organizado, das agéncias de inteligéncia e dos politicos [...]. Lado a lado
com o mito oficial de um governo sitiado, sob ameaca de tumultos, manifestaces e
assassinatos irracionais e sem motivo de personalidades politicas, tomou corpo uma

mitologia popular que vé o governo como uma conspira¢ao contra o povo (LASCH, 1983, p.
35).

Esta paranoia é um dos sentimentos que da origem a distopia, sendo ele proprio parte de algo
muito mais amplo e profundo, que se traduz como a crise e 0 mal-estar discutidos anteriormente. O

termo distopia foi utilizado pela primeira vez em 1868 por Greg Webber e John Stuart Mills no
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Parlamento Britanico, indicando uma visdo mais critica, que realgava as ansiedades e os conflitos das
sociedades da época, j& pautadas pelo consumo (CLAEYS, 2017). Lyman Tower Sargent (2008), no
entanto, afirma ter identificado textos do século XVI1I onde o termo j& aparecia.

Claeys (2017) concorda que a distopia € um fruto das sociedades modernas, mas argumenta
que sua origem é mais antiga, uma vez que invoca imagens aterrorizantes. Mitos como o Grande
Dilavio ou o dia do Julgamento Final podem ser considerados exemplos desse tipo de narrativa que
constroi paisagens de um futuro em morte e ruinas. Visfes que existem desde pelo menos mil anos
antes de Cristo em diferentes culturas, e que foram utilizadas ao longo do tempo como forma de
regular o comportamento e a moral dos individuos e garantir a manutencdo da fé. Dessa forma, a
distopia, ao atualizar um pessimismo secular a partir de catastrofes que agora sdo entendidas como
efetivamente reais, se torna um fenémeno essencialmente pds-moderno. Porém, enquanto o utopismo
possui uma dimens&o ideologica muito marcada, raramente falamos em “distopismo”.

Socialmente, o termo distopia € utilizado para identificar as diferentes formas de totalitarismo
do seculo XX, onde os medos naturais do homem se acumulam com aqueles gerados pelas atividades
sociais de grandes grupos. Segundo o0 autor, a no¢do de grupo, multiddo e massa sdo centrais na
definicdo da distopia, que pode ser dividida em duas: a interna, que afeta todos os cidaddos daquele
universo, e as externas, com forte repressao aos membros que ndo fazem parte da mesma classe — 0s
"nos" contra “eles” que definem bodes expiatérios bem delineados, como negros, judeus e
muculmanos. Por isso, essa estreita relacao entre a distopia e o autoritarismo deve ser destacada. Para
Claeys (2017, p. 113), ndo se pode encarar a distopia sem pensar na historia do proprio mundo, onde
diversos regimes apontados como totalitarios fizeram o uso do medo para a manutencédo do poder —
um medo destrutivo, operado cotidianamente e sustentado por grupos vistos como "distépicos”, entre
a paranoia e a psicologia persecutdria. Um movimento essencialmente moderno, mas pautado por
elementos seculares como a moralidade da finalidade, o sacrificio de si e dos outros, a violéncia e o
bom e 0 mau, certo ou errado. Posteriormente, a partir da década de 1980, com o fim da maior parte
destes regimes, a critica se voltara para outros tipos de controle social, normalmente operado por
grandes corporagdes ou pelo livre mercado, fortemente impactados pelas novas tecnologias de
comunicacéo e informacéo.

Sendo assim, a distopia se traduz em uma forma cultural muito particular, que imagina um
futuro hipotético a partir de problematicas que afligem o presente. Como destaca Cardoso (2003), as
distopias expdem extrapolacdes socioldgicas ou politicas, especulacBes racionais que querem ser
criveis, para contrapor a nocdo de utopia. Este potencial critico das obras distopicas é reiterado por
Stam (2015), que descreve como as distopias contrafactuais hiperbolizam as patologias do ethos
capitalista global. Essas narrativas sugerem situag0es que ndo aconteceram e que poderiam ter

acontecido a partir do desenvolvimento de certos eventos histéricos. Um bom exemplo seria The Man
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in the High Castle, livro de Philip K. Dick adaptado em série pela Amazon que constroi um mundo
apos a vitdria do Eixo na Segunda Guerra Mundial. Assim, segundo Stam (2015), as obras distdpicas
sdo aquelas com potencial de articular uma estética subversiva, ou estratégia radical, para provocar
rupturas e gerar um choque ou surpresa capaz de modificar os parametros estabelecidos pelo senso-
comum. Estas obras promovem valores sociais igualitarios, democraticos e antiautoritérios, e se
opbdem as politicas reacionarias que reforcam a estratificacdo social. Ao questionar, desafiar e abalar
os fundamentos ideoldgicos conservadores, esta “arte radical” toma aquilo que é considerado
consenso pela sociedade e transforma “o impensavel em incontestavel” (STAM, 2015, p. 12).

Mas, ndo sao apenas as narrativas distopicas contrafactuais que possuem um potencial critico.
Para Hilario (2013), a distopia é um género por si s6 capaz de operar como ferramenta de analise da
modernidade, um tipo de resisténcia ao que chama de “efeitos de barbarie” — as perdas dos sentidos
na politica, na arte e na educagé@o entre outros campos (ibidem, p. 202). Narrativas que funcionam
como denuncias aos efeitos de poder e sdo mais que mera visao futurista, pois fazem previsoes sobre
0 que é “preciso combater no presente. [...] Busca fazer soar o alarme que consiste em avisar que se
as forgas opressoras que compdem o presente continuarem vencendo, nosso futuro se direcionara a
catastrofe e barbarie” (ibidem, p. 206).

Tais definicdes se aproximam, de certo modo, do que Chiampi (1980) chama de realismo
maravilhoso. Todorov (2006), ao analisar a narrativa fantastica, argumenta que tais textos demandam
do leitor uma hesitacdo entre explicacdes naturais e sobrenaturais dos acontecimentos descritos,
aderindo ou rejeitando o fantéastico, e caso o admita, ingressa, assim, no maravilhoso. Por isso, 0 autor
define o estranho, o fantastico e o maravilhoso como subgéneros transitorios, que se misturam e
resultam no maravilhoso ou no estranho. Séo histérias que misturam acontecimentos sobrenaturais
justificados, racionalmente, e acontecimentos extraordinarios, ou narrativas fantasticas que
desembocam no sobrenatural e que podem ou ndo provocar reacdes particulares nas personagens.
Para o autor, o fantastico tem uma funcéo especifica de combate a censura, se conectado a temas
tabus. Além disso, move a narrativa, na medida em que traz uma ruptura na situacao de equilibrio.

Figueiredo (2013, p. 23) lembra que a denominacdo “realismo maravilhoso” teve origem no
trabalho do critico de arte alemédo Franz Roh para descrever pinturas caracterizadas pelo onirico e
imagens inverossimeis. Posteriormente, o termo passou a designar uma vertente ficcional latino-
americana, marcada tanto pela reafirmacdo das identidades locais quanto pela critica a modernidade
ocidental, desigual e excludente (FIGUEIREDO, 2013, p. 17). O “realismo maravilhoso” é uma
representacdo de uma realidade opressiva, mas imbuida de uma visdo utopica que reafirma as

diferencas, as misturas e os sincretismos que conformam a esfera cultural da América Latina (ibidem).
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Por esta razdo, Silva (2017, p. 114) postula que “o imaginario contém sempre uma parte de
realismo magico”. O imaginario, como subjetividade em ato, depende da producgdo da diferenca, de
alguma ruptura que permita a criagdo do novo ou do inusitado.

O imaginario aciona no individuo uma diferenca que traz a tona as suas identificacGes
essenciais e faz aflorar os seus desejos mais luminosos ou sombrios. O imaginario € o que
faz e descobre diferenca, no sentido amplo dessa “fic¢do compartilhada” (Harari, 2015), feito
de narrativas e mitos, que da significado & vida de cada um e serve de “cimento social”
(Maffesoli, 2008) fazendo a sociedade permanecer como tal. Num sentido mais restrito,
imaginario é a diferenca individual ou grupal que recorta a ficgdo social ou acrescenta-lhe
micronarrativas que colam 0s seus protagonistas ao conjunto social ou ddo-lhes espaco

particular dentro da ordem geral ou do sistema global de atuagéo histérica (SILVA, 2017, p.
147).

Este aspecto da vida imaginaria dos homens é destacado por Claeys (2017, p. 75) ao falar da
distopia. Assim como Campbell (1988), o autor faz um paralelo entre elementos do mundo
sobrenatural que sempre habitaram a imaginacdo humana desde os tempos mais antigos, quando
espiritos ou seres da natureza eram venerados e temidos. Ao tracar esta linha do tempo até a
modernidade, o autor identifica como os ideais do Iluminismo, entre a ciéncia e a razdo, reduziu o
interesse nestas tematicas. O dragdo, por exemplo, passara a ser justificado como um tipo de
dinossauro, enquanto a bruxaria ou a possessao demoniaca era associada a loucura. Entretanto, sera
justamente por meio destas narrativas cientificas, como a teoria da evolucdo de Darwin, que este
interesse sera renovado.

Nota-se, portanto, uma relacdo direta entre realismo maravilhoso e ficcdo cientifica,
especialmente a distopica. Ambas estdo profundamente enraizados no imaginario e resguardam um
potencial politico e critico. A diferenca € que o Ultimo costuma estar inserido em um contexto
historico, cultural e econémico marcado pelo ethos do capitalismo global, midiatico, tecnocrata e
autoritario. Ao invés de articular, necessariamente, elementos da ordem fantastica ou maravilhosa,
estas obras buscam explorar o comum em busca daquilo que aflige os individuos e pode ser
exacerbado, ou seja, jogam com 0s medos e 0s anseios para construir uma visao critica das sociedades
e propor uma reflexdo sobre o contexto em que sdo produzidas. As obras distopicas sdo, portanto,
compostas por um eixo estético e narrativo que ndo possui formas exatas ou particulares, mas um
elemento sensivel em comum: projetam e constroem um futuro mundo possivel partindo de premissas
do presente, onde a opressdo, o sofrimento e 0 caos sdo o resultado da acdo humana. Sdo narrativas
que, como demonstra Claeys (2017), também possuem um elemento educativo justamente porque
servem de alerta. Em muitos casos, revertem o fatalismo para transmitir uma mensagem positiva de
esperanca e mudanca social, apesar de tudo, desde que seja iniciada ainda no presente.

Por isso, diferente do que possa parecer em um primeiro momento, tanto a utopia quanto a
distopia ndo falam necessariamente sobre o futuro. Ao contrario, buscam realcar questdes do presente

a fim de desenhar um futuro hipotético, seja ele bom ou ruim. E uma projecao que se ancora no risco
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(VAZ, 2006, 2017, 2018), espécie de orientacdo moral da contemporaneidade. As obras distdpicas,
mais especificamente, ndo possuem, necessariamente, a pretensdo de antecipar eventos negativos do
por vir. Nesse aspecto, discordamos de Lemos (2018), autor que analisa Black Mirror como uma obra
audiovisual que trabalha mais questdes do passado e presente do que do futuro. Concordamos que
"h& uma certa miopia e um aparato que vé o mundo com as lentes da critica da cultura de massa”,
mas ndo que isto "ndo nos ajuda, portanto, a enxergar os dilemas e desafios da contemporaneidade™
(ibidem, p. 153). Afinal, a série, mesmo articulando questdes do século XIX e XX em meio & uma
Gtica pessimista, pode tocar em debates que ndo estdo esgotados. O trabalho do pesquisador traz
reflexdes valiosas. Contudo, a ficcdo cientifica ndo pode ser automaticamente associada a distopia,
uma vez que esta possui como principal singularidade a proje¢do de um futuro imaginado expresso
de forma bastante critica, em que caracteristicas do nosso passado e presente influenciam os rumos
de um possivel futuro. Em seu trabalho, Lemos (2018) afirma que a série Black Mirror fala mais do

passado e “mal consegue antever o futuro™:

De uma maneira geral, a FC é quase sempre distopica, e frequentemente critica em relacdo
aos destinos tecnoldgicos da humanidade. Nesse sentido, a série ndo inova. Ela fala do
passado, do presente e do futuro para chamar atencdo sobre os perigos da tecnologia
contemporanea — basicamente um conjunto de dispositivos infocomunicacionais. [...] Sendo
assim, Black Mirror apenas tangencia as questdes cruciais dessas primeiras duas décadas do
século XXI, ndo nos ajudando muito a pensar o presente ou o futuro. (LEMOS, 2018, p. 14).

No entanto, discordamos do autor por considerarmos que esta série, assim como outras
narrativas distopicas, ndo formulam, discursivamente, um futuro previsivel. Acreditamos que sao por
estas razdes que a distopia se constitui num género discursivo relevante, uma forma cultural presente
em diferentes midias e especialmente apreciada pelos jovens. Sdo obras que interessam o publico na
medida em que dialogam com as sensibilidades da contemporaneidade. Basta observar a volta de
1984 ao topo das listas de livros mais vendidos apds a eleicdo de Donald Trump?? ou a vitdria de
Melhor Série Dramética de The Handmaid’s Tale no Emmy 20172, Comercialmente, fendmenos
literarios de sucesso rendem milhdes no mundo todo e sdo adaptados para as telas. No Brasil, a
questdo da distopia foi abordada em pecas de teatro?, clipes de musica?® e até mesmo em autos de

juizes®® e colunas de opinido?’ para descrever o momento recente do Pais.

22 Disponivel em < https://glo.bo/2r81tse >. Acesso 11 jul. 2019.
23 Disponivel em < https://bit.ly/2KAKKA1 >. Acesso 11 jul. 2019.
24 Disponivel em < https://bit.ly/2M7egbj >. Acesso 11 jul. 2019.
5 Disponivel em < https://bit.ly/2PTDT10 >. Acesso 11 jul. 2019.
26 Disponivel em < https://bit.ly/2SevNxu >. Acesso 11 jul. 2019.
27 Disponivel em < https://bit.ly/2RrQdTa >. Acesso 11 jul. 2019.
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3 TELEVISAO E FICGAO SERIADA DISTOPICA

Neste capitulo, abordamos as relagcdes entre televisdo e ficcdo seriada de distopia,
considerando que as novas dindmicas de producdo, distribui¢do e consumo dos contetdos midiaticos,
sobretudo os audiovisuais, impdem mudangas nos modos de compreender a TV na atualidade. O
aumento no nimero de produgdes audiovisuais esté diretamente relacionado com a flexibilizacdo do
tempo e do espaco, uma superagdo imposta com o desenvolvimento tecnolégico das sociedades,
sobretudo ap6s & Revolucdo Industrial. Juntos, cinema, radio, televisdo e internet convergem para
uma amalgama de contetdos que se espalham por nosso cotidiano. Contudo, é verdade que nem todos
os cidad&os tém acesso a este universo. Atualmente, o nimero de excluidos digitalmente corresponde
a cerca de um quarto da populacio brasileira?® ou metade da populagio mundial®®. Mas, em tese, esse
universo pode ser consumido em qualquer hora, de qualquer local, desde que o usuério pague por
este acesso. Nos grandes centros urbanos, essa paisagem conectada ja € comum. Portais de noticias
anunciam os ultimos acontecimentos em televisores espalhados em trens de metrd, enquanto
individuos andam nas ruas fazendo chamadas por video. Tal convergéncia s ocorre com a
participacdo e engajamento daqueles conectados, agora potencialmente produtores de contedo em
um ambiente ocupado por grandes empresas de tecnologia.

Assim, mesmo que a televisdo esteja presente em 96,8% dos lares brasileiros®, pulverizam-
se as formas de acesso ao contetido audiovisual, agora ndo mais restrito ao broadcast ou narrowcast.
Embora parte dessa producdo ainda seja realizada ou distribuida pelos mesmos produtores
tradicionais, flexibilizam-se as formas de acesso e consumo, provocando uma intensa reconfiguracao
de um mercado altamente lucrativo e competitivo. Se a internet era vista como uma espécie de ameaca
aos grandes conglomerados de midia até um passado bastante recente (TEIXEIRA e FERRARI,
2016), ela agora é uma aliada eficaz, que pode inclusive fornecer dados precisos sobre o consumo,
convertidos em métricas aplicadas no desenvolvimento de novos contetdos. Assim, 0 mesmo
aparelho que antes se dedicava apenas a programacao vertical e que reunia todos 0s moradores ao seu
redor, oferece grandes catalogos de produc¢des audiovisuais, também acessados por dispositivos como
computadores, smartphones, tablets e consoles de videogames. Um espalhamento que resulta em um
consumo individualizado e até mesmo além dos espacos domésticos. Superada a ideia de que a

televisdo esta morta ou perto do fim (CARLON e FECHINE, 2014), presenciamos o desdobramento

2 Disponivel em: <  https://www.anj.org.br/site/exemplos/97-midia-nacional/5948-excluidos-digitais-sao-63-
milhoes.html >. Acesso em 15 nov. 2019.

29 Disponivel em: < http://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2019-09/quase-metade-do-planeta-ainda-nao-tem-
acesso-internet-aponta-estudo >. Acesso em 15 nov. 2019.

%0 Disponivel em: < http://www.telesintese.com.br/cai-proporcao-de-lares-com-tv-e-microcomputador-diz-ibge/ >.
Acesso em 15 nov. 2019.
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de um “televisivo” que se espalha por diferentes meios e plataformas, atingindo audiéncias cada vez

mais plurais e fragmentadas.

3.1 Para entender o televisivo

A televisdo brasileira completou 70 anos em 2020. Hoje, entretanto, ha uma certa
incompreensdo sobre as caracteristicas da tevé na atualidade. O reconhecimento do  terrmo
“televisao” ainda é associado ao aparelho ou a programacdo da grade vertical, bem como a ideia de
que o consumo de conteldos televisivos pressupde o acompanhamento em tempo real do incessante
“fluxo” audiovisual, regulado por suas légicas comerciais e produtivas, de “massa”. Além disso,
permanece ainda na reflexao critica um entendimento da televisdo como instrumento de alienagdo do
sujeito e de que a midia massiva é responsavel pela degradacéo cultural das sociedades.

Projetada e experimentada por décadas, a televisdo s6 ganha existéncia a partir de 1936, com
a primeira transmissdo da BBC, no Reino Unido®'. Em 1939, a guerra interrompe a programagao,
ainda limitada, que é retomada apenas em 1946%. A partir de 1950, 0 meio ganha flego, alcanca
audiéncias mais expressivas e se consolida nas duas décadas seguintes em todo o mundo
(JAMBEIRO, 2002). A producéo televisiva naquele momento, de acordo com Machado (2001), era
bastante calcada na experiéncia radiofénica, experimental e inventiva e buscava uma linguagem
propria. Contudo, muitos veiculos de comunicacdo participaram, ativamente, das experiéncias
autoritarias de diferentes paises, incluindo o Brasil. O acordo da Time-Life com as Organizac6es
Globo, por exemplo, demonstra como as relacbes de poder e os interesses de grupos dominantes
sempre estiveram imbricados nas relacfes entre os meios de comunicacédo e as politicas de governo
(JAMBEIRO, 2002). Hoje, entretanto, a compreensdo da televisdo exige compreender a tevé nao
apenas como um dispositivo de controle social, pois também resulta de constantes negociacdes entre
interesses econdmicos e politicos das corporac6es midiaticas e demandas da sociedade, expressas em
praticas socioculturais de producgédo e consumo.

Ao abordar a televisdo como tecnologia e forma cultural ainda na década de 1970, Williams
(2016) trouxe uma abordagem singular do meio, demonstrando que distintas forcas e interesses
sociais atravessam, historicamente, o desenvolvimento da TV. Assim, o autor se afastou da
perspectiva de Marshall McLuhan. Ao invés de considerar, exclusivamente, a TV como o resultado
de uma evolucdo da tecnologia e 0s seus efeitos, argumentou que o desenvolvimento do meio decorria
de necessidades e desejos de individuos, dos interesses institucionais e industriais e do avango de
pesquisas. A perspectiva de Williams (2016) ainda é atual, pois, segundo o autor, as estruturas

tecnoldgicas ndo sdo determinantes, mas intervém ativamente nas formas textuais da televisdo, que

81 Cf: < https://www.bbc.com/historyofthebbc/100-voices/birth-of-tv/a-new-service/ >.
82 Cf: < https://www.bbc.com/historyofthebbc/100-voices/birth-of-tv/programme-parade/ >.
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adapta outras atividades culturais e sociais, hibridizando linguagens e desenvolvendo um sistema
préprio de comunicacdo. Noticias, debates, dramas, filmes, variedades, esportes, publicidade e
educativos, todos esses tipos de contetdos sdo encontrados em outros meios, mas se organizam na
TV de forma diferenciada. Ao rejeitar a no¢do de programa, Williams (2016) ainda introduz o
conceito de “fluxo”, na intencdo de dar conta da forma televisiva, de misturar e programar diferentes
sequéncias que, articuladas, compdem um sistema de radiodifusdo, que envolve, continuamente, a
atencdo dos espectadores.

A ideia de “fluxo” foi contestada por autores como Machado (2001) por ser considerada
homogeneizante, reduzindo as possibilidades de compreensdo de caracteristicas particulares de cada
um dos programas e géneros televisivos. De fato, 0os géneros e formatos se adaptam e misturam,
superando as limitagfes impostas pelo tempo e pelo espaco de consumo, outrora bem definida.
Contudo, Braga (2017, p. 46) lembra que, atualmente, a propria Comunicacdo se caracteriza como
um fluxo ininterrupto de “ideias, informac@es, injuncdes e expectativas que circulam em formas e
reconfiguracdes sucessivas”. Nesse mesmo sentido, Becker (2019, p. 70) também afirma que a nogéo
de fluxo foi superada, uma vez que “a televisdo se expande em outras plataformas que também
influenciam as formas textuais”. Mas, ela destaca a necessidade de descentrar o olhar do produto,
articulando-o as singularidades da ambiéncia, “a sua circulacéo, as caracteristicas das organizacoes e
das praticas produtivas e as interacfes das audiéncias, em um momento em que a producdo e o0
consumo de contetidos audiovisuais se tornam mais diversos e acelerados” (Idem, p. 71).

Sob essa perspectiva, a TV de hoje ndo se resume a estrutura de broadcast da televisao aberta
ou de narrowcast da televisdo por assinatura. Contetdos audiovisuais inundam o cotidiano e sao
consumidos por meio de diferentes dispositivos. Mesmo assim, alguns ambientes ainda permanecem
vinculados a certos tipos de producdo. Filmes épicos e com imagens impactantes s&o,
preferencialmente, lancados em salas de cinema, enquanto o telejornalismo se mantém bastante
atrelado as grades verticalizadas das redes de televiséo, devido ao seu contetdo factual e diario e suas
l6gicas de producdo e recepcdo. Ha, portanto, uma complexificagdo dos modelos de producéo,
distribuicdo e consumo do audiovisual no ambiente midiatico convergente, e tudo aquilo referente as
novas midias ainda & muito incerto.

Né&o € possivel definir, a0 menos com absoluta clareza, os rumos deste mercado, que permite
cada vez mais a flexibilizacdo das l6gicas de circulacao de audio e video. Como aponta Becker (2016)
as tecnologias e os seus desenvolvimentos atendem a interesses econémicos e politicos dominantes,
mas, a0 mesmo tempo, podem ser também apropriadas como instrumentos para expressdo politica e
de aspiragdes identitérias, subvertendo, potencialmente, praticas socioculturais hegeménicas e
hierarquizacdoes vigentes. Porém, mesmo com tantas mudancas, é preciso tomar um certo cuidado

ao discutir tais transformag6es, muitas vezes compreendidas como mudangas radicais, e ndo como
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um processo histérico, socioeconémico e cultural, que envolve mdltiplos fatores, como a
transnacionalizagdo das industrias midiaticas, a competitividade entre novos atores, as logicas
comerciais, juridicas e técnicas, a multiplicacéo de plataformas digitais e 0s usos e apropriacées dos
formatos de audio e video pelas audiéncias (Idem).

Nesse sentido, Ladeira (2018) afirma que cada um dos momentos das midias e dos meios de
comunicacdo sdo atualizacBes disponiveis “em termos das multiplas possibilidades viaveis de
organizar”. Nao ha um centro exato, pois tal composicdo implica diferentes forgas, cruzamentos
descontinuos entre normas, técnicas e trocas. Segundo o autor, a atuacdo da tevé e da midia sdo
permeadas por estratégias que dependem de questdes juridicas, dimensdes produtivas e definicbes
técnicas, sendo o préprio streaming o resultado das relagfes entre estas instancias. Contudo, ele realca
que, a arqueologia “se distingue por atentar a dimensdo subterranea da constituicdo da realidade sem
se atar a uma Unica chave explicativa” (Idem, p. 22), uma vez que a midia esta sempre entre forcas,
de forma que ndo é possivel atribuir qualquer hierarquia. Contudo, o autor estabelece uma
diferenciagéo entre o broadcast (pautado pela disciplina), o multicanal (segmentacao e diversificacao
de contetdo) e o streaming (controle e logicas de protocolo), considerando as dinamicas de
atualizacdo-integracao-diferenciacdo das midias e nos movimentos de emergéncia-delimitacao-
especificacdo que ddo origem a novos objetos. Um novo que se constitui como parte daquilo que até
entdo existia (as midias e a televisdo), mas com especificidades delimitadas. Por isso, destaca ainda
trés dimens@es singulares do streaming: a criacdo (contetdos inéditos), exposicao (fluxo de contetido
organizados em acervos) e agregacao (a associacdo de canais e a dispersao de conteudo em servigo
de criadores especificos). Para ele, € mais produtivo perceber estas organizacdes do audiovisual como
superficies em associacdo descontinua, permitindo a existéncia de aspectos particulares e comuns,
entre regularidades e descontinuidades (Idem, p. 23-25). O streaming constitui acervos digitais para
explorar, reconstitui o fluxo das redes convencionais, pulveriza as possibilidades de producédo e
permite a difusdo do audiovisual ja familiar as audiéncias por outras estruturas ou l6gicas de consumo
(Idem, p. 28). Por isso, a ideia de que o streaming reconstitui o “fluxo” dos modelos tradicionais de
televisdo também revela a transformacéo da nossa propria compreensdo sobre 0s meios.

Ja Cunningham e Craig (2016) descrevem o espalhamento de plataformas de entretenimento
globais como uma “proto-midia” disruptiva e “ndo-tradicional”. Mas, esse argumento se mostra
enfraquecido quando observamos as forcas econdmicas e culturais destas empresas, hoje tao atuantes
como qualquer outra empresa dos meios tradicionais. Suas ac¢des influenciam as dinamicas dos

mercados locais, ainda que estes se articulem para proteger suas proprias producdes e distribuicdes®.

33 As empresas que prestam esses servicos, geralmente, pagam taxas e se adequam as politicas e leis impostas pelos limites
dos espacos geopoliticos. No Brasil, o streaming foi tributado apenas em 2016. Embora este topico seja, frequentemente,
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Contudo, os modelos de TV na atualidade sdo afetados ndo apenas pelas estratégias comerciais de
grandes conglomerados de midia, mas, sobretudo, pelas politicas dos sistemas de comunicacao
nacionais e pelas maneiras como as audiéncias atuam em contextos socioculturais especificos
(BECKER, 2016).

Lotz (2007, 2018), assim como Ladeira (2018) e Becker (2016), também distingue o
streaming dos modelos pregressos de TV, mas 0 nomeia como “modelo do assinante”, uma vez que
estas empresas fazem a curadoria e cole¢éo de bens culturais mediante o pagamento de uma taxa fixa.
Assim, os usuarios podem consumir de forma ilimitada aquilo que € disponibilizado, o que torna de
grande importancia a comercializacdo de contetidos inéditos ou a producéo de titulos proprios. Esta
exclusividade é uma das “estratégias-chave” desse tipo de negdcio, assim como uma biblioteca
intuitiva e de facil acesso (aprimorada pela analise cuidadosa de dados dos usuérios) e a integracao
vertical, no caso das plataformas de canais por assinatura, como HBO Go e Globoplay. Para
Massarolo, Mesquita, et. al. (2017), a personalizac¢ao do contetdo e a programacéo do consumo, agora
individual, autoprogramado e acessivel por diferentes plataformas, sdo caracteristicas que contribuem
para o sucesso desse modelo de negocio. Movimentos estratégicos realizados por estas empresas, na
medida em que fideliza o publico pagante e garante a 0 consumo de conteddos que ndo estéo sujeitos
a flexibilidade das l6gicas comerciais®*.

Lobato (2019), ao analisar a Netflix, afirma que a caracteristica mais marcante da empresa
estd no fato de justamente combinar elementos de diversas tecnologias de midia e instituicGes. 1sso
da ao servico um carater “metamorfo”, que deve ser compreendido levanto em consideracdo as

formas como a empresa se relaciona com as novas midias e 0s novos dispositivos.

Em suas negociacdes com o governo, a Netflix afirma ser um servico de midia digital —
certamente, ndo a televisdo, o que atrairia uma regulamentacdo indesejada. No entanto, em
suas relacBes publicas, a Netflix se refere constantemente a televisdo, por causa de sua
familiaridade com os consumidores. Seu design de interface, por outro lado, prefere evocar
a experiéncia do cinema. Enquanto isso, seu modelo de negdcios por assinatura tem ecos de
TV paga, mas seu sistema de recomendacdo algoritmica é pura nova midia. Em outras
palavras, a Netflix é uma tecnologia hibrida que corrige uma série de tecnologias de midia
anteriores em diferentes aspectos de sua operacdo, e essa combinacgéo de associacdes estd
constantemente mudando (LOBATO, 2019, s/p).

Curiosamente, como 0 proprio autor aponta, esta caracteristica performatica da Netflix €

herdada da propria televisdo, que combinou e rearranjou uma série de elementos de outros meios de

lembrado, ainda ndo h& qualquer movimento de cobranga desse tipo de transmissdo. Disponivel em <
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/07/cota-para-filmes-brasileiros-no-streaming-e-fundamental-diz-walter-
salles.shtml >. Acesso 11 jul. 2019.

34 Nesse sentido, o caso das produgdes da Disney é bem emblematico. Durante anos, a major hollywoodiana estabeleceu
uma relacdo bastante estreita com a Netflix, licenciando filmes e animacdes. Especulou-se até uma possivel aquisicao,
porém, a empresa preferiu construir, aos poucos, sua propria plataforma, o Disney+, langada em novembro de 2020 no
Brasil. A Disney ainda fechou uma parceria com a Globo/Globoplay, oferecendo assinaturas “casadas" de ambos 0s
Servigos.


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/07/cota-para-filmes-brasileiros-no-streaming-e-fundamental-diz-walter-salles.shtml
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comunicacéo, da midia impressa, do cinema e do radio (ibidem), a fim de criar sua propria identidade.
Por isso, a Netflix seria uma empresa de servico de midia digital (interatividade, filtragem
algoritmica, regulamentacdes mais flexiveis, estrutura de catalogo, ndo-linearidade e auséncia de
limitagdes fisicas), mas que ndo rompe totalmente com a televisao por radiodifusdo na medida em
que ndo séo alterados substancialmente os textos, o engajamento e a experiéncia de consumo.
Néo é suficiente tratar a Netflix como qualquer outra plataforma digital, porque ela perde sua
especificidade como um sistema de distribuicdo de midia de TV-cinema-digital hibrido com

um conjunto exclusivo de conexfes experimentais e estéticas com midias mais antigas
(LOBATO, 2019, s/p).

Portanto, ha, de certa forma, um movimento ciclico ou recorrente no desenvolvimento dos
meios de comunicacdo massivos ou em grandes escalas, vistos em um primeiro momento como
verdadeiras revolucdes e acompanhados de diferentes predi¢es sobre a morte de algum deles. De
fato, ndo se pode negar as alteracdes trazidas com o surgimento das multiplas formas de comunicacao.
Porém, € preciso enxergar esse processo como parte de algo maior, que envolve as dimensdes
econdmicas, sociais, culturais, tecnoldgicas e cientificas.

S&o estas as principais razdes que leva Becker (2016) a definir o atual estagio da televisao
como “em transicdo”. Um fendmeno que ainda busca encontrar a sua forma diante das recentes
transformacgdes no sistema de producdo, circulacdo e consumo de audio e video causada pela
convergéncia e pela cultura participativa. Como Lobato (2019) e Lotz (2007, 2018), a autora lembra
que esta caracteristica hibrida da era digital ndo é um processo exclusivo do atual momento histérico,
uma vez que meios como a televisao, o radio e o cinema também se apropriaram de formas midiaticas
anteriores (BECKER, 2016, p. 58).

De certa forma, nos parece que estes servicos mantém caracteristicas semelhantes por l6gicas
distintas. E a era pos-network, momento no qual a televisdo possui mais possibilidades de uso e as
audiéncias de escolha, em acordo com as mudancas nas relagdes com o tempo e 0 espaco das
sociedades contemporaneas (LOTZ, 2007). Maneiras de produzir, acessar e consumir que
reconfiguram a televisdo, agora distribuida pela internet. Por sua vez, as audiéncias possuem cada
vez mais liberdade de escolher quando e por onde acessar estes conteldos, atuando como
“autoprogramadores” capazes de gerenciar a propria temporalidade de consumo (MASSAROLO e
MESQUITA, 2018). Tal fragmentacdo reforca a capacidade da televisdo em pautar determinados
valores e crengas para um amplo contingente de pessoas, a0 mesmo tempo em que agrega um
expressivo conjunto de comportamentos e praticas associadas ao seu uso voltados para multiplos
mercados espalhados no mundo todo.

No Brasil, 0 namero de plataformas desse tipo s6 cresce. Segundo o Obitel (Observatorio

Ibero-Americano de Ficcdo Televisiva), s6 a Ancine (Agéncia Nacional de Cinema) possui mais de
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40 servigos de Video on Demand registrados (LOPES e GRECO, 2018, p. 129), embora, mais
recentemente, figurem 51 servigos distintos, segmentados entre por assinatura, disponivel para
clientes do canal de TV por assinatura, transacional e gratuito®. Como se V&, os canais parecem
disputar cada vez mais a atencdo do publico e, por vezes, estabelecem parcerias mais solidas com
empresas digitais para a divulgacdo de seus contetidos, como o reality show MasterChef, exibido na
Band e divulgado Twitter, ou a programacdo da Record TV, disponibilizada no YouTube (Google) e
na Netflix, no caso das telenovelas biblicas. O SBT, um dos poucos canais abertos que ainda transmite
desenhos animados e producdes live action voltadas para o publico infanto-juvenil (HOLZBACH,
NANTES e FERREIRINHO, 2020, p. 250), também criou o Canal SBT Online no YouTube, € a
prépria Rede Globo incorporou o digital first, lancando algumas séries em sua plataforma, o
GloboPlay, antes de exibi-las na TV, como a ja mecionada Supermax. Além disso, busca incorporar
cada vez mais produgdes internacionais ao seu catalogo de originais, na tentativa de atrair o mesmo
tipo de publico das empresas concorrentes (LOPES e GRECO, 2018, p. 130-33).

Assim, nos parece que o atual sistema televisivo conserva algumas das caracteristicas do
modelo tradicional, enquanto atualiza outras, pois, como propde Becker (2016), a televisdo em
transicdo aponta a coexisténcia do modelo analdgico de televisdo com caracteristicas atuais de
producdo e consumo do meio inserida na cultura digital. E, nessa “transi¢cdo”, onde ndo ha formas
exatas para modelos de negdcio de sucesso, a ficcao seriada ganha cada vez mais destaque. Afinal, é
um tipo de conteudo que extrapola as logicas de producéo, circulagdo e consumo da TV broadcast
(ESQUENAZI, 2014). Ampliaremos essa discussdo adiante, ao refletimos sobre a ficcdo seriada e
suas principais caracteristicas dessa forma de narrativa no ambiente convergente. Em seguida,
apresentaremos um breve mapeamento das seéries de ficcdo distopica disponiveis na Netflix,

apontando suas singularidades e reiterando a escolha de 3% -Trés Por Cento como objeto de estudo.

3.2 As caracteristicas da ficcdo seriada

Segundo Carlos (2006), a origem da ficcdo seriada televisiva remonta os folhetins seriados do
século XIX de jornais ou revistas, uma estrutura padrdo dos romances da época. De fato, a serialidade
ndo foi criada pela televisdo, e esteve presente na literatura e nas narrativas miticas interminaveis,
como As Mil e Uma Noites, obra composta por um conjunto de contos e histérias populares do Oriente
Médio e do Sul da Asia que data o século IX (MACHADO, 2001). Esta formula, porém, se
desenvolve melhor a partir do proprio avanco das tecnologias e das praticas culturais das sociedades.
A introducdo da prensa vai permitir uma producdo muito mais eficiente de materiais escritos, da

mesma forma que os folhetins abastecerdo, alguns séculos depois, o crescente mercado de individuos

% Disponivel em: < https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/3001.pdf >. Acesso 30 jan. 2020.
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alfabetizados, algo reservado até entdo as elites. Do século XIX para o XX, a serialidade sera
transposta para o radio, com os radiodramas, e também nos seriados de cinema, em meados de 1913
(Idem). Entretanto, € na televisdo que as producdes seriadas terdo maior expressao, uma vez que 0
préprio ritmo de producéo industrial do meio torna a serialidade parte da linguagem televisiva, cujos
conteldos sdo organizados em blocos apresentados de forma descontinua e fragmentada, em
transmissdes diarias, semanais ou mensais.

Nesse sentido, Calabrese (1987) sugere a existéncia de uma “estética da repeticdo” que pauta
as logicas da industria cultural como um todo. Para ele, a repeticdo € um modo de producdo com
matriz Unica (standizarcdo), mecanismo estrutural de producdes de textos e condi¢do de consumo
pelo publico, ainda que pautada por alguma originalidade e inovacdo. Zanetti (2009, p. 184) destaca
que a repeticdo, na perspectiva do autor, sobre as narrativas seriadas, refere-se tanto as continuacdes
das experiéncias das personagens, quanto aos recursos, temas e ambientagdes que, articulados, geram
diferentes tipos de repeti¢des. Essa possibilidade de multiplicar diferentes arranjos é o verdadeiro
valor do meio, capaz de oferecer ao publico “uma vasta combinacdo de variaveis tematicas e
narrativas que tornam os produtos diferentes entre si” (Idem, p. 185).

Assim, as series apresentam forte apelo comercial, especialmente por atrair grandes
audiéncias por longos periodos e articular tematicas e conflitos contemporaneos a sua producéo.
Segundo o Observatdrio ibero-Americano de Ficgdo Televisiva, o Obitel Brasil®, as telenovelas,
séries e minisséries sdo alguns dos formatos do género ficgéo televisiva. Esta diferenciacdo permite
observar, como propde Mittell (2004), as organizacdes dos géneros por trés praticas discursivas:
definicdo, interpretacdo e avaliagdo. Um conceito que compreende nao apenas as formas de producao,
mas também as expectativas de leitura dos espectadores. Sabemos que 0s programas televisivos
podem ser compreendidos como uma sequéncia de conteudos especificos, que incluem os breaks
(MACHADO, 2001). Hoje, porém, os programas ndo estdo encaixados em apenas um género
televisivo e sdo cada vez mais hibridos. Por isso, para definir de maneira mais precisa as estratégias
de organizagdo e reconhecimento dos programas, Fechine (2014, p. 201) propGe uma nocdo de
formato que responde a necessidade de manter as “matrizes organizativas das mensagens televisuais,
atuando no interior e na configuracdo dos programas”. Segundo a autora, estas matrizes se
manifestam, materialmente, nos géneros televisivos e balizam a apreciacdo interpretativa, se

relacionando com as formas de definir, interpretar e avaliar as produc@es culturais. Por essa razao,

3% O Observatorio Ibero-Americano de Ficgio Televisiva (Obitel) atua ha mais de dez anos no monitoramento anual de
todo o conteudo ficcional exibido nos paises integrantes (Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Equador, Espanha, Estados
Unidos, México, Peru, Portugal, Uruguai e Venezuela). Suas publicagdes trazem estudos comparativos por meio de um
mesmo protocolo unificado, com coleta dados, conceituacfes e padrdes de andlise quantitativa e qualitativa (LOPES e
OROZCO-GOMEZ, 2017, p. 17). E, portanto, uma referéncia de grande importancia para os estudos de ficcdo no Brasil.
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Fechine (2014), como o Obitel, também sugere que a ficgcdo seriada televisiva seria um unico género,
capaz de reunir diferentes formatos, como séries, telenovelas e minisseéries.

De certa forma, este entendimento € também compartilhado por Irene Machado. Mas, a autora
difere género de formato na medida em que o primeiro designa as enuncia¢des sociodiscursivas da
lingua e da literatura, enquanto o segundo se refere as comunicacGes eletrénicas. A abordagem da
autora toma a televisdo como um complexo semi6tico produtor de conhecimento, linguagem e
cultura, e destaca a influéncia da tecnologia nas praticas discursivas por meio de ferramentas como a
camera, 0 computador, e as antenas de transmissdo. Assim, o formato seria um mecanismo semio6tico
e sistema modelizante (MACHADO, 2010). Irene Machado (2010) explica que o conceito de formato
foi constituido na TV, a partir de uma modelizacdo da programacao radiofénica. No entanto, a TV
instituiu uma linguagem Unica com uma ordem semidtica diferente, pois “a criagdo de novos formatos
ndo quer dizer transporte de géneros da literatura, do teatro e do radio para a televisdo, mas sim
modelizacdo da linguagem a partir dos cddigos do proprio meio” (ibidem, p. 99). Machado (2010) e
Fechine (2014) buscam pensar uma definicdo de formato que dé conta tanto de seus aspectos
comunicativos quanto mercadoldgicos. Nesse sentido, a compreensdo do conceito de ambas as
autoras difere do olhar proposto por Chalaby (2015). Segundo ele, o formato é uma mercadoria
cultural multifacetada, complexa e que, geralmente, relne quatro caracteristicas: € um remake
licenciado; uma férmula de sucesso; como a validagdo de uma estrutura de programacéo (ou conceito,
passivel de ser replicado em outros locais) e um método de producdo. Uma visdo, portanto, um tanto
estreita, restrita apenas a dimenséo comercial desses conteudos.

Sabemos que os trés formatos ficcionais mais populares na TV séo as telenovelas, as séries e
minisséries, cada uma com seu proprio regime de serialidade — longuissimo, longo ou curto. Em
didlogo com Renata Pallotini, Arlindo Machado (2001) sugere gque as narrativas seriadas televisivas
sdo organizadas de trés formas distintas. A primeira delas corresponde a uma Unica narrativa que
acontece de forma mais ou menos linear ao longo dos capitulos, fundamentada em uma construcao
teoldgica ou em um conflito basico que s6 é solucionado no final, como as telenovelas. A segunda
forma de narrativa evidenciada pelo autor € a série, em cada episddio seriado é apresentada uma
historia distinta com 0s mesmos personagens e este pode ou ndo estar conectado com os demais. Os
episodios unitarios sdo aqueles que versam sobre uma Unica tematica ou atmosfera. As historias, 0s
personagens e até a equipe de producdo dos episodios unitarios sdo diferentes. O autor reafirma,
porém, que tais formas ndo sdo excludentes, e um mesmo produto pode articular essas diferentes
caracteristicas.

Como tais convencles sdo cada vez mais flexiveis, hoje é comum o uso do termo
“complexidade narrativa” para descrever um modelo de narragdo diferenciado que teve o seu

desenvolvimento na década de 1990. Em seu trabalho sobre as séries de TV, Mittell (2012) a descreve
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como “uma redefinicdo de formas episodicas sob a influéncia da narragdo em série” (ibidem, p.36) e
ressalta que esta ndo é “uma fusdo completa dos formatos episodicos e seriados, mas um equilibrio
volatil” (ibidem, p.36). Segundo o autor, a complexidade narrativa se manifesta quando ndo ha
fechamento das tramas de cada episodio, a continuidade das histdrias é privilegiada e os géneros sdo
cada vez mais misturados. Para Mittel (2012), as producbes novelisticas ddo mais énfase aos
relacionamentos do que aos eventos e tramas, mas podem também ser complexas ao exigirem uma
postura ativa da audiéncia (ibidem, p. 37). Porém, o que diferencia a complexidade narrativa dos
seriados é a centralidade do desenvolvimento dos relacionamentos e dos dramas a partir do enredo.

No Brasil, é inegavel o sucesso comercial e cultural das telenovelas, que ocupam boa parte
das grades de programacdo ha décadas. Lopes (2014) mostra que estas producdes abordam diferentes
tematicas com verossimilhanga, credibilidade e legitimidade, e se conectam com as discussdes da
sociedade. As telenovelas sdo produtos que influenciam a construcdo da memoria social e da
identidade do pais, funcionam como uma “narrativa da nagdo” e como um “recurso comunicacional”
que transmite e alimenta um repertorio compartilnado de sentidos, por meio de representacfes
culturais e imaginarios sobre uma época. Baccega (2003) afirma que a ficcdo seriada pauta os temas
sociais e atualiza os mitos a partir de fatos cotidianos, mas reitera que as mudancas de valores e
comportamentos promovidos por estas producdes s6 acontecem de acordo com o desejo das
audiéncias e da propria sociedade.

Além disso, diversos canais que investem nesse tipo de conteudo ja oferecem assinaturas com
boa aceitacdo pelo publico. No Brasil, 0 bom desempenho desta modalidade de distribuicéo se revela
nos nimeros. 17% dos consumidores®’ consomem os episodios seriados em plataformas que
oferecem este tipo de acesso aos seus contetidos, um percentual sete vezes maior do que em 2013.
Para Silva (2014), a sofisticacdo das formas narrativas, 0 contexto tecnolégico e o consumo desses
programas conformaram um cenario que pode ser chamado de “cultura das séries”. Porém, para além
das questbes da convergéncia e da cultura participativa, que aumentaram a demanda por estas
producdes, percebe-se também como tais conteddos buscam atender a determinadas logicas
discursivas sobre uma infinidade de temas de ordem social, econdmico, cultural ou até mesmo
psicoldgico. Jost (2012, p. 70) justifica que o sucesso das séries se da por meio de um processo que
envolve repeticdo, familiaridade e o vinculo estabelecido entre as obras e suas audiéncias. Ou seja,
de um jogo entre verossimilhanca e estimulo, que resulta em uma compensacao simbdlica sobre um
determinado universo, rico em detalhes sobre as mais variadas esferas da acdo humana, como as séries
médicas ou policiais. As séries sdo narrativas que, frequentemente, apresentam rela¢fes entre uma

verdade e aquilo que esta oculto, sdo uma espécie de "ideologia da transparéncia™ que trazem um

37 Disponivel em < https://www.kantaribopemedia.com/a-revolucao-do-mercado-de-video/ >. Acesso 12 jul. 2019.
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certo consolo para a perda definitiva da transparéncia nas sociedades democréticas atuais. Estas,
portanto, refletem as aspiracfes da contemporaneidade e oferecem reflexdes sobre os individuos
(ibidem.).

O sucesso dos seriados também esta associado ao fendmeno designado de peak TV, uma vez
que o nimero de programas roteirizados, cerca de 532 apenas em 2019%, ja se aproxima dos 786
filmes lancados no mercado norte-americano. Diante da impossibilidade de assistir a “tudo”, é cada
vez mais necessario que o usudério escolha o que quer, de fato, consumir, pois para cada contetido do
tipo existe uma dezena de outros “ruins”%°. Uma decis&o que hoje envolve sistemas de recomendagéo
(HALLINAN e STRIPHAS, 2016), além de gostos e fatores socioculturais e econémicos
(CASTELLANO, MEIMARIDIS e FERREIRINHO, 2019; BOURDIEU, 2007). A ideia de Peak TV,
contraditoriamente, parece confrontar a nocdo de quality television, bastante explorada tanto
academicamente quanto comercialmente.

O conceito de quality television foi popularizado com a publicagéo do livro de Jane Feuer, em
1984, que analisa o conteudo da produtora independente MTM Enterprises. Como destaca Muanis
(2015), Thompson (1997) também reafirma este periodo, a década de 1980, como uma “era de ouro”
da televisdo ao identificar a sofisticacdo da producdo e dos conteudos em séries como Hill Street
Blues e Twin Peaks, Mais recentemente, autores como Carlos (2006) apontaram a existéncia de uma
nova ou terceira “era de ouro”, marcada pelos “dramas de prestigio” com personagens essencialmente
masculinos (CASTELLANO, MEIMARIDIS e FERREIRINHO, 2019) e pela complexidade
narrativa (MITTELL, 2012), como em Lost, Breaking Bad, True Detective ou Game of Thrones.
Porém, o recente aumento da demanda de producdes audiovisuais também parece colocar em cheque
a prépria nocao de qualidade.

Muanis (2015) afirma que, muitas vezes, a elaboragéo tedrica do conceito de qualidade esta
vinculado as perspectivas norte-americanas ou europeias. O autor questiona se a qualidade para um
telespectador francés € a mesma em Portugal ou Brasil, evidenciando as diferentes leituras que podem
surgir, inclusive a partir de um mesmo texto audiovisual. Afinal, os contetdos televisivos séo
realizados sempre em acordo com as expectativas e 0s seus sentidos também resultam das
interpretacdes das audiéncias, nos comentarios nas redes sociais ou no proprio boca a boca.

Por isso, a nocao de “televisdo de qualidade” pode evidenciar “um pressuposto fundado em
um juizo de valor altamente prejudicial e que compromete tanto a pesquisa quanto a analise e a
critica” (Idem, p. 99). Becker (2016) ressalta, entretanto, que os debates sobre TV de qualidade podem

tanto levar a hierarquizacbes de programas televisivos, quanto contribuir para leituras menos

38 Disponivel em: < https://www.nytimes.com/2020/01/09/business/media/tv-shows-2020.html >. Acesso 22 jan. 2020.
39 Disponivel em: < https://www.economist.com/graphic-detail/2018/11/24/tvs-golden-age-is-real >. Acesso 22 jan.
2020.
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deterministas do papel sociocultural da tevé. Segundo a autora, € quase impossivel determinar de uma
Unica maneira a TV de qualidade, pois é uma no¢do em continua revisitacdo associada, geralmente,
a experiéncias narrativas criticas e criativas pautadas pela diversidade de conteldo, a inventividade
estética e por conversagdes e debates sobre uma determinada obra (Idem).

Nos anos 1980, Feuer (1984) ja destacava a associacdo da quality television com um publico
majoritariamente urbano e jovem, com um certo poder aquisitivo. Newman (2016) também ressalta
este aspecto, realcando a ligagdo destas producdes com politicas mais liberais da elite cultural urbana
da sociedade norte-americana, um puablico essencialmente masculino e mais “sofisticado”, distante
da televisdo “comum”, “concebida como cultura de massa feminizada” (Idem, s/p). Para o autor, a
quality television combina duas formas de julgamento, uma textual, e outra social. Esse aspecto é
especialmente realgcado por Castellano, Meimaridis e Ferreirinho (2019) ao analisarem as
representacdes da masculinidade nos dramas de prestigio, associadas a nogédo de qualidade.

Tal articulagéo parece refletir uma tendéncia também identificada por Cardoso (2011) na
critica especializada musical. A autora, inspirada por Williams (1992) e Bourdieu (2007), ressalta
que as disputas entre 0 “bom” e 0 “mau gosto” Sd80 praticas sociais marcadas por julgamentos
endurecidos, que buscam distinguir o que é “arte”, a partir de presuncdes de classes e habitos que ndo
se restringem apenas aos elementos estéticos ao incorporar avaliagdes morais. Um exemplo, segundo
a autora, seriam avalia¢fes de musicas qualificadas como “bregas” ou “cafonas”, um género musical
essencialmente masculino e melodramatico, que mesmo sendo alvo de criticas e distingdo social,
exercia uma funcao relevante no desenvolvimento da industria fonografica brasileira.

Tais informacdes ajudam a compreender a importancia da televisdo e da ficgdo seriada no
atual contexto midiatico, comercial e culturalmente. Em 2014, a Pesquisa Brasileira de Midia mostrou
que o percentual de brasileiros consumidores de televisao alcancava 97%° da populagio do Pais. Em
2016, nove entre dez entrevistados citaram 0 meio em primeiro ou segundo lugar como o veiculo
preferencial para acessar informagdes*'. No entanto, os investimentos publicitarios diminuem ano a
ano. Apos uma série de reducdes paulatinas, em 2017, pela primeira vez, o investimento no ambiente
digital ultrapassou a quantidade de recursos financeiros empenhados na televisao, ao menos em nivel
global. Segundo uma pesquisa da Magna/IPG Mediabrands, este volume de investimentos
correspondeu a 209 bilhGes de dolares*? neste ano, 31 bilhdes a mais do que no ano anterior. 41% dos

investidores optaram em investir em produtos dirigidos, especificamente, para acesso online e 37%

40 Disponivel em < http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisa/lista-de-pesquisas-quantitativas-e-qualitativas-de-
contratos-atuais/livro-pesquisa-brasileira-de-midia_internet-pdf/view >. Acesso 12 jul. 2019.

41 Disponivel em < http://pesquisademidia.gov.br/files/E-Book_PBM_2016.pdf >. Acesso 12 jul. 2019.

42 Disponivel em < http://www.meioemensagem.com.br/home/ultimas-noticias/2017/12/04/investimento-publicitario-
no-digital-passa-tv-pela-1la-vez.html >. Acesso 12 jul. 2019.
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optaram por empregar recursos na televisdo. O mercado brasileiro, porém, ndo acompanhou esta
tendéncia. O Kantar Ibope Media afirma que em 2016 a televisdo (aberta, paga e merchandising)
aglutinou 70% da compra dos espacgos publicitarios no Pais*®; e continuou a concentrar estes
investimentos no primeiro semestre de 2017*. Mesmo assim, verifica-se que houve reducdo de
investimentos na TV em comparagdo ao ano anterior. Para o Obitel Brasil, houve um encolhimento
de 1,5% nos investimentos publicitarios na TV em decorréncia da crise econdmica, mas a TV ainda
reuniu 130 bilhGes de reais de investimentos em publicidade (LOPES e GRECO, 2017, p. 97).
Entretanto, isso foi recuperado no ano seguinte, em 2017. Segundo o Observatorio, foi investido o
total de 134 bilhdes de reais em andncios, um alta de 3% em comparacgdo a 2016. A televisao voltou
a concentrar 67% dos investimentos do tipo, e apenas a TV aberta recebeu 71,9 bilhdes do valor total
(LOPES e GRECO, 2018, p. 107). Nos dois anos seguintes, houve um crescimento continuo de
investimentos financeiros na televisdo aberta brasileira, 148 bilhdes em 2018 e 160 bilhdes em 2019
(LOPES e LEMOS, 2020).

Esses numeros refletem tambem as preferéncias das audiéncias. Segundo o Kantar Ibope
Media, o tempo dedicado a frente da tela da TV tem aumentado®. Em 2008, eram gastos pouco mais
de 5h diarias, e atualmente sdo mais de 7h e 42 minutos. O consumo de TV entre 0s jovens diminuiu,
de 30% em 2014 para 24,5% em 2017. Mas a populacdo com mais de 50 anos passou a assistir mais
televisdo, e hoje ocupa 36,7% da audiéncia*®. Com a popularizacdo dos smartphones*’ e o aumento
do acesso a internet*®, as maltiplas telas ja sdo um habito relativamente comum das audiéncias de
regides metropolitanas*®. O contetdo televisivo ndo se espalha apenas pelos televisores, mas também

por dispositivos mdveis, redes sociais, portais de noticias e de conteudo ou por plataformas via

4 Disponivel em < https://br.kantar.com/m%C3%ADdia/marcas-e-propaganda/2017/fevereiro-investimento-
publicit%C3%Alrio-compra-de-espa%C3%A70-publicit%C3%Alrio-2016-kantar-ibope-media/ >. Acesso 12 jul. 2019.
44 Disponivel em < https://www.kantaribopemedia.com/investimento-publicitario-1o-semestre-2017/ >. Acesso 12 jul.
2019.
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nos-ultimos-10-anos-afirma-kantar-ibope-media/ >. Acesso 12 jul. 2019.

46 Disponivel em < http://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/mercado/apesar-de-fuga-do-publico-jovem-tv-nunca-foi-tao-
assistida-diz-ibope--16470 >. Acesso 12 jul. 2019.
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streaming. S&o tantas as mudancas que termos como segunda tela®, transmidia®!, VoD%? e TV
Everywhere®® ja fazem parte das ldgicas de funcionamento da televiséo.

Neste cenario, a ficcdo seriada desponta como um dos principais produtos culturais da
contemporaneidade. Embora esteja presente ha muito tempo na grade de programacdo vertical, sua
producéo revela cada vez mais folego. Em 2017, como mostra o Kantar Ibope Media, a telenovela
continuou a ser o tipo de programacdo mais assistida do ano®. As séries televisivas foram o quinto
tipo de contetdo mais assistido nas plataformas on demand, e ocuparam 14% das grades de
programacdo da TV aberta®. Segundo o Gltimo anuario Obitel Brasil, houve, em 2017, um aumento
da presenca da ficcdo televisiva (LOPES e GRECO, 2018, p. 103). A TV Cultura ingressou na grade
nacional como uma emissora publica, de forma que todos os sete canais de televisdo aberta,
excetuando-se a RedeTV!, produziram algum contetdo ficcional — o terceiro tipo de conteldo mais
consumido. Foram 43 titulos inéditos nacionais, um aumento de 39% em comparagao ao ano anterior.
Alem disso, houve ainda a exibi¢do de 24 reprises e 10 titulos inéditos importados. Na TV por
assinatura, quinze canais exibiram ficcdo televisiva brasileira, sendo seis nacionais e nove
internacionais, com 30 titulos originais produzidos no Brasil. Assim, pela primeira vez, o formato
série ultrapassou as telenovelas, devido a exibicdo dessas obras em emissoras de TVs publicas, um
resultado de politicas de incentivo ao audiovisual (ibidem, p. 113-18). Nos ultimos dois anos, porém,
nota-se um investimento cada vez maior na comunicacdo movel e em conteudos para aplicativos, o
que aumenta as possibilidades do "binge watch", a "maratona™ de assistir episodios ou capitulos
seguidos®®.

Contudo, a televisdo ainda exerce grande centralidade na vida social. A TV continua a dialogar
com grandes contingentes populacionais, transformar sensibilidades e construir imaginarios e
identidades (MARTIN-BARBERO e REY, 2002). Sua linguagem hibridiza enunciacdes, saberes,
géneros narrativos e matrizes culturais. Mas, hoje, a televiséo tradicional coexiste com outros tipos

de TV (BECKER, 2016), em um sistema complexo, onde suas dindmicas de producéo, distribuicéo

50 Uso de mais de uma tela em simultaneo (televisdo e smarthphone, por exemplo).

1 Em linhas gerais, a transmidiagdo acontece quando uma narrativa se desenrola por multiplas plataformas de midia
(JENKINS, 2008).

52 \/oD é um tipo de transmissdo onde o usuario escolhe o que quer assistir. E 0 caso do NET Now ou a Netflix.

%3 Plataformas que permitem ver a transmissdo de um determinado canal ao vivo, como a GloboPlay.

54 Disponivel em < https://www.kantaribopemedia.com/generos-america-latina/ >. Acesso 12 jul. 2019.

% Disponivel em < https://www.kantaribopemedia.com/a-revolucao-do-mercado-de-video/>. Acesso 12 jul. 2019.

% De acordo com Massarolo, Mesquita, et. al. (2017), ha uma diferenca entre o binge watch e a maratona. O primeiro, se
caracteriza por uma visualizacdo ininterrupta, constituindo uma experiéncia imersiva bastante diferente da televisdo
tradicional e consolidando a pratica como o modelo contemporaneo de espectatorialidade. O segundo seria uma forma
coletiva e presencial, feita pelo home video ou “co-presenca” da programacao televisiva, 0 que sempre existiu para
aprofundar os lagos afetivos com os fas e corroborar com a complexidade narrativa das obras. Mesmo assim, como

apontam os autores, a “maratona” é o termo preferencialmente utilizado no Brasil para designar as praticas de binge
watching.
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e recepcdo buscam atender as demandas da convergéncia e da cultura participativa, como antes
mencionado. E a partir deste cenario que buscamos reiterar a relevancia de refletirmos sobre a ficcio
seriada, um produto lucrativo que agrega investimentos milionarios e, a0 mesmo tempo, reline
inegavel valor social e cultural, uma vez que suas representacdes propdem discussdes sobre temas e
conflitos da contemporaneidade. As audiéncias demonstram cada vez mais interesse pelas séries e as
praticas de consumo destas producdes se tornam mais diversas.

Assim, a popularidade da ficgdo seriada se constitui como um fenémeno contemporéneo. O
engajamento do publico responde as estratégias da producdo via Social TV>', promovendo
verdadeiros debates nas redes sociais por meio de comentérios sobre os episddios ou capitulos
(FECHINE, 2017) e chega a resgatar seriados cancelados (CASTELLANO e MEIMARIDIS, 2017),
disputando de maneira mais equitativa decisdes antes tomadas apenas pelos produtores e
distribuidores dos contetdos audiovisuais. O consumo das séries gera vinculos subjetivos e afetivos
com as obras e, a0 mesmo tempo, reflete praticas cidadas e de resisténcia cultural (MACHADO,
2019; AMARAL, SOUZA e MONTEIRO, 2015). Alem disso, as novas geracdes se conectam mais
com as atuais e diferentes formas de televisdo, articuladas as plataformas digitais e cada vez mais
distantes das grades verticais de programacédo das emissoras de televisdo tradicionais, aspecto que

discutiremos adiante.

3.3 As séries de distopia da Netflix

Antes de investigarmos o texto audiovisual da série 3% - Trés Por Cento, da Netflix,
acreditamos ser necessario observar como as distopias estdo espalhadas e inseridas nas logicas do
mercado de audio e video global. Apesar de ser um subgénero da ficgdo cientifica (GINWAY, 2005),
a distopia ganha cada vez mais relevancia na paisagem audiovisual contemporanea, caracterizada por
diferentes formatos narrativos. No entanto, a vasta revisao de Ginway (2005) sobre os textos de fic¢éo
cientifica e distopia no pais indica que este fenbmeno ndo € recente, inclusive no préprio Brasil.
Oliveira e Jatene (2011) indicam que ha filmes brasileiros com elementos da ficcdo cientifica desde
1947, como a comédia Uma Aventura aos 40. Porém, a ficcdo cientifica ganha mais forca no pais a
partir dos anos 1960, do mesmo m odo que na literatura, com o filme do italiano Alberto Pieralisi O
5° Poder, lancado em 1962. O roteiro trata de antenas clandestinas de radio e TV instaladas no Rio
de Janeiro por agentes estrangeiros, que visam alienar a populacdo para que o governo utilize as

riquezas naturais do Brasil. Ao longo das décadas, outros filmes também foram produzidos, como 0s

5" A TV Social é um conceito que surge no ambito da cultura participativa para designar a interagdo e conversagio em
rede entre os telespectadores ao mesmo tempo em que consomem estes contetidos televisivos. Entretanto, autores como
Fechine (2017) acreditam que esta defini¢do pode ser problematica por ser muito ampla, de forma que atrelam esta
conversdo em rede as estratégias de engajamento articuladas pela producao.
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distopicos Parada 88 — O Limite do Alerta, de 1978, e Abrigo Nuclear, de 1981, ambos criticos ao
uso de substancias radioativas para a geracdo de energia. A recente popularizacdo do género
correspondeu ao langamento de dois filmes de ficcao cientifica e/ou distopia em 2019: Divino Amor
e Bacurau, obras que também subvertem “mitos fundadores” do imaginario brasileiro com a
iconografia cientifica.

Na televiséo, o primeiro produto deste tipo foi Lever no Espaco, exibido pela TV Tupi em
1957, sobre alienigenas que chegavam ao planeta trazendo uma mensagem catastréfica de um cometa.
Era patrocinado pela empresa Lever. Posteriormente, telenovelas e séries brasileiras também
flertaram com a ficclo cientifica, como Kubanacan, Morde e Assopra, Mutantes/Caminhos do
Coracao e Tempos Modernos, embora normalmente associada a outros géneros, com apenas alguns
elementos do género inseridos nas suas respectivas tramas (OLIVEIRA e JATENE, 2011).
Recentemente, a Globo lancou a ja citada Supermax. A série, mesmo flertando com diferentes
géneros, entre eles o horror, foi descrita como uma “distopia da Globo™®.
Além da flexibilizagdo das l6gicas de producéo e consumo televisivas e do forte apelo do género
frente ao publico, o barateamento e a facilidade de produzir efeitos digitais contribuiram para uma
insercdo mais expressiva da distopia nas grades de televisdo a partir de 2016, especialmente nas
plataformas on demand, como a propria Netflix. A empresa, criada em 1997 para alugar DVDs por
encomenda, passou a oferecer streaming de video 10 anos depois. Hoje, esta presente em 190 paises
e, embora os dados financeiros ndo sejam divulgados, é a maior prestadora de video-on-demand do
mundo. A Netflix opera no Brasil desde 2011, seu primeiro mercado internacional®. O pais é bastante
importante para a marca. Estima-se que, dos 125 milhdes de assinantes no mundo todo, cerca de 8 a
10 milhGes sejam apenas do Brasil, onde possui aproximadamente 50 funcionarios e ja arrecada mais
que o SBT, canal de televisdo aberta com décadas de historia®. A plataforma oferece titulos de
diferentes géneros e formatos, mas sua principal estratégia é focalizar cada vez mais a producéo de
conteddos, os chamados originals, como House of Cards, Orange is the New Black e Stranger Things.
Esse Gltimo, apesar do sucesso, gerou um grande debate sobre a Netflix e seu efeito na producéo on-
demand, pois alguns dos filmes homenageados pela série ja foram parte do catalogo da empresa,
como E.T. — O Extraterrestre (1982) e Conta Comigo (1986), o que supostamente garantiria um

publico familiarizado com o universo proposto. No Brasil, o assunto foi levantado poucas semanas

%8 Disponivel em: < https://veja.abril.com.br/entretenimento/distopia-da-globo-supermax-tem-trailer-com-sangue-e-
gritos/ >. Acesso 22 jan. 2020.

%9 Disponivel em: < http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/10/1818877-presidente-da-netflix-lembra-tropecos-e-
comenta-concorrencia-com-canais.shtml >, Acesso 12 jul. 2019.

0 Disponivel em: < https://canaltech.com.br/negocios/faturamento-da-netflix-no-brasil-ja-e-50-maior-que-o-do-sbt-
129809/ >. Acesso 12 jul. 2019.
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depois da estreia®l. Mas, a discussdo sobre o impacto social dos sistemas de recomendac&o ndo é tdo
recente assim; a chamada “cultura do algoritmo” j& foi objeto de estudo de autores interessados em
entender como o processamento de dados através de algoritmos se relaciona com a cultura, 0s gostos,
as praticas e tomadas de decisbes culturais (HALLINAN e STRIPHAS, 2016). Um outro recurso
utilizado em Stranger Things, e que permeia todas as discussdes sobre o seriado, é a nostalgia. O site
especializado Ligado em Série, por exemplo, menciona o “espetaculo nostalgico” oferecido, “uma
ode aos anos 80 e aos filmes que aqui no Brasil conhecemos como Classicos da Sessdo da Tarde e
que povoaram a infancia e pré-adolescéncia” de outras geracdes®?. Ja a critica do site da Revista Veja
aponta “cinco ingredientes da boa série de TV”: personagens espertos, elenco afiado, roteiro honesto,
inspiracdo nostalgica e tema em alta (grifo nosso)®2.

Porém, mesmo produzindo titulos préprios, a empresa também adquire a distribuicdo de
determinadas produc6es em alguns paises, como Orphan Black, e promove a continuidade de seriados
ja cancelados. Foi o caso de Arrested Development, Fuller House, Black Mirror e Gilmore Girls.
Segundo Castellano e Meimaridis (2017), este posicionamento seria uma estratégia mercadologica
que busca retomar um publico pré-existente apelando a memoria e instrumentalizando a nostalgia por
meio de elementos estéticos ou narrativos para gerar conteddos direcionados a fas saudosistas, um
publico cativo. Porém, como revela o proprio estudo empirico das pesquisadoras, isto ndo € uma
garantia de sucesso, uma vez que parte da audiéncia afirmou que o revival de Gilmore Girls foi
incapaz de retomar o “espirito” da série original (CASTELLANO e MEIMARIDIS, 2017, p. 82).

Uma outra estratégia da empresa é o langcamento limitado de algumas producdes em salas de
cinema, a fim de cumprir as regras de indicacdo de premiac6es, como o Oscar ou 0 Globo de Outro.
Foi o caso de Roma, de Alfonso Cuaron, por exemplo, indicado em 2019 a melhor filme apds
exibicbes em sessdes exclusivas. Entretanto, por causa do filme, a Netflix e o Festival de Cannes
romperam as relacfes em 2018. As razdes foram as mudangas nas regras que ocorreram apos 0
“desconforto” gerado no ano anterior pelo destaque dado aos filmes Okja e Os Meyerowitz: Familia
N&o Se Escolhe, disponibilizados apenas por streaming e indicados as categorias principais. No novo
regulamento exigido pelos exibidores, os filmes que ndo foram distribuidos em salas francesas devem
ter a participacdo vetada na mostra competitiva, sem poder concorrer a Palma de Ouro. Além disso,

0 prazo de 36 meses para que estejam online invibializam o modelo de negdcio da empresa, que se

61 Disponivel em: < http://www.meioemensagem.com.br/home/midia/2016/08/02/stranger-things-e-o-uso-de-
algoritmos-pela-netflix.html >. Acesso 12 jul. 2019.

62 Disponivel em < https://www.ligadoemserie.com.br/2016/07/critica-o-espetaculo-nostalgico-de-stranger-things/ >.
Acesso 12 jul. 2019.

8 Disponivel em < http://veja.abril.com.br/entretenimento/stranger-things-e-os-5-ingredientes-da-boa-serie-de-tv/ >.
Acesso 12 jul. 2019.
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retirou permanentemente do Festival®,

Tais acontecimentos mostram a forga da Netflix como uma player importante do mercado
audiovisual globalizado. Mas, ao mesmo tempo, exemplificam os embates que ocorrem entre a
empresa e 0s mercados e legislagdes locais. Durante seus primeiros anos como uma plataforma de
streaming, a Netflix ndo pagava qualquer tipo de imposto. Nos Estados Unidos, as taxacOes
comegaram somente em 2015, realizadas por municipios®®. No Brasil, 0 processo foi mais demorado.
Desde 2013 circulava no Senado um PL que regulamentava o minimo de 2% de Imposto Sobre
Servigo (ISS) para diversos setores ainda sem tributacéo, inclusive o streaming. A Lei foi aprovada
em 2015, mas s6 foi sancionada no final de 2016. A intencio era amenizar as guerras fiscais entre
prefeituras, que disputavam empresas ao oferecerem aliquotas mais baixas ou isencdes®’. Em 2017,
cidades como Séao Paulo e Rio de Janeiro aprovaram suas respectivas aliquotas. Porém, as empresas
que oferecem servicos de streaming continuaram a ndo pagar qualquer imposto até 2020, como o
Condecine (Desenvolvimento da Industria Cinematografica Nacional), um tributo que incide sobre a
exploracdo comercial de obras audiovisuais. Hoje, ja existe uma proposta que busca reverter esse
quadro em tramitacéo, estabelecendo que 10% do faturamento dessas empresas devem ser revertidos
para a producdes nacionais das regides Norte, Centro-Oeste e Nordeste, a fim de fomentar o setor
audiovisual brasileiro e descentralizar a producéo do eixo Rio-S&o Paulo®®,

Ao considerarmos o aspecto hibrido da plataforma, podemos observar como a Netflix mantém
determinadas caracteristicas do meio massivo a0 mesmo tempo que as atualiza. A plataforma de
estreaming esta adaptada as formas da Web 3.0, baseada em algoritmos e experiéncias
individualizadas, e seu contetdo ndo esta organizado em uma “grade”, linear e unidirecional, ainda
que sua programacao seja controlada apenas por um agente. O catalogo ndo se organiza apenas por
géneros ou lancamentos, mas também pelo que esta “em alta” ou é “top 10” em uma determinada
regido geogréafica (a do acesso do usuario) e por recomendacdes de gosto. Assim que o usuario realiza
0 seu cadastro, a plataforma solicita a escolha de trés titulos para “‘for¢ar’ o sistema de

recomendagdes”, atualizado constantemente a partir do que é assistido®® E, embora muitas producdes

6  Disponivel em < https://orasil.elpais.com/brasil/2018/04/12/cultura/1523494926_419005.html > e <
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/05/18/Cannes-2018-aqui-est%C3%A1-um-resumo-do-que-marcou-o-
festival >. Acesso 11 jul. 2019.

% Disponivel em: < https://super.abril.com.br/blog/alexandre-versignassi/netflix-vai-comecar-a-pagar-imposto-e-isso-
faz-todo-o-sentido/ >. Acesso 9 abr. 2020.

8 Disponivel em: < https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/01/03/Como-vai-funcionar-o-imposto-sobre-Netflix-
e-Spotify >. Acesso 9 abr. 2020.

57 A Netflix, inclusive, esta localizada em Alphaville, bairro de Barueri/SP, conhecida por possuir uma das aliquotas de
ISS mais baixas na regido da Grande S&o Paulo.

% Disponivel em: < https://www.camara.leg.br/noticias/616179-comissao-obriga-plataformas-como-netflix-a-investir-
10-do-faturamento-em-conteudo-nacional/ >. Acesso 05 maio 2020.

8 Disponivel em: < https://help.netflix.com/pt/node/100639 >. Acesso 05 maio 2020.
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disponibilizem todos os episodios de uma sé vez, sempre ha algum tipo de regularidade (ou
serialidade). Como vimos anteriormente, a fidelizacdo é um aspecto importante, de forma que a
empresa investe na manutencdo constante de seu acervo, aliada a uma expressiva atuacdo nas redes
sociais, onde divulga, todas as semanas, um calendario de estréias.

Além disso, o catélogo da Netflix contempla produc@es originais e locais. No Brasil, estima-
se mais de 4 mil titulos, sendo 23% deles obras proprias’. Os planos da empresa para 0 pais si0
ambiciosos: querem duplicar, até 2021, a oferta de contetdos nacionais, passando de cerca de 15 para
307%. Ha, ainda, os conteldos infanto-juvenil, direcionados para criancas, adolescentes e jovens em
geral. Nesse sentido, assim como 0s servigos por assinatura, a plataforma também permite que os
responsaveis coloquem filtros de seguranca, o que ndo impede as inimeras ameacas de boicotes dos
setores mais conservadores da sociedade, preocupados com produgdes como um desenho animado
protagonizado por drag queens (Super Drag) ou séries que abordam o racismo (Dear White People)
e o suicidio entre jovens (13 Reasons Why). Isso é importante pois pesquisas apontam que 49% de
seus assinantes possuem até 29 anos, e 56% pertencem a classe C'2, ainda que tais dados sejam
bastante flexiveis, uma vez que a empresa ndo divulga regularmente dados internos.

A ficcdo cientifica € um género importante para o catalogo da Netflix. Diante da
impossibilidade de quantificar um ndmero tao alto de titulos, utilizamos como parametro o site
JustWatch’®, que relne as produgdes mais populares de multiplas plataformas de streaming. Em
maio de 2020, o site j& havia registrado um total de 5.333 titulos e 499 de fic¢do ficcao cientifica,
uma quantidade de produtos maior do que os titulos de musicais, terror, western ou guerra e inferior
aos das obras de acdo e aventura, drama e comédia, géneros televisuais mais populares. Além disso,
dos 499 titulos de ficcdo cientifica, 287 estavam categorizados como séries.

Como mencionado anteriormente, a plataforma organiza seu catalogo por categorias, e
algumas bem singulares. Quando buscamos por titulos de “distopia”, por exemplo, somos
direcionados para uma lista ou categoria propria nomeada “futuro distopico”, que possui 42 titulos,

dos quais 15 sdo seriados (FIG. 01).

Figura 01 — Categoria “Futuro distopico” na Netflix

70 Disponivel em: < https://jovemnerd.com.br/nerdbunker/netflix-originais-sao-minoria/ >. Acesso 12 jul. 2019.
Disponivel em < https://jovemnerd.com.br/nerdbunker/netflix-novas-series-brasileiras/ >. Acesso 12 jul. 2019.
Disponivel em < http://telepadi.folha.uol.com.br/espectador-da-netflix-e-mais-jovem-mas-mais-pobre-que-assinante-

de-tv-paga-aponta-estudo/ >. Acesso 12 jul. 2019.

3 Cf: < https://www.justwatch.com/ >.



https://jovemnerd.com.br/nerdbunker/netflix-originais-sao-minoria/
https://jovemnerd.com.br/nerdbunker/netflix-novas-series-brasileiras/
https://www.justwatch.com/

imes  Mais recentes  Minha lista

Jan Jaap van der Wal: Dystopia

Resultados relacionados: Futuro distépico — filmes e séries

ANONIE / 4
il RER 00 e ¢
: SEGLINDAR N
— = L

[ .

’ 10 :

NO ESCURD-DA FLORESTA

Fonte: Netflix™*

70

X| INFANTL

"!L COLONY

Assim, a plataforma utiliza uma organizagcdo bastante intuitiva e rapida para categorizar

producdes com tematicas correlacionadas. Listamos estas producdes na tabela abaixo (TAB. 1):

Tabela 1 - Séries de “futuro distopico” da Netflix

74 Disponivel em: < https://www.netflix.com/search?q=distopia&suggestionld=2299461 genre >. Acesso: 10 de maio

de 2020.
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Titulo Original Pais Sinopse
3% - Trés Por Sim Brasil Em um futuro onde a elite vive no conforto do Maralto, todos

Cento 0s jovens de 20 anos passam por um processo seletivo para
viver la. Mas s6 3% serdo aprovados.

Black Mirror | Sim (Até 2014, Reino Unido Esta série antologica de ficcdo cientifica explora um futuro
Channel 4) proximo onde a natureza humana e a tecnologia de ponta
conformam um perigoso conflito.

Colony N&o (USA Estados Unidos | Quando L.A. ¢ invadida por forgas externas e vira um local

Network) murado, um ex-agente do FBI e sua esposa arriscam tudo para
encontrar seu filho perdido.

The 100 N&o (The CW) Estados Unidos | Quase 100 apds um apocalipse nuclear devastar a Terra, 100
sobreviventes de uma estacdo espacial voltam para avaliar as
condicOes do planeta.

Maniac Sim Estados Unidos | Dois desconhecidos se aproximam durante o teste de uma
nova droga farmacéutica, controlado por um médico com seus
préprios traumas e um computador emocionalmente
complexo.

Altered Sim Estados Unidos | Apds 250 anos no gelo, ele retorna em um novo corpo com

Carbon uma missdo: solucionar um complexo mistério e conquistar
sua liberdade.

The I-Island Sim Estados Unidos | Com suas memorias apagadas, um grupo de desconhecidos é
preso em uma ilha. E hora de lutar para sobreviver.

Osmosis Sim Franca Na Paris do futuro, dois irmdos criam um implante de alta
tecnologia que promete reunir almas gémeas. Mas 0s testes
revelam surpresas desagradaveis.

1983 Sim Poldnia Neste suspense sombrio de histéria alternativa, um estudante
de direito ingénuo e um policial veterano descobrem uma
conspiracdo que tiranizou a Poldnia por décadas.

Outra Vida Sim Estados Unidos | Um enorme artefato alienigena pousa na Terra, e Niko
Breckinridge tem de liderar uma missdo interestelar para
rastrear sua origem e fazer contato com os extraterrestres.

Ad Vitam Né&o (Arte) Franca Um policial e uma garota problematica investigam uma onda
de suicidios entre adolescentes numa era em que a tecnologia
garante a imortalidade.

Filhos do Caos N&o Taiwan Historias insdlitas trazem a tona as tragicas consequéncias da
(Taiwanese pressao social, opressdo dos pais e disfuncionalidade em um
Public mundo dominado pela tecnologia.
Television
Service)

Marte

Né&o (National
Geographic/FX)

Estados Unidos

Vida real e ficcdo se misturam neste drama documental sobre
a jornada de uma tripulacdo que deseja colonizar o planeta
vermelho no ano de 2033.

Better Than Us Né&o (C1R) Russia Uma familia em desintegracdo adquire um robd de alta
tecnologia, desejado por uma corporagédo, investigadores de
homicidio e terroristas.

Onisciente Sim Brasil Numa cidade onde os cidadaos sdo monitorados 24 horas por

dia, uma mulher precisa enganar seu drone de vigilancia para
investigar um assassinato.

Fonte: O autor
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Uma breve andlise das sinopses dos titulos de “distopia” da Netflix ja permite vislumbrar as
categorias iconogréficas da ficcdo cientifica, identificadas por Gary K. Wolf e utilizadas por Ginway
(2005) em seu trabalho sobre o género no Brasil. Embora a maioria articule, de fato, o icone da cidade
ou da terra devastada, podemos também perceber a presenca de robds, alienigenas e espagonaves.
icones da ficcdo cientifica que, até entdo, eram pouco articulados nas obras de distopia. Também
soma-se a esta mudanca a presenca de outros géneros discursivos, como 0 suspense, 0 drama, 0 humor
ou o documentario.

Ao identificarmos a origem dos titulos, podemos perceber algumas das estratégias
mercadoldgicas utilizadas pela empresa. Afinal, a Netflix adquire obras de diferentes partes do
mundo. Mas, entre os 15 titulos de ficcdo seriada identificados, nove sdo produgdes originais. Ainda
que a maior parte seja dos Estados Unidos, ha titulos distopicos de sete paises diferentes. O Brasil,
ao lado da Franga, ocupa o segundo lugar nesta lista, com duas produc¢des nacionais vinculadas ao
subgénero: as series 3% - Trés Por Cento e Onisciente, ambas do showrunner brasileiro Pedro
Aguilhera.

3% - Trés Por Cento, como mencionamos, € a primeira producdo da empresa no Brasil. A
série obteve uma recepcdo morna no mercado nacional, mas foi bastante elogiada no exterior. A
narrativa da serie canaliza temas e sentimentos que atravessam a contemporaneidade e estdo
presentes, sobretudo, no universo juvenil. Consideramos que a distopia pode indicar uma forma
particular de experimentar o proprio tempo, despertando um sentimento de auséncia de futuro ou um
futuro ruim. Sob essa perspectiva, buscamos identificar como 3% - Trés Por Cento articula seu
potencial critico diante dos riscos e anseios do mundo atual, no qual o futuro ndo se apresenta como
promissor, afetado por questbes do passado e presente, e a relagdo que a série estabelece com 0s

jovens, seus principais consumidores.
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4 ANALISE TELEVISUAL DE 3% - TRES POR CENTO: DISTOPIA MADE IN BRAZIL

Nos capitulos anteriores, buscamos discutir as relagdes entre 0s homens, o imaginério e as
imagens na contemporaneidade, e colocamos no centro deste debate a televiséo, a ficcdo seriada e a
distopia. Ressaltamos que a compreensdo da televisdo ndo pode ser resumida a TV Broadcast na
atualidade, muitas vezes tomada como nociva e alienante, e que é preciso enxerga-la como tecnologia
e forma cultural (WILLIAMS, 2016). Isto permite entender a l6gica do sistema televisivo, que
continua dependendo de investimentos financeiros de “velhos” e “novos” conglomerados de
comunicacdo, mobilizando interesses de empresas telematicas e de fabricantes de dispositivos e
fomentando o desenvolvimento de tecnologia para atualizacdo de sistemas de transmisséo,
operacionalizacdo do uso de algoritmos de compressdo de dados e até mesmo pesquisas realizadas
por diferentes instituicdes da sociedade civil. Entretanto, o entendimento da televisdo contemporanea
demanda também atencdo a atuacdo do publico, correspondente a préaticas sociais e culturais
permeadas por elementos sensiveis que constituem o ato de recepcédo e funcionam como componentes
valiosos para a manutencdo dos indices de audiéncias, observando seus habitos e vinculos
estabelecidos com determinado produto.

Hoje, ndo ha davidas de que a televisdo esta inserida em contextos histdricos e socioculturais
muito complexos. Entretanto, este sistema ndo pode ser tomado apenas como um lugar exclusivo de
reproducdo e perpetuacdo das forgas sociais hegemonicas, mas sim como um campo que converge
disputa de enunciacGes e sentidos sobre a experiéncia social. A tevé tende a reproduzir estruturas
socioecondmicas dominantes, porém, também promove desconstrucdes de valores e padrdes quando
aborda temas ainda tabus ou pouco explorados pela sociedade. Tais processos sofrem variacoes e
envolvem tanto interesses dos proprios conglomerados de comunicacéo e do capital financeiro global
guanto expectativas e demandas do publico.

O atual estagio do desenvolvimento tecnolégico e cultural das sociedades globalizadas chama
atencdo pelo espalhamento de telas e de conteudos audiovisuais. Por isso, acreditamos que a imagem,
assim como as formas escritas, deve ser entendida como linguagem comum a todos o0s seres humanos
dotados de visdo e capacidade de cogni¢cdo. Hoje, a imagem possui a capacidade de (re)criar e
(re)produzir o real, de capturar fragmentos do comum que nos cerca, daquilo que efetivamente vemos
e compartilhamos uns com o0s outros. Entretanto, uma imagem, sem legendas, explicacdo ou
contextualizacdo, pode assumir diferentes formas e inspirar inUmeras narrativas. Afinal, os sentidos

das imagens também resultam de elementos da imaginacéo e interpretacéo do leitor’®.

5 Esta abordagem das imagens foi trabalhada pela Prof. Beatriz Becker em uma de suas aulas proferidas no 2° semestre
de 2018, no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacdo e Cultura da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(PPGCOM-ECO/UFRY)).
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Esta questdo se torna ainda mais complexa quando nos referimos as imagens em movimento.
Compreender esse tipo de imagem ndo é um processo natural, mas algo adquirido ao longo do tempo,
como destaca Apkon (2013, p. 78). Mas as imagens fazem cada vez mais parte de nossas vidas. Para
as novas geracdes, o audiovisual € um tipo de linguagem aprendida e sentida muitas vezes antes
mesmo da leitura e da escrita, algo que tomam como natural, & medida em que estdo inseridos em um
mundo onde telas se fazem cada vez mais presentes. Mas, ndo somente os jovens tém intimidade com
0 universo imageético. Pessoas de todas as idades capturam com facilidade o sentido explicito das
enunciacdes em audio e video, mas raramente apreciam 0s jogos, as contradi¢des, as combinacfes
estéticas e narrativas, um tipo de atividade que exige mais atencdo (AUMONT, 2004).

Ao discutir a imagem cinematografica, Metz (1972, p. 82) define o cinema como uma
linguagem sem lingua. Por isso, produz sentido, e pode ser compreendido e servir como forma de
escrita. N&o possui regras Unicas e fechadas, sendo composto por inimeros cddigos, simbolos, sons
e imagens. Gramaticas e sintaxes muito particulares, mas que ndo séo universais. Um eixo de camera
que foi quebrado, por exemplo, ndo esta necessariamente errado. Pode causar um estranhamento, pois
0 personagem ird aparecer do outro lado da tela, mas pode tambeém ser uma opc¢éo estética dos autores
da obra. Os contetdos audiovisuais de hoje misturam idiomas e alfabetos, fotografias e videos e sons
de acervos. A arte gréfica esta tdo refinada que se mistura inclusive com a pictorica, ja que muitos
trabalhos dependem das habilidades individuais de ilustradores e designers, que utilizam canetas e
tablets para transpor seus desenhos diretamente para as telas, sem o uso do papel, onde serdo
finalizados. Isso sem falar nas modelagens em trés dimensdes, com volumes, formas e sombras que
geram mundos e paisagens que, do contrario, s6 poderiamos imaginar.

E, da mesma forma que ndo hd uma Unica forma de realizar uma producéo audiovisual,
também ndo ha uma Unica maneira de “ler” ou avaliar estes contetdos. Entretanto, ndo ha como
discordar que, quando assistimos, observamos sempre 0s mesmos elementos: sons, musicas,
performances, imagens, narrativas. E nesse sentido que Aumont (2004) destaca a auséncia de um
método analitico universal, embora aponte algumas dimensBes pré-definidas, como a textual,
narratoldgica, iconica e psicanalista, que indica os efeitos particulares nos espectadores (AUMONT,
2004, p. 10). Tanto Aumont (2004), quanto Vanoye e Goliot-Lété (1994), consideram que as analises
de obras cinematogréaficas constituem duas etapas mais ou menos similares. A primeira € a descricao
ou desconstrucdo, a decupagem do texto audiovisual. A segunda, a interpretacdo, a reconstrucao
interpretativa do analista, dos sentidos extraidos por essa leitura. Contudo, boa parte da producdo
tedrica sobre as analises de imagens em movimento ainda gira em torno da cinematografia, mesmo
que a TV tenha sido o principal meio de comunicagdo do século XX, geralmente, considerada pela

critica como um meio desprovido de qualidade.
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Algumas proposi¢cdes metodoldgicas buscam superar estes problemas ao pensar um método
analitico capaz de dar conta destas diferencas. Tratam as formas audiovisuais em sua diversidade,
considerando os textos cinematograficos, televisivos, videograficos. Como todo objeto e trabalho
exige a escolha de uma metodologia, cabe ao analista escolher aquela que considera a mais eficaz.
Optamos pela Anélise Televisual (AT), percurso analitico proposto por Becker (2012), que configura
uma andlise discursiva do texto audiovisual. A AT pode ser aplicada em analises de qualquer
producao televisiva, incluindo os contetidos multimidias, cada vez mais fragmentados e dispersos no
ambiente midiatico, e é composta por trés etapas distintas: i) A contextualizacdo e descricdo do objeto
de estudo, a obra a ser analisada; ii) A AT propriamente dita, formada por um estudo quantitativo e
qualitativo; e iii) A interpretacdo dos resultados. No estudo quantitativo da AT, sdo aplicadas seis
categorias, e no estudo qualitativo, trés principios de enunciacdo. As categorias sdo: i) Estrutura
Narrativa, que permite observar como 0s conteudos audiovisuais s&o organizados em uma estrutura
discursiva e sua relacdo com o contexto em que sdo produzidos, inclusive os elementos hipertextuais
e interativos, quando disponiveis; ii) Enunciadores, utilizada para identificar os atores sociais que
tomam parte na narrativa, as vozes presentes e ausentes; iii) Tematicas, que oferece a possibilidade
de identificar tematicas abordadas pela obra analisada ou os modos como sdo editorializadas; iv)
Visualidade, que oferece a oportunidade de observar os elementos visuais, imageéticos e graficos da
obra’®; v) Som, aplicada para verificar as musicas, trilhas e outros elementos sonoros utilizados e vi)
Edicdo, que permite justamente avaliar como o texto € montado a partir de combinagdes entre
elementos verbais, imagéticos e sonoros. J& os trés principios do estudo qualitativo sdo: i)
Fragmentacéo, referente ao carater condensado e enxuto da programacéao televisiva, sempre dividida,
dispersa e serializada; ii) Dramatizacdo, correspondente a presenca da matriz melodramatica, capaz
de afetar as sensibilidades dos telespectadores, envolvendo-os emocionalmente na construcdo de
acontecimentos de carater dramaticos que levardo ao climax da narrativa; e iii) Definicdo de
Identidades e Valores, viabilizando o entendimento dos modos como as narrativas audiovisuais
atribuem valores, julgamentos e qualificacdes aos personagens e conflitos representados na narrativa.
Becker (2016) ressalta, entretanto, que além do estudo do texto, a analise dos processos
comunicativos televisivos demanda observar também os modos como 0s programas televisivos estao
articulados a outras midias no ambiente convergente onde estdo inscritos, que tanto a forma quanto o
contetdo sdo importantes nas construcdes de sentido, bem como as interacdes que um determinado
produto busca estabelecer com com as audiéncias e vice-versa.

Nesta pesquisa, associamos 0s aportes tedricos e metodoldgicos da AT a Analise Discursiva

de Imaginarios (ADI), ou Analise de Imaginarios Discursivos (AID), proposta por Juremir Machado

6 Aplicamos esta categoria em didlogo com as contribuices de Santos (2019), que realizou uma analise dos elementos
arquitetdnicos de 3% - Trés Por Cento.
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da Silva (2019). Ambas as perspectivas propdem um desvelamento ou desconstrugéo de camadas que

recobrem os objetos e seus discursos.

Todo imaginario é um discurso. A Andlise Discursiva de Imaginérios examina o
contetdo dos discursos. Ela pode também ser chamada de Analise de Imaginarios
Discursivos. O inconveniente, neste caso, € a sugestdo de que haveria imaginarios
ndo discursivos. Trata-se apenas de analisar o imaginario como discurso, 0 que nao
elimina a possibilidade de identificar e debater os discursos sobre o imaginario. O
que é o imaginario? Um excesso que se esconde. Por se esconder, precisa vir a luz
por um processo de desvelamento. O imagindrio € excesso ou excedente de
significado, aquilo que inconscientemente da sentido a alguma coisa ou alguma
vivéncia. Esse excesso mobiliza. E reservatorio de sentidos e motor de acoes. Ele
ndo se da a ver imediatamente. Esta sempre por tras dos discursos. Por imaginario,
deve-se entender aqui uma narrativa inconsciente ou uma ficcdo subjetiva vivida
como realidade objetiva cuja formacdo ou cristalizacdo permanece encoberta
exigindo um descobrimento (SILVA, 2019, p. 96-7).

Silva (2019, p. 98) avalia que a ADI pode ser utilizada para examinar enunciados. Isto é,
discursos realizados e articulados em conjunto por meio de palavras, sons e imagens. Isto permite
eleger o que chama de Topicos Emergentes (TE), pistas que emergem dos imaginarios encobertos.
“A esséncia do discurso ndo € discursiva, mas de imaginario. Por esséncia deve-se entender aqui a
verdade mais profunda localizavel por um processo de aproximacdo e desconstrugdo” (ibidem, p.
100).

Em sintese, considera 0 imagindrio como uma visdo de mundo, oculta em um discurso
explicito e que pode ser analisado. O imaginario esta encoberto consciente ou inconscientemente,
pois € forca ou energia mobilizadora invisivel que se revela por ideologias, subjetividades, emoc¢des
e significados superfaturados (ibidem, 103-5). Dessa forma, a ADI funciona mais como uma
perspectiva tedrica do que um percurso metodoldgico em si, que pode ser pensada para todos o0s tipos
de textos e falas, sem focalizar, necessariamente, o audiovisual.

A AT, por sua vez, consiste, justamente, em um instrumento de leitura critica dos contetdos
e formatos audiovisuais (BECKER, 2016). Estd amparada em contribuicdes da Semiologia dos
Discursos Sociais’’, dos Estudos Culturais, das teorias do jornalismo e da comunicagio e de pesquisas
sobre a televisao e o audiovisual (BECKER, 2012, 2005). As narrativas audiovisuais sdo desveladas
como modos de dizer e fazer ver, por meio de suas construcdes e representacdes. Nesse sentido, a AT
pressupde que ndo existe elementos falsos ou fabricados, mas discursos que tecem a cultura e a
experiéncia social. Assim, funciona como uma ferramenta analitica para desvelar os sentidos do texto

audiovisual, sendo inclusive pertinente as proposicdes da Media Literacy, promovendo a leitura

" As contribuigbes da Semiologia dos Discursos Sociais sdo baseadas em trés postulados apresentados por Pinto (1995,
apud BECKER, 2005): i) O da Semiose Infinita, onde se forma uma rede sem fim de representacdes; ii) O da Economia
Politica do Significante, que considera os fendmenos culturais sob as légicas de produgdo, circulacdo e consumo de um
mercado simbolico inserido em contextos especificos; e 111) O da Heterogeneidade Enunciativa, que entende as maltiplas
vozes que formam os discursos, relativizando a hegemonia das midias diante dos receptores.
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critica e criativa dos individuos de textos audiovisuais nos processos de aprendizagem (BECKER,
2016).

Esta metodologia ja foi utilizada anteriormente em outros trabalhos para a leitura critica de
textos televisivos, com significativos resultados’®. Nesta pesquisa, aplicaremos a AT para observar
como a série 3% - Trés Por Cento constroi seu proprio universo distépico, apontando 0s seus
elementos estéticos e narrativos. Queremos compreender o que esta representacdo ficcional de um
futuro hipotético da humanidade diz sobre o atual momento do mundo, principalmente se
considerarmos que a distopia, em si, ja indica uma forma muito particular de experimentar o préprio
tempo, marcado por diversos riscos, medos e anseios de ordem natural e social. Inserida na l6gica do
mercado global de producéo, distribuicdo e consumo de &udio e video, consideramos que 3% - Trés
Por Cento apresenta um enredo que consegue canalizar os temas e sentimentos que atravessam o
atual contexto da sociedade contemporanea, e é direcionada, especialmente, a juventude, publico-
alvo das distopias.

Adotamos, portanto, como metodologia para analise desta série a Analise Televisual
(BECKER, 2012) e na etapa do estudo qualitativo ainda incorporamos importantes contribuictes da
ADI, proposta por Silva (2019). Por isso, elegemos trés Topicos Emergentes (TE), amparados na
reflexdo critica apresentada no capitulo 2 e como sugerido pelo autor, os quais sdo aqui associados a
Definicdo de Identidades e Valores, um dos trés principios de enunciacéo a serem aplicados no estudo
qualitativo da AT, como explicado anteriormente. S8 eles: i) o mito da meritocracia; ii) a
privatizacdo das utopias e sua conversdo em distopias por meio do autoritarismo; e iii) a auséncia de
um futuro ou a transformacao radical. Queremos avaliar estes pontos em especifico ao longo do
estudo, e perceber até que ponto se estabelece uma relacéo direta entre a obra, o imaginario distépico
e a crise do mundo contemporaneo. O nosso corpus compreende os 33 episodios da série, divididos
em quatro temporadas de 8, 10, 8 e 7 episddios, respectivamente, um conjunto de conteudos
audiovisuais que totalizam 1443 minutos ou 24 horas de tempo de duracéo.

Como mencionado anteriormente, a premissa da série € a de que, num futuro préoximo, o
mundo como conhecemos ndo existe mais. O Brasil foi extinto e a maior parte da populacdo ocupa
uma pequena fracdo de terra, localizada em algum ponto do litoral da Amazénia Equatorial. O
Continente, outrora um lugar verde e imido, é agora arido e quente. As pessoas vivem em uma cidade
encravada dentro de uma cratera, causada pela extracdo de recursos naturais, como a agua. A vida
nesse lugar ndo é facil. Os prédios que um dia foram construidos sdo agora esqueletos abandonados,
com alvenaria e vigas expostas, e a maior parte da populacdo mora em favelas, sem ter acesso a

comida ou &gua. N&o ha vida digna no Continente. Mas ha uma possibilidade de sair de 14. A 7 mil

8 Este percurso metodologico muito contribuiu, inclusive, para a realizagio da Dissertacio do autor desta Tese
(MACHADO, 2016) , auxiliando a leitura critica da série Sessdo de Terapia).
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quilometros, em algum lugar do Atléantico, encontra-se Maralto, um lugar de natureza preservada,
mas tecnologicamente desenvolvido, criado pelo Casal Fundador. A ilha sé pode ser acessada por
aqueles dignos de mérito, os 3% selecionados, anualmente, pelo Processo. Esta Unica chance de sair
do Continente pode ocorrer quando os jovens completam 20 anos. O problema é que nem todos
concordam com o Processo. A Causa, um movimento clandestino de resisténcia, quer o fim do

Processo, pois acredita que a vida digna é um direito de todos, e ndo apenas do Maralto.

4.1 Contextualizando 3% - Trés Por Cento

Apos os realizadores publicarem, no YouTube, um episédio piloto de 3% - Trés Por Cento
com boa repercussao nas redes sociais em 2011, esta série, de autoria de Pedro Aguilera, foi lancada
como a primeira producdo brasileira da Netflix. Na época, o projeto havia sido desenvolvido pela
Maria Bonita Filmes e parcialmente financiado pelo programa FICRV/Mais Cultura, do Ministério
da Cultura para fomentar a “a teledramaturgia independente e viabilizar a producdo de minisséries
voltadas para jovens das classes C, D e E, com olhar inovador”’®. O programa piloto adota um visual
mais neutro, com tons cinzas e ambientes fechados de tom industrial (SANTQOS, 2019), articulando
uma estética que lembra o filme Os Doze Macacos. Como sdo poucos 0s recursos, nao ha efeitos
gréficos, e todo o processo é bastante “analdgico”. Mesmo assim, parte do enredo é preservada na
producdo da Netflix, dessa vez em parceria com a Boutique Filmes. Os atores do piloto ndo estdo na
série completa, que inclusive traz mais diversidade ao incluir negros e pardos, ausentes até ent&o.

A 12 temporada s6 foi lancada em 25 de novembro de 2016, cinco anos apos a realizacao do
piloto. Segundo os produtores, a série foi recusada por diversas emissoras, inclusive pela Netflix, em
um primeiro momento. Apesar da empolgacéo, seu lancamento nao foi tdo bem recebido pela critica
especializada e o pUblico brasileiro®. Mas, nos Estados Unidos, ocorreu o contrario. 3% - Trés Por
Cento foi a ficcdo seriada de lingua ndo-inglesa mais assistida da plataforma, e ocupou o segundo
lugar na lista de originais mais "maratonados™®!. Tal sucesso garantiu a continuidade da série e outras
trés temporadas foram lancadas em 2018, 2019 e 2020. Por isso, € uma producdo bastante afinada
com as atuais caracteristicas do ecossistema televisivo, faz parte de um amplo mercado de audio e
video que atinge 190 paises — ou mercados — distintos. A série, iniciada como uma producao local,
s6 ganhou evidéncia no mercado internacional, tornando-se parte das estratégias da Netflix em
mercados estrangeiros. A empresa cria projetos interculturais e prope um modelo de dramaturgia

de ficcdo seriada afinado com o carater global de seu catalogo, porém, ao mesmo tempo, abre

79 Disponivel em < https://bit.ly/2TQRhBB >. Acesso 12 jul. 2019.
8 Disponivel em < https://bit.ly/2hmR2xN >. Acesso 12 jul. 2019.
81 Disponivel em < https://bit.ly/2P4auf8 >. Acesso 12 jul. 2019.
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oportunidades para producdes locais (MASSAROLO, MESQUITA, et. al., 2017). Além disso, no
Brasil, a producéo de obras de fic¢do cientifica ou distopica ndo € comum, tais géneros normalmente
sdo associados a grandes orgamentos, efeitos especiais e salas de cinema®?.

Os 33 episddios divididos em quatro temporadas possuem aproximadamente cinquenta
minutos, e sdo gravados em Ultra HD (4K), padrao de resolucéo de video utilizado pela Netflix em
suas producdes e no préprio catalogo. Todos sdo nomeados como capitulos, seguido de um subtitulo
que d& pistas sobre algum elemento importante para o desenvolvimento de cada uma de unidades
narrativas (TAB. 2).

Tabela 2 — Lista dos episddios de 3% - Trés Por Cento

Temporada Episodio Titulo Sinopse

1 1 Capitulo 01: Cubos | Os jovens de 20 anos do Continente chegam as
modernas instalacBes, onde passardo pelo
Processo. A Unica chance de irem para o
mundo de privilégios do Maralto.

1 2 Capitulo 02: O exame médico de Fernando leva a uma
Moedas incrivel descoberta. Um desafio de ldgica
aumenta a tensdo no grupo. Aline tenta
descobrir o segredo de Ezequiel.

1 3 Capitulo 03: Ao passar por um tunel, Joana tem uma visao
Corredor do passado. Ezequiel recebe uma visita

inesperada.
1 4 Capitulo 04: Portdo | Presos no alojamento sem agua nem comida,

os candidatos se esfor¢cam para encontrar uma
saida. Uma stbita mudanga no teste revela uma
outra face de Marco.

1 5 Capitulo 05: Agua | Memorias dolorosas vém a tona, quando Aline
revela o que sabe a Ezequiel e diz que seu
siléncio tem um prego.

1 6 Capitulo 06: Vidro | Os candidatos encontram uma oferta tentadora
ao chegarem ao novo alojamento. Os que
decidem ficar enfrentam testes individuais
cada vez mais dificeis.

1 7 Capitulo 07: A noite de comemoragdo se transforma em
Céapsula caos quando oficiais do Processo percebem
que h& um traidor no grupo e comegam a
interrogar os candidatos.

1 8 Capitulo 08: Botdo | Na manha do Ritual de Purificacdo, revelacoes
bombésticas e viradas de casaca colocam o
destino dos quatro candidatos em jogo.

82 As percepcOes das criticas estrangeiras e nacionais serdo aprofundadas no capitulo seguinte, dedicado a recepcio da
série.



1 Capitulo 01: As vésperas do novo Processo, Joana tenta
Espelho provar seu valor para o lider da Causa e
Michele recebe um ultimato de Ezequiel.
2 Capitulo 02: Rafael tenta conseguir uma vaga no batalh@o
Torradeira do Continente e relembra seu primeiro ano no
Maralto. Relutante, Fernando treina os futuros
participante do Processo.

3 Capitulo 03: Desesperado para proteger Gléria, Fernando

Estéatica percebe que ndao hd outra maneira de acabar
com o Processo. Michele e Rafael tentam
contatar a Causa, cada um a sua maneira.

4 Capitulo 04: Ivana e Joana interrogam seus prisioneiros

Guardanapo para descobrir quem diz a verdade. Marcela
pede ajuda a uma pessoa do Continente.

5 Capitulo 05: Michele e os outros descobrem um lado

Lampido desconhecido de Ezequiel com o relato de sua
jornada do Processo 80 até o presente.

6 Capitulo 06: A cacada pelos membros da Causa se

Garrafas intensifica. Michele e Joana procuram pela
bomba e Fernando toma uma atitude ousada.

7 Capitulo 07: Névoa | Fernando encontra um aliado inesperado.
Michele passa por um procedimento
misterioso. Uma crise deixa Rafael dividido
entre Elisa e sua missdo.

8 Capitulo 08: Sapos |Joana se vé nas mdos de uma figura do
passado, Michele € levada para um esconderijo
remoto e Marcela recebe um convite
inesperado.

9 Capitulo 09: Colar | Enquanto Rafael, Fernando e Joana seguem
com o plano, Michele descobre algo
surpreendente sobre a histdria do Maralto.

10 Capitulo 10: Sangue | Contratempos obrigam Fernando e Joana a
improvisar. No dia do Processo, tudo vira um
caos e Michele decide criar o seu proprio
plano.

1 Capitulo 01: Areia | Enquanto Joana visita a Concha, o0 novo
santuario de Michele, uma tempestade de areia
se aproxima, provocando caos e destruicéo.

2 Capitulo 02: Lamina | Os habitantes da Concha se preparam para a
proxima fase do Processo de Selegdo. Joana
convoca aliados da Causa e apresenta seu
grande plano.

3 Capitulo 03: Forgada a substituir Michele em um teste, Elisa

Remédio sente saudades do Maralto. Artur luta para
esconder sua condicdo de Rafael.

4 Capitulo 04: Pato | Os suprimentos estdo acabando, e Michele

corre para reduzir a populacdo da Concha pela
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metade. Em flashbacks, o Casal Fundador
enfrenta um dilema agonizante.

Capitulo 05:
Alavanca

Gléria angaria suporte para seu ataque,
levando caosa Concha. Marco recorre a
medidas extremas ao ficar sem comida para o
filho.

Capitulo 06:
Algapéo

Com o contingente do Maralto a caminho, o0s
novos moradores da Concha vasculham o
deserto a caga dos fugitivos. Elisa lida com
lembrancas dificeis.

Capitulo 07:
Jardrone

Joana e Rafael correm para encontrar provas de
sabotagem, enquanto Michele enfrenta uma
multiddo furiosa. Surgem novos detalhes da
atuacdo de Gléria no Processo.

Capitulo 08: Onda

A verdade sobre a sabotagem finalmente vem
a tona no momento em que Marcela se prepara
para conquistar a Concha e executar uma
missdo pessoal secreta.

Capitulo 01: Lua

Um grupo da Concha é convidado para o
Maralto e Joana tem a chance de se vingar, mas
acaba se distraindo com lembrancas
perturbadoras.

Capitulo 02:
Choque

Depois de receber uma noticia surpreendente
de André, Michele comeca a treinar Xavier
para outro tipo de missdo. Verdnica
acompanha Joana em uma reunido secreta.

Capitulo 03: Fogo

O grupo se prepara para invadir o CRT. Gloria
faz um acordo decisivo. Michele fica presa.
Rafael reencontra uma pessoa conhecida.

Capitulo 04:
Submarino

Forcados a recorrer ao plano B, Joana e os
outros fogem para um esconderijo subterraneo.
Natélia precisa tomar uma decisao dificil.

Capitulo 05: Pintura

O pénico toma conta do Maralto. Marcela se
esforca para restaurar a ordem. Marco
descobre que a mée ndo é a Unica parente que
ele tem na ilha.

Capitulo 06: BotGes

Em meio a tensdes e rumores, André fecha o
prédio do Processo e propde um Gltimo desafio
aos candidatos.

Capitulo 07: Sol

Com a nova realidade, as facgbes do
Continente e do Maralto estdo a beira de uma
guerra, mas um artefato perdido traz um raio
de esperanca.

Fonte: Netflix®
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4.2 Analise Televisual
4.2.1 Estudo quantitativo

Nesta etapa, aplicamos as seis categorias do estudo quantitativa da AT, como descrito
anteriormente. A primeira delas é a Estrutura Narrativa, categoria que permite perceber como a
obra organiza o seu enredo. Pelas proprias sinopses, é possivel notar como a série articula diferentes
arcos narrativos e temporalidades que contribuem para o avango da histéria como um todo. A
narrativa se inicia mais de cem anos apds a criacdo do Maralto pelo Casal Fundador, no Dia do
Processo 104. Os eventos mostrados em cada uma das temporadas se sucedem em curtos espacos de
tempo. Os resultados dessas acfes definem as trajetérias das personagens, que mudam,
significativamente, nos episodios seguintes.

O desenvolvimento da série se torna mais complexo a medida em que sdo incorporados
flashbacks junto aos acontecimentos. Isso explica as motivacdes e conflitos das personagens, que
podem ocupar o arco central do episddio. Essa estrutura é bastante utilizada em seriados,
especialmente aqueles com muitas personagens, como € o caso da propria 3% - Trés Por Cento. Uma
formula que se repete em diversas outras séries, inclusive da Netflix, e que ajuda na complexificacéo
da narrativa. E, apesar da continuidade direta entre as temporadas, ha elipses entre elas, de forma que
a narrativa avanca ao menos dois anos, sempre permeada por cenas e imagens de diferentes
momentos. Alguns episodios da terceira e da quarta temporadas articulam até trés linhas temporais
para justificar os acontecimentos do presente da série.

Como essa Estrutura Narrativa se torna um tanto complexa, utiliza-se intertitulos. O recurso
é usado com frequéncia em obras audiovisuais, especialmente as distopicas, pois ajudam a orientar
o0s espectadores dentro daquele universo. Na 12 temporada, os intertitulos estdo sobre um fundo preto
(FIG. 2 e 3), enquanto na segunda, esta sobre um oceano (FIG. 4), em referéncia a Maralto, até entéo
ndo mostrado. Na 32 temporada, o intertitulo destaca a criacdo da Concha (FIG. 5), e mantém o uso
de legendas que explicam os deslocamentos geograficos e temporais, 0 que auxilia a compreensédo
dos diferentes locais e temporalidades em um mesmo episodio. Na 42 temporada, o intertitulo é

utilizado no ultimo episddio para anunciar o fim da divisdo entre Continente e Maralto (FIG. 6 e 7).

Figuras 2 e 3 - Intertitulos - 12 Temporada, Episodio 1

O MNMUNDDOD DIVIDIDOD ER DOIS LADOS.
urnAa FARTO E LNV ESCASSO

ENTRE ELES, UM PROCESSO DE
SELECAD.




S DE IDADE, LINMA LIMNIC.S,

ILHIDOS NUNCA RETORP

Fonte: Netflix8

Figura 4 - Intertitulo - 22 Temporada, Episodio 1

UM MUNDO DIVIDIDO EM DOIS LADOS.
ENTRE ELES, UM PROCESSO0 DE SELECAO.

SO OS 3% MERECEDORES
PODEM PISAR NO MARALTO.

Fonte: Netflix8

Figura 5 - Intertitulo - 32 Temporada, Episddio 1

UM MUNDQO DIVIDIDO EM DOIS LADOS

ATE A CONSTRUCAQ DE UM TERCEIRO

Fonte: Netflix8

8 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
8 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
8 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Figuras 6 e 7: Intertitulo - 42 Temporada, Episodio 7

O MUNDO ERA DIVIDIDO EM DOIS LADOS

Fonte: Netflix®”
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Com o auxilio da categoria Enunciadores, percebemos como esta estrutura garante a

renovacdo do elenco, dos arcos e das personagens, contribuindo para o desenvolvimento da narrativa.

Nesse sentido, 3% - Trés Por Cento tem um elenco grande e diverso, especialmente a partir da 22

temporada, quando ha um um aumento de 40 para 65 personagens®®. Por isso, é compreensivel que a

terceira e quarta temporadas apresentem um menor nimero de personagens novos, ainda que algumas

adicOes sejam feitas. Organizamos uma tabela (TAB. 3), para auxiliar na compreensdao no

desenvolvimento da narrativa e dos principais enunciadores da série.

Tabela 3 - Personagens da 12 e 22 temporada de 3% - Trés Por Cento

Personagens (Atores e/ou Temporadas Descricéo
Atrizes)
Michele (Bianca Comparato) 1,2,3e4 |Infiltrada da Causa. Michele deseja

vinganca, apds a suposta morte do irmao
durante uma prova. Na 3% temporada, ela se
torna a fundadora da Concha, apés
a verdade sobre o Casal
Na

personagem é assassinada pelo seu irmao,

descobrir
Fundador. Gltima temporada, a
André, depois de se tornar o Chefe da

Divisdo de Seguranga do Maralto.

87 Disponivel em < www.netflix.com.br >.

8 Disponivel em: < https://www.omelete.com.br/series-tv/3-as-novidades-do-maralto-e-do-continente-visitamos-o-set-

da-segunda-temporada >. Acesso 12 jul. 2019.
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https://www.omelete.com.br/series-tv/3-as-novidades-do-maralto-e-do-continente-visitamos-o-set-da-segunda-temporada

Fernando (Michel Gomes)

le?2

O jovem cadeirante é filho do pastor
Anténio. Ele ndo sabe se quer ou ndo passar
para o Maralto, onde existe uma cura para
sua condicdo. O ator sai da série e a sua
personagem morre na passagem da 22 para
a 3% temporada, embora seja mencionada

em diversos episodios.

Antonio (Darcio de Oliveira)

2,3e4

Pai de Fernando, pastor de uma igreja do
Continente que prega fé no Processo e no
Casal Fundador.

Rafael/Tiago (Rodolfo Valente)

1,2,3e4

O infiltrado Rafael roubou o chip de
registro (espécie de documento implantado
atrds da orelha de todos os moradores do
Continente e Maralto) do irmdo para poder
prestar o Processo uma segunda vez em

nome da Causa.

Joana (Vaneza Oliveira)

ﬂ

1,2, 3e4

Implantou um chip ilegal para poder prestar
0 Processo e fugir de uma milicia que a
procurava no Continente apos ter atirado,
acidentalmente, em Gerson, filho do chefe

dos milicianos (Bruno Bellarmino).

Marco (Rafael Lozano)

1

1,2,3e4

Ele é considerado um dos favoritos ao
Processo, pois seus familiares costumam
ser aprovados. Tem um final tragico
durante uma das provas, mas retorna na 22
temporada com sérios problemas fisicos e
psicoldgicos. Se torna parte da milicia, com
vergonha de retonar para casa, e depois vai
morar na Concha. Morre no fim da 42
temporada, ap6s se recusar a voltar ao

Continente.
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Ezequiel (Jodo Miguel)

le?2

Controla o Processo ha cinco anos. Era
casado com com a supervisora Julia (Mel
Fronckowiak), agora falecida, no primeiro
caso de suicidio do “lado de 1a”. Ezequiel
tenta cuidar do filho de Julia, mas é cada
vez mais dificil ir ao Continente escondido
para encontrar a crianga, nascida antes da
esposa passar no Processo. Morre na 22
temporada, quando Marcela, a chefe da
divisdo que assume o seu lugar como Lider
do Processo, descobre que ele mesmo ja

havia participado da Causa.

Conselheiro Matheus (Sérgio
Mamberti)

o @

R
.‘l‘ )

Membro do Conselho do Maralto, deseja
remover Ezequiel do controle do Processo,
um dos cargos de maior destaque daquela
sociedade. Ndo participa das temporadas

posteriores.

Aline (Viviane Porto)

le2

Enviada por Matheus para vigiar o trabalho
de Ezequiel. Ela tem um final tragico, apos
ser responsabilizada pela tentativa de
assassinato de Ezequiel, feita por Michele.

N&o participa das temporadas posteriores.

Caéssia (Luciana Paes)

1,2¢e4

Chefe de seguranca, também responsavel
pelas cameras de vigilancia do Continente e
das sessdes de tortura. Faz uma pequena
participacdo na 42 temporada, onde revela
ter se tornado uma cagadora da Causa
gracas a Ezequiel. Ela mostra também o seu
ressentimento com o Maralto e a sua

desilusdo com o lugar.

Velho (Celso Frateschi)

1,2e4

Lider principal da Causa. Conheceu Tania,
fundadora do movimento, ainda crianca, e
foi o responsavel pelo treinamento de

Ezequiel, Michele, entre outros.
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Nair (Zeze Motta)

t\

1,2,3e4

Conselheira, proxima de Ezequiel. Assume
lugar de destaque no Conselho no decorrer
das temporadas.

Ivana (Roberta Calza)

2e4

Uma das lideres da Causa. Ela se suicida
para que Rafael ndo seja descoberto pela
seguranca do Maralto. Faz uma breve
participacdo na 42 temporada em um
flashback de Rafael, recrutando-o.

2e4d

Médico no Continente, um dos lideres da
Causa. Tem um envolvimento com Joana,
mas morre no fim da 22 temporada. Aparece
posteriormente em um flashback de
Natalia, recrutada por ele para vestir um
colete-bomba para explodir durante o

Processo.

Marcela (Laila Garin)

2,3e4

Nova chefe chefe da Divisdo de Seguranca.
Ao longo da temporada, a personagem se
torna a grande vild, ap6s matar Ezequiel e
assumir o seu cargo. Marcela é também a
méae de Marco, e quem apagou a meméria
de André. No fim da 3% temporada, é presa
na Concha, mas depois é solta por Gloria.
Ao retornar para 0 Maralto, ndo consegue
recuperar 0 cargo, agora ocupado por
André.

Gléria (Cynthia Senek)

w, -

2,3e4

Amiga de Fernando. Vai prestar o Processo
105. Possui grande fé e faz parte da igreja
de Antdnio. Na 32 temporada, se alia a
Marcela para invadir a Concha apds ser
eliminada no Processo de Michele. A
alianga se mantém na 42 temporada, quando
solta Marcela e incendeia a Concha, para se

arrepender depois.
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Elisa (Thais Lago)

2,3e4

Médica em Maralto. Ela se apaixona por
Rafael, o ajuda e quase morre ao tomar um
tiro em uma confusdo no Continente.

Posteriormente, Elisa vai para a Concha.

Casal Fundador
Lais (Fernanda Vasconcellos)

Vitor (Silvio Guindane)

2,3e4

Na 22 temporada, descobrimos que o Casal
Fundador era, na realidade, um trio desfeito
tragicamente. Lais e Vitor foram os
responsaveis por decidir sabotar a usina que
arrasou 0 Continente. Também
descobrimos, por flashbacks, que o Casal
Fundador teve uma filha, Tania. Ela fundou
a Causa, ap6s ser mandada de volta para o
Continente e ser reprovada no Processo. No
fim da série, é revelado que ambos estavam
arrependidos da criacdo do Processo e da

divisdo entre Continente e Maralto.

Samira (Maria Flor)

Samira era a terceira integrante do Casal
Fundador. Foi morta por Lais e Vitor ao ser
contra a sabotagem do Continente. Era filha

de um dos investidores do Maralto.

Pai de Samira. Um dos investidores do

Maralto.
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André (Bruno Fagundes)

2,3¢e4

Irmdo de Michele. Descobre a verdade
sobre o Casal Fundador. E acusado de
assassinar seu mentor, e, por isso, tem a
memoria apagada. Fica preso, no primeiro
caso de assassinato no Maralto, mas € solto
por Marcela e se torna seu brago direito.
Apbs a prisdo da comandante, André d& um
golpe e age de forma psicética, sem nunca
deixar de acreditar na ideologia da
superioridade do Maralto.

Artur (Léo Belmonte)

3e4

Irmdo mais novo de Rafael/Tiago. Foge da
casa da mde para ficar com o irmdo mais
velho. Volta-se contra Michele, apés falhar
no Processo criado por ela para definir
guem permanece na Concha. Na 4°
temporada, faz uma breve participacdo

como um dos integrantes da milicia.

Natélia (Amanda Magalhaes)

2,3¢e4

Natélia também era da Concha, mas ndo
passou no Processo de Michele. Se une a
Joana, com quem se  envolve
romanticamente. Posteriormente, assume
um papel de destaque na trama.
Descobrimos que foi da Causa, sendo ela

guem descobre sobre Tania.

Xavier (Fernando Rubro)

3e4

Xavier foi para a Concha antes mesmo de
tentar o Processo do Maralto. Ele se
considera um “azarado”, uma vez que
nenhum membro de sua familia passou no
Processo. Volta infiltrado no Processo
comandado por André na 42 temporada,
sendo aprovado. Ap6s a morte de Michele,

Xavier quer matar André para se vingar.
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Larissa (Teka Romualdo)

1,2,3e4

E a baba que cuidou de Marco e ficou
responsavel pelo filho deixado por ele no
Continente, depois de prestar o Processo,
reprovar e nao voltar para a casa da familia
Alvares. Larissa abandona a casa na 42
temporada, apds o fim do Maralto.

Leonardo Alvares (Ney
Matogrosso)

3e4

Pai de Marcela que esta doente. Diz que
adoeceu apos descobrir que seu bisneto, o
filho de Marco e o Gltimo dos Alvares, teve
0 seu chip de registro retirado e foi
impossibilitado de prestar o Processo
futuramente. Para agradar o pai, Marcela
constréi um plano para tomar a Concha e
restituir o registro na crianca, que passa a se
chamar Leonardo. Quando vai ao Maralto,
Marco se encontra com o avd, e ambos

decidem permanecer e morrer na ilha.

Ténia (Thaind Duarte)

3e4

Tania é a filha do Casal Fundador. Nasceu
no Maralto, mas, por uma decisdo do
Conselho, foi levada para o orfanato do
Continente. Por meio de flashbacks,
descobrimos que Tania foi reprovada no
Processo com anuéncia de seus proprios
pais, dando inicio a Causa. A ideia era
retomar o Maralto pois era um direito, uma
vez que nasceram |4 antes da proibigdo de
ter filhos. Na 4% temporada, descobrimos
que ela foi a fundadora da Causa e mandou
enterrar a mae com um artefato, apds Lais
ser morta nas ruas do Continente. Ela
pretendia levar a filha de volta para o
Maralto, o ultimo desejo de Vitor, agora

doente.

90



Veronica (Veronica Bonfim)

Conselheira do Maralto. Pede ajuda aos
protagonistas para retirar André do poder.
Joana acredita que ela é sua mde, o que é

negado por Verdnica posteriormente.

led

Uma das entrevistadoras na 1% temporada.
Retorna na 4% temporada como auxiliar de
André.

Ariel (Marina Mathey)

3e4

Amiga de Gléria. Prestam o Processo juntas
e é aprovada. Se torna uma das auxiliares de
André ap6s o golpe, participando da
aplicacio de provas do Processo.
Posteriormente, muda de lado, e ajuda os

protagonistas.

Pedro (Jodo Paulo Bienermann)

- 1 4 A

Candidato que presta o Processo com
Xavier. Apds ser aprovado, nega a
destruicdo do Maralto e se torna um dos
segurancas de André, sem questionar as
ordens absurdas dadas pelo irmdo de
Michele.

Conselheira Patricia (Fernanda
Stefanski)

Por flashbacks, descobrimos que esta
Conselheira foi a responsavel por criar a
Divisdo de Seguranca do Maralto, uma
forga armada, no ano do Processo 28, contra
a vontade do Casal Fundador. Ela convence
0 Conselho ao mostrar como a Causa esta
crescendo. E ela quem decide apagar a
identidade de Lais e Vitor, transformando o

Casal Fundador em uma ideologia.

Fonte: Autoria propria
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O enredo de 3% - Trés Por Cento avanca conforme as a¢des das personagens. Sendo assim,
descobrimos, ao final da 12 temporada, que Michele e Rafael sdo selecionados para irem até Maralto.
Ezequiel ndo sabe que o jovem é um infiltrado. Mas sabe que Michele é uma infliltrada, mantendo-a
aprovada mesmo depois de tentativa de envenena-lo. Ele tenta fazé-la mudar de lado, utilizando o
fato de seu irmdo estar vivo. Ja Fernando, mesmo quase aprovado, abandona a selecdo, achando que
Michele havia sido reprovada. Joana, por sua vez, ndo passa por se recusar a cumprir seu Ultimo teste,
onde deveria apertar um botdo para executar um prisioneiro. Marco, mesmo com o favoritismo,
inclusive entre os organizadores do Processo, tem um surto durante uma prova social onde todos
deveriam cooperar para garantir as por¢oes de comida. Ele mata uma participante e se torna o lider
de um grupo violento, mas ao fim da prova acaba prensado por uma porta de aco.

Na 22 temporada, hd uma complexificacdo, em decorréncia do aumento no nimero de
personagens e a criagdo de dois ndcleos distintos: Continente e Maralto. O primeiro, envolve as
personagens reprovadas. Joana segue sendo perseguida pela milicia, mas agora quer entrar para a
Causa, liderada por lvana e Silas, ja que Velho foi denunciado por Michele e esta preso por ordens
de Ezequiel. Ja Fernando, volta para a casa do pai. Esta amargurado e desacreditado. N&o se arrepende
da decisdo, mas agora enxerga 0 Processo com o olhar de quem viveu péssimas experiéncias. 1sso
gera atrito com o seu pai Antdnio, pastor que prega a fé na selecdo. Quem ajuda Fernando a se
recuperar € sua vizinha e amiga de infancia, Gloria, que vai prestar exame para 0 Processo.

Em Maralto, acompanhamos a conturbada relacdo de Michele com Ezequiel. O chefe do
Processo Vé algo de si na jovem, uma vez que descobrimos sua estreita relacdo, no passado, com o
Velho e com a Causa. Ezequiel convence Michele a mudar de lado ao prometer um dia soltar André,
seu irmao, preso pelo primeiro assassinato. Ja Rafael se envolve romanticamente com Elisa, uma
médica da ilha. Ele se mantém fiel & Causa, e essa relagdo é motivo de conflito interno. Outro destaque
do nucleo de Maralto é Marcela, nova chefe da Divisdo de Seguranca, que se opde as ideias de
Ezequiel. Descobrimos, por meio de flashbacks, que o Casal Fundador era, na realidade, um trio
poliafetivo. O irmdo de Michele foi um dos primeiros a descobrir isso, mas Marcela apagou sua
memoria e 0 manteve preso. Dessa forma, silenciou o segredo do assassinato de Samira por Lais e
Vitor e a sabotagem ao Continente ap6s uma discussao sobre o que era e para quem era o Maralto.

A 32 temporada é iniciada um ano apos essa descoberta pelas personagens principais. Depois
de negociar com o Maralto, Michele consegue recursos para fundar uma espécie de santuario no
deserto, chamado de Concha, onde todos sdo bem-vindos. Contudo, uma tempestade de areia destroi
0 coletor de &gua e o estoque de comida. Ela decide promover uma série de provas — um novo
Processo — para decidir quem pode ficar até a situacdo voltar ao normal, o que gera revolta entre

aqueles que foram expulsos. Eles se unem a Gloria, tomam a Concha para si e estabelecem um acordo
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com o Maralto para receberem um novo coletor e comida e tornarem o lugar uma espécie de
“preparatdrio” para 0s jovens que iriam prestar o Processo. No decorrer dos episddios, descobrimos
que houve uma sabotagem de Marcela. Ela identificou na Concha a possibilidade de acabar com o
local e agradar seu pai doente, prezndoa bastante pela genealogia da familia Alvares. Marcela termina
a temporada presa, apos tentar entrar na Concha com seus soldados.

A quarta e Ultima temporada comega com a chegada de parte dos protagonistas ao Maralto.
Os conselheiros convidam Joana, Rafael, Elisa, Natalia e Marco para irem até ao local em uma missao
diplomaética. O objetivo é negociar a libertacdo de Marcela e outros soldados presos na Concha. Mas,
0s protagonistas possuem um plano: querem revidar a sabotagem feita pelo Maralto e o Casal
Fundador, e explodir um pulso eletromagnético que inutilize todo desenvolvimento tecnoldgico da
ilha. Nesse interim, sabemos que André se aproveitou da prisdo de Marcela para dar um golpe e
assumir o poder do Maralto, prendendo diversos conselheiros, entre eles Nair, no CRT. Ele também
institui um novo Processo, com provas sadicas que envolvem choques em cadeiras elétricas. Ja
Michele e Xavier permanecem na Concha, que, posteriormente, € queimada por Gloria, ao negociar
sua ida e de seu filho, ainda na barriga, ao Maralto, em troca da liberdade de Marcela. Posteriormente,
0s protagonistas enfim conseguem detonar o pulso, causando uma explosdo na usina de energia
nuclear localizada em uma parte da ilha. O vazamento de radiacdo exige a evacuacao de todos 0s
moradores, 0 que ndo ocorre pela auséncia de submarinos ou energia o suficiente. Apenas um grupo
de residentes, entre eles Marcela, Verdnica, Joana, Rafael, Elisa e Natalia, conseguem retornar, e 0s
protagonistas se mostram arrependidos pela explosdo ndo programada. J& no Continente, inicia-se
uma guerra entre 0os moradores, ressentidos pela destruicdo da Concha, e os recém-chegados do
Maralto. André apregoa a superioridade dos aprovados no Processo, e toma partes do Continente para
si. FaccOes se formam para uma grande guerra, que € interrompida por Joana, apos ela e Natalia
acharem um artefato tecnolégico que foi enterrado com a Fundadora Lais, quando esta foi ao
Continente tentar resgatar Tania, sua filha e que depois se tornou lider da Causa. Ao fim do ultimo
episodio, André, Marcela e Veronica disputam uma prova com Joana, Xavier e Rafael. Joana ganha
a prova, embora André tente destruir o artefato antes desse anunciar o vencedor. Por fim, ele entra
em um submarino sem oxigénio o suficiente, enquanto Joana consegue reunir todos aqueles que estéo
no Continente para uma primeira grande assembleia no prédio do Processo.

Sendo assim, os Enunciadores da série sdo, além dos moradores do Continente e dos
integrantes da Causa, a equipe que controla o Processo ou a clpula do Maralto, resultando em
enunciacles conflitantes e que expdem as contradi¢fes daquele mundo distopico e das proprias
personagens, com seus interesses pessoais e motivagées. Um outro nlcleo é criado na 32 temporada,

com o surgimento da Concha, o que adiciona poucos personagens novos, como Natalia e Xavier. A
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42 temporada ndo traz, necessariamente, enunciadores novos, mas introduz diversas participagdes que
justificam o desenrolar da histéria, como é o caso da Conselheira Patricia (Fernanda Sfetanski).

O uso de flashbacks ajuda a contextualizar os acontecimentos da série, e ha personagens que
sO existem em determinadas linhas temporais. Na 22 temporada, por exemplo, é revelado que o Casal
Fundador era um trio. Apesar do relacionamento entre eles, descobrimos que havia uma divergéncia
ideolégica entre as personagens que interfere nos eventos do presente. Ja na 3% temporada,
descobrimos que o Casal Fundador reprovou a propria filha, Tania, nascida no Maralto e enviada ao
orfanato do Continente, apds o conselho decidir que apenas o Processo pode designar aqueles que
tém acesso ao lugar. Vemos Tania ser reprovada e descobrimos também que € ela a fundadora da
Causa, junto com outras criangas que nasceram no Maralto, mas foram enviadas para o Continente e
depois foram reprovadas no Processo. Na ultima temporada, vemos a expansdo da Causa, a criagcdo
da Divisdo de Seguranca do Maralto e o arrependimento do Casal Fundador em instituir o Processo.
Tudo isso intercalando com outros flashbacks, mas das histérias pessoais das personagens, como
Joana, Natalia, Michele e André.

Embora no projeto piloto a série ndo fosse inclusiva, utilizando apenas atores brancos, a
Netflix buscou incluir uma diversidade que garante a pluralidade de identidades e vivéncias. Ha
transexuais, como Ariel, interpretada pela performer e travesti Marina Mathey e, em diversos
momentos, sdo mostrados casais heterossexuais e homossexuais em Maralto, assim como individuos
negros, pardos ou de outras etnias. A ideia de que apenas 0 mérito € importante naquele universo faz
com gue a obra ndo aborde questdes de género, o que pode ser percebido no préprio vestiario do
Processo, em que ndo ha divisdo entre masculino e feminino, e todos trocam de roupas juntos. Em
entrevista, o diretor de fotografia César Charlone argumenta que o objetivo da série foi justamente
construir uma desigualdade que ndo atravessa questdes identitarias, como raciais, regionais,
econdmicas ou de género, comuns a realidade brasileira, mas ja superadas no universo proposto pela
série (MASSAROLO, MESQUITA, et. al., 2017, p. 252).

Por meio da categoria Tematica, foi possivel perceber a multiplicidade de questdes abordadas
em 3% - Trés Por Cento, reunidas em sete temas. O mérito é, certamente, a questdo de maior
centralidade na sociedade representada, tanto no Maralto, quanto no Continente. Na série, 0 mérito é
decisivo para identificar quem de fato merece “a vida digna” na ilha. Outra temética recorrente é a
autoridade e o autoritarismo, principalmente nas trés ultimas temporadas. Exemplos sdo 0s momentos
em gque Marcela sugere ocupar com soldados o Continente, reprimindo os manifestantes que invadem
o prédio do Processo, e quando invade a Concha com seu batalhdo.

A vigilancia também aparece como outro ponto relevante, pois todo o territério € controlado
por cameras e cada residente precisa ter um chip, chamado de registro, implantado atras da orelha,

que coleta todos os dados referentes ao individuo. Outro assunto abordado € a dignididade e a



95

desigualgade, uma vez que a vida em Maralto ndo é so digna, mas, sobretudo, farta e luxuosa. A
crenca também é evidenciada na série, sobretudo pelo pai de Fernando, Ant6nio, que cré cegamente
no Processo, achando-o justo e difundindo a palavra do Casal Fundador entre seus fiéis. Na ultima
temporada, Anténio chega a convocar os fiéis da igreja para se armarem em defesa dos residentes do
Maralto que retornam ao Continente.

Este tema se relaciona, diretamente, com a ideologia, abordada repetidas vezes. Para aqueles
que ndo acreditam no Processo, 0 Maralto é apenas seducédo, de forma que quem passa ndo consegue
se opor aquele tipo de vida, é “corrompido”. A questdo ideoldgica também revolve a prépria fundacéo
do Maralto, da Concha e da Causa, como exposto anteriormente, assim como 0 comportamento de
André, que nega o fim da ilha até o Gltimo momento, mentindo para 0s outros e para si mesmo. Por
fim, a Gltima Tematica de destaque é a resiliéncia, representada em personagens como Joana,
Michele e Marco. Mesmo submetidas a todos os tipos de adversidade, essas personagens conseguem
atingir seus objetivos. Assim, a narrativa forja um imaginario vinculado ao ideario neoliberal,

alinhado as narrativas herdicas no Brasil, conforme identificado por Barbosa (2003):

Enquanto na sociedade norte-americana um dos temas centrais é a dramatizacdo da
superioridade antol6gica do individuo sobre o grupo social, [...], no Brasil
poderiamos dizer que ocorre justamente o inverso. Entre nos, duvida-se da
capacidade do individuo de moldar a realidade de acordo com sua visdo de mundo,
por determinacdo e esforco. Vitoria, nesse contexto, € sobrevivéncia, e ndo
dominag&o. Nosso herdi é ‘antes de tudo um forte’. Entretanto, essa for¢a ndo advém
da submissdo do mundo ao redor a sua vontade, I6gica e desejo, em consequéncia de
uma decisdo voluntarista e de uma atitude proativa e transformadora, mas de sua
resisténcia. Resisténcia passiva daquele que sobrevive. Resisténcia que nasce de uma
acomodacao fatalista ou astuciosa as circunstancias. Resisténcia calada e triste, como
a do sertanejo Jeca Tatu, ou alegre e irreverente, como a do malandro e de
Macunaima (ldem, p. 66).

Mas, a0 mesmo tempo em que a série desenha tal resiliéncia, tradicional as narrativas
brasileiras, ela também a subverte, por meio das motivacdes pessoais das personagens. Afinal, sdo
estes eventos que as inspiram a continuar acreditando na possibilidade de mudar aquele universo
pautado pela desigualdade. Identifica-se que o desenvolvimento narrativo e esta, simultaneamente,
atrelado as exigéncias do mercado local e global, impactado pela cultura e pelo ideéario norte-

americano:

A incorporacédo dessa nogao na cultura brasileira se d& concomitantemente a adogéo
de um modelo de desenvolvimento capitalista préximo ao que marcou o crescimento
da economia dos Estados Unidos, fortemente baseado no consumo e cada vez mais
impregnado pela mentalidade neoliberal e suas correlatas concepgdes de autonomia
e responsabilidade individual (CASTELLANO, p. 16).



96

Com a aplicagéo da categoria Visualidade, identificamos que 3% - Trés Por Cento adota uma
criacdo artistica simples, mas elaborada, especialmente na 12 temporada. Observamos ainda que a
série ndo contou com um orgamento expressivo. A central de vigilancia, por exemplo, se constitui
numa sala apenas com uma projecéo e um computador inteligente que obedece aos comandos de voz
de Ezequiel (FIG. 8).

Figura 8 - Sala de seguranca - 12 Temporada, Episodio 1

*M -

-0 interrogatorio ja comegou?
-Ja.

Fonte: Netflix®

Este tipo de estratégia forlatece a criatividade e a qualidade da obra, em conseguir mostrar
que, para fazer ficcdo cientifica, nem sempre € necessario o uso extensivo do CGI (Computer
Generated Imagery). Outro ponto relevante é a mistura de cenas internas e externas, sempre
utilizando locac6es para compor o universo distopico. Na 1% temporada, quase toda a série foi gravada
na Arena Corinthians (FIG. 9), que serviu como cenario para o prédio onde acontece todo o Processo
(FIG. 10). O prédio ¢é utilizado nas temporadas seguintes, especialmente, na ultima. Santos (2019),
ao avaliar os elementos arquiteténicos da visualidade 3% - Trés Por Cento, realca como o prédio,
externamente composto por CGl, reflete elementos da Arquitetura Fascista ou Racionalismo Italiano,
que busca alcancar escalas monumentais e opressoras por meio do uso de materiais nobres que

expressam o poder econdmico e a autossuficiéncia daquele Estado.

8 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Figura 9 - Atrio da Arena Corinthians

h e BES

Fonte: Site do Estadio Arena Corinthians®®

Figura 10 - Chegada dos jovens ao Processo - 12 Temporada, Episodio 1

Fonte: Netflix®!

Houve também cenas no Guaruja (como a praia do Maralto onde Julia se suicida e Marco
morre) e em Helidpolis, comunidade na Zona Sul da cidade de Sdo Paulo. Nas temporadas seguintes,
foram feitas muito mais cenas no Continente, gravadas no Bras (FIG. 11). Para Santos (2019), esta
representacdo do espacgo urbano do Continente, por ser muito inspirada pelas cidades e “favelas” do

pais, aparece como um dos elementos da brasilidade do seriado.

% Fonte: Disponivel em < https://arena.corinthians.com.br/ >. Acesso 12 jul. 2019.
%1 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Figura 11 - Cenas do Continente - 22 temporada, 1° episodio

Fonte: Netflix%

Segundo o produtor Tiago Mello, foi utilizado um grande complexo industrial situado no
Centro Expandido de Sao Paulo para a gravacao de 60 a 70% de todas as cenas da 22 temporada: “A
gente tem mais de 20 cenarios aqui e trés galpdes de arte. Construimos ainda uma estrutura de
estudios, onde, ao longo da série, a gente grava mais de 20 cenarios. A gente sO saiu para fazer o
Maralto”, disse em entrevista ao site Omelete®. Estas cenas foram gravadas em Inhotim, museu de
arte contemporanea a céu aberto localizado no interior de Minas Gerais. As galerias de arte do lugar
dao forma as construgdes sustentaveis e futuristas do Maralto, como € o caso do edificio-instalacéo
Sonic Pavilion (FIG. 12), do artista Doug Aitken, que serve como local de reunido do Conselho da
ilha (FIG. 13).

92 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
9 Disponivel em: < https://www.omelete.com.br/series-tv/3-as-novidades-do-maralto-e-do-continente-visitamos-o-set-
da-segunda-temporada >. Acesso 12 jul. 2019.
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Figura 12 - Sonic Pavilion, Doug Aitken, 2009

Fonte: Site do Instituto de Arte Contemporanea e Jardim Botanico Inhotim®*

Figura 13 - Edificio do Conselho do Maralto - 22 temporada, 1° episédio

“

Fonte: Netflix%

J& 0 “Jardim Sensorial” ou “Jardim de Todos 0s Sentidos”, area onde 0s visitantes podem
entrar em contato com plantas aromaticas e medicinais (FIG. 14), serviu como parte do Centro de
Reabilitacdo e Tratamento, 0 CRT, espécie de hospital ou clinica onde Michele e outras personagens
sdo internadas (FIG. 15).

% Disponivel em < https://www.inhotim.org.br/ >. Acesso 12 jul. 2019.
% Disponivel em < www.netflix.com.br >.



https://www.inhotim.org.br/
http://www.netflix.com.br/

100

Figura 14 - Jardim de Todos os Sentidos

Fonte: Site do Instituto de Arte Contemporanea e Jardim Botanico Inhotim®

Figura 15 - CRT do Maralto - 22 temporada, 1° episddio

Fonte: Netflix®’

O grande lago artificial do museu, por meio de efeitos visuais, € “colado” no centro da

paisagem de uma ilha e ganha um tumulo na forma de uma estatua do Casal Fundador (FIG. 16).

Figura 16 - Lago com estatua do Casal Fundador — 22 temporada, 2° episddio

% Disponivel em < https://www.inhotim.org.br/ >. Acesso 12 jul. 2019.
% Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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com os novos 3% merecedores.

Fonte: Netflix%

Podemos notar que, no Continente, o tom de luz é quente e caloroso, diferente das instalacGes
assépticas e de luz branca do moderno edificio onde ocorre o0 Processo, com vidro, metal, concreto e
granito. 1sso é bastante destacado a partir da 2% temporada, quando o Continente ganha novos

contornos. Os prédios, com seus grafites (FIG. 17), por exemplo, ganham detalhes (FIG. 18).

Figura 17 - Cratera do Continente - 12 Temporada, Episddio 1
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Fonte: Netflix®

% Disponivel em < www.netflix.com.br >.
% Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Figura 18 - Detalhes do Continente - 22 temporada, 2° episodio

-'-akvc—.‘bxl &S s

Fonte: Netflix®

Em diversas cenas, vemos fragmentos do cotidiano do Continente que, mesmo imerso no caos,
possui vida. H& mercados de rua, onde objetos séo trocados e comidas como espetinhos de rato séo
vendidas. Criancas brincam nas ruas, 0 que ndo acontece em Maralto, porque ndo é permitido ter

filhos e todos séo esterilizados ao entrarem na ilha (FIG. 19 e 20).

Figura 19 - Criancas nas ruas do Continente - 22 temporada, 2° episodio

Fonte: Netflix:

Figura 20 - Habitantes do Maralto - 22 temporada, 2° episodio

100 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
101 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Fonte: Netflix02

Na 32 temporada, o destaque € a Concha, um novo lugar do universo de 3% - Trés Por Cento.
O espaco (FIG. 21) foi idealizado por Michele, e recebeu este nome em homenagem a Samira, que
utilizava um colar com uma concha maritima. A Concha esté localizada no deserto, em algum lugar
além da cratera onde fica a cidade do Continente. Para dar vida a este novo lugar, foram utilizadas as
Dunas do Rosado, no municipio de Porto do Mangue, no Rio Grande do Norte!®, Do lado de fora da
Concha, os dizeres reafirmam que “todos sdo bem-vindos”. E, logo no primeiro episodio da

temporada, Xavier apresenta, consequentemente, o espaco a Joana e aos espectadores.

Figura 21 - Joana chegando a Concha — 3?2 temporada, 1° episodio

Fonte: Netflix4

102 Disponivel em < www.netflix.com.br >.

103 Disponivel em: < https://mossorohoje.com.br/noticias/27801-temporada-da-serie-3-da-netflix-gravadas-em-porto-
do-mangue-vai-ao-ar-dia-7 >. Acesso 19 jun. 2020.

104 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Em diversos momentos, n6s podemos observar o atrio, que reproduz uma clpula geodésica,
estrutura utilizada desde a antiguidade e conhecida por sua estabilidade e resisténcia mesmo que feita
apenas com materiais leves. E um espaco importante, onde ocorrem diversas cenas cruciais. Notamos
que ndo s6 o atrio, mas toda a Concha, assume uma estética mais humana e menos assimétrica ou
moderna, como as instalacdes do Maralto ou do prédio do Processo. Por isso, a construgdo utiliza,
majoritariamente, formas redondas e/ou curvas, em que sdo aplicados materiais naturais, como
madeira, junto a andaimes de ferro (FIG. 22). A luz é quente, de tom natural, e 0 espaco é decorado

com plantas de sombra, inclusive em jardins internos e nas paredes (FIG. 23).

Figura 22 - Atrio da Concha - 32 temporada, 1° episodio

Fonte: Netflixs

15 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Figura 23 - Uso de plantas na composi¢do da Concha — 32 temporada, 1° episodio
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Fonte: Netflix:0e

A construcdo do restante do prédio acompanha o formato circular do atrio, mas ganha uma
extensdo com o enorme coletor acima da cupula, um tipo de material poroso de alta tecnologia capaz
de coletar 4gua do ar. Ha diversos espacos, como a casa de maquinas, a sala do gerador, a sala de
seguranca, o estoque de alimentos e os dormitérios coletivos, composto por redes (FIG. 24). Muitos

dos objetos acompanham a estética do lugar, pois sao feitos de tecidos ou fibras naturais.

Figura 24 - Dormitorio da Concha — 32 temporada, 2° episddio

Fonte: Netflixw?

106 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
107 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Do lado externo, estdo instaladas as estufas, onde s&o cultivados tomates, pimentdes e
hortalicas por sistemas hidropdnicos e com o auxilio de drones (FIG. 25). Por esta raz8o, vemos frutas
nativas do Brasil, como o caju, servidas nas refeicdes dos primeiros episodios, quando ainda ha

comida.

Figura 25 - Estufas da Concha — 32 temporada, 1° episodio

Fonte: Netflixs

O deserto, que separa o Continente da Concha, também se torna um lugar importante e que
fornece paisagens belissimas. Joana é a primeira a vagar pelo deserto. Ela encontra ruinas e um 6nibus

atolado na areia e busca refugio momentaneamente (FIG. 26).

Figura 26 - Joana encontra um 0nibus no deserto — 32 temporada, 6° episodio

Fonte: Netflix®

108 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
109 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Apo6s Michele precisar fugir da Concha e da invasdo promovida por Gloria, Joana leva a
personagem até o local onde hé vestigios da usina nuclear, sabotada pelo Casal Fundador do Maralto
(FIG. 27).

Figura 27 - Joana e Michele nas ruinas da usina — 32 temporada, 6° episodio

Fonte: Netflix!1o

As novas localidades da 3? temporada tornam o universo da série mais amplo. No entanto,
ainda ha cenas no Maralto e no Continente, mas em menor quantidade. Uma das cenas de destaque
corresponde a fuga de Joana e Natalia, quando as personagens sdo paradas em uma revista por
soldados do Maralto no Continente. Elas se separam, e Joana foge para um lugar até entdo ndo
revelado pela série, passando por avibes abandonados. O curioso € notar as pequenas bandeiras
brasileiras, que aparecem discretamente ao lado das portas das aeronaves enlameadas, uma referéncia
geogréfica bastante precisa, que antes se limitava a um ponto no mapa indicando que o Continente

estava localizado na Amazonia Equatorial (FIG. 28 e 29).

Figuras 28 e 29 - Fuga de Joana — 3% temporada, 4° episodio
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Fonte: Netflix!t

110 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
111 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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A 4?2 temporada ndo apresenta localidades novas, mas aproveita 0s cenarios e as paisagens do
Continente, do Maralto e da Concha e o prédio do Processo. Todo o enredo se desenvolve nesses
locais. Sobretudo, no Continente, ap6s a queima da Concha e a evacuacgdo da ilha. A cena da batalha
final, feita em uma rua, redine todas as personagens divididas em facgdes. E possivel observar uma
enorme cabeca, que se assemelha a um carro alegérico abandonado (FIG. 30), e cartazes grudados na
parede com os dizeres “presidente lixo” e “greve geral 14 de junho, contra o fim da aposentadoria”.

Tais elementos remetem a periodo recente da histéria do Pais (FIG. 31).

Figura 30 e 31 - Batalha em rua do Continente — 42 temporada, 7° episddio

Fonte: Netflix!2

Apesar dos investimentos limitados na producdo da série, 3% - Trés Por Cento apresenta
riqueza na elaboracdo cenografica e no uso das cores que marcam a visualidade da narrativa e a
cultura brasileira, diferindo da maioria das obras distdpicas, normalmente monocromaticas
(SANTOS, 2019). Um exemplo é a Procissédo, evento que ocorre na semana anterior ao Processo na
2% temporada. As personagens se fantasiam, dancam e bebem, como uma espécie de Carnaval que
serve para as familias se despedirem daqueles que irdo passar para o “lado de la”. A sequéncia
acontece no episddio seis, e conta com a participacdo da cantora trans Liniker e do grupo de arte e
cultura negra 110 Oba de Min, composto por mulheres que tocam tambores. Todos usam roupas e

elementos que remetem a cultura afro-brasileira, como machados, guias, contas e fitas (FIG. 32 e 33).

Figura 32 - Procissdo — 22 temporada, 6° episodio

112 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Fonte: Netflix3

Figura 33 - Detalhes da Procisséo - 22 temporada, 6° episédio

Fonte: Netflix*

O figurino, assim como a cenografia, sdo elementos visuais importantes da composi¢édo
daquela sociedade. Os residentes do Continente utilizam roupas rasgadas e furadas, trapos e lixo.
Personagens do Maralto descrevem o lugar como sujo e mal-cheiroso, enquanto portam roupas
elegantes e joias com elementos naturais, como rochas ou conchas. L4, as roupas possuem um corte
em cruz na manga direita, onde tomaram a vacina de esterilizagéo, a “purificagdo”, etapa final do
Processo e efetivacdo dos selecionados naquela sociedade. Conforme mencionamos, um flashback
explica de que maneira esta decisdo foi tomada e o seu impacto direto na fundacéo da Causa.

Para compor 0s cenarios e 0s objetos, muitas vezes séo utilizados efeitos especiais, incluindo
os digitais e de computagdo grafica. Isto ajuda a tornar mais crivel a tecnologia disponivel no Maralto,

que aparece como forma de distingdo e civilidade, e de “progresso”, mas também como forma de

113 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
114 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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controle social. Drones séo utilizados em operacGes de busca e transporte, enquanto cameras de
vigilancia tomam conta do Continente e estdo presentes até nos capacetes dos soldados. Ha
inteligéncia artificial e automacdo em quase tudo em Maralto, que ndo sé oferece vida digna para
seus habitantes, mas principalmente luxo e conforto. No Continente, a auséncia de agua reflete uma
realidade muito mais dura, que difere da higiene com sais, aromas e espumas de banho do Maralto.
Este aspecto visual mostra as grandes discrepancias entre as condigdes de vida dos dois lugares, e
que, em ultima instancia, aponta para as diferencas da nossa propria sociedade, marcada por uma
profunda desigualdade!®®. No entanto, a Concha ameniza essa distingdo, justamente por ilustrar um
terceiro lugar que equilibra caracteristicas tdo distintas do Continente e Maralto.

A aplicagdo da categoria Som evidencia que sdo utilizadas na série dois tipos de trilha: uma
para o Continente e outra para 0 Maralto. Esta composicdo sonora € assinada por André Mehmari,
musico e compositor. A trilha do Continente mescla os sons da cidade e ruidos urbanos, com
instrumentos de corda e de percussdo. Assim, misturam-se as musicas os latidos dos cachorros, gritos
dos vizinhos e de criangas, entre outros. No Maralto, por outro lado, as musicas s&o compostas por
outros tipos de instrumentos. A percussao é diferente, e em uma das cenas é possivel identificar que
os moradores tocam xilofones e instrumentos de sopro. O tema de abertura também mistura elementos
eruditos e modernos, reunindo uma versao de “Cantiga (Caic6)”, composta por Heitor Villa-Lobos,
e a melodia da cancdo popular “Oh mana deixa eu ir”, colhida por Gazzi de Sa, compositor e educador
musical que trabalhou com o maestro brasileiro (LAGO, 2015, p. 96). “Cantiga (Caic6)” é parte do
terceiro movimento da "Bachianas Brasileiras n°04", série de composicdes feitas a partir de 1930
reconhecidas por mesclar elementos folcloricos brasileiros, como a musica caipira, as formas
classicas e eruditas'?®.

Como destaca César Charlone, diretor de fotografia, a composicdo musical é bastante
relevante e chega a influenciar a composicéo das cenas - como a morte de Julia, inspirada na masica
de Ariel Ramirez e Felix Cesar Luna, “Alfonsina y el mar”, escrita em homenagem a poetisa argentina
Alfonsina Storni, morta apds se lancar ao mar em 1938 (MASSAROLO, MESQUITA, ET. AL.,
2017, p. 281).

Ao longo da série, musicas conhecidas do publico sdo utilizadas. Na 12 temporada, é “A

Mulher do Fim do Mundo”, de Elza Soares, que embala as cenas de Joana, incluindo a cena final. H,

115 Disponivel em < https://piaui.folha.uol.com.br/materia/o-mundo-e-o-lugar-mais-desigual-do-mundo/ >. Acesso 13 jul.
2019.

118 De acordo com o professor Antonio Marcelo Jackson F. da Silva, da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), em
seu Canal no YouTube, a obra de Villa-Lobos ja havia impactado a cultura brasileira desde a Semana de Arte Moderna
de 1922. Ele descreve que o préprio Gilberto Freyre, em 1980, declarou que Casa Grande e Senzala seria uma resposta
ao que o compositor fazia na Bachiana, mas no campo da Sociologia e Antropologia. O professor atribui “Cantiga
(Caico)” a Villa-Lobos, Teca Calazans e Milton Nascimento. Mas, admitimos que é dificil precisar a autoria original por
ser tratar de uma cantiga essencialmente folclorica, passada, sobretudo, pela tradigdo oral. Cf. : <
https://www.youtube.com/watch?v=ssCMqge9tZ6U >. Acesso em 20 jan. 2021.
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também, a misica “Ultimo Desejo”, de Noel Rosa, interpretada por Mdnica Salmaso com André
Mehmari no piano, que da o tom do relacionamento tragico entre Ezequiel e Julia. Na temporada
seguinte, é uma versdo de “Preciso Me Encontrar (Deixe-me Ir)”, de Cartola. Liniker d& a voz a letra
durante a Procissdo, mas em varios momentos da série podemos perceber uma versdo instrumental,
até porque Gloria, uma das personagens, toca a musica no violino a pedido do pastor da igreja,
Antonio. Ambas as musicas se adequam a narrativa. A primeira, pela forca e pelos valores que Joana
demonstra ao enfrentar as adversidades, enquanto a segunda marca a ida dos “filhos” do Processo
para 0 “lado de 1a”, o que, supostamente, exige “deixar para tras” toda a vida no Continente para
enfim desfrutar merecidamente a boa vida do Maralto. A 32 temporada também adota uma Unica
musica tema: “Bom Conselho”, de Chico Buarque, mas na voz e interpretacdo de Johnny Hooker,
cantor e compositor pernambucano. A Netflix langou, inclusive, um videoclipe promocional da
musica com cenas da temporada, assim como fez com a verséo da Liniker na temporada anterior. A
masica, articulada a narrativa, é usada, especialmente, no momento que Gléria marcha com 0s
revoltados expulsos da Concha para retomar o lugar. Tal movimento, porém, foi orquestrado por
Marcela, quando exercia o comando da divisdo militar do Maralto. A Ultima temporada também
utiliza a musica “Ultimo Desejo”, mas traz uma versdo de “Velha Roupa Colorida”, de Belchior,
interpretada de forma dramatica por Chico César, misturando a melodia original da cancdo com
batidas e versos de rap. O cantor, assim como Liniker, faz uma participacdo especial ap6s a batalha
final entre Continente e Maralto (FIG. 34), em que ele abencoa aqueles que se dirigem a assembléia

convocada por Joana no prédio do Processo.

Figura 34 - Participacdo de Chico César — 42 temporada, 7° episddio

Fonte: Netflixt’

117 Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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Foi possivel identificar como a montagem da série articula seus diferentes arcos e linhas
temporais mediante a utilizacdo da categoria Edicao. O uso da montagem paralela, artificio do cinema
classico que visa construir o climax da narrativa, é bastante recorrente. Em diversos momentos,
acompanhamos ndao sO acontecimentos do passado, mas eventos simultaneos, envolvendo
personagens distintos e que culminam em uma Unica cena, onde todos acabam reunidos. Esse tipo de
montagem traz diversos beneficios para a série. Primeiro, permite organizar o enredo das
personagens, seus tempos de tela. E segundo, constréi o climax da série, resolvendo conflitos e
gerando outros, que fazem a narrativa evoluir. O ritmo acelera, a medida em que a histéria avanca,

mantendo o interesse e a curiosidade da audiéncia.

4.2.2 Estudo qualitativo

No estudo qualitativo da Andlise Televisual (BECKER, 2012), aplicamos os trés principios
de enunciacdo, mencionados anteriormente. O primeiro deles é a Fragmentacdo, que permite
perceber como arcos distintos, referente as personagens, seus conflitos e motivagdes, sao articulados
na narrativa de 3% - Trés Por Cento em um arco maior. O conflito primario da trama é constituido
por unidades narrativas com cerca de 50 minutos sempre iniciadas por um introito que apresenta o
arco principal do episddio. Estas cenas sdo curtas, tém de dois a cinco minutos de tempo de duracéo,
e acontecem antes da abertura da série. A abertura, inclusive, sofre alteracfes entre as temporadas, a
medida em que incorpora imagens do Continente, Maralto e Concha. O restante dos episédios ndo
possui estruturas tao rigidas, e variam de acordo com o avanco da narrativa. Existem episodios que
se passam no decorrer de um dia, enquanto alguns acontecimentos podem demorar mais episodios.
Além disso, sdo utilizadas diferentes linhas temporais, como mencionamos anteriormente.

A série ndo possui margens para alteracdes ou correcdes no desenvolvimento do enredo, pois.
no lancamento de uma temporada langamento todos os episddios sdo disponibilizados de uma sé vez.
Assim, s6 ha modificagdes do enredo nos intervalos entre cada uma das temporadas. Um exemplo €
a saida do ator Michel Gomes, intérprete de Fernando, que impactou a evolucdo da trama. No inicio
da 3? temporada, descobrimos que a personagem estd morta. Posteriormente, a série explica que
Fernando foi espancado enquanto tentava convocar pessoas a se mudarem para a Concha. Ele ja havia
sofrido a mesma violéncia na temporada anterior, quando tentava avisar a populacdo do Continente
sobre os segredos do Maralto. A ida a Concha é desestimulada ndo sé pelo Maralto, mas também por
Antbnio, pastor e pai de Fernando. Ele considera que o lugar é um antro de perdicdo, mentiras e
traicdo e declara no primeiro episddi da terceira temporada: “quem for para la vai conhecer o

verdadeiro sofrimento”8,

118 Disponivel em: < http://www.netflix.com >.
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Os episodios de 3% - Trés Por Cento costumam terminar com um gancho, elemento
importante para estimular a “maratona” da audiéncia, uma vez que os conteudos da Netflix sdo
langados em “blocos” de temporadas, geralmente, assistidos de forma répida e seguida pelos seus fas.
Dessa forma, a série ndo exige que o expectador procure pistas, indicios ou qualquer outro tipo de
contetido que complemente a narrativa para além de seu proprio texto'°, Ao mesmo tempo, incentiva
uma série de reflexdes, ao deixar os arcos de algumas das personagens em aberto ao fim das
temporadas. Nesse sentido, a série termina com coesdo, pois oferece desdobramentos conclusivos
para a maioria das personagens e seus respectivos enredos.

Ao aplicamos o principio de enunciacdo Dramatizacao, foi possivel notar que, mesmo sendo
uma série de ficcdo distdpica, 3% - Trés Por Cento consegue misturar géneros distintos, como o
drama e a comédia. Joana, Rafael e Fernando sdo bastante irbnicos e debochados, o que rende diversas
“tiradas” apreciadas pelo publico. Simultaneamente, a série articula elementos dramaticos, que
envolvem emocionalmente a audiéncia e constroem o climax de cada episodio. Sendo uma
representacdo de um universo possivel, € facil identificar os conflitos das personagens, seja do
Continente, Maralto ou Concha. Além disso, ha representacfes simbdlicas reconhecidas pelas
audiéncias nacionais, como as presencas e atuacoes da milicia e da igreja, uma vez que a vida social
e politica do Brasil é permeada por estes agentes?°.

Este principio de enunciacdo também permite identificar as singularidades nas construcées
discursivas da seérie. A Dramatizacdo € visivel em multiplas cenas, como na que Joana, mata,
acidentalmente, o filho do miliciano. A personagem se recusa a ser considerada uma assassina, mas
0 assassinato que comete marca bastante a sua trajetoria. Ja Michele quer resgatar seu irmdo, e por
isso trai a Causa, enquanto Rafael se vé apaixonado por Elisa, gerando um conflito entre sua missédo
e a possibilidade de uma vida boa e estavel ao lado da pessoa que ama. Fernando, ao tentar construir
uma relacdo com o pai, fica decepcionado ao saber que foi Anténio quem o denunciou para 0S
soldados de Marcela, que o prendem por estar associado aos integrantes da Causa.

Os elementos melodramaticos influenciam a forma como estas relacbes e historias sdo
construidas e nas relac@es interpessoais e familiares. No decorrer da série, especialmente na 3?2 e 42
temporadas, tais acontecimentos acabam sendo definidores para o desenvolvimento da trama.

Contudo, na 12 temporada, Jalia é o maior exemplo da presenca desses elementos, pois sua historia

119 A série ndo possui nenhum tipo de narrativa transmidiatica associada. A Unica inciativa do tipo foi o lancamento de
um jogo interativo da série, O Desafio 3%, disponibilizado para os smart speakers da Amazon/Alexa. Foi feito pela
Doppio Games, startup portuguesa que desenvolve jogos narrativos ativados por voz. Inclui desafios diarios, finais
interativos, um ranking competitivo entre os usudrios e a participagdo de atores da propria série, como a atriz Bianca
Comparato, intérprete de Michele. Disponivel em: < https://www.amazon.com.br/Doppio-Games-O-Desafio-
3/dp/BO7YTVIICY >. Acesso 20 jun. 2020.

120 Disponivel em < http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2012/12/pastor-que-liderava-milicia-na-zona-oeste-do-
rio-se-entrega-policia.html >. Acesso 13 jul. 2019.
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envolve uma separagdo entre mae e filho, um conflito amplamente explorado em obras do género.
Mesmo assim, é um artificio que funciona, pois naquele contexto esse tipo de situagdo seria comum.
Na 22 temporada, a reviravolta melodramética fica a cargo de Marcela, quando descobrimos que ela
é, na realidade, uma Alvares, e a mie de Marco, que esté vivo, apesar de ter perdido as pernas ao ser
esmagado pela porta de aco durante a prova social da temporada anterior. Ele, ao invés de retornar
para casa, fica envergonhado e se junta a milicia, tornando-se o lider do grupo apds assassinar Gerson.
Diferente de Julia, Marcela ndo s6 consegue viver longe do filho, como ndo o acha merecedor do
Maralto. Marco é uma vergonha para ela, que chega a retirar da parede, em sua antiga casa no
Continente, o retrato do filho. Afinal, ele ndo foi aprovado e por isso ndo merece estar na parede ao
lado dos familiares dignos de mérito.

Essa trama € fundamental para compreender o desenvolvimento da série, a qual € mais bem
explorada na 32 temporada. Nela, descobrimos por meio de flashbacks que o Casal Fundador e varios
outros primeiros residentes do Maralto tiveram filhos. Mas, com o aumento populacional, ficou
inviavel cuidar de todos e a manutencdo daquelas criancas ali violava a nogao de mérito em prol da
hereditariedade. As criangas, com quatro anos de idade, sdo enviadas ao Continente e abrigadas em
um orfanato. Ao completar 20 anos, a personagem Tania presta o Processo, mas € reprovada. Ela
chama pelos pais ao fim da prova, que ignoram os gritos da filha. Ao voltar para o orfanato, entende-
se que Tania foi a primeira a organizar alguma resisténcia contra o Processo, junto a outros jovens
que tambem foram reprovados. Eles consideram que tém algum direito sobre a ilha, pois nasceram
no Maralto.

Nas duas primeiras temporadas, a questdo da familia e da possibilidade de ter filhos é algo
que perturba, especialmente, Fernando e Rafael, personagens que desejam constituir familia. A
esterilizacdo os incomoda, mas é uma pratica utilizada para manter a segregacdo daquela sociedade.
A meritocracia passa a ser o0 valor vigente daquela sociedade, opondo-se a hereditariedade, somente
apos a expulsao das criancas da ilha e da instituicdo do Processo. Assim, o Maralto precisa que 0s
moradores do Continente tenham filhos para serem submetidos ao Processo todos 0s anos.

No entanto, a 32 e ultima temporada deixa claro que isso ndo ocorre exatamente assim. A
familia de Marcela, por exemplo, possui uma forte identidade marcada pela hereditariedade dos
Alvares, “reconhecidos” por sempre serem aprovados no Processo até Marco ser reprovado. Nesta
temporada também é introduzido o pai de Marcela, Leonardo (Ney Matogrosso), um homem que
culpa a sua propria doenca, a qual ndo é especificada, pela impossibilidade de o bisneto Mauricio,
filho de Marco, realizar o Processo. Marco teve o filho no Continente, mas ndo o registrou.
Primeiramente, ele deixou a crianga aos cuidados de Larissa, espécie de baba e governante que cuida
da familia Alvares. Depois, Marco leva a crianca para a Concha, mas é expulso do lugar pelo

Processo criado por Michele. Com dificuldades de alimentar o filho, ele faz um acordo com Marcela,
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que oferece comida e tecnologia para reerguer o lugar ap6s uma tempestade de areia, e se une a Gloria
e a outros populares para tomar a Concha de Michele. Mas, ela passou a negar o acordo e a manté-lo
em segredo, pois ndo queria se submeter ao comando do Maralto. Gloria descobriu a oferta e decidiu
liderar uma invaséo ao lugar. Marcela, ao entrar na Concha, se apressou para implantar o registro no
neto, pois uma das primeiras provas estabelecidas por Michele, diante da necessidade de diminuir o
namero de habitantes do lugar, era remover o registro. Tal atitude correspondeu a uma demonstracao
de crenca no projeto da Concha, ja que sua retirada impediria a inscricdo daquele morador do
Continente no Processo.

Todas estas relacdes familiares sdo permeadas por elementos melodramaticos, e ganham ainda
mais peso na 42 temporada. Entretanto, é importante ressaltar alguns desdobramentos do enredo desta
temporada. Marco encontra a mde e o avd no Maralto, apds ir como um dos integrantes da missao
diplomatica com a intencdo de detonar um pulso eletromagnético para destruir a tecnologia do lugar,
e Marcela conseguir fugir da Concha com a ajuda de Gléria. No altimo episdédio, os trés se retinem,
e vemos Marcela ceder e implorar para que Leonardo e Marco voltem com ela para o Continente. No
entanto, ambos decidem ficar e morrer na ilha, de maneira que Marcela retorna sozinha, junto com
0s protagonistas presos e aqueles que conseguiram fugir nos poucos submarinos disponiveis na ilha.
Além disso, outros personagens também revolvem seus préoprios seios familiares. Joana, por exemplo,
acredita que encontrou sua mae, Veronica (Veronica Bonfim). Rafael sofre ao ver sua familia
fragmentada, assim como Michele, que morre nas méos de seu proprio irmdo depois de atirar no
ombro dele. Ainda que a série evite dilatar tais momentos dramaticos, intercalando-os com cenas
mais dindmicas e ageis, sdo eles que garantem o avango da narrativa, pois apontam os conflitos
internos e as motivacdes das personagens, fragilizadas pela divisdo daquele mundo e encurraladas
entre suas familias e ideologias. Enfim, a divisdo daquele mundo.

A aplicacdo do principio de enunciacdo Definicdes de Identidades e Valores, da AT,
combinada com os Tépicos Emergentes (TEs) da ADI, permite compreender como a obra
hierarquiza as questdes trabalhadas em cada uma das sete Tematicas antes identificadas. Notamos
como a série adota uma visdo critica, especialmente sobre a nocéo de mérito, o grande valor daquela
sociedade. Esta questdo esta profundamente associada ao primeiro TE, o mito da meritocracia. Isto
é visivel logo no primeiro episodio de 3% - Trés Por Cento, quando observamos o discurso de

Ezequiel para os inscritos no Processo:

Ezequiel: Trés por cento. Apenas trés por cento de vocés serdo o seleto grupo de herdis a caminho
do Maralto onde o Casal Fundador criou 0 mais perfeito dos mundos, onde ninguém é injusticado.
Todos tém a mesma chance e, depois, 0 lugar que merecem: o Maralto ou o Continente. Ou como
vocés costumam falar, “o Lado de La” ou 0 “Lado de C4”. Esse Processo garante que s os melhores
desfrutem do Maralto. Agora nem todos entendem isso. E vocés bem sabem que a inveja e 0
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ressentimento tém feito surgir grupos que em nome de uma falsa e hipdcrita igualdade, e com ideias
populistas, buscam destruir tudo o que conquistamos. Mas ndo conseguiram e ndo conseguirdo.
Enfim, bem-vindos a todos. [...] Lembre-se, vocé é o criador do seu proprio mérito. Aconteca o que
acontecer, vocé merece. Entdo eu acho que cabe um agradecimento, ndo acham? Repitam comigo:
agradecemos a chance de ter uma vida melhor. Muito obrigado®?.

Apesar da aparente valorizacdo do mérito, a série desconstrdi a perspectiva meritocrética ao
ilustrar repetidas provas de inteligéncia, aptid&o e resisténcia nem sempre justas, que o0s integrantes
devem fazer sob forte vigilancia e intervencgdo dos coordenadores — como um tipo de Big Brother.
Provas, entrevistas e etapas que se assemelham com dindmicas de grupo, um processo hoje comum
nas selecdes de trabalho de qualquer grande empresa e que aflige especialmente os jovens!??,

O grande problema € que o Processo ndo é justo, e seus aplicadores parecem saber disso. Na
prova dos cubos, por exemplo, Rafael rouba os cubos dos colegas para passar e € aprovado, enquanto
a propria Joana engana uma outra personagem para passar em uma das provas. Ndo ha padrdes
morais, e vale quase tudo para ser aprovado, 0 que gera suicidio, brigas ou mortes — tudo considerado
relativamente normal pelos aplicadores. Desse modo, a narrativa evidencia, de maneira bastante forte,
ndo apenas as discrapancias e desigualdades sociais dos personagens da ficcdo, mas também critica
esses problemas das sociedades atuais.

A critica que 3% - Trés Por Cento faz ao merito se relaciona diretamente com o que McNamee
e Miller (2004) chamam de 0 “mito da meritocracia”. Um valor amplamente difundido na cultura
norte-americana e neoliberal, que termina por exaltar os privilegiados e condenar injustamente
aqueles que estdo em condic6es desiguais. Contudo, Barbosa (2003) aponta que do ponto de vista
historico, a meritocracia € considerada um critério fundamental desde a Revolucao Francesa, visando
o fim das diferentes formas de discriminacéo social. A autora reitera que hoje, a meritocracia €, por
si sO, um tema complexo, ainda mais no contexto brasileiro. Mesmo assim, € um critério relevante de
hierarquizacdo das sociedades modernas e uma de suas principais ideologias, operacionalizados
mediante um conjunto de valores que define as posi¢des dos individuos na sociedade em decorréncia
do mérito individual. A meritocracia possui duas dimensdes: uma negativa e outra afirmativa. A
primeira, rejeita todas as formas de privilégios hereditarios, avaliando as pessoas independente de
suas trajetorias ou biografias sociais. A segunda, valoriza o esforco, talento e habilidades de cada um,
constituindo-se como um critério béasico de organizacdo social. E uma ideologia globalizada, que
estabelece uma “rede de significados” com “grau razoavel de autonomia em relagdo a contextos
sociais e histdricos particulares” (BARBOSA, 2003, p. 23), profundamente enraizada no discurso e

no imaginario neoliberal. Afinal, toda a narrativa é calcada na relacdo entre 97% da populacdo do

121 12 temporada, episédio 1. Disponivel em < www.netflix.com.br >.
122 Disponivel em < https://bit.ly/2Q1kStO >. Acesso 13 jul. 2019.
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Continente, e aqueles 3% que séo selecionados todos os anos — uma metéfora que até “ameniza”
alguns indices de desigualdade do “mundo real”, onde a concentragéo de riqueza de 1% da populacéo
global corresponde aos 99% restantes!?,

Este tensionamento € construido de uma forma instigante, que ndo busca simplesmente
implodir e acabar com aquela sociedade supostamente perfeita. Nao sugere apenas o fim do Maralto,
mas seu acesso a todos, pois a ilha é, apesar de tudo, um lugar bom para se viver. 1sso € notério
quando, na 22 temporada, o lugar é apresentado aos espectadores. Rafael, em tom de ironia, sussurra
no ouvido de Michele: “Esta pronta para acabar com tudo isso?”. A personagem nao responde, apesar
de ndo sabermos ainda que ela realmente mudou de lado. Na realidade, o Maralto é uma espécie de
utopia ou 0asis que deve ser preservado. O problema é o acesso, feito por um Processo violento e sem
transparéncia e que todos devem se submeter para chegar la. Apesar das criticas, este Processo €
reproduzido por Michele na Concha diante da incapacidade de manter o bem-estar de todos o0s
moradores, ap0s a sabotagem promovida por Marcela. Assim, a Concha deixa de ser uma possivel
alternativa de vida mais igualitaria, refletindo a auséncia de um futuro com mais esperancga.

Outra questdo bastante discutida por 3% - Trés Por Cento, € a vigilancia e o autoritarismo.
Estas Tematicas sdo abordadas por um forte viés critico, e se relacionam diretamente com 0 nosso
segundo TE, a privatizacdo das utopias e sua conversdo em distopias por meio do autoritarismo.
A série coloca isto a prova quando expde, por meio de flashbacks, que o Casal Fundador era um trio,
dividido justamente pela questéo ideoldgica. Descobrimos que Samira, assassinada por Lais e Vitor,
era a filha de um dos investidores do Maralto. Entretanto, antes da ilha ficar pronta para fazer a

migracao, a situacdo no Continente é acirrada.

Olavo: Filha, nds estamos numa situacao de emergéncia aqui. O lencol freatico esta se esgotando.
NOs drenamos muita agua. A depressdo do solo estd muito acelerada. A cidade esta afundando em
uma cratera. Milhares de pessoas estdo nas ruas, estamos a um passo de uma guerra civil. O comité
decidiu antecipar a migracdo imediatamente.

Samira: Mas a conclusdo do Maralto é pra daqui a um ano.

Olavo: Voceé ndo entende a gravidade da situacdo? Sua mée e sua irma estdo apavoradas.

Samira: Mas ndo da pra antecipar a migracdo. O Maralto ndo tem como sustentar tanta gente.
Olavo: Eu sei. E como ndo tem recurso pra todo mundo, quem ja esta ai, vai ter que sair. Vocé fica,
claro. Nossa familia inteira. Mas 0s seus amigos, seus cientistas...

Samira: O Maralto é pra ser uma utopia. Fartura, tecnologia, sustentabilidade. Como vocés querem
uma sociedade assim, ja comecando com essa injustica? As pessoas estdo dando o sangue pra
construir esse lugar.

Olavo: N&o é um pedido. O Maralto é de quem financiou o projeto. E nosso. Vocé vai organizar a
desocupacdo o mais rapido possivel?,
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Samira mostra o pedido de seu pai aos seus companheiros. “Bandos de filhos da puta! Eles
vao destruir aqui igual destruiram o Continente, sugando até a Gltima gota”. A cientista pede calma,
mas é rebatida, pois tem “seu sobrenome” e a “sua vaga”. Ela diz que esta do lado deles, mas ndo
conseguem chegar & uma decisdo unanime. Lais e Vitor dizem que s6 acreditam no Maralto com
gente capaz, “ndo com um bando de rico idiota”. Samira concorda que ndo liga pro pai, e pensam em
cortar a energia do submarino. Ao comunicar ao pai esta decisdo, ele ameaga invadir o lugar com
barcos e homens armados junto com outros investidores. Lais, Vitor e Samira argumentam que 0s
cientistas podem sair pacificamente, que é mais barato e lucrativo, mas exigem em contrapartida uma
unidade do Maralto no Continente, aberta a todos, uma alternativa que garanta que o projeto passe a
ser comandado por eles. “Fertilizacao, irrigacdo, filtros de dgua, motores de fusdo”. O pai de Samira
concorda, dizendo que depois que se instalarem, podem fazer o que quiser no Continente. Porém,
Vitor e Lais se negam a sair. Samira tenta argumentar, mas eles resolvem sabotar a usina do
Continente, na intengédo justamente de provocar o caos. Segundo Vitor, “vao acabar com tudo. Olha
0 que aconteceu nos Ultimos seculos. A média das pessoas € podre. Eles vao consumir tudo. Em
menos de um més, vai voltar o mesmo caos de agora. Aqui s6 deu certo porque selecionamos”. A
intencdo é cortar a energia elétrica toda para atingir o dinheiro dos investidores e os dados bancarios.
Samira lembra que isso vai atingir hospitais e pessoas inocentes. “Sacrificios devem ser feitos”, diz
Vitor. Ja Samira, diz que eles estdo ali “para criar um mundo melhor para todo mundo”, mas é
corrigida pelo parceiro: “Nao, estamos aqui para criar o mundo perfeito, que por definicdo ndo pode
ser pra todos”. Lais concorda que o Maralto, como o futuro da humanidade, deve ser preservado a
qualquer custo. Vitor a manda embora e diz que eles irdo resolver. Samira, entretanto, pega uma
arma na tentativa de impedir a sabotagem. Durante uma briga, um tiro acaba pegando na barriga dela,
de forma que Lais e Vitor ddo continuidade ao plano, assistindo a explosdo da usina brilhar no
horizonte!?,

Assim, descobrimos que o Maralto havia sido pensado como uma forma Utopica de sociedade,
mas se converteu em uma “utopia privatizada” para seus investidores. Este tipo de critica, como vimos
anteriormente, € comum em narrativas distopicas, que buscam justamente apontar como as utopias
podem se tornar distopias, manipuladas por agentes sociais das classes dominantes para a manutencao
do poder. Um artificio que logo leva a repressdao e ao uso ostensivo de forcas militarizadas. Esta
questdo, sobre o viés autoritario das distopias, é evidente na 22 temporada, quando Marcela defende

a presenca de soldados no Continente.

Marcela: Queridos Conselheiros, essa noite a Causa roubou elementos quimicos perigosos. O risco
para o Processo é bastante claro.
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Ezequiel: Querida Marcela, valorizo muito a sua preocupagdo, mas eu, como chefe do Processo,
estarei alerta a qualquer atividade da Causa.

Marcela: Alerta?

Ezequiel: Alerta.

Marcela: Foi o Ezequiel que aprovou o primeiro assassino do Maralto.

Ezequiel: Néo existe relagdo nenhuma do Processo do jovem com o que aconteceu aqui.

Marcela: E quase aprovou essa jovem que hoje € integrante da Causa [Joana].

Ezequiel: Ela ja foi eliminada no Processo.

Marcela: Sem falar na Julia.

Ezequiel: Me respeite.

Marcela: A Jalia era minha amiga muito proxima.

Ezequiel: Minha mulher.

Marcela: Para mim, o padrao esta claro: onde ele vai, a tragédia acompanha.

Nair: Marcela, qual é sua proposta?

Marcela: Faz meses que eu insisto. O Maralto tem que por soldados nas ruas do Continente, se impor,
agredir, em vez de ficar esperando ser atacado.

Ezequiel: Queridos membros do Conselho, isso é pedir para ter uma revolta. O jovem quando pensa
no Processo tem que ter desejo, e ndo medo.

Marcela: O Maralto tem que mostrar forca.

Ezequiel: N&o era a intencdo do Casal Fundador.

Marcela: Tem muita coisa sobre os Fundadores que vocé ndo sabe, Ezequiel.

Nair: Marcela. Mais especificamente. O que voceé sugere para defender o Processo esse ano?
Marcela: N6s temos uma semana. Tenho que ir para la com autoridade total, comandar a Diviséo de
Seguranca e eliminar qualquer ameaca da Causa. Com aval do Conselho, 16gico*?®.

Sua fala remete aos discursos populistas de seguranca publica, que visam a presenca de
militares como forma de coibir a criminalidade — o que nem sempre gera os resultados esperados'?’.
A personagem utiliza todo o poder da Divisao de Seguranca para intensificar a vigilancia, revistando
moradores e estimulando dendncias, além de se aliar com a milicia local. Vizinhos culpam uns aos
outros por disputas amorosas, enquanto os milicianos se juntam para coibir as acdes da Causa, ainda
que ndo recebam nada em troca. Contudo, o uso da forca fisica s6 € aplicado em Ultimas
circunstancias, como na cena em que 0s jovens invadem o prédio do Processo e exigem que as provas
sejam realizadas diante da possibilidade de um cancelamento. Posteriormente, Marcela ainda invade
a Concha com os soldados. A personagem acaba presa, e André assume o controle do Maralto. Na
quarta temporada, André é um negacionista do fim da ilha. Ele quer sustentar a “ideia” de um Maralto
e de um Processo que ndo fazem mais sentido, pois a radia¢do destruiu o lugar. André chega a usar
seus soldados para prender os préprios moradores da ilha que conseguiram ser evacuados e declara
que quer reconstruir o Maralto no Continente, embora ndo tenha qualquer recurso ou condicdes para
alcancar este objetivo. Ao longo desta temporada, ele ainda aplica um Processo de tom sadico e

fanatico, que envolve choques em cadeiras elétricas e a “doutrinagdo" dos aprovados, 0s quais
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realmente acreditam na ideia de que passar no Processo garante uma “superioridade” e acatam suas
ordens sem qualquer questionamento. Assim, 0 mérito acaba por servir & manutencdo da
estratificacdo social entre “superiores” e “inferiores”.

Para além do fanatismo militarizado de André, a crenga é perceptivel na igreja de Antdnio,
que assume um papel dibio no Continente. H4 uma preocupacgdo genuina com os fi€is, a construgdo
de uma comunidade. Os jovens se organizam naquele espaco para simular provas anteriores do
Processo. Ao mesmo tempo, a igreja serve também para justificar e sustentar, por meio da crenca, um
sistema injusto que ndo os favorece. Em um dos cultos, Ant6nio ainda chama pessoas para dar seu

testemunho, como é revelado em um flashback do episddio trés, da segunda temporada:

Antonio: Os nossos filhos agora s&o os filhos do Maralto. Palmas para aqueles que passaram no 104°
ano do Processo. Eu sei 0 que vocés devem estar pensando. “E se eu ndo passar no Processo?”. Bom,
eu quero que vocés conhegcam a Camila. A Camila ndo so foi eliminada, como ela aceitou o dinheiro
e desistiu [uma das provas finais]. Sim, ela é uma desistente. Mas o importante € o que ela fez depois.
Camila: Metade do dinheiro eu doei pra igreja, e a outra metade vai me ajudar a dedicar o resto da
minha vida a honrar o Casal Fundador e ter filhos, que possam passar pro lado de la.

Fernando: Valeu, Camila! [ele aplaude] Muito legal sua doacao! Olha sd, eu t0 até arrepiado. Pena
que o Casal Fundador ndo pdde vir aqui hoje para ver essa bela doagéo.

Antodnio: Olha, nds temos aqui um outro desistente. Fernando, meu filho. O Fernando chegou longe,
mas escolheu o lado de ca para ajudar os que mais precisam. Conta pra eles, filho, o que vocé
aprendeu.

Fernando: O que eu aprendi? Eu aprendi que o Processo € uma mentira. Eu tava Ia, eu vi de perto.
Tudo uma mentira que o Lado de L& criou. SO pra nos convencer de que essa é a vida de merda que
a gente merece. De que uns com muito e outros com tdo pouco é normal. Enguanto o Processo nao
acabar, nada vai mudar. Era s6 isso mesmo. Eu quero € que se foda o Processo e quem trabalha pra
ele. Amém, igreja!t?®

Esse questionamento de Fernando faz com que ele seja perseguido por alguns fiéis, os quais
o espancam. Afinal, o Casal Fundador é tomado como uma figura divina, e ha a expectativa de seu
retorno. Gléria é quem impede que Fernando seja ainda mais machucado. Ele pede para ela ndo
ingressar no processo, mas a jovem se nega e diz que o pessoal da igreja ja tinha avisado que ele

tentaria fazer esse tipo de coisa.

Fernando: O pessoal da igreja s6 mente, Gléria.

Gloria: Néo fala assim. Depois de tudo que a igreja fez por vocé.

Fernando: Depois de tudo o que vocé fez por mim. Meu pai nunca ia levantar um dedo para me
ajudar se ndo fosse por vocé, Gléria. Eu fiquei quieto esse tempo todo, mas ndo da. Tudo o que sai
da boca dele é mentira. Ou vocé acredita mesmo nessa historia que o Casal Fundador vai voltar, e
que a luz do Casal Fundador esta dentro de nos.

Gloria: Néo interessa 0 que eu acredito, ndo interessa o que vocé acredita. O que importa, Fernando,
€ que isso ajuda as pessoas. O seu pai ajuda as pessoas. A igreja ajuda as pessoas.
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Fernando: Bela ajuda né, Gloria. Espalhar a promessa de uma vida melhor que quase ninguém vai
alcancar'?,

Na 4?2 temporada, Antonio segue pregando contra a Concha, mesmo apo6s a morte do filho. E,
no Gltimo episodio da série, vemos a igreja receber os residentes do Maralto que foram evacuados da
ilha, apds o pulso magnético destruir a usina nuclear. Os fiéis recebem 0s “superiores" como entidades
divinas, oferecem o pouco que tém, e se colocam nas primeiras fileiras de combatentes na cena da
guerra final. Antdnio diz para eles que "se se essa guerra custar as nossas vidas, se alegrem, pois tera
sido a vontade do Casal!”**°.

Por isso, a questdo ideoldgica atravessa todos 0s arcos narrativos, inclusive dos flashbacks do
Casal Fundador. Na 42 temporada, descobrimos que o Casal Fundador se arrepende de instituir o
Processo. Eles sugerem uma prova para acabar com o conflito iniciado pela Causa no Continente,
mas o Conselho acaba optando pelo plano da Conselheira Patricia, que sugere a criacdo de uma
divisdo de seguranca armada, o que certamente iria intensificar o conflito. Vitor, o fundador, esta
doente, e Lais, sua esposa, decide ir secretamente ao Continente resgatar a filha para atender o altimo
pedido do marido. Lais acaba morta nas ruas do Continente pelos companheiros de Tania, e é
enterrada em um tanel subterraneo junto com o artefato que carrega a prova final e é resgatado,
posteriormente, por Joana e Natélia. No Maralto, Vitor também morre, e quem assume o poder é
Patricia, que decide apagé-los de fotos e transformar o Casal Fundador em uma “ideia". Isso é
mostrado em duas cenas que se intercalam, em que a personagem discursa no velorio do Casal e em

uma reunido fechada do Conselho.

Conselheira Patricia [no veldrio, as margens do lago]: E triste, mas bonito, ver que o Casal ndo se
separou nem na morte. A doenca levou o Vitor e levou a Lais. Mas agora eles vao continuar juntos
em sua sepultura.

Conselheira Patricia [na reunido do Conselho]: O Casal foi fraco. Humanos. S6 nés sabemos disso
e s6 nos podemos consertar isso. O casal que precisamos ndo sdo pessoas. Pessoas ficam doentes,
pessoas morrem, pessoas traem suas convicgdes. O Casal precisa ser uma ideia, porque as ideias

vivem pra sempret3L,

Isso se reflete também nos arcos das protagonistas, o que faz cada uma delas questionar suas
proprias ambicdes e vontades. No inicio, por exemplo, Michele fazia parte da Causa, mas termina a

série como a fundadora da Concha, uma nova utopia e terceira via de acesso, sem Maralto ou
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Continente, incendiada posteriormente por Gloria. Ela também é uma das idealizadoras do plano que
destréi o Maralto, e morre nas mdos do irmdo André, a quem amava, mesmo com ideologias
totalmente diferentes. Joana também hesita em detonar o pulso eletromagnético ao se encontrar com
Verbnica, que acreditava ser sua mde. Rafael e Natalia, também ex-integrantes da Causa,
demonstraram ddvidas quanto ao fim do Maralto. Marco mudou diversas vezes de lado até decidir
acabar com a ilha e Gléria também agiu em favor e contra a Concha ou Maralto em diferentes
ocasioes.

Este questionamento sobre as crengas e ideologias das personagens se relaciona, sobretudo,
com o terceiro TE, a auséncia de um futuro ou a transformacéo radical. Isto porque, se a
indignacdo dos fundadores da ilha é justificada pela forma como os seres humanos cuidam de seus
préprios recursos, estabelecendo o mérito como o padrdo de acesso a esta utopia privatizada, a
indignacdo dos integrantes da Causa serd explicitada pela introducdo da personagem Silas na 22
temporada, um médico que tenta trabalhar no Continente. Ele é préximo de Joana, que passa a ajuda-
lo nas tarefas da Causa. O problema é que Silas quer colocar uma bomba para impedir o Processo. A
carta de Velho, que na verdade foi trocada por Ezequiel, sugere esse plano radical que colocaria vidas
inocentes em risco. Joana é contra, e tenta argumentar. Mas Silas responde: “Estou cansado de
fracassar. Todo santo dia eu perco gente no meu consultério por um prego no pé, por uma gripe, uma
febre. L4, do lado de la, uma misera gota de um remedio qualquer resolveria tudo. Enquanto aqui...
O que é que eu digo para os meus pacientes? Olha, me desculpa, mas vocé vai morrer. Vocé esta do
lado errado. E sou eu que ndo tenho a porra da consciéncia?’**?,

Essa atitude radical coloca a Causa a propria prova, uma vez que também é revelado que
Velho mentiu propositalmente para Michele sobre a morte de seu irméo. Ele sabia que André havia
sido preso, mas achou que precisava incendiar a jovem contra o Processo, o que faz Michele repensar
seu lado. Ao fazer da Causa uma estrutura hierarquizada, radical e que solicita tantos testes ou provas
guanto o Processo, a série também questiona os valores da resisténcia, daqueles que querem mudar o
status quo de uma forma radical, que adotam os mesmos meios escusos ou duvidosos de seus
“inimigos" para justificar os fins.

Joana, desde o inicio, & uma das maiores criticas, ndo so a Causa, mas também ao Processo,
que utiliza sessdes de tortura com pau-de-arara, controladas por Céssia ou Ezequiel. Tanto que, no
fim da 12 temporada, Ezequiel pede para que ela assassine um homem apertando um botdo. Ela fala
a mesma coisa que Julia, que ele ndo pode mudar a cabeca das pessoas (0 que ele também tenta fazer
isso Michele). E diz mais, entre risos e lagrimas: “Vocé pensa que pode mudar a cabeca de todo

mundo, mas ndo pode. As vezes parece gque sim, mas ndo. Olha sé pra vocg, dizendo que o Lado de
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La foi feito pra gente como eu! Nao, foi feito pra gente como vocé, um coitado, se acha melhor que
todo mundo. Mas é um belo de um cuz&o, um bosta, que s6 tem esse Processinho de lixo pra brincar
de reizinho. VVocé ndo consegue ver como isso aqui € um absurdo? Porque ndo tem nada de gente
mesmo. Agora, o lixo é o que vocé ¢33, Essa prova sadica é repetida por André na Gltima temporada.
Ele coloca Joana, Natalia, Elisa e Rafael em cadeiras elétricas, exigindo aos candidatos que apertem
0 botéo, assim como fazia Ezequiel.

O enfraquecimento da Causa na 32 temporada e, sobretudo, o surgimento da Concha, séo
exemplos de movimentos da narrativa que buscam questionar os valores, as crengas e ideologias das
préprias personagens. A Concha é o grande universo da 3% temporada da série. Os episddios se passam
cerca de um ano apo6s sua fundacdo, mas flashbacks mostram alguns destes momentos cruciais. A
morte de Fernando ndo € mostrada, mas a personagem é mencionada diversas vezes, e ganha até uma
espécie de santuario em um dos corredores, simbolizado por sua cadeira de rodas. A fundacéo da
Concha também explora o aspecto ideologico de todas as personagens, mas especialmente de
Michele, que diante da sabotagem promovida pelo Maralto decide instituir um novo Processo para
decidir aqueles que podem ficar até o lugar se reestruturar para receber mais moradores.
Posteriormente, Gloria, Marco, Artur e outros ex-moradores invadem a Concha e prendem Michele,
que ¢ julgada por todos, em uma espécie de expiacdo. Gldria argumenta que Michele omitiu a oferta
de Marcela e do Maralto, e, por isso, deve ser punida.

Contudo, ao fim da temporada, o plano do Maralto é revelado. E, embora Marcela consiga
invadir o lugar e reimplantar o registro em seu neto, seu plano para a Concha fracassa. Joana, Natalia,
Rafael e Elisa conseguem expor a sabotagem e Marcela é presa. O ultimo episodio se encerra com 0
tradicional cliffhanger das temporadas anteriores, em que 0s Conselheiros do Maralto estdo reunidos,
e André, irmdo de Michele, declara que “agora, é guerra”. Em seguida, € mostrada a discussdo dos
novos lideres da Concha, incluindo Gléria e Marco, que explicam um plano para Michele. A ideia é
sabotar o Maralto da mesma forma que o Casal Fundador fez com o Continente. Joana postula:
“chegou a hora de acabar com 0 Maralto!34,

Mas, a série sugere que todas estas acGes ndo rompem em definitivo as dinamicas da
desigualdade, continuamente reorganizada e redirecionada em disputas de poder. E, portanto, uma
critica também as rupturas que visam subverter a ldgica vigente para instituir uma outra, como a
crenca na Concha, e ndo no Maralto, representada pela prova em que Michele pede para que os
moradores do lugar retirem seus registros implantados atrds das orelhas de todos os moradores do
Continente. Este desdobramento da narrativa € mostrado na resolucao da 42 temporada, na qual acdes

extremadas, como o pulso eletromagnético orquestrado pelos protagonistas que destréi o Maralto,
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resultam em um caos inesperado. 3% - Trés Por Cento sugere que tal situacdo que s6 pode ser
superada pela cooperagdo de todos, agora em situacdo de igualdade. Joana, ao ganhar a prova do
Casal Fundador disputada com Xavier, Rafael, André, Marcela e Verdnica, exige que seja feita uma
primeira grande assembléia no prédio do Processo em que "todos tém voz”, 0 que acaba ocorrendo

na cena final.

Joana: Se eu ganhar, todo mundo vai destruir as armas! E amanhd a gente vai subir no prédio do
Processo, mas ndo vai ser para dizer quem é o melhor ou quem € o pior. Vai ser para fazer a primeira
assembléia geral! A primeira assembléia de um mundo unificado, onde todo mundo mundo tem voz.
Todo mundo vai poder falar! Se eu ganhar, essa vai ser a minha tnica ordem.

André: E se eu ganhar... E se eu ganhar, o Continente é meu! E dos 3% que merecem. Os inferiores

vao se curvar aos escolhidos do Casal ou eles vdo morrer. Comegando por vocé, Joana'®.

4.3 Primeiros achados

Com o auxilio da Analise Televisual, proposta por Becker (2012, 2016), e da Analise
Discursiva de Imaginarios (ADI) ou Andlise de Imaginarios Discursivos (AID), de Juremir Machado
da Silva (2019), foi possivel observar como a narrativa seriada de 3% - Trés Por Cento é
cuidadosamente construida. A cada episddio, séo articulados diferentes arcos narrativos que tornam
todo o enredo mais claro, explicitando os conflitos, as intrigas e as motivacdes das personagens. Nota-
se que a producdo da Netflix busca atender as expectativas do mercado mundial de audio e video, e
também das audiéncias. Por isso, replica um tipo de estrutura textual amplamente utilizada na
producdo de ficcdes seriadas, que envolve a rotacdo das personagens e o uso de flashbacks e outras
linhas temporais. Recursos da complexidade narrativa das séries de televisdo mais atuais, conforme
apontado por Mittell (2012). Os herois da série também refletem elementos caros as narrativas da
cultura brasileira e da norte-americana (BARBOSA, 2003; CASTELLANO, 2018), pois a
meritocracia estd imbricada no imaginario globalizado. Tais herdis se empenham tanto na
sobrevivéncia quanto na dominacédo. Para esses personagens nao basta apenas partilhar as beneses do
Maralto com todos, € preciso também “dar um troco”, subjugar os moradores da ilha da mesma forma
que foram subjugados no passado pelo Casal Fundador. Quando se arrependem, ja € tarde demais.
Assim, a obra se revela bastante afinada com questfes que atravessam a contemporaneidade, bem
como com as atuais l6gicas do complexo sistema televisivo. A narrativa da série se adequa a
determinados parametros para atender a demanda de uma audiéncia plural, localizada em diferentes

regibes e contextos socioculturais, mas ja familiarizadas com as maneiras como 0s cAdigos

135 42 temporada, episédio 7. Disponivel em < www.netflix.com.br >.
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audiovisuais sdo organizados. Desse modo, as estruturas de roteiro, a diversidade nas construgcdes das
personagens e tematicas, a adogao do single cdmera, de locacdes diferenciadas e os efeitos gréaficos
de 3%- Trés Por Cento promovem a adesdo das audiéncias.

Ao expandir o enredo para além do Processo, a série abarca a vida no Continente, no Maralto
e na Concha, propondo um universo bastante particular, que instiga a curiosidade de quem assiste, ao
mesmo tempo em que provoca uma reflexao sobre os riscos e as desigualdades sociais das sociedades
globalizadas na atualidade. Sendo uma série brasileira, reconhecemos diversos elementos locais,
facilmente identificaveis, como as milicias e os espacos urbanos (SANTOS, 2019), as frutas coloridas
e “tropicais” servidas nas refeicfes e até mesmo o pau-de-arara das sessdes de tortura. Isto € mais
acentuado a partir da introducdo de figurinos e itens cenograficos, além de musicas e artistas
brasileiros que trazem elementos da cultura afro-brasileira.

Mas, a condicdo globalizada de 3% - Trés Por Cento ndo se resume apenas a sua forma
narrativa ou estética, pois esta presente na propria premissa da série. Afinal, o universo ficcional
proposto é parte de um imaginario distopico que atravessa ndo s6 o mercado e a cultura das midias
emtodo o mundo, mas a prépria existéncia humana. Assim, a série ajuda a revelar como os individuos
se relacionam com o tempo e a experiéncia da contemporaneidade, profundamente marcada pela
dificuldade de projetar um futuro positivo, uma vez que ja sentimos 0 presente como caos. Ao se
ancorar nas premissas do nosso tempo, a distopia estabelece uma relacdo muito estreita com o ideario
da crise pds-moderna, do fim das grandes narrativas, conforme descrito por Lyotard (2009). Diante
da auséncia de um projeto utopico, como proposto pelo iluminismo, s resta imaginar 0s possiveis
caminhos destrutivos da nossa propria especie, balizados pelo risco e pelo medo (VAZ, 2006, 2017,
2018). Um futuro onde estamos condenados a viver em uma terra devastada pelos nossos proprios
atos, onde o homem ainda € a sua propria ameaca. Assim, a série “atualiza” o indelével sentimento
de desamparo do ser humano diante das dificuldades da vida (TUCHERMAN e CAVALCANTI,
2013), materializado repetidas vezes e em diferentes culturas por maltiplos mitos e narrativas sobre
0 Juizo Final (KOSELLECK, 2006). Essa ndo € uma caracteristica exclusiva de 3% - Trés Por Cento,
mas da distopia enquanto um subgénero da fic¢do cientifica.

Entretanto, a narrativa desta série apresenta uma forma singular de articular um imaginario
que nos afeta sensivelmente, mostrando como as utopias podem facilmente converter-se em distopias
por meio do autoritarismo. As personagens que residem na ilha ou na Concha vivenciam utopias e 0s
que vivem no Continente experimentam distopias. Maralto é uma representacdo precisa das utopias
da po6s-contemporaneidade, sobretudo, de projetos de vida privados que segregam ainda mais as
classes dominantes em ilhas de lazer, como ja alertava Morin (2018) e Bauman (2000). Exemplo

desta forma de vida durante a pandemia da Covid-19 é o isolamento de milionarios em iates luxuosos
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para protegerem, exclusivamente, a si mesmos.3® N&o por acaso, a construcdo do Maralto foi
financiada por empresérios e acionistas que, na primeira oportunidade, reivindicaram o lugar somente
para eles, sem se preocupar com o restante da populagdo continental. A concretizacdo deste projeto
pelos seus realizadores e pelos cinetistas foi impulsionada pela utopia.

Contudo, a série também condena as praticas mais extremadas, tanto da Causa, quanto do
Maralto e da Concha, ao questionar a¢Ges terroristas, uso de torturas, “lavagens cerebrais” € 0 proprio
Processo, calcado na necessidade de escolhas tomadas por seres humanos e reconhecido como uma
selecdo marcada por falhas. Assim, 3% - Trés Por Cento mostra que tais movimentos ndo rompem
em definitivo com a desigualdade daquela organizacdo social, mas apenas reorganizam a
estratificacdo humana por meio de um sé valor: o mérito. Nesse sentido, a série reposiciona a
meritocracia no seu lugar de origem, uma vez que o termo foi utilizado pela primeira vez no romance
distépico The Rise of Meritocracy, de Michael Young, publicado em 1958, para criticar os modelos
educacionais britanicos baseados em testes de inteligéncia'®’. A meritocracia foi, posteriormente,
apropriada pelo ethos do self made man neoliberal, e também pelas retdricas imperativas de sucesso
e felicidade (BARBOSA, 2003; CASTELLANO, 2018; FREIRE FILHO, 2008; McNAMEE e
MILLER, 2004). Contudo, ainda que o mérito seja a grande crenca daquela sociedade, representado
nas figuras messianicas do Casal Fundador, hd uma forte presenca da hereditariedade, que permeia a
trama da familia Alvares.

Por fim, podemos perceber como a série apresenta elementos de uma distopia relacionada a
representacdes identitarias e de género no Brasil, pois ha uma ecocritica feminina e relativamente
ndo-branca permeada por um olhar humanista. Afinal, as personagens principais de 3% - Trés Por
Cento sdo mulheres e mulheres negras, o que subverte cddigos e simbolos normalmente associados a
ficcdo cientifica, como os da masculinidade e a branquitude (GINWAY, 2005). Assim, a série mistura
elementos “fundantes” da FC com mitos da identidade cultural brasileira, como a tropicalidade e a
democracia racial. Nesse sentido, 3% - Trés Por Cento revela como determinados aspectos narrativos
da ficcdo cientifica ou distopica estdo sendo, gradualmente, deixados de lado, a partir da incorporagéo
da diversidade nesta producdo nacional, distanciando-se da tradicdo anglo-americana cientificista,
pautada na branquitude e no protagonismo masculino. A série é trabalhada sob uma estratégia
mercadoldgica que visa a sua inser¢do no mercado global, atendendo, a0 mesmo tempo, a demandas
mercadologicas locais, abrindo espaco e valorizando obras populares associadas a ficcdo cientifica

ou a distopia no Brasil.

1% Disponivel em < https:/revistamonet.globo.com/Noticias/noticia/2020/04/co-fundador-do-google-e-outros-
milionarios-se-isolam-em-iates-de-luxo-para-fugir-do-coronavirus-diz-site.html >. Acesso 12 jul. 2020.
137 Disponivel em < https://bit.ly/2CXtoCm >. Acesso 12 jul. 2019.
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Por meio dessas conexdes com a nossa propria experiéncia social, 3% - Trés Por Cento se
relaciona com a sensibilidade do tempo presente. A série propde um mundo ficcional que transforma
a distopia em uma categoria que fornece sentidos a nossa propria realidade. Sontag (2003) lembra
que imagens geradas pela ficcdo podem traduzir, ainda que momentaneamente, a experiéncia até
entdo inassimilavel sintetizada na expressdo “Foi como um filme" (Idem, p. 22) Agora, o distdpico se
constitui por imagens até entdo reservadas ao distante “futuro imaginavel”, mas que ja comegam a se
materializar em nosso cotidiano. Este fendmeno estabelece uma relacdo dupla. Por um lado,
articulando uma perspectiva de crise que leva a imobilidade, pois nada do que fizermos sera
efetivamente capaz de mudar a catastrofe eminente, a série sugere que o mundo “ndo tem mais jeito”.
Por outro lado, 3% - Trés Por Cento mobiliza inquietacfes e aponta questionamentos, por meio do
tom educativo ou pedagdgico incorporado a narrativa que serve como um alerta para os riscos da vida
contemporanea. Desse modo, as trés temporadas e os episddios estudados projetam um utopismo que
SO vé a mudanca como possivel, por meio de nossos proprios atos individuais e coletivos.

Porém, se a distopia é uma forma cultural ja relativamente estabelecida em nossa cultura, por
que parece encantar tanto as audiéncias, em especial, 0s jovens? O que estes supostos alertas
significam para os jovens, e qual o impacto dessas imagens na nocdo de futuro das préximas
geracGes? Ao indagarmos estas questfes, acreditamos ser necessario investigar, até que ponto a
distopia pode funcionar como uma critica a propria contemporaneidade. Ou seja, vislumbramos a
necessidade de verificar se a série €, efetivamente, percebida como um alerta para riscos que
vivenciamos na sociedade contemporanea. Assim, investimos empenho também em um estudo de
recepcdo, focalizando o publico jovem, principal destinatario e consumidor desse tipo de producéo
cultural. Queremos entender o interesse pela distopia e pelas formas imaginaveis de futuro que afetam
0 presente dessa juventude. Nesta etapa, € fundamental entender as praticas destes individuos, o
envolvimento e engajamento com a obra, assim como as suas formas de acesso e de consumo de bens

tecnoldgicos e culturais.
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5 LEITURAS DE 3% - TRES POR CENTO

Vimos, nos capitulos anteriores, a popularizacdo das distopias e o crescimento exponencial
do interesse das audiéncias por estas producdes. O espalhamento do televisivo resultou em séries e
minisséries que ilustram futuros hipotéticos, apontando os riscos (VAZ, 2018) e anseios do passado
e do presente. Assim, servem de alerta para problematicas que intervém diretamente na vida de todos,
em localizagbes geograficas e culturas distintas. E nesse contexto em que se localiza 0 nosso objeto
de estudo, a série 3% - Trés Por Cento. A Andlise Televisual (BECKER, 2012), apresentada no
capitulo anterior, mostra como a obra elucida um universo distopico bastante singular, especialmente
por misturar elementos e tematicas da cultura brasileira em um tipo de narrativa normalmente
associada as superproducdes norte-americanas. Encomendada pela Netflix, 3% - Trés Por Cento foi
uma grande aposta no mercado nacional e também ajudou na consolidacdo da plataforma como o
veiculo de streaming mais popular do Brasil.

Mas, mesmo pensada para 0 mercado nacional, 3% - Trés Por Cento fez um caminho inverso,
agradando mais as audiéncias e criticas do exterior. Em outros mercados, sobretudo o norte-
americano, foi um dos grandes sucessos da empresa. No Brasil, a série provocou uma grande
expectativa antes do seu lancamento, até porque o piloto ja circulava por portais sites especializados
como um projeto promissor'®. Mas, essa expectativa ndo se consolidou ap6s o langamento da série.
3% - Trés Por Cento conquistou uma base de fas solida, formada principalmente por jovens, porém,
sem uma expressiva adesdo das audiéncias.

Neste capitulo, buscamos justamente entender este movimento contraditério nas recepcdes de 3% - Trés Por
Cento. Nossa hipétese é que a série, mesmo sendo uma producao nacional, esté inserida em logicas globais de
producdo e distribuicdo de conteldos audiovisuais, 0 que pode gerar diferentes percepcbes em contextos
culturais distintos sobre um mesmo objeto. O objetivo, portanto, é apontar justamente estas discrepancias, e
por isso investigamos as criticas nacionais e estrangeiras. Também refletimos sobre como o publico da série
entende as distopias, considerando as multiplas formas de consumo e as dindmicas das comunidades de fas.
Sendo assim, propomos 0 seguinte percurso: primeiro, apresentamos um guadro teérico sobre os estudos de
recepcdo; em seguida, fazemos uma anélise das criticas nacionais e estrangeiras recebidas pela série; e, por
fim, realizamos um estudo de recepcdo com as audiéncias. Na primeira etapa, coletamos 47 textos de veiculos
internacionais e nacionais referentes a primeira, segunda e terceira temporadas. Em seguida, investigamos o
comportamento dos fas por meio de um estudo das postagens da fanpage Portal 3% - Trés Por Cento no

Instagram, de entrevista com um dos administradores da pagina, e da aplicagdo de um questionario

disponibilizado no grupo de WhatsApp vinculado a fanpage®®.

5.1. Audiéncias juvenis

138 Disponivel em < https://www.b9.com.br/23142/0-piloto-da-serie-brasileira-3/ >. Acesso 13 jul. 2020.
139 Disponivel em: < https://forms.gle/b6Wg9rGfDbrxHrg18 >.
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As contradi¢Ges do engajamento da recepgéo de 3% - Trés Por Cento no Brasil e no exterior
indica como as logicas de producdo e consumo do audiovisual nem sempre se mantém com as mesmas
caracteristicas em diferentes contextos, bem como as inUmeras possibilidades de distribuicdo e
veiculacdo desses conteudos no cenério da convergéncia. Uma répida busca por péginas de féas sobre
a série revela grupos, ainda que pequenos, na Turquia, Estados Unidos, México ou Alemanha e no
Brasil. Tais grupos convergem interesses de fas de paises com culturas distintas e geograficamente
dispersos, e que mesmo assim apreciam uma série brasileira alinhada aos modelos de producdo
audiovisuais norte-americanos, dublada em diferentes idiomas e com alcance de mais de 190
mercados diferentes, ou cerca de 200 milhGes de pessoas'®.

Mas, esses grupos tém diferentes leituras sobre a série. Afinal, as interpretacdes de narrativas
audiovisuais ndo seguem, necessariamente, os sentidos dos discursos hegemonicos. Os
telespectadores podem aceitar os sentidos das mensagens do texto televisivo, mas também rejeitar ou
negociar as suas significacbes (HALL, 2003). Além disso, a atribuicdo de sentidos a serie ndo é um
processo comunicativo linear restrito ao circuito emissor/mensagem/receptor, pois ocorre na
complexa articulagio de momentos distintos e interligados de producdo, circulacéo,
distribuicdo/consumo e de customizacdo de contetdos e formatos audiovisuais operadas pelos fas nas
redes sociais. Esse processo acontece em maior ou menor grau em qualquer ato comunicativo na
atualidade, marcada pela convergéncia das midias (JENKINS, 2008). Mas, no televisivo, podemos
observa-lo com maior evidencia, uma vez que a realizacdo de um programa exige estruturas
institucionais de radiodifusdo, praticas e redes de producdo, relacbes organizadas e infraestruturas
técnicas articuladas a sistemas relativamente abertos a participacdo do publico. A agenda da midia
pauta a vida social, porém, os assuntos, eventos ou tratamentos de determinadas tematicas abordadas
na televisdo revelam que os programas também buscam incorporar percepcGes majoritarias do
publico, com o intuito de atrair e estabelecer vinculos com o0 maior nimero possivel de espectadores
(HALL, 2003). Esse jogo de atribuicdo de sentidos e valores envolve maltiplas forcas — mediacGes
culturais, econdmicas, sociais, afetivas ou de gosto (MARTIN-BARBERO e REY, 2002).

Nesse sentido, devemos explorar como as interagdes das audiéncias com as producées
culturais sdo eminentemente trocas simbdlicas, valorizando a interpretacdo do leitor, sobretudo, nos
programas televisivos, pois envolvem simbolos, codigos e diferentes sintaxes, misturam som,
imagem e texto verbal, o que permite uma ampla gama de interpretacbes. Essas multiplas leituras
podem resultar em sentidos distintos, embora os textos sejam carregados de discursos hegemdnicos
(HALL, 2003). Hoje, entretanto, as complexas condicdes de producao, distribui¢cdo e consumo de

contetdos audiovisuais no ambiente convergente desafiam ou escapam das l6gicas tradicionais da

140 Disponivel em: < https://exame.com/negocios/netflix-bate-recorde-de-200-milhoes-de-assinantes-em-meio-a-
pandemia/ >. Acesso 20 jan. 2021.
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televisdo e das intencionalidades dos produtores, o que torna qualquer andlise de recepcdo um
trabalho dificil devido a necessidade do pesquisador se debrucar sobre audiéncias fragmentadas e
processos descentralizados. Tais processos comunicativos, entretanto, ndo ocorrem de maneira
puramente organica. A digitalizacdo dos meios chegou a desafiar a midia tradicional. Mas, a
convergéncia é uma aliada importante e imprescindivel para a promoc¢do midiatica na atualidade
(TEIXEIRA e FERRARI, 2016), articulada cada vez mais a projetos transmidiaticos ou de TV Social.

A transmidiacdo € aqui entendida como estratégias de engajamento propostas pelo produtor
ou exibidor, de acordo com Fechine (2013). Segundo a autora, este fendmeno consiste em estratégias
de comunicacdo que partem de um destinador-produtor normalmente vinculado a indUstria midiatica.
E um planejamento estratégico de producéo de contetidos que obedece uma logica comercial e se
articula, a partir de um texto referencial para se desdobrar em outros suportes de um mesmo grupo de

midia. H& uma intencionalidade institucional, que promove estes conteudos em espacos delimitados
pelo emissor, por meio da producao de “contetidos habilitados” ou “autorizados”. Tais dinamicas, em

altima instancia, necessitam das praticas interacionais da cultura participativa e do ambiente

convergente, pois 0s conteudos so circulam e entregam o resultado esperado com o engajamento do
publico. Fechine (2013) ressalta, entretanto, que ha contetdos feitos por consumidores que “escapam”
desta logica, e que podem ser dissonantes ou consonantes. Esses conteddos ndo partem,

exclusivamente, do universo narrativo transmidia e sim do “universo discursivo” de um projeto,

formado em torno dele, e que pode, eventualmente, ser incorporado pela esfera “original” (Idem, p.
31-32).

A nocéo de TV Social também é aqui compreendida, de acordo com a proposi¢cdo de Fechine
(2017). A pesquisadora argumenta que o conceito surge em meados de 2000 para designar aplicativos
de TV digital, mas é igualmente esgarcado para dar conta de fenémenos mais amplos que envolvem
experiéncias de compartilhamento de conteudos televisivos por meio das redes sociais, a medida em
que permite a experiéncia de assistir junto em tempo real, mesmo que 0s espectadores estejam
separados espacialmente (FECHINE, 2017). Esta formulacdo se aproxima do entendimento de TV
Social por Sigiliano e Borges (2015), que apontam a convergéncia como a principal razdo para a
dissolucdo dos limites entre produtores e audiéncias, agora capazes de compartilhar, opinar e
modificar os produtos midiaticos. Tal processo é materializado, explicitamente, na correlacdo entre
0s comentarios publicados no Twitter, as hashtags e os indices de audiéncia. Para Fechine (2017),
entretanto, esta conversacdo em rede envolve estratégias de producdo promovidas pelo
produtor/emissor, como a criacdo de paginas especificas ou hashtags, de maneira similar ao
desenvolvimento de contetdos transmidiaticos. Por isso, a TV Social costuma estar associada a grade

de programacéo vertical (Idem).
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Cavalcanti (2016) reafirma esta posicdo, ao dizer que construir uma “temporalidade

compartilhada ¢ um fator determinante na configuragao do que entendemos como ‘TV Social’, pois é
nessa duragdo comum a programagdo ¢ as interagdes nas redes sociais que se constroi esse efeito de
‘assistir junto com’”. No caso das séries por streaming, porém, tais estratégias parecem menos
eficazes, uma vez que ndo hd a expectativa de ver os comentarios na tela ou interferir no
desenvolvimento do programa. Mesmo assim, essas estratégias provocam conversacdes em redes,
que acompanham as serialidades desse tipo de programacdo. 3% - Trés Por Cento, por exemplo,
figurou nos trending topics do Twitter ao longo do dia 14 de agosto de 2020, data de langamento da

quarta e Ultima temporada. Para o streaming, o efeito de contato parece ser menos “assistir junto”, e

mais “assistir também”. As audiéncias participam das discussdes suscitadas nas redes sociais a
medida em que consomem 0s episodios, 0 que dilata a experiéncia temporal para aléem da
sincronicidade do “aqui e agora” exigida pela TV Social.

Estes enunciados continuam a fazer parte do “universo discursivo” e ndo perdem de vista o
pensamento de que a televis&o, por si s0, € um meio eminentemente tao falado quanto visto, como
pontua Lopes (2014). Afinal, “seus significados resultam tanto da narrativa audiovisual produzida
pela televisdo quanto das interminaveis narrativas (presenciais e digitais) produzidas pelas pessoas”

(Idem, p. 4). Tais enunciac¢des ainda sdo muito pouco vinculadas a esfera “oficial” da producdo, mas

as conversacdes das audiéncias em suas proprias interagdes sociais também fazem parte do “universo
discursivo” de um determinado produto audiovisual.

Considerando que essas praticas discursivas também agregam qualidade a televisdo, Muanis
(2015), inspirado pelo trabalho de John Fiske, explica que o processo comunicativo da TV articula
trés textos distintos: o dos programas (primarios), o de suporte (secundarios e de divulgacdo, como
anuncios, cartazes e matérias jornalisticas) e os produzidos pelo puablico (terciario). Afinal, o
“processo de comunicacdo da televisao é centrado na relacdo entre esta e seu espectador, em circulo
hermenéutico, em uma espiral que modifica continuamente seus textos terciarios, secundéarios e
primarios” (MUANIS, 2015, p. 95).

Por tal razéo, acreditamos que é necessario compreender justamente as l6gicas dos processos
comunicacionais que estdo além dos textos “primarios”, focalizando os textos “secundarios”, e,
sobretudo, 0s “terciarios”, nos quais a autonomia discursiva da audiéncia pode ou ndo se manifestar
de maneira mais expressiva na atualidade. Nesse sentido, as dinamicas das “audiéncias piratas” e de

praticas “ndo-oficiais” sdo igualmente relevantes. Além de estarem fora do eixo sancionado e

promovido pelos produtores/emissores, essas dindmicas estdo articuladas ao universo discursivo dos
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produtos midiaticos. Geralmente, tais atua¢Ges sdo associadas aos jovens, agentes relevantes nas

transformagdes culturais e sociais que envolvem uso e apropriacdes de novas tecnologias:

A ampla disponibilidade de controlar tecnologias proporciona uma experiéncia diferente para
as geragBes mais jovens, que podem nunca associar emissoras a visualizagao televisiva da
mesma maneira que seus predecessores. Como a geracdo que chegou a maioridade usando a
televisdo para assistir a videos e DVDs e para jogar videogames se torna empregada na
indUstria, ela permitirda uma releitura ainda maior do contetdo e do uso da televisdo (LOTZ,
2007, p. 31).

Por esta raz&o, entender os atuais processos de comunicacdo implica se debrucar sobre as
praticas culturais do puablico juvenil. Afinal, sdo os grupos dessa faixa etaria que sinalizam
potencialidades de apropriacdes e desdobramentos futuros das midias e desenvolvem novas formas
de se relacionar no ambiente convergente, por meio de tecnologias de informacédo e comunicacao.
Segundo a pesquisa TIC Domicilios 2019, 74% da populagéo brasileira acessa a internet, ainda que
um em cada quatro brasileiros esteja excluido do ambiente midiatico conectado, e os indices de uso
entre criancas, adolescentes e jovens alcanca os 92%!.

Entretanto, essa performance mais ativa dos jovens no ambiente midiatico somente se
manifesta, quando eles estdo inseridos em um contexto social e cultural especifico, com acesso a bens
de consumo como tablets, smartphones e televisores, bem como aos préprios meios de Comunicagéo
e seus diferentes conteddos. Alem disso, abordar as interagdes juvenis com as midias nos exige refletir
sobre o préprio conceito de juventude. Hoje, cada nacao institui o que considera como jovem, uma
decisdo que possui implicacdes legais, cidadas e culturais e incide diretamente nas dindmicas das
sociedades. No Brasil, o conceito de crianca e adolescente (individuos até 12 e 18 anos de idade,
respectivamente) difere do de juventude, adotado a partir do Estatuo da Juventude (Lei 12.952/13).
Este documento denomina como jovem “as pessoas com idade entre 15 (quinze) e 29 (vinte e nove)
anos de idade”. O limite da idade, embora considerado extenso por alguns, indica que fenémenos
sociais incidem no alongamento da condicdo juvenil, como o maior tempo de escolaridade e a
dificuldade de insercdo dos jovens no trabalho e na vida adulta. Diversos 6rgaos internacionais
compreendem a juventude (youth) ou jovens (young people) como aqueles individuos entre 15 e 24
anos, mas a propria ONU reconhece que o termo varia de acordo com as sociedades, e algumas
estendem esta condicdo até os 35 anos de idade (FEIXA e NILAN, 2009).

Por essas raz0es, as teorias antropoldgicas e socioldgicas entendem a juventude como uma
construcdo social. Biologicamente, a juventude é uma fase entre a infancia e a vida adulta, mas sem

limites precisos, de maneira que sdo muitas as definigdes que delimitam esta nogao, envolvendo faixa

141 Disponivel em: < https:/cetic.br/media/analises/tic_domicilios 2019 coletiva_imprensa.pdf >. Acesso em 4 jan.
2020.
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etaria dos 10 aos 35 anos, determinacdo de maturidade/imaturidade por padrbes biolégicos ou
psicoldgicos, critérios socioeconémicos, como escolarizacdo, casamento e paternidade/maternidade,
estilos de vida e cultura, relacionados as expressdes culturais e comportamentos juvenis (CATANI e
GILIOLI, 2008; BECKER, WALTZ, MACHADO e SILVA, 2018; MORCAZEL, 2017). A
juventude, portanto, contempla multiplicidades (BOURDIEU, 1983), e ndo corresponde a uma
condicdo “natural”, sendo fundamentada em elementos variaveis.

Fischer (1996) ressalta que os jovens desempenham um papel cultural relevante e demonstra
como a midia constr6i um perfil para o adolescente composto por normas, praticas e regras que
influenciam a constituicdo de suas identidades. Os discursos midiaticos atuam como redes de
significado e poder que atravessam a experiéncia social dos jovens e oferecem imagens de uma
juventude ideal, cada vez mais distante da ideia de juventude rebelde ou problematica, construida na
segunda metade do século XX. Morin (2018), ao avaliar a extrema valorizacdo da juventude na
contemporaneidade, argumenta que a contestacao € substituida pelo culto do corpo e do consumismo
(Ibidem, p. 285). No entanto, h4 movimentos contrarios. Filmes como Christiane F. (1981), Kids
(1995) e Aos Treze (2003), e séries como Skins (2007) e Euphoria (2019) sdo exemplos, pois se
conectam com as sensibilidades do momento historico em que foram langados ao tratar de temas
como drogas e sexo com certa crueza e verossimilhanca, legitimados pelo proprio publico jovem.

Ao identificar estas contradi¢cGes nas construcdes dos discursos sobre a juventude, Fischer
(1996) aponta também o ethos pedagogico da televisdo e das proprias midias. Inspirada por Jorge
Larrosa, a pesquisadora considera que tais producGes misturam objetividade e informacdo com
entretenimento e diversdo, produzindo e veiculando modos de relacionamento dos individuos consigo
mesmos e também abrem possibilidades de conhecimentos sobre a experiéncia social. De fato, as

narrativas distopicas televisivas sempre possuem um tom pedagogico, pois o proprio subgénero
funciona como um tipo de “alerta” para os problemas que enfrentamos na contemporaneidade. E hoje,

boa parte desse tipo de conteddo é voltado para o publico juvenil ou %oung adult” (jovem adulto). A

propria série 3% - Trés Por Cento é comparada com outras producdes direcionadas a um publico

semelhante ao da franquia Jogos Vorazes ou da série The 100, porém, se distingue destas producées

ao adotar um tom “adulto”, o que resulta em uma classificagdo indicativa de 16 anos'#2. Assim,

142 A Classificacdo Indicativa no Brasil é um servico de recomendacdo oferecido as familias pelo estado. A Classind
obedece uma série de critérios para classificar produces audiovisuais, jogos eletrénicos, aplicativos e role playing games
(RPGs). O objetivo € auxiliar os responsaveis a selecionar os universos midiaticos que estes desejam inserir os seus filhos.
A classificacdo indicativa de 16 anos se diferencia da indica¢do da maioria das producdes direcionadas ao publico infanto-
juvenil, criancas e jovens entre 0s 12 e 14 anos O infanto-juvenil é um género decorrido, primeiramente, da literatura,
que buscava difundir “mensagens” pedagogicas para promover valores, habitos e padrfes de condutas. Ela surge com o
proprio desenvolvimento da nogdo de infancia e juventude a partir do século XVII (ARIES, 1978). Disponivel em: <
https://www.justica.gov.br/seus-direitos/classificacao/guia-pratico/classind-guia-pratico-de-audiovisual-30-ed.pdf ~ >.
Acesso em: 4 jan. 2021.
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queremos avaliar justamente como o publico jovem, que compde parte significativa da audiéncia de
3% - Trés Por Cento, se engaja no ambiente midiatico e se relaciona com obras distdpicas.
Admitimos que a atual complexidade dos estudos de contetidos audiovisuais exige um certo
rigor na definicdo do recorte de analise, pois a série se constitui como uma narrativa espalhada no
ambiente midiatico convergente. Sob sugestdo de Muanis (2015) e Fiske (2001), que indicam como
0 processo comunicacional envolve a circulacdo de textos primarios, secundarios e terciarios,
estabelecemos 0 nosso estudo sobre a audiéncia do seriado a partir de dois eixos distintos. Em um
primeiro momento, focalizamos as percepcdes da critica nacional e internacional, e no segundo,
examinamos as atuacdes de um grupo de fas brasileiros de 3% - Trés Por Cento. Esta escolha
contempla o0s textos secundarios e terciarios mencionados, e foram adotados por permitirem
compreender melhor trés questdes relevantes nesta pesquisa: as significacdes e valoracdes atribuidas
a serie, reconhecendo que as percepgdes brasileiras e estrangeiras séo dispares ao utilizarem critérios
de avaliacdo e qualidade distintos; as dindmicas dos fds no ambiente da convergéncia e na cultura
participativa; e os sentidos das distopias nas sociedades contemporaneas. Tais narrativas refletem um
imaginario constitutivo da experiéncia humana e ganham novos contornos na medida em que eventos
que causam grandes riscos a sociedade e ameagam a destruicao de vidas sdo cada vez mais presentes

na realidade social, impactando, sobretudo, os mais jovens.

5.2. Os textos secundarios

Ao analisarmos as criticas de 3% - Trés Por Cento, investigamos leituras do seriado em textos
secundarios, aqueles que “trabalham para promover a circulacdo de significados selecionados do
texto principal” (FISKE, 2001, p. 165) e agem como “operadores culturais” para promover praticas
dominantes de leitura e sustentar as ideologias hegemdénicas. Amparamos nossa analise em
contribuicdes da Semiologia dos Discursos Sociais, sistematizada por José Milton Pinto, e em
categorias utilizadas em trabalho anterior (BECKER, MACHADO, WALTZ e TASSINARI, 2018).
As proposicdes do autor nos auxiliam a descrever, explicar e avaliar processos de construcdo de
sentidos decorrentes da producdo, circulacdo e consumo dos textos observados. Assim, buscamos
identificar os modos de dizer dos produtos culturais analisados, os quais também resultam de suas
condicdes de producdo e do contexto historico em que estdo inscritos***(BECKER, 2012). Tais modos
de dizer sdo articulados a trés diferentes operacdes ou funcBes imbricadas nas materialidades textuais

que se sobrepde umas as outras em situacGes comunicativas especificas e impulsionam maneiras

143 Trés postulados amparam esta premissa: o da Semiose Infinita, sinalizando que o processo de producéo de sentido
corresponde a uma rede continua de representacdes e significacdes; o da Economia Politica do Significante, indicando
que os textos obedecem a logicas de producdo, circulacdo e consumo que configuram um mercado simbdlico onde
ocorrem disputas de sentidos; e o da Heterogeneidade Enunciativa, destacando que todos os discursos sdo sempre
formados por maltiplas vozes (PINTO, 1995 apud BECKER, 2012).
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distintas de leitura: mostrar, interagir e seduzir. A fungdo mostrar se refere a utilizagédo de um texto
para construir o referente, designando e descrevendo o0s objetos e sujeitos com valoragdes. A funcéo
interagir € privilegiada, quando sdo utilizadas estratégias para interpelar e estabelecer relagdes de
poder entre os receptores. A funcdo seduzir é observada na forma como o texto é elaborado para aferir
afetos positivos ou negativos, reforcando ou subvertendo os valores vigentes naquele universo
discursivo (PINTO, 2002). Tais fungdes sistematizadas por José Milton Pinto foram aplicadas como
categorias em estudo de recepcdo recente do Grupo de Pesquisa MJAE/PPGCOM-UFRJ com
resultados significativos'** e, por essa razdo, sio também aqui utlizadas como referéncias na anélise
dos textos secundarios, correspondentes neste estudo as criticas internacionais e nacionais sobre a
série. Interessados em entender as percepcdes da critica, buscamos identificar como suas enunciacdes
qualificaram a série e focalizamos, sobretudo, a funcdo seduzir, convertida em categoria relevante
para analise dos modos de dizer dos textos secundarios coletados.

A critica é compreendida como um género discursivo (BAKHTIN, 1997) e se caracteriza pela
apreciacdo e interpretacdo de um determinado objeto. Ou seja, € uma traducdo do resultado da
experiéncia sensorial entre o sujeito e uma producéo cultural e/ou artistica (SONTAG, 1987). Nesse
sentido, a critica de obras audiovisuais € relevante para entender os processos comunicativos de
producdo, circulacdo e apropriacdo de bens simbdlicos, em uma rede de significacdes e sentidos
construidos socialmente, permeados por disputas e negociacdes entre multiplas vozes (BECKER,
MACHADO, WALTZ e TASSINARI, 2018), no qual as audiéncias desempenham papel ativo. Para
responder a performance discursiva da critica, selecionamos textos distintos sobre 3% - Trés Por
Cento. As criticas internacionais sobre esta ficcdo seriada foram retiradas do Rotten Tomatoes, site
que agrega textos de diferentes veiculos internacionais. Identificamos criticas referentes apenas as
duas primeiras temporadas da série, e limitamos a nossa analise a estes textos. A 12 temporada reuniu
20 criticas e a 22 somente duas, totalizando 22 textos de 21 veiculos e de 21 jornalistas e especialistas

de cinco paises diferentes (TAB. 4) coletados entre dezembro e janeiro de 2020:

Tabela 4 - As criticas estrangeiras de 3% - Trés Por Cento

Veiculo Autor Titulo

Tell-Tale TV | Alamin Yohannes | 16 international series to watch right now on Netflix.
(EUA)

Thrillist (EUA) Thrillist Staff | The best foreign TV shows on Netflix.

144 Cf: BECKER, B.; MACHADO, H.; WALTZ, I.; TASSINARI, Joana. A centralidade do telejornal no ambiente
midiatico convergente: repensando como as interacBes entre producdo e recepcdo atribuem sentidos aos Jogos Rio
2016. Intercom, Rev. Bras. Ciénc. Comun. [online]. 2018, vol. 41, n. 3, pp. 71-86. ISSN 1980-3508. DOI:
< https://doi.org/10.1590/1809-5844201834 >.
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Scroll.in Vikram Johri TV show ‘3%’ is a ‘Hunger Games’ for Brazil.
(EUA/India)
ScreenRant Matthew Byrd | 15 shows on Netflix you didn't know you should be binge-
(EUA) watching.
The Guardian Ben Arnold The 25 hidden TV gems you need to see.
(UK)
Den of Geek Craig Thomas | Netflix's 3% is a Sci-Fi Gem.
(UK)
Daily Adam White Think Katniss Everdeen on a very special episode of The

Telegraph (UK)

Apprentice — 3%, Netflix, review.

Black Girl
Nerds (EUA)

Tayci Stallings

3%’ on Netflix — Why aren 't you watching this?!

Paste Magazine
(EUA)

Josh Jackson

The 25 best Sci-Fi TV shows on Netflix.

Refinery29
(EUA)

Elena Nicolaou

The one TV show that’s required viewing for Hunger Games fans.

109.com
(Gizmondo)
(EUA/Australia

)

Beth Elderkin

Here's why you should be watching Netflix's brazilian Sci-Fi
series 3%.

Nerdist (EUA)

Scott Beggs

Netflix sci-fi thriller 3% deserves a serious chance.

indieWire Liz Shannon Netflix’s ‘3% Review: Season 1 of Brazil’s ‘Hunger Games’
(EUA) Miller Finds Its Own Voice.
The Daily Dot Eddie Strait 3%’ is one of Netflix’s biggest shows—but is it any good?
(EUA)
New Zealand | Calum Henderson | Netflix series 3% is dangerously bingeable.
Herald (Nova
Zelandia)
Common Sense | Melissa Camacho | Dystopian thriller has a good story, violent moments.
Media (EUA)
We Got This Joseph Falcone | 3%, Netflix's futuristic sci-fi thriller, appears destined to remain

Covered (EUA)

in viewers' queues unfinished or unwatched.

Vice (EUA) Pilot Viruet 'Incorporated' and '3%' Tell the Stories of Two Dystopias.
MTV (EUA) Inkoo Kang Netlflix ’s 3% wants to be a new Hunger Games for these dystopian
times.

The Verge Adi Robertson | 3% and The Thinning are this year’s best and worst take on
(EUA) dystopian meritocracy.

indieWire Liz Shannon 3%’ Season 2 Review: Brazil’s dystopian Netflix drama remains
(EUA) Miller Engrossing as Hell.

Decider (EUA) Kayla Cobb Netflix’s ‘3%’ blows up its premise in ambitious second season.

Fonte: Autoria propria
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Os 22 textos coletados permitem aferir o bom desempenho da ficgdo-seriada no mercado de

lingua inglesa, especialmente nos Estados Unidos, pois apenas trés deles foram mais criticos: o do
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Daily Telegraph, jornal britanico; o do The Daily Dot, site de midia digital; e do We Got This Covered,
portal mais conhecido pela acusagdo de espalhar noticias falsas sobre entretenimento®®. A ironia é
utilizada como recurso para manifestagdo da critica nesses textos, especialmente no primeiro. Ao
questionar os rumos da distopia, Adam White considera este subgénero saturado devido as inlmeras
producdes no mercado direcionadas aos jovens-adultos. “Gragas a Netflix, nds agora sabemos que [a
distopia] acabou de fazer as malas e foi para a América do Sul”. O autor, que assistiu apenas aos trés
primeiros episddios, menciona uma “Sao Paulo futuristica” e intrigante, com dire¢do de arte ruim e
narrativa pouco original. Um pastiche das distopias “rivais hollywoodianas”, apesar da complexidade
das personagens!®. O segundo também critica o roteiro. Ele considera a série maratonavel pelo
tamanho, mas frustrante, pois nada é “atraente”. Os personagens, embora diversos, sdo “unidos €
enfraquecidos por uma escrita magante”, apesar dos desafios “interessantes” do Processo*’. O Gltimo
endossa as criticas anteriores, afirmando que a série capitaliza “temas oportunos”, uma “diversidade
deliberada” com observagdes bem-intencionadas, mas sem “comentarios convincentes, cCompassivos
e detalhados”. A falta de consisténcia resulta em narrativa “sem brilho”, com CGI “instavel” que
“mancha qualquer mistica”48,

Dos 19 textos coletados que apresentavam um viés positivo, cinco incluiam 3% - Trés Por
Cento em listas breves de melhores titulos de séries internacionais, de FC ou escondidas na Netflix.
Nesses textos, hd elogios ao elenco de jovens atores de boa aparéncia, a complexidade das
personagens que adicionam profundidade emocional, aos twists do enredo e & fotografia'4°. Outros
16 textos tratavam apenas do proprio seriado, aprofundando as questdes da série. O artigo publicado
no Scroll.in, portal de noticias norte-americano para o publico indiano, realca o elenco, as motivacdes
das personagens e a fotografia, mencionando ainda os elogios da série e a possibilidade da Netflix
investir na India'*®. O texto de Den of Geeks afirma que a série “é uma das joias mais subestimadas
da Netflix”, e que ha uma versdo dublada disponivel, embora mais “dispersiva”. A diversidade e
complexidade das personagens, a fotografia e a visualidade sdo elogiadas®®*. O refinery29, 109.com
e Nerdist destacam a semelhanca da série com Jogos Vorazes. Ambos argumentam que “Nao € nem

o0 programa de maior qualidade da Netflix”, mas reconhecem a histéria como “uma ficcdo cientifica

145 Disponivel em: < https://www.msn.com/pt-br/tv/noticias/sites-brasileiros-multiplicam-fake-news-do-we-got-this-
covered/ar-AAJpslr >. Acesso 08 jun. 2020.

148 Disponivel em: < https://www.telegraph.co.uk/on-demand/0/3-netflix-review/ >. Acesso 08 jun. 2020.

147 Disponivel em: < https://www.dailydot.com/upstream/3-percent-netflix/ >. Acesso 08 jun. 2020.

148 Disponivel em: < https://tinyurl.com/yx39yfwh >. Acesso 08 jun. 2020.

149 Disponivel em: < https://tinyurl.com/slurjop >, < https://tinyurl.com/wpm47b9 >, < https://tinyurl.com/wk6ost3 >, <
https://ftinyurl.com/yb9vhgxr > e < https://tinyurl.com/s422owz >. Acesso 08 jun. 2020.

150 Disponivel em: < https://tinyurl.com/ufxojd9 >. Acesso 08 jun. 2020.

151 Disponivel em: < https://tinyurl.com/wrfl96x >. Acesso 08 jun. 2020.
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https://www.msn.com/pt-br/tv/noticias/sites-brasileiros-multiplicam-fake-news-do-we-got-this-covered/ar-AAJpslr
https://www.telegraph.co.uk/on-demand/0/3-netflix-review/
https://www.dailydot.com/upstream/3-percent-netflix/
https://tinyurl.com/yx39yfwh
https://tinyurl.com/slurjop
https://tinyurl.com/wpm47b9
https://tinyurl.com/wk6ost3
https://tinyurl.com/yb9vhgxr
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de uma perspectiva ndo-americana”® e apontam ainda um “toque sexy do horario nobre”'*3, Liz
Shannon Miller, da indieWire, elogia as atuacOes dos profissionais brasileiros e a conducdo da
historia, apesar do orcamento limitado®>*. Em seu texto da 22 temporada, a autora também destaca a
diversidade de atores'®. O texto da MTV compara a série ao contexto norte-americano e brasileiro.
Tecnicamente, destaca o uso de flashbacks e o final anticlimatico, mas honesto!®®. Na Vice, a obra é
comparada a série, Incorporated, do SyFy e 3% - Trés Por Cento é considerada melhor por parecer
mais pessoal e emocional, gerando identificacio com as personagens®®’. O texto da The Verge
também faz comparagdes com The Thinning, do YouTube Red, ressaltando, porém, que a producdo
brasileira vai além de “clichés”, como a composicdo das personagens mulheres que enfrentam
traumas “sem raizes em violéncia sexual”, e possui elenco diverso'®®. A diversidade também ¢é
referida pelo site Black Girls Nerds, que avalia ser bom ver afro-brasileiros e brasileiros asiaticos
representados'®®. Ja no texto de no Common Sense, Melissa Camacho Media aponta que a série possui
uma boa historia, mas é violenta, indicando-a para jovens acima de 15 anos'®®. Um ultimo texto sobre
a 22 temporada, no Decider, destaca a visdo mais sutil de moralidade da série®?.

Para analisar a critica de 3% - Trés Por Cento nos veiculos nacionais, acessamos portais de
noticias indexados na Alexa, que lista os dominios mais acessados do Brasil'®? e encontramos dez
sites. Contudo, nem todos possuiam conteudos relacionados a série. Assim, coletamos também textos
de sites populares de entretenimento entre dezembro e janeiro de 2020. Assim, foi possivel reunir 25

textos sobre as trés temporadas publicados por 19 veiculos e 24 autores (TAB. 5):

Tabela 5 - As criticas nacionais de 3% - Trés Por Cento

Veiculo Autor Titulo
Maquina de Luciano Trigo | Primeira série brasileira da Netflix, “3%” é redundante e
Escrever previsivel.
(G1/Globo)
Coluna Patricia Patricia Kogut | '3%': Série nacional da Netflix constrange.
Kogut (O Globo)

152 Disponivel em: < https://tinyurl.com/rréwa53 >. Acesso 08 jun. 2020.
153 Disponivel em: < https://tinyurl.com/v83v47q >. Acesso 08 jun. 2020.
154 Disponivel em: < https://tinyurl.com/rc525p2 >. Acesso 08 jun. 2020.
155 Disponivel em: < https://tinyurl.com/tsbogny >. Acesso 08 jun. 2020.
1%6 Disponivel em: < https://tinyurl.com/v3vxbx2 >. Acesso 08 jun. 2020.
157 Disponivel em: < https://tinyurl.com/uy409nj >. Acesso 08 jun. 2020.
1%8 Disponivel em: < https://tinyurl.com/rszh578 >. Acesso 08 jun. 2020.
159 Disponivel em: < https://tinyurl.com/sr2amot >. Acesso 08 jun. 2020.
160 Disponivel em: < https://tinyurl.com/vhmygg7 >. Acesso 08 jun. 2020.
161 Disponivel em: < https://tinyurl.com/yx3x4tx9 >. Acesso 08 jun. 2020.
162 Disponivel em: < https://www.alexa.com/topsites/countries/BR >.
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Coluna Mauricio
Stycer (Folha de
Séo Paulo)

Mauricio Stycer

Produzida pela Netflix, '3%' sofre na comparagdo com séries
estrangeiras.

Coluna Luciana
Coelho (Folha de
Sao Paulo)

Luciana Coelho

Apesar de modesto, thriller nacional da Netflix '3%' guarda
boas surpresas.

llustrada (Folha
de S&o Paulo)

Roberto de
Oliveira

Inspirada em Orwell, '3%' parece mais pastiche de 'Jogos
Vorazes’.

Vice Brasil

Rafael de Pino

'3%' € uma distopia que ndo convence.

Cinema em Cena

Pablo Villaga

3% - Primeira Temporada.

O Estado de Séo

Pedro Venceslau

‘3%, primeira série produzida no Brasil pela Netflix, €

Paulo precaria.
Revista Veja Rafael Aloi 3%, da Netflix, tem premissa interessante, mas entrega falhas.
(Abril)
Omelete Guilherme Jacobs | 3% - 1% Temporada - Primeira série brasileira da Netflix
decepciona.
Jovem Nerd Marina Val 3% — Primeira temporada. A série ndo passaria nem no proprio

critério de selecdo por ndo apresentar nada realmente original.

Adoro Cinema

Rodrigo Torres

Primeira série original brasileira da Netflix é mais bem
intencionada do que bem realizada.

iG Sao Paulo

Beatriz Fontes

Criticada por ser diferente, "3%" investe na alegoria politica
com propriedade.

Ligado em Série

Bruno Carvalho

Critica | 3%.

Omelete

Rafael Gonzaga

3% - 22 Temporada - Série deixa de lado cautela de principiante
e ganha concretude na hora de expandir universo devastado
pela desigualdade.

Adoro Cinema

Laysa Zanetti

3% questiona aliancas e objetivos em trama mais complexa e
sutil (Critica da 22 temporada).

Ligado em Série

Bruno Carvalho

Critica | 22 temporada de 3% traz a tona o verdadeiro potencial
da série.

Proximo Capitulo Adriana Izel Por que dar uma chance para a segunda temporada de 3%.
(Correio
Braziliense)
Cine Pop Nivea Passos Critica | 3% Segunda Temporada — bem produzida, mas
conveniéncias do roteiro incomodam
Omelete Camila Souza | 3% - 3% temporada - Série mantém evolucéo do segundo ano e

se encaminha para um grande final

Adoro Cinema

Barbara Demerov

3%: Critica da 3% temporada - Mais madura, série da Netflix
centra seu novo ano nas consequéncias de atos realizados em
prol da justica coletiva.

Observatdrio de Jodo Felipe 3% | Critica — 32 Temporada.
Cinema (UOL) Marques
Metropoles Luiz Prisco Netflix: 3% abre o caminho para o sucesso de outras séries

nacionais.
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Proximo Capitulo Mariah Aquino | Terceira temporada de 3% mostra personagens mais

(Correio complexos e bem desenvolvidos.
Braziliense)
Mix de Séries Equipe Mix Critica: 3% temporada de 3% envolve, surpreende e prepara

terreno para nova guerra.

Fonte: Autoria propria

Doze textos expressam comentarios negativos sobre a série, a maioria deles sobre a 12
temporada, e apenas dois ndo avaliam bem as temporadas seguintes. Tais criticas até apontam
aspectos positivos, mas ddo maior peso ao que consideram ruim. Luciano Trigo define a série como
frustrante, apesar da boa fotografia e da qualidade da direcdo e da montagem. Ele aponta que a série
apresenta uma critica “tola” e “constrangedora”, mesmo “bem intencionada”, com interpretacdes
artificiais. Segundo Trigo (2016), o roteiro “parece ter sido escrito com base numa cartilha [...] com
regras rigidas sobre linguagem, personagens, didlogos e estrutura narrativa”. Para o jornalista,
producdes locais “se submetem aos modelos narrativos e aos padrdes técnicos” da industria
globalizada %% . Patricia Kogut concorda que a série produz constrangimentos pelo carater
“mambembe” e 0 enredo “copia da copia” didatico, mas elogia a luz, cAmera e escolha de atores'®,
Mauricio Stycer afirma que a série ndo alcanca quesitos importantes quando comparada com outras
producdes estrangeiras da Netflix, a0 mesmo tempo em que compara o orcamento da série com outros
titulos da empresal®. Na llustrada, Roberto de Oliveira também faz comparagdes com outras
narrativas distdpicas, avaliando que a serie possui “didlogos pobres”, atores "fantasiados de
maltrapilhos” e um roteiro “capenga”, que “mesmo mirando o plblico jovem, exala naftalina”®. Ja
a Vice Brasil publicou um texto oposto a versdo norte-americana do site. Rafael de Pino acredita que
a série “ndo convence” pelos dialogos didaticos e discurso genérico®’. A critica do Cinema em Cena
avalia que os problemas do piloto foram solucionados, porém, ha outros, como a direcdo de atores e
falta de coeréncia no roteiro, ainda que reconhega 0 “comentario politico”'®8, A critica do Estado de
Sao Paulo afirma que “nada se salva” e € “pior que a mal ajambrada Supermax”, “ruim do comeco
ao fim”, mas ndo oferece razbes que justifiquem esta visdo®®. O jornalista da Veja, Rafael Aloi,

reconhece a “premissa politica bem interessante”, mas cré que a série fica “um degrau abaixo”. Ele

163 Disponivel em: < https://tinyurl.com/vgalylx >. Acesso 08 jun. 2020.
164 Disponivel em: < https://tinyurl.com/swkbzs5 >. Acesso 08 jun. 2020.
185 Disponivel em: < https://tinyurl.com/tvzOvf9 >. Acesso 08 jun. 2020.
186 Disponivel em: < https://tinyurl.com/uy5gr7o >. Acesso 08 jun. 2020.
167 Disponivel em: < https://tinyurl.com/v5y4wne >. Acesso 08 jun. 2020.
188 Disponivel em: < https://tinyurl.com/v8tflcq >. Acesso 08 jun. 2020.
189 Disponivel em: < https://tinyurl.com/sdc2ypt >. Acesso 08 jun. 2020.
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elogia a diversidade, ausente no piloto, mas critica os coadjuvantes, os dilogos “toscos” € 0 roteiro
que “ndo empolga” pela auséncia de ganchos, atribuindo a esses problemas uma “falta de pratica em
producBes do género no Brasil”’®. A critica do Omelete afirma que a ideia da série é “fascinante”,
embora “atrasada”, entretanto, aponta atuacGes sem ‘“nuancia emocional” e “furos de logica”,
sugerindo que as qualidades da série sdo sufocadas por uma “uma quantidade maior de defeitos"*.
Para o Jovem Nerd, a série decepcionou pelas criticas “rasas”, 0 universo pouco contextualizado e
“atuacdes artificiais” e a fotografia ainda “parece um vicio de linguagem” das telenovelas!’?. O
Ligado em Série questiona a polarizacdo da critica, ponderando que “a trajetéria dificil” e as “boas
intencdes ndo tornam 3% - Trés Por Cento imune a criticas”. O blog elogia o design de producéo,
mas argumenta que o “tom da historia”, 0 roteiro e a direcdo de atores torna as personagens
artificiais!’.

Ha dois textos negativos referentes a 22 e 32 temporada. O do Cine Pop menciona que a 22
temporada é melhor pois abandona recursos “batidos”, como “a cara suja” e a roupa rasgada. Porém,
"0 excesso de palavrdes também incomoda” ao "passar uma naturalidade que ndo acompanha o
texto”!’*. Ja o Observatorio de Cinema atesta que a 32 temporada ainda apresenta 0s “mesmos
beneficios e problemas de sua abordagem formulaica”, uma “produ¢do de facil consumo
internacional” com dificuldades de atingir o seu “potencial como distopia”. Reitera o esforco e a
consisténcia no “padrdao de qualidade”, “menos cativante”. Para 0 autor, as criticas apontam uma
superficialidade comum do “young adult”, cujo objetivo é “entregar sensagdes” para um publico
“pouco exigente”. Ele sugere, ainda, que 0s estrangeiros “estdo imunes” a quebras de naturalidade da
maneira ““teatral' que os dialogos sdo percebidos™’.

As criticas positivas totalizaram nove textos, dos quais apenas dois se referiam a 12 temporada.
A Folha de Sdo Paulo destacou o carater modesto e as surpresas da producdo, como 0 “bom ritmo”,
as interpretacdes convincentes dos atores principais e a “critica social” que “traz algo de novo”*’®.
No iG, Beatriz Fontes afirmou que a série € criticada “por ser diferente” pois estamos “contaminados
por um tipo” de linguagem que, quando algo diverge, é considerado ruim, atestando que ha mais
“acertos" que “erros”t’’.

As quatro criticas referentes a 2% temporada atestam o “‘crescimento" da série, visto como

positivo. No Omelete, a expansao do universo € elogiada e atribuida ao orcamento maior. O roteiro é

170 Disponivel em: < https://tinyurl.com/vm9zo7v >. Acesso 08 jun. 2020.
11 Disponivel em: < https://tinyurl.com/txkgorq >. Acesso 08 jun. 2020.
172 Disponivel em: < https://tinyurl.com/slbz4uu >. Acesso 08 jun. 2020.
173 Disponivel em: < https://tinyurl.com/yxyfadey >. Acesso 08 jun. 2020.
174 Disponivel em: < https://tinyurl.com/qwc6hpo >. Acesso 08 jun. 2020.
175 Disponivel em: < https://tinyurl.com/rtt9fp8 >. Acesso 08 jun. 2020.
176 Disponivel em: < https://tinyurl.com/yx65yach >. Acesso 08 jun. 2020.
177 Disponivel em: < https://tinyurl.com/gscewn?7 >. Acesso 08 jun. 2020.
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descrito como eficiente, com evolugdes e reviravoltas. "A trama ainda ndo atingiu sua forma méaxima,
mas € inegavel o aumento da qualidade”. Entre 0s problemas, séo destacados os "dialogos truncados
e coloquialidade™ 8, No Adoro Cinema, a critica menciona as “falhas em execucio” da temporada
anterior, apesar da “boa intengao”. Mas, a dire¢do de arte e o desenvolvimento do universo e das
personagens séo elogiados. O texto ressalta ainda que o modo de abordar o moralismo humano eleva
0 nivel da narrativa. Contudo, aponta um “amadorismo que soa condescendente” ao oferecer
explicacBes!’®. No artigo publicado no site Ligado em Série, a expansdo da narrativa e 0 orcamento
sdo elogiados, assim como o texto, apesar de "dialogos expositivos”*8. Na coluna Préximo Capitulo
do Correio Braziliense 3% - Trés Por Cento € valorizada. Apesar das atuacdes e figurinos fracos, da
falta de orcamento e do roteiro duvidoso, Adriana Izel lista diferentes raz6es para dar continuidade a
série: expansdo e desenvolvimento do universo, atuagcdes mais solidas e novos personagens, inclusive
femininas, a mensagem forte e universal e a narrativa redonda com um gancho importante?8?,

Por fim, seis criticas tratam da 32 temporada. O Omelete diz que a série caminha “para um
grande final”, mantendo a qualidade da temporada anterior por apresentar uma construcdo "mais
interessante do que era previsto no comego” € apostar em “historias mais complexas™82. No Adoro
Cinema, a critica também fala do amadurecimento, que coloca todos como "vitimas de um sistema
conservador que se perdeu”. A assisténcia é descrita como agradavel, mas ndo o “modo coloquial” e
a “entonacdo” das palavras, que geram “incomodo”!®3. O Metrépoles destaca que a série abriu
caminhos para as producdes brasileiras no mercado de streaming, mas que é preciso melhorar as
atuacOes e os efeitos especiais'®. Também na coluna Proximo Capitulo, do Correio Braziliense,
Mariah Aquino elogia as “novas dimensdes” do universo distopico, com personagens mais
complexos, humanos e bem desenvolvidos, especialmente as mulheres, em um roteiro amarrado e
fluido. Ela atesta uma “melhora consideravel” no orcamento, com "figurinos e cenarios elaborados
com mais qualidade”, sinalizando que a série tem "Um padréo de qualidade mais alto sem deixar de
ser tipicamente brasileira, embalada por Elza Soares e Chico Buarque™®. Esse tom é mantido pelo
site Mix de Séries, ao avaliar positivamente a temporada, destacando 0 “crescimento da qualidade”

dos episodios em relacdo aos anteriores. O site ainda elogia a dindmica do roteiro e as atuagdes “que

178 Disponivel em: < https://tinyurl.com/ugo7bbb >. Acesso 08 jun. 2020.

179 Disponivel em: < https://tinyurl.com/womj3aw >. Acesso 08 jun. 2020.

180 Disponivel em: < https://tinyurl.com/sjumnaa >. Acesso 08 jun. 2020.

181 Disponivel em: < http://blogs.correiobraziliense.com.br/proximocapitulo/segunda-temporada-de-3/ >. Acesso 08 jun.
2020.
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183 Disponivel em: < https://tinyurl.com/w2b5gIn >. Acesso 08 jun. 2020.

184 Disponivel em: < https://tinyurl.com/wpyvjld >. Acesso 08 jun. 2020.

18 Disponivel em: < http://blogs.correiobraziliense.com.br/proximocapitulo/terceira-temporada-de-3-critica/ >. Acesso
08 jun. 2020.
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nem de longe lembram a precariedade dos episddios iniciais”, apesar da dificuldade em ver “dialogos
interessantes”¢®,

A comparacdo das criticas de 3% - Trés Por Cento revela como um mesmo objeto pode

provocar diferentes leituras, pois o processo de producédo, circulagcdo e consumo dos sentidos séo
condicionados aos seus respectivos contextos. Desse modo, foi possivel perceber que houve,
realmente, uma divergéncia nas opinides sobre a série, mais elogiada pela critica estrangeira do que
pela critica brasileira, pelo menos, em um primeiro momento.
Nos textos coletados, autores de localidades e culturas distintas utilizam critérios para qualificar a
série ora positivamente, ora negativamente. Consideramos que tais leituras estdo, muitas vezes,
fundamentadas em julgamentos e hierarquizacGes de gosto que naturalizam certas percepgdes sobre
um mesmo objeto (BOURDIEU, 1997; CASTELLANO, MEIMARIDIS e FERREIRINHO, 2019;
MUANIS, 2015) e expdem diferencas culturais e sociais que podem surgir em um mercado
transnacional (LADEIRA, 2018; LOBATO, 2019; LOTZ, 2007, 2018). Ha uma dimensdo descritiva
de grande relevancia, cuja intencdo é mostrar as caracteristicas da obra percebidas pela critica,
suscitando a curiosidade daquele que o Ié para que este também aprecie a obra sem entregar todos 0s
aspectos da série. Essa cuidadosa selecdo de elementos, incluindo imagens, citagdes ou trechos
especificos, indica o que o critico considera relevante para legitimar e embasar seu ponto de vista e
torna-lo mais claro.

Os autores das criticas também adotam técnicas narrativas que Ihes conferem autoridade sobre
0 assunto para interagir com os leitores. Os textos analisados citam, por exemplo, outras obras de
ficcdo cientifica ou distdpicas, realizando comparacdes entre o produto cultural criticado e bens
simbdlicos que também fazem parte desse mesmo repertério. Os autores dos textos que conformam
a critica se esforcam para demonstrar um dominio da tematica de maneira persuasiva, reproduzindo
e reforcando hierarquias sociais ja assimiladas em um processos comunicativo e em um contexto
especificos (PINTO, 2002). Assim, os autores dos artigos criticos se colocam como aqueles que
detém conhecimentos pouco acessiveis aos demais. As comparacfes que eles articulam até ajudam a
facilitar o entendimento de questdes pertinentes sobre a trama, como o enredo ou o desenvolvimento
das personagens. Porém, tais comparacdes sdo utilizadas, especialmente, para destacar 0s aspectos
negativos, pois um possivel “excesso” de semelhanga termina por desqualificar a obra como uma
producdo artistica original. Desse modo, a heterogeneidade discursiva (BAKHTIN, 1997; PINTO,
2002) da série, inerente a producdo de todo e qualquer texto em didlogo com os discursos pré-

existentes, é reduzida.

186 Disponivel em: < https://mixdeseries.com.br/critica-3a-temporada-de-3-envolve-surpreende-e-prepara-terreno-para-
nova-guerra/ >. Acesso 08 jun. 2020.
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Interessados em aferir como a critica busca seduzir o leitor, ao atribuir valoragdes positivas e
negativas sobre a série, pudemos observar que a maior parte dos textos coletados neste estudo destaca
que a narrativa distopica de 3% Trés Por Cento esta afinada com questdes relevantes do quadro social
contemporaneo e ha uma certa unanimidade sobre a importancia das teméticas abordadas, que
afligem, mais especificamente, os jovens. A relacdo entre a obra e as audiéncias juvenis € mencionada
muitas vezes, 0 que associa a producdo ao publico “young adult”, ou jovem adulto, sem conceber
que a propria nocdo de juventude, hoje, é eléstica e maltipla (BOURDIEU, 1983). Até mesmo 0s
textos mais criticos demonstravam um certo paternalismo sobre as “boas intengdes” da Série,
especialmente entre os autores nacionais. Mas, ha divergéncias de opinides sobre a qualidade do
seriado, relativas a questdes estéticas ou narrativas, como o roteiro, a arte ou as atuacées do elenco e
outros arranjos de cddigos e elementos audiovisuais que geram interpretacdes distintas. Tais leituras,
muitas vezes limitadas em designar o que é bom ou ruim aos olhos do autor, séo atravessadas por
gostos, expectativas e preferéncias pessoais, e revelam incompreensfes das logicas atuais de
producdo, circulagdo e consumo do audiovisual.

Porém, a partir do lancamento das duas temporadas seguintes, notamos uma gradual mudanca
nas percepcdes da critica brasileira, mesmo indicando aspectos qualificados como “ruins”. E provavel
que o sucesso internacional e a consolidacdo de uma base de fas tenham contribuido, em alguma
medida, para reverter 0 peso negativo das criticas referentes a primeira temporada. Afinal, as
audiéncias sempre foram fundamentais no desenvolvimento de contetdos televisivos. Hoje,
entretanto, as audiéncias se articulam em redes sociais ou em comunidades e as suas escolhas e
decisdes sobre o que consumir envolvem sistemas de recomendacao, gostos, fatores socioculturais e
econdmicos e avaliagdes morais (HALLINAN e STRIPHAS, 2016; CASTELLANO, MEIMARIDIS
e FERREIRINHO, 2019; BOURDIEU, 2007). Assim, as audiéncias dividem com a critica o
protagonismo nas leituras e interpretacdes das producdes culturais e nas proprias definicdes de
qualidade, uma nocdo "em continua revisitagdo”, como sinalizado por Becker (2016, p. 113), e que
pode evidenciar “um pressuposto fundado em um juizo de valor” prejudicial a pesquisa, a analise
e a critica (MUANIS, 2015, p. 99). No caso das distopias, nos parece que tal nocao esta enraizada na
ideia da construcdo de um mundo singular, que explora a mitologia, por meio de narrativas complexas
e sensiveis, a0 mesmo tempo em que reforca diferentes dimensbes associadas a no¢do qualidade,
como originalidade, profissionalismo, apuro técnico e diversidade (FREIRE FILHO, 2008;
MACHADO, 2001; THOMPSON, 1997).

Contudo, a diversidade € muito pouco mencionada ou associada a qualidade na critica
nacional. Mas, a presenca de atores negros e transgéneros brasileiros € um fator positivo da serie
elencado pelos criticos estrangeiros. Tal composi¢do do elenco de 3% - Trés Por Cento pode ter

causado um estranhamento inicial para o publico brasileiro, uma vez que a maioria dos titulos de FC
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e/ou distopia sdo fundamentalmente centrados em personagens masculinos e brancos (GINWAY,
2005).

5.3. Os textos terciarios

Hoje, as “audiéncias difusas” (HILL, 2018 apud BECKER, 2019) consomem o audiovisual
com a co-presenca de outras midias, utilizadas para compartilhar mensagens e contetdos ou formatos
audiovisuais. De acordo com Fausto Neto (2017), tais atividades de interacdo sdo mediadas por
estratégias de contato que seguem um conjunto de "operacBes pelas quais se destacam como
coenunciadores de um trabalho tecno-simb6lico que ja ndo estaria apenas sob controle unilateral dos
nichos institucionais de produgdo de mensagens” (FAUSTO NETO, 2017, p. 263). Becker (2019)
ressalta que tais regras continuam a ser definidas pelas instituicdes de producdo, que projetam um
determinado lugar onde as audiéncias podem atuar por meio de protocolos de engajamento e préaticas
discursivas. No entanto, a pesquisadora ressalta que as empresas ndo possuem um controle absoluto
sobre suas performances. Mesmo que estes agenciamentos estejam cada vez mais complexos, 0s
receptores sdo cada vez mais ativos, 0 que pode provocar a emergéncia de vozes posicionadas de
maneira critica (BRAGA, 2017)*7.

Avaliar os agenciamentos das audiéncias e seus engajamentos, implica investigar os textos
terciarios, “pois ocorrem no nivel do espectador e de suas relagdes sociais” (FISKE, 2001, p. 16).
Assim, o principal objetivo da segunda e Gltima etapa de nosso estudo de recepéo foi investigar esse
importante estagio da circulacédo e construcao de sentidos das audiéncias sobre 3% - Trés Por Cento.
Monitoramos uma comunidade de fas, que relne jovens de diferentes localidades e culturas, a fim de
investigar as circulagdes de sentido e as praticas desses grupos. Tal comunidade foi escolhida por
estar instalada fora do eixo “oficial”, o que pressup8e gque 0s espectadores tém mais autonomia. Além
disso, a propria série ndo investiu em uma expressiva articulagdo com as redes sociais, nem em um
desdobramento expressivo do seriado em diferentes plataformas. Nesse sentido, 3% - Trés Por Cento
ndo pode ser entendida como uma producdo propriamente transmidia. O seriado foi concebido para
o formato televisivo e foi possivel identificar poucas experiéncias narrativas direcionadas a
ambiéncias diferenciadas. Uma delas é o jogo para os dispositivos inteligentes da Amazon, uma
“extensdo vivencial” (FECHINE, 2013), por se tratar de uma experiéncia ladica. Além do jogo, a
Netflix criou paginas para a divulgacdo de informacbes promocionais, categoria utilizada para
designar contetdos secundarios, dedicados a promocao do seriado (Idem). Massarolo, Mesquita, et.

al. (2017) lembram como a Netflix realiza poucas a¢des para promover a interatividade dos usuarios,

187 Para uma analise do contetido da pagina oficial durante o langamento da 1a temporada de 3% - Trés Por Cento, ver
Massarolo, Mesquita, et. al. (2017).
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0 que seria bastante custoso para uma empresa localizada em multiplos mercados. Mas, a auséncia
deste investimento é compensada por sua atuagio nas redes sociais (1dem)?88,

No caso da série 3% - Trés Por Cento, a empresa incorporou as paginas do Twitter!®® e
Facebook!* feitas pelos criadores em 2011, aproveitando o engajamento do projeto piloto. A Unica
pagina criada apds a aquisicdo da obra pela Netflix foi a pagina do Instagram, em 2016. Contudo, ao
longo dos langcamentos, houve uma consideravel queda no uso das redes. Todas exibem um nimero
relativamente baixo de fas, tornando mais vantajoso para a empresa alavancar seus conteidos na sua
conta principal, @Netflixbrasil, com muito mais seguidores. Esta auséncia de divulgacdo das duas
ultimas temporadas da série foi uma reclamacdo constante dos fas brasileiros, sobretudo, apos a
publicacdo de um calendario das estreias do més (junho de 2019) que ndo incluia a série (FIG. 35).

Figura 35 — Divulgacéo da Netflix das estreias de Junho/2019

netflixbrasil & ~
®@NetflixBrasil

Eu disse que As Branquelas também voltam em junho?

Translate Tweet

V=V POR Al V=V POR Al
[ K

TERIO NO

Mis
MEDITERRANEOD

10:03 AM - Jun 1, 2019 - TweetDeck

14.1K Retweets and comments 53.7K Likes

Fonte: Twitter/Netflix!°?

Porém, a série foi lembrada nos releases da Netflix dos Estados Unidos (FIG. 36) e Franca

(FIG. 37), causando um certo mal-estar entre os fas brasileiros.

Figuras 36 e 37 - Divulgacdo do calendario de junho/2019 nos Estados Unidos e Franca

18 Em uma pesquisa sobre 3% - Trés Por Cento, os autores descrevem algumas acGes promacionais pontuais, como o
uso de um chatbot do Facebook, um sistema de inteligéncia artificial disponibilizado pela plataforma para péaginas
comerciais, e 0 uso de vitrines para a¢es promocionais em cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo (MASSAROLO,
MESQUITA, ET. AL., 2017).
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191 Cf: < www.twitter.com/netflix>.
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Assim, preferimos analisar os contetdos do Portal 3% - Trés Por Cento, publicados em uma
pagina criada pelos fas brasileiros da série ainda em 2017, antes da estreia da 2a temporada, em 27
de abril. A fanpage possui conta em diversas redes sociais, porém, é mais popular no Instagram. Em
agosto de 2020, a pagina reunia 5936 seguidores, contra 1334 no Twitter, 140 no Facebook e 116 no
YouTube. Por isso, optamos apenas pela conta do Instagram, até porque muito do conteudo publicado
é replicado nas outras redes, com exce¢do do YouTube, onde ha apenas trés videos. No Instagram,
coletamos 453 postagens, entre 14 de dezembro de 2017 e 14 de setembro de 2020, um més apos o
final da série. Embora o Instagram seja uma plataforma com recursos distintos, nos atemos as
publicac6es do feed da pagina e do IGTV (que também entram no feed), excluindo os destaques, 0s
stories e as marcacOes de terceiros, por exemplo.

Para alcancar este objetivo, nos inspiramos nas categorias propostas por Fechine (2013) sobre
os conteudos transmidiaticos das telenovelas da Globo. Embora a autora estude as estratégias de
transmidiacao propostas pela producéo, suas categorizacdes permitem pensar a producéo de conteido
por parte dos fds em diferentes plataformas, agentes cada vez mais importantes no universo discursivo
de producgdes culturais. Segundo Fechine (2013), ha& dois principais tipos de conteudos
transmidiaticos: os de propagacdo e os informativos. Os primeiros sdo aqueles que “reorganizam,
repropdem ou adaptam em outra midia/plataforma contetidos que ja foram ou serdo ofertadas durante
0s episodios do programa televisivo” (FECHINE, 2013, p. 37). Os contetdos de propagacdo se
dividem entre conteldos de antecipacdo, de recuperacdo e de remixagem. Os conteldos de
antecipacdo, como o préprio nome indica, sdo produzidos para antecipar parte do contetudo que sera

exibido e engajar as audiéncias no momento de veiculacdo de um produto audiovisual. Os contetudos

192 Cf: < www.twitter.com/netflix >.
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de recuperacdo sdo utilizados para mostrar algo que ja foi veiculado e os de remixagem para alterar
a forma do contetdo original, dando um novo sentido ao que j& foi mostrado. Os conteddos
transmidiaticos informativos, segundo a autora, s@o divididos entre contextual e promocional. Tais
contetdos oferecem ao publico informagdes associadas ou relacionadas ao texto referencial (Idem, p.
41) e ajudam a compreender o universo proposto pela producdo, sem interferir nas acdes e no
desenvolvimento da trama. Os conteudos informativos contextuais tratam da apreciacdo e
interpretacdo do mundo ficcional, auxiliando o publico a se familiarizar e se envolver com o produto,
e 0s promocionais mostram o que esta ausente desse universo. Sdo, portanto, contetdos que buscam
apresentar a obra televisiva, falar dos atores, dos bastidores, entre outros aspectos (Idem).

Ainda que estas categorias tratem apenas de contetudos produzidos pelas empresas,
reconhecidos como oficiais, consideramos que também podem ser utilikzadas no estudo dos
conteddos produzidos pelos fas. Assim, de acordo com as categorias acima mencionadas,
classificamos as 453 postagens dos fas coletadas na pagina do Portal 3% - Trés Por Cento no
Instagram (TAB. 6):

Tabela 6 — Publicagdes no Instagram do Portal 3% - Trés Por Cento

Tipo de Estratégia Tipo de Contetido Numero de Publicacdes

Antecipacao 69

Propagacdo (Cont. Oficial)
Recuperacdo 22
Remixagem 02
Informativo (Cont. Oficial) Contextual 01
Promocional 17
Antecipacédo 17
Propagacédo (Cont. Nao-oficial) Recuperacio 142
Remixagem 38
Informativo (Cont. N&o-oficial) Contextual 42
Promocional 103
Total: - 453

Fonte: Autoria prépria
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A maior parte do que é disponibilizado da pagina, cerca de 64%, corresponde a contetdos de
propagacédo reformatados. Tais contelidos ndo oferecem informagdes inéditas, mas variacGes do que
ja foi exibido. Os conteudos de antecipacdo servem para alertar os fas da estreia de uma nova
temporada, duram até o dia de estreia e perdem a finalidade ap6s o langcamento dos episddios. Sdo
publicacBes que envolvem a replicacdo de contetdos oficiais (FIG. 38) ou imagens dos proprios
episddios selecionados pelos administradores da pagina (FIG. 39).

Figuras 38 e 39 — Contetidos de propagacao reformatados de antecipacao oficiais e ndo-
oficiais
@ portal3pe @ portal3pc

QY N ©QvY W

@B Curtido por yuzde_uc e outras pessoas 2™® Curtido por bruno.fagundes e outras pessoas

portal3 er da 4 temporada (que VEM portal3pc 4 | Na proxima sexta, 3% esta de volta.
iy, com "Bom Conselho" de fundo Assista as duas primeiras temporadas em netflix.com/

i 3porcento
0O video ¢ rias que vocés mandaram sai em breve -
também & #3porcento #3porciento #3percent #3porcento #3percent

0s 6 comet s Ver todos 0s 3 comentario:
Ver tradugo ) d . Ver tradugio

Fonte: Portal 3% - Trés Por Cento'®

Os contetdos de recuperacdo buscam disponibilizar trechos, didlogos, cenas ou imagens dos
episodios, sobretudo os ndo-oficiais (FIG. 40). Quanto aos oficiais, sdo imagens de still feitas pelo
fotografo Pedro Saad ou dos posteres, acompanhados de citacdes ou pedidos de interacdo com o
publico (FIG. 41).

Figuras 40 e 41 — Conteudos de propagacao reformatados de recuperacao oficiais e nao-

oficiais

193 Cf: < www.instagram.com/portal3pc >.
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@ portal3pc
@ portal3pc

O Q V m @ Curtido por Iznrafael e outras pessoas
@27 Curtido por biancacomparato e outras pessoas portal3pc "Vocés dizem estarem preocupados com a

humanidade, mas s6 estdo preocupados com vocés

portal3pc #TBT Um dos meus pdsteres favoritos da mesmos!" SAMIRA EU TE VENERO! & & #3porcento

primeira temporada. #3porcento Sdds Aline e Ezequiel &

Aotk br 18 - Ver tradugéo

Fonte: Portal 3% - Trés Por Cento%

Os contetdos de remixagem, por sua vez, possuem um teor c6mico, ou articulam memes
conhecidos com a narrativa da série. Ha apenas duas publicacdes do tipo feitas com fotografias
oficiais, ambas feitas por Pedro Saad, com legendas que as “memeficam” (FIG. 42). As publicacdes
produzidas pelos féds sdo mais comuns: ha 42 duas delas, boa parte com referéncias a outros elementos
da cultura popular virtualizada (FIG. 43).

Figuras 42 e 43 — Conteudos de propagacao reformatados de remixagem oficiais e ndo-oficiais

Y Maralto @ portal3pc

l

* ) Caralho, eu
sou muito
merecedora

Curtido por 3dadepressao e outras pessoas
portal3pc Como ja dizia o filésofo contemporaneo Wesley
Safadio: Al

Alg, o final de semana chegou. Qv

Tem lugar melhor pra passar o fds do qué o Maralto? Um

eeeeeeeeeeee passar no Processo. Curtido por 3dadepressao e outras pessoas

son tem q
#3PorCento gi: Pedro Saad / Netflix

portal3pc Ménica e Cebolinha, infiltrados da Causa no
Maralto. #3porcento

Fonte: Portal 3% - Trés Por Cento®

A guantidade de contetdos informativos € bem mais reduzida. Identificamos e reunimos nesta
categoria 163 publicacGes, correspondentes a 36% do conjunto de todas as publicacdes. A maior parte

dos contetdos informativos contextuais da pagina da série é produzida pelos préprios fas e revelam

194 Cf: < www.instagram.com/portal3pc >.
195 Cf: < www.instagram.com/portal3pc >.
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curiosidades. Exemplos sdo uma publicacdo sobre uma possivel bandeira brasileira que aparece na
série (FIG. 45), um video sobre a musica tema de abertura e outro sobre a evolugdo das personagens
ao longo das temporadas. Identificamos apenas uma republicagdo de um video da Netflix no
Facebook, mostrando a historia do Maralto (FIG. 44).

Figuras 44 e 45 — Conteudos informativos contextuais oficiais e ndo-oficiais

@ portal3pc
@ portal3pc o ’

Curtido por taianeoliveira09 e outras pessoas
portal3pc Novo video divulgado na pégina oficial da série [V Q Y . m

no facebook, mostra um pouco da histéria do Maralto.
Na nova temporada, o Casal Fundador, aparentemente sera

interpretado por Silvio Guindane e Maria Flor. #3PorCento portal3pc [ARRASTE PARA O LADO]
No péster da segunda temporada, pichado na parede do
- lado do Continente, vemos a bandeira do Brasil modificada,

@ Curtido por bruno.fagundes e outras pessoas

- video completo no facebook tendo apenas 2 estrelas. Essas estrelas representam o
X Maralto e o Continente? Se sim, o que sera que houve
Ver 1 comentario antes de tudo estar do jeito que estd? () i1 @ 3¢

. = #3Porcento
10 de abril de 2018 - Ver tradugéo &
12 « Ver traducéo

Fonte: Portal 3% - Trés Por Cento!%

Os conteudos informativos promocionais envolvem a divulgacdo de imagens oficiais e ndo
oficiais. Ha imagens de 3% - Trés Por Cento divulgadas em coletivas ou premieres oficiais e fotos
dos bastidores publicadas pelos proprios atores da série (FIG. 46). Mas, a pagina também replica
criticas, noticias, programas de televisdo com a participacdo dos atores e uma parddia feita pelo
programa Ta no Ar, da Globo, entre outros (FIG. 47).

Figuras 46 e 47 — Conteudos informativos contextuais oficiais e ndo-oficiais

196 Cf: < www.instagram.com/portal3pc >.
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q portal3pc
w Maralto

Qv W

o Q V N ©®P curtido por dani.libardi e outras pessoas

y ) o portal3pc CORRE PRO CARREGADOR! &2
@B curtido por dani.libardi e outras pessoas Parédia de @3porcento no programa #TaNoAr da Globo. |
portal3pc Essa galera vem me fazendo chorar a dias. Hoje #3porcento
é o Ultimo dia de gravagdes de 3% & @ Ano que vem a Ver todos os 12 ¢ tarios
gente vai poder conferir como tudo termina. . . .
Agradecimento rapido a equipe e elenco de @3porcento | tonlopess Vivo essa saga da bateria todo dia haha
Thank you, @boutiquefilmes e @netflixbrasil! #3porcento portal3pc @tonlopess eu té assim agora kkkk (rindo

retorna em 2020. uli ull @ de nervoso)

er todos omentari 30 d e 2019 - Ver tradugdo

Fonte: Portal 3% - Trés Por Cento!®’

O Portal ainda organizou lives exclusivas com o elenco principal e fez ao menos 10
publicac6es reclamando da pouca divulgagédo de 3% - Trés Por Cento. Em uma delas, divulgada em
26 de maio de 2020, foi publicada uma carta aberta sugerindo acdes de marketing, como projecdes
em prédios de capitais brasileiras de “regifes além do Sudeste”; programa com influenciadores
comentando episodios; nova linha de roupas (remetendo a parceria com a Riachuelo, loja de
departamentos brasileira); filtros para usar nas publicacGes de fotos no Instagram; premiere com
promogcao para os fas e entrevistas com o elenco em programas de auditorio.

Assim, foi possivel verificar que a pagina ocupa um lugar volatil entre os textos do universo
discursivo associado a 3% Trés Por Cento. Seu contetdo ¢ alimentado por materiais oficiais ou nao,
do proprio texto televisivo, divulgadas pela producdo da série ou produzidas por terceiros, ou seja,
textos secundarios, como criticas ou entrevistas, e terciarios, e produzidos por fas e divulgados pela
pagina. No entanto, os textos publicados na pagina do seriado estudada revelam que os fas tém papel
importante na valorizacdo do seriado, ao reivindicarem uma divulgacdo mais intensa e acdes
promocionais. Outra acdo similar ocorreu durante o evento oficial TudumNetflix, que informa as
producdes do préximo ano. Em 27 de janeiro de 2020, uma das publica¢Bes na pagina apresentou um
cartaz com os seguintes dizeres: “se a Netflix ndo divulga a nossa sériezinha, a gente divulga”.

Tais praticas mostram como os fas podem se engajar em acdes que expressam um tipo de
resisténcia cultural e criativa e se mobilizam por uma razdo particular (AMARAL, SOUZA e
MONTEIRO, 2015). Eles conjugam nestas acdes produtos e celebridades da cultura pop global,

experiéncias e bens de consumo guiados pelas l6gicas da midia e do entretenimento e seus proprios

197 Cf: < www.instagram.com/portal3pc >.
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interesses. Essas perfomaces, ancoradas nos modos de producédo das industrias culturais e permeadas
por um senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de afinidades, situam o individuo
em uma experiéncia de consumo transnacional e globalizante (SOARES, 2014, p. 41), e, muitas
vezes, 0 engajamento dos fds em determinados assuntos é estimulado por artistas (AMARAL,
SOUZA e MONTEIRO, 2015). Tais atividades sdo também préticas textuais de agenciamento
(FECHINE, 2014), embora ndo estejam circunscritas aos textos midiaticos propostos pelos
produtores. Assim, identificamos que os fas produzem conteudos ndo-oficiais, provocando disputas
de sentidos na producdo e na circulacdo de informacGes sobre o produto e a prépria empresa. Ainda
que os fas ndo se engajem abertamente em causas politicas, notamos publica¢cdes que vinculam o
texto televisivo da série ao contexto atual do Brasil e do mundo. Um exemplo foi a primeira
publicacdo postada no dia 29 de janeiro de 2019, que recupera um trecho da série em que a
personagem Rafael afirma: “O mundo esta muito errado! Alguns aceitam essa injustica, S0 que outros
ndo. Outros lutam”. Esta imagem, que exibe as legendas com as falas da personagem, € acompanhada
do seguinte texto elaborado pelos administradores da pagina: “Sobre a situacdo atual”. Naquela
semana, em 25 de janeiro, havia rompido uma barragem da Vale em Brumadinho/MG, onde esta
localizado o Museu de Inhotim, que serve de locacdo para o Maralto. Uma segunda publicacdo, em
16 de marc¢o de 2020, mostrava a personagem Joana usando um pano como mascara. A legenda dizia:
“Fique em casa e veja 3%. Usem mascara, alcool em gel e todas as precaucBes que vocés ja tao
cansados de ouvir”. Naquela semana, a pandemia da covid-19 ganhava forca no Brasil.

Assim, mesmo que o publico de 3% - Trés Por Cento vinculado ao Portal ndo tenha
manifestado um engajamento politico mais expressivo, estas publicacbes demonstraram leituras
criticas sobre a série e sobre os problemas sociais do pais, acompanhando o posicionamento de varios
atores de 3% - Trés Por Cento que se posicionaram contra 0 governo, apos a eleicdo de Jair
Bolsonaro®®. Investigamos com maior profundidade as maneiras como essas praticas mobilizam o
comportamento das audiéncias, por meio do acesso e do contato com um grupo de WhatsApp
dedicado a série e administrado por trés jovens fas.

Em agosto de 2020, propomos uma breve entrevista por e-mail com os administradores do
Portal!®®. Mas, obtemos resposta apenas de Diogo Joya, residente da regido metropolitana de S&o
Paulo que terminava sua formacdo em Radio e TV e estagiava na Massa FM. A intencdo foi avaliar
a percepcao dele sobre a série, e entender também as praticas por tras da curadoria e da producédo de

contetdos publicadas pelo Portal. Para Diogo, a série é “uma ficcdo baseada em fatos que podem ser

198 «Atrizes fazem paralelo de futuro devastador de 3% com Brasil de Bolsonaro”. UOL. Disponivel em: <
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/atrizes-fazem-paralelo-de-futuro-devastador-de-3-com-brasil-de-
bolsonaro-27307 >. Acesso em 27 out. 2020.

199 A entrevista foi composta por dez perguntas, previamente elaboradas, sobre a série, o projeto e os administradores.
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tornar reais” que “de alguma forma se enquadra com o atual momento do pais”. Ele afirma que adora

distopias desde muito novo, mas realga como a obra explora “a nossa cultura e entrega ela pro mundo,
0s sambas e 0 mpb nas trilhas, o carnaval, a relacdo do governo com o cidad&o, as caracteristicas
mistas dos personagens, o verde”. Quanto as criticas mornas, Diogo afirma que “o brasileiro ndo é
patriota”, pois esta “acostumado a consumir contelido dublado desde muito novo” e faz parte do
senso-comum que “o audiovisual brasileiro s6 presta para fazer novela” ou que o “cinema brasileiro
é horrivel”. Por isso, 0 administrador do portal de fas analisado acredita que o “barulho no exterior e
fez com o proprio brasileiro olhasse o contetdo de outra forma™ e que a auséncia de investimento na
publicidade “afeta muito o crescimento do produto”. Ao explicar o funcionamento da pagina, Diogo
diz que o Portal se destaca por sua continuidade, interacdo com o elenco, fas que “ndo deixam passar

nada” e a liberdade entre os administradores, uma vez que “cada um produz o que quer”. Com o fim
da seérie, Diogo afirma que a pagina sO continuara se houver algum spin-off ou coisa do tipo. A
entrevista de Diogo, revela como se d&o as dindmicas dos fas nos ambientes midiaticos. Eles exigem
que a empresa tenha um maior cuidado na divulgacdo da série e uma maior dedicacdo aos proprios
fas, bem como alimentam uma no¢do de comunidade entre os administradores da pagina e o0s
seguidores. Alem disso, Diogo reconhece a presenca da cultura brasileira em uma série de alcance
transnacional e sua relacdo com o presente.

Nesse sentido, o grupo de WhatsApp permite perceber como ha uma politizacdo do debate
em torno da série. Entramos no grupo no més de agosto de 2019, apds o lancamento da 3? temporada,
ainda que tenha sido criado em maio do mesmo ano. O nimero de participantes sempre foi variavel.
O portal ja reuniu mais de 120 pessoas do Brasil e do exterior, mas ap6s o término da série houve
uma reducdo do niumero de participantes para 64 pessoas. O objetivo da criacdo do grupo foi reunir
fas, divulgar noticias, discutir teorias e compartilhar opinides sobre 3% - Trés Por Cento. Havia ainda
interesse na realizacdo de jogos, feitos em grupos separados, como um que simulava O Processo. As
publicacbes passaram a abordar assuntos diversos, inclusive outras producdes da Netflix, como
Onisciente e programas da televisdo aberta (BBB e A Fazenda) e politica, mas privilegiando 3%-Trés
Por Cento. Tal série é descrita por um dos participantes como “uma analogia a realidade brasileira
pobre”. Ao mostrar que o Continente se tornou um lugar arido pela sabotagem do proprio Maralto,
os fas acreditam que a ilha representa o “sistema” que deve ser mudado para acabar com as
desigualdades. Ao discutirem as inten¢bes da Causa, um dos participantes do grupo afirma que a
resisténcia daquele mundo ficcional é igual aos “protestos de esquerda, ndo resolve”. Mas, ndo sdo

opinides hegemdnicas e sim, muitas vezes, negociadas, como o depoimento dessa participante:
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S6 quem ja sofreu na pele os abusos psicoldgicos do maralto é que entende a
necessidade de destrui-lo, [...] POREM a causa nio déa certo pg ela TAMBEM é
abusiva!!l e se for pra fazer uma analogia politica acho que essa fraqueza da causa
gue nunca consegue mudar nada representa justamente o fato de que o mundo nao
vai pra frente pq tanto na direita quanto na esquerda etc etc tem gente mau carater e
abusiva. [...] mas eu acho que tem que ter revolucdo, ainda mais num mundo estilo
pos-apocaliptico, as pessoas abusivas precisam ser derrubadas pra que todo mundo
se junte pra reerguer 0 mundo. mas até agora a causa deixou a desejar nesse quesito
[...]. quando vc se rebaixa ao nivel do inimigo, nada funciona. (Participante do grupo
de WhatsApp A Concha)

Ainda que em nenhum momento tenha sido mencionado alguma personalidade da politica
brasileira, a reflexdo leva um outro participante a concluir que “foi assim q o bolsonaro ganhou”.

O contexto nacional esta bastante presente nas leituras da série. Em um momento de
discordancia entre os participantes, um deles questiona: “a série é brasileira e tu ndo entendeu que é
uma analogia a realidade brasileira pobre?”. Nesse aspecto, o grupo € bastante coeso. Em geral, 0s
fas interpretam a série como uma obra abertamente politica, até porque grande parte de seus
realizadores e elenco se posicionaram contra a eleicdo de Bolsonaro em 2018. Comentarios como
“todo mundo com mente s& sabe que 3% aborda politica sim” e “a maior parte dos fas € de esquerda
pq as pessoas se indentificam mais™ sdo utilizados em discussées em momentos que ha dissidéncias
em relacdo ao posicionamento politico da maior parte dos participantes. Um deles, apos declarar que
votou em Bolsonaro e reclamar da discusséo politica no grupo, afirmou: “enquanto eu assisto eu ndo
lembro de Bolsonaro ou de Lula, eu assisto pra me divertir”.

Esse mesmo participante também demonstrou incbmodo com as leituras politicas da série. Em
22 de julho de 2020, ele disse: “que 6dio eu vou no Twitter na hashtag de 3% dai todos o0s tuites séo
sobre politica e nao sobre a série. [...] Eles ndo estéo relacionando 3% com politica, eles estao falando
sobre politica msm”. A queixa foi respondida por outros participantes que discordavam. “Mas da pra

falar muito de politica usando 3, as minhas redacGes sempre tem”, disse um deles. Um outro

concordou, dizendo que a intencdo dos produtores “é que tivessem muitas coisas similares ao que

acontece na vida real” e que “acharia de boa se as pessoas estivessem relacionando 3% a politica. Por
exemplo oq acontece na t3 de 3%: a galera boicotando a concha pra derrubar a Michelle do poder pra
mim é uma referéncia clara ao impeatchment da Dilma”.

Embora exista discordancias, a coesdo do grupo se revela em momentos diversos, como na
publicacdo de um participante no dia 08 de agosto de 2020: “Falei de bolsominions aqui e ninguém
me crucificou ainda, algo de certo ndo esta errado”. Outro participante afirmou: “Esta tudo certo, aqui
é 3%”. Ele ainda foi endossado por um terceiro participante: o “grupo € de 3%, estaria errado é se
alguém tivesse crucificado”. O primeiro participante conclui: “Felizmente sensatos e politicamente

bem posicionados”.
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Os fas também reconhecem uma conexao da série com a cultura brasileira. Em uma discussdo
sobre as representacOes do Brasil e “americaniza¢ao” das produgdes locais, um deles afirma que “3%
tem Cartolla, Elza e aborda inimeros problemas brasileiros. Mas o g d& a entender é que 3% €
americanizada por ser uma ficgdo cientifica”. Assim, a serie levanta discussdes importantes dentro
do grupo para além da politica e da propria série. H& debates sobre o0s aspectos morais e ideoldgicos
daquele universo e das personagens, género e sexualidade, a auséncia de diversidade no piloto (“O

tanto de gente branca nesse piloto me assusta”) e sobre o proprio futuro. Em 27 de agosto de 2019,

isso fica claro nas enunciacOes de trés participantes. Um deles questiona: “sera que o futuro vai ser

assim?”. Em seguida, um outro concorda: “se depender de nds”. E um terceiro conclui: “ Se vai ser
assim, prefiro ndo estar 14 pra vé-lo™.

Para avaliar as convergéncias e divergéncias das leituras dos fas, disponibilizamos no grupo,
entre os dias 12 e 24 de agosto de 2020, um questionario sobre 3% - Trés Por Cento. Utilizamos em
sua elaboracéo os resultados alcancados na Analise Televisual da serie sistematizados no capitulo
anterior e as contribuicfes de criticas citadas neste capitulo. Aplicamos este questionario no modelo
Google Forms (APENDICE 1). Embora o link tenha sido publicado quatro vezes, inclusive em inglés
e espanhol para participantes estrangeiros, houve pouca adesdo. Obtivemos respostas de apenas 23
participantes brasileiros em um momento em que o grupo passava de 100 inscritos. Uma possivel
razdo para o baixo engajamento dos fas foi a disponibilizacdo do questionario no WhatsApp, uma
plataforma de comunicacao instantanea, em que a conversacao deve ser interrompida para responder
as perguntas, o que consequentemente leva o participante a se perder no assunto. Uma outra hipotese
é que muitos dos participantes ndo acompanham o tempo todo as conversacdes, o que faz com o que
o link se perca em uma mirfade de mensagens®®.

Na primeira parte do questionario, perguntamos questdes referentes a série. Para 91,3%, 3%
- Trés Por Cento pode ser descrita como 6tima. Uma minoria de 8,7% declarou que considera a série

boa, mas afirmou ndo gostar de todos os elementos presentes na narrativa (GRAF. 1).

Gréfico 1 - Vocé considera 3% - Trés Por Cento um programa televisivo de boa

qualidade?

200 O que ndo ocorre em plataformas como Facebook ou Instagram, cujo contelido é organizado majoritariamente por
algoritmos, e ndo necessariamente na cronologia das publicagdes/mensagens, como no WhatsApp.
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® Sim, é uma 6tima série.
@ E uma boa série, mas nio gosto de
tudo.

NZo, & uma série ruim.
8.7%

Fonte: Autoria prépria

Entre as caracteristicas que mais gostam na obra, os participantes citam o universo dividido
entre Continente e Maralto (91%), a critica que a série faz a meritocracia (87%), a diversidade de
atores (83%) e o desenvolvimento da narrativa (78%). A maior parte dos participantes afirma que néo
ha pontos que ndo agradam ou incomodam (60%), mas um numero reduzido de fés avalia que 0s
efeitos especiais séo ruins (30%), os séo dialogos “for¢ados” (17%) e o roteiro € pouco original e tem
furos (9%).

Quando questionados se a série é atual por discutir questdes relevantes do mundo de hoje,
100% os participantes concordam que sim. Contudo, cerca de 30% dos fas acreditam que o futuro
representado em 3% - Trés Por Cento ndo pode, um dia, se tornar realidade, pois a série € uma ficcéo.
Porém, 26% dos respondentes, aproximadamente, acreditam nesta possibilidade. Cerca de 30%
demonstraram duvida, mas afirmaram que o seriado pode se tornar realidade, uma vez que nao se
pode prever o futuro. Entretanto, 13% dos fas afirmaram que este fenbmeno é possivel, mas é
improvavel (GRAF. 2).

Gréfico 2 - Vocé acha que o futuro representado em 3% - Trés Por Cento pode, um

dia, se tornar realidade?

@ Sim, e esta cada vez mais proximo
® Sim, mas esta muito distante.

Talvez, ndo & possivel prever o futuro.
® Nio, & uma série de ficcio

Fonte: Autoria propria

Ao serem questionados sobre a meritocracia, cerca de 78% dos respondentes alegaram que é

“uma forma injusta de avaliag¢do, pois todos os individuos séo diferentes e vém de contextos distintos
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e/ou desiguais”. Mas, quase 22% cré que “é uma forma justa de avaliar alguém, pois permite o sujeito

de melhor desempenho prosperar, independentemente de suas origens” (GRAF. 3).

Gréfico 3 — O que vocé acha da meritocracia?

@® E uma forma Justa de avaliar alguem,
pois permite o sujeito de melhor
desempenho prosperar, independente
de suas origens.

@ Uma forma injusta de avaliacio, pois
todos os individuos s3o diferentes e
vém de contextos distintos ef/ou
desiguais.

Eu ndo me importo com essa questdo
da meritocracia.

Fonte: Autoria propria

Para quase 74% dos fas, a série pode ser descrita como uma producdo tipicamente brasileira.
Mas, cerca de 26% dos fas consideram que a série apresenta elementos da cultura brasileira, mas

parece uma producdo estrangeira (GRAF. 4).

Gréfico 4 — Vocé considera 3% - Trés Por Cento um programa televisivo tipicamente

brasileiro?

@ Sim_ A sénie apresenta elementos
importantes da cultura e sociedade
brasileira.

@ Talvez. Ha elementos da cultura
brasileira, mas a série parece bastante
uma producdo estrangeira.

N&o. Acho que a série parece
totalmente uma producdo estrangeira.

Fonte: Autoria propria

65% dos respondentes afirmaram consumir conteddos nacionais, 26% disseram que assistem
apenas alguns produtos brasileiros e 9% que raramente assistem producdes brasileiras. Os titulos dos
seriados mais consumidos e citados pelos respondentes foram disponibilizados pela Netflix, como
Boca a Boca, Onisciente, Samantha e Coisa Mais Linda. Questionamos 0s participantes sobre outras
séries de distopia e as que eles destacaram foram Black Mirror, Stranger Things e Dark, disponiveis
no catalogo da empresa. Todos os participantes recomendaram 3%-Trés por Cento, tanto em redes
sociais ou para amigos e familiares em conversas. 65% afirmaram que a série foi bem aceita e 35%
disseram que a recomendac¢do ndo agradou. Quando questionados se ja haviam realizado algum tipo

de producéo dedicada ao seriado, 87% afirmou que ndo e 13% disseram que ja fizeram ilustrages ou
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outras atividades ligadas ao universo dos fés. 74% afirmaram que seguiam e interagiam com 0s
realizadores e atores da série. 26% afirmaram que até seguiam 0s produtores, mas nunca interagiram
com eles.

Na segunda parte do questionério, realizamos perguntas referentes aos habitos de consumo.
39% dos fas afirmaram que conheceram a série pela indicacdo da Netflix, seja nas redes sociais ou
pelo algoritmo da plataforma. 35% disseram que descobriram a série por sites ou portais de
entretenimento, enquanto 22% seguiram a indicacdo de alguém. Apenas 4% dos respondentes ja
conheciam o piloto e aguardaram o langamento da Netflix. Apds descobrir a série, 61% deles
assistiram o piloto original. 13% dos fés ja o conheciam. Mesmo assim, 26% dos fas afirmaram que
nao assistiram e ndo possuiam interesse. Quanto & maratona, 43,5% deles afirmaram ter visto todas
as temporadas no dia do langamento de cada uma delas ou na mesma semana. Apenas 13% dos
respondentes viram as temporadas em um Gnico fim de semana. A pratica de reassisténcia também é
recorrente: 78% dos fas declararam ter revisto a série mais de uma vez, especialmente antes do
lancamento de uma nova temporada, e 13% disseram que assistiram apenas alguns episddios mais de
uma vez. Os episddios foram visualizados por 74% dos fés sozinhos e 22% viram apenas alguns
episodios acompanhados. Os dispositivos mais usados para consumo da série foram os smartphones,
tablets ou dispositivos moveis, utilizados por 83% dos entrevistados, seguido do
computador/notebook (74%) e das Smart TVs (57%). 43,5% dos respondentes afirmaram que 0 uso
desses equipamentos é exclusivo para si, 30,4% afirmaram que tem um Unico dispositivo, mas
compartilham outros com os familiares, e 26,1% disseram que todos 0s dispositivos que tém acesso
sdo compartilhados.

Ao serem questionados se sdo ou ndo assinantes da Netflix, 70% dos fés afirmaram que sim,
enquanto 22% disseram que acessam a plataforma, utilizando a conta de terceiros. Porém, 8%
assistem ou baixam os episddios de outros sites. Ao serem indagados se € a televisdo o meio que mais
consomem, 56,5% dos respondentes disseram que assistem a TV, mas utilizam primeiramente outros
meios. 30,4% dos fas afirmaram que ndo assistem televisdo e preferem contetdos por streaming. A
televisdo € o meio mais consumido por apenas 13% dos respondentes. 61% deles declararam ter
apenas televisdo aberta e 39% afirmaram possuir a0 menos um servico por assinatura. Sobre 0s
servicos de streaming, 39% utilizam apenas a Netflix, outros 39% preferem a Amazon Prime e 26%
dos participantes usam a Globoplay. Os contetdos mais consumidos sdo filmes (82%), seriados
nacionais (78%), seriados estrangeiros de lingua ndo-inglesa (73%) e reality shows (43,5%). 50% dos
entrevistados afirmaram preferir conteudos legendados, mas 41% déo preferéncia a dublagem.
Apenas 9% dos respondentes afirmaram sé consumir um contelldo quando ha dublagem.

A terceira e Gltima parte contemplava perfis dos préprios respondentes. Identificamos que
52% eram do Nordeste, 26% do Sudeste, 13% da regido Norte, 4% da regido Sul e outros 4% do
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Centro-Oeste. Dos 23 respondentes, 61% eram adolescentes até 17 anos, 35% de jovens indicaram
ter entre 18 e 24 anos e 4% entre 25 e 29 anos. 70% dos respondentes se identificaram como homens,
e 30% como mulheres. Questionados sobre a classe social, 70% afirmaram ser de classe média e 22%
de classe baixa, e 8% néo soube ou preferiu ndo responder.

5.4. Apontamentos sobre a recepgao

Nesse capitulo, buscamos explorar como o publico de 3% - Trés Por Cento se relaciona com
uma obra de distopia distribuida por streaming, considerando a importancia desse subgénero e de
plataformas que oferecem esse servico para o cenario audiovisual da contemporaneidade. Por isso,
analisamos as criticas nacionais e internacionais de 3% - Trés Por Cento, assim como uma pégina
dedicada a série e um grupo no WhatsApp criados por fds. Nossa intencdo foi avaliar a recepcdo da
série, uma producdo brasileira inserida em um contexto transnacional, e que desde o seu langamento
foi alvo de avaliagbes discrepantes, uma vez que agradou mais o mercado estrangeiro do que seu
proprio mercado de origem.

Verificamos que existem dindmicas que escapam as logicas de producdo, circulacdo e
consumo, mas que também dependem do engajamento do publico (FECHINE, 2013). Enquanto a
televisdo tradicional busca engajar o publico por estratégias da "Social TV" que convegem para
“assitir junto” um programa, as plataformas de streaming tentam produzir um efeito de "assistir
também", dilatando a sincronicidade do "aqui e agora™ que sempre pautou este meio. As enunciacées
dos fas fazem parte do "universo discursivo”, pertencendo ou ndo a esfera "oficial ou legitimada
institucionalmente pelos produtores.

Nesse sentido, entender as préaticas dos fas implica compreender, sobretudo, as atuacdes das
audiéncias juvenis. Ainda que os jovens ndo tenham, obrigatoriamente, uma afinidade "natural” com
todos os meios, dispositivos e tecnologias disponiveis, € para eles que muitos dos conteudos
audiovisuais sdo direcionados. Assim, eles se constituem como agentes importantes no
desenvolvimento de novas tecnologias e nas novas culturas geradas a partir de suas apropriacoes. As
obras de distopia, por exemplo, ja estdo presentes no mercado "young adult” ha tempo. Tal afinidade
é provocada, sobretudo, pelo potencial ethos pedagdgico das midias e das distopias.

Dividimos nossa analise em dois momentos, 0 estudo de textos secundarios e terciarios,
conforme mencionamos anteriormente. Buscamos explorar como o0s textos secundarios circulam e
promovem significados permeados pelas ideologias hegemdnicas e, com auxilio de contribuicdes da
Semiologia dos Discursos Sociais e da aplicacdo de categorias utilizadas em trabalho anterior,
percebemos como as criticas internacionais e nacionais foram polarizadas, divergindo no
entendimento da série como uma obra de “qualidade”, embora utilizassem os mesmos critérios de

avaliagbes. Acreditamos que isso acontece porque 0s processos de producao, circulagcdo e consumo
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dos sentidos dependem de seus respectivos contextos, 0 que torna as criticas nacionais tdo diferentes
daquelas produzidas do exterior. Alem disso, a forma audiovisual permite que os cddigos e elementos
utilizados em um mesmo texto provoquem interpretagdes distintas, viabilizando apreciacGes criticas
diferenciadas de uma mesma obra. A partir do sucesso de 3% - Trés Por Cento na critica
internacional, notamos como o0s veiculos brasileiros adotaram um tom mais ameno no
reconhecimento da qualidade da série. Contudo, a nocdo de qualidade sdo atribuidos diferentes
aspectos no Brasil e no exterior. A diversidade e a cultura brasileira presentes na obra séo muito bem
recebidas pela critica internacional, mas é pouco valorizada no pais.

Posteriormente, observamos os textos terciarios, produzidos pelas audiéncias e que circulam
pelo espectador nas redes e em suas relacGes sociais. A coleta reuniu 453 publicagdes, categorizadas
a partir das contribuicdes de Fechine (2013). Observamos que a maior parte dos conteidos eram de
propagacdo reformatados, sobretudo, aqueles de recuperacdo. Mas, ha também contetdos
informativos de contextualizacdo ou promocional. Desse modo, a pagina ocupa um lugar bastante
singular no universo discursivo de 3% - Trés Por Cento, pois reune conteudos oficiais divulgados
pela propria empresa, mas € também um espaco para producao de novos contetidos ou para replicar
textos secundarios ou terciarios. Os fas agem como curadores e produtores de contetido sobre a série
e hd um certo lugar de autonomia, quando eles se engajam e se mobilizam em agdes de divulgacéo,
resistindo, da maneira que podem, no ambiente cultural em que a série se inscreve. Embora tais acdes
ndo convergem, necessariamente, para uma causa social especifica, notamos como a leitura da série
estd permeada pelo contexto politico brasileiro, como foi possivel aferir no grupo de WhatsApp
criado pelos administradores do Portal e ndo nas publicagdes na pagina dos fds no Instagram

(www.instagram.com/portal3pc). Assim, identificamos que parte expressiva dos fés considera a série

como uma obra politica, conectada com o Brasil e 0 mundo atual.

A entrevista com um dos criadores da pagina mostra como a série € entendida como uma
narfrativa ficcional relacionada ao contexto historico e cultural em que foi produzida. 3% - Trés Por
Cento é uma série de distopia, que toma como matéria-prima questdes do passado e, sobretudo, do
presente, 0 que acentua e um deslocamento do enredo para o contexto historico, politico e cultural
em que a serie foi produzida no Brasil nas leituras e interpretacdo dos fas. Mas, essas leituras ndo sao
unissonas, uma vez que sempre ha algumas discordancias e tensionamentos. Fas que entram no grupo
e ndo relacionam a série com o contexto politico sdo questionados e, em alguma medida, hostilizados,
por terem suas interpretacdes tomadas como erradas ou incompletas. Ha, também, uma valorizacéo
da cultura brasileira, além de discussdes morais e ideoldgicas vinculadas ao universo discursivo da
série, assim como sobre o proprio futuro. As respostas do questionario compartilhado com o grupo
refletem essas questbes. Mesmo com baixa adesdo, conseguimos colher resultados de fas das cinco

regibes do Pais sobre o engajamento dos fas. Foi possivel perceber que jovens de até 29 anos


http://www.instagram.com/portal3pc
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consomem o audiovisual por maltiplos dispositivos e plataformas, compartilnam seus gostos, leituras
e interagdes nas redes sociais, participam ativamente do universo discursivo de 3% - Trés Por Cento
e tomam a producdo como uma obra de qualidade, diversa, que critica a meritocracia e discute

questdes relevantes do mundo contemporaneo.
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6. RESULTADOS

Nessa pesquisa, propomos um estudo de uma obra audiovisual, a série da Netflix 3% - Trés
Por Cento. Entendemos que esta produgéo se constitui como uma distopia, um subgénero da ficcdo
cientifica (GINWAY, 2005). As obras distopicas desenham um futuro hipotético por um viés
negativo, projetando riscos (VAZ, 2018) e exacerbando as questBes sensiveis e urgentes da
contemporaneidade. Vimos que, nas Ultimas décadas, as distopias se constituiram como um fenémeno
midiatico com forte apelo entre os jovens. E, por isso, tais narrativas extrapolam o ficcional para
apontar diferentes formas de autoritarismo e totalitarismo no mundo social, que se somam aos medos
naturais intrinsecos ao homem. As distopias estdo associadas ao sentimento de mal-estar da
experiéncia cotidiana (BIRMAN, 2000), um tipo de sensacdo de desamparo sempre presente no
imaginario humano, mas que ganha outras caracteristicas a partir do avango tecnoldgico na
modernidade. Nesse sentido, podemos pensar a distopia também como um eixo sensivel, além de
estético e narrativo, capaz de se conectar diretamente com o afeto e a experiéncia sensorial das
audiéncias. Assim, sugerimos nesta Tese que a distopia é uma forma imaginaria, um tipo de
sensibilidade que excedem o individual e inundam os dominios socioculturais e simbolicos de
diferentes sociedades, congregando manifestacGes emocionais e simbdlicas. Constatamos ainda que
essa forma de percepcéo da realidade é transmitida, especialmente, pela televisdo, marcada pelo seu
carater fragmentado, globalizado e transnacional na atualidade (FECHINE, 2006; LOTZ, 2007, 2018;
OROZCO, 2014), em que obras de ficcdo cientifica e/ou distopia sdo bastante populares.

O objeto de estudo escolhido nesta pesquisa € um exemplo de narrativa televisiva distopica.
3% - Trés Por Cento € a primeira producdo original da Netflix para o mercado brasileiro, ocupando
uma lacuna referente a escassa producdo no pais de obras audiovisuais de ficcao cientifica no pais,
género mais explorado por producBes estrangeiras (ARAUJO, 2020; DUTRA, 2009). A série
agradou bastante os mercados internacionais, onde obteve uma recep¢do melhor do que no Brasil.
Em nossa investigacdo, assumimos que 3% - Trés Por Cento constrdi uma narrativa capaz de abordar
temas e sentimentos que atravessam a contemporaneidade. E, portanto, é um estudo que busca
contribuir para entendermos a acdo do sensivel nas praticas comunicativas (FREIRE FILHO, 2017),
mais especificamente, entre a producdo, a circulacdo e o consumo de contetdos audiovisuais
televisivos, observando como a midia e as audiéncias estabelecem vinculos e como nos relacionamos
com o audiovisual.

Consideramos que cada uma das hipdteses expostas na Introducdo foram pontualmente
confirmadas, e atingimos 0s nossos objetivos principais e especificos. Primeiro, indicamos como as
distopias articulam um imaginario distépico afinado com as questdes da contemporaneidade. Sob
sugestdo de Silva (2010), tomamos o0s estudos do imaginario como um caminho para entender esse

processo essencialmente sensivel, que se manifesta em multiplos textos, especialmente o0s
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audiovisuais. Por isso, relacionamos a nostalgia com a distopia, entendedo que ambas podem ser
compreendidas como reacbes as crises do tempo presente (CANDAU, 2011; DAVIS, 1979;
HUYSSEN, 2000; RIBEIRO e BARBOSA, 2007; NIEMEYER, 2014). Enquanto a primeira volta-
se para 0 passado e valoriza até mesmo o que ndo foi vivido, a segunda projeta um futuro sem
esperanca, abarcando a instabilidade do momento presente para provocar algum tipo de reflexao e,
talvez, alguma mudanca. Por isso, possui um certo potencial critico e politico, capaz de operar de
forma analitica da modernidade (HILARIO, 2013), por meio de imagens que movimentam emogdes,
afetos e sentimentos (MORIN, 2014; SODRE, 2006).

Em seguida, exploramos as caracteristicas atuais da televisdo e a presenca das distopias na
producao televisiva. Entendemos que a as légicas de producéo, circulagdo e consumo de conteldos
midiaticos estdo em constante mudanca. Um resultado da proliferacdo de telas e dispositivos, da
convergéncia e da cultura participativa (JENKINS, 2008). A televisdo, antes restrita ao aparelho
retangular exposo nos comodos das residéncias, se adapta para atender um aumento de demandas de
conteddos audiovisuais e se alia a internet para oferecer sua programacdo em grades horizontalizadas,
viabilizando a escolha das audiéncias de produtos, bem como dos modos e dos momentos que Vao
consumi-los (MASSAROLO e MESQUITA, 2018). Assim, a televisdo contemporanea conforma um
“televisivo” (OROZCO, 2014) que se espalha e atinge audiéncias distintas em contextos sociais,
culturais e econdmicos diversos. Tal caracteristica da televisdo contemporanea reconfigura a ideia de
“fluxo” da televisdo broadcast pensada por Williams (2016), uma vez que se expande, se diversifica
e acelera o espalhamento de conteudos e formatos audiovisuais em multiplas plataformas (BECKER,
2019; BRAGA, 2017; LADEIRA, 2018).

A TV nédo pode, portanto, ser resumida apenas a ideia de televisdo fechada ou aberta na
atualidade, ainda que certas producdes sejam preferencialmente orientadas para um tipo de consumo
em particular. As transformacdes do meio resultam do desenvolvimento tecnolégico, dos interesses
politicos e econémicos dominantes, das aspiracdes e atuacoes das audiéncias e do papel sociocultural
que a televisdo desempenha em diferentes contextos (BECKER, 2016). O streaming, ou “modelo do
assinante” (LOTZ, 2007, 2018), possibilita que estas empresas facam curadorias e produzam
conteddos inéditos e que o pablico organize o préprio consumo, porém, sob o pagamento regular de
assinaturas e a fidelizacdo dos usuarios. Assim, 0 acesso a estes conteddos € restrito para as
populacdes menos favorecidas econdbmicamente, pois precisam pagar a assinatura, possuir um
dispositivo e ter possibilidade de uso da internet.

Neste cenario, as séries despontam como um dos principais, sendo o principal, produto
audiovisual televisivo. O aumento exponencial do nimero de narrativas seriadas coloca em cheque a
prépria nogdo de quality television, cultivada desde a década de 1980 por emissoras que buscavam

distinguir seus conteudos do restante da programacao televisiva e alcancavam resultados duvidosos,
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apos os primeiros anos de experimentacdo e inventividade (MACHADO, 2001). Naquele periodo,
surgem 0s primeiros “dramas de prestigio” com personagens essencialmente masculinos
(CASTELLANO, MEIMARIDIS e FERREIRINHO, 2019) e narrativas mais complexas (MITTEL,
2012). Hoje, a producdo de ficcdo seriada € mais diversa, o que ndo contribui, necessariamente, para
uma televisdo de maior qualidade. Acreditamos que a ideia de “televisao de qualidade” pode
evidenciar um juizo de valor revestido de critica, como aponta Muanis (2015). Além disso, é
impossivel determinar um consenso sobre o que € TV de qualidade, pois é uma no¢do em continua
revisitacdo (BECKER, 2016). Ressaltamos, porém, que ha um investimento na retomada de narrativas
de ficcdo cientifica e de distopia na producgéo audiovisual. Mostramos a dificuldade da insercédo dessas
formas narrativas na televisao, inclusive brasileira, e, a0 mesmo tempo, a popularizacéo de enredos
de ficcdo cientifica e distopicos em plataformas de streaming, as quais, hoje, possuem ao menos um
titulo de FC ou distopia em producgéo. A propria Netflix designa uma categoria chamada ““futuro
distopico” que reune 42 titulos, sendo 15 deles seriados, que revolvem as iconografias da ficgéo
cientifica (robds, alienigeas e espaconaves) e da distopia (cidade ou terra devastada) (GINWAY,
2005).

No capitulo seguinte, apresentamos uma Analise Televisual (BECKER, 2012) de 3% - Trés
Por Cento, associando em nosso percurso metodoldgico aportes tedrico-metodologicos da ADI
(Analise Discursiva de Imaginarios), proposta por Silva (2019). Primeiro, explicitamos a trajetdria
da série, que se inicia como um projeto piloto, mas so se concretiza com sua aquisicdo pela Netflix.
A empresa investe em projetos interculturais afinados ao seu modelo de dramaturgia, de carater
essencialmente global (MASSAROLO, MESQUITA, et. al., 2017). Apds essa contextualizacao,
realizamos a analise quantitativa dos 33 episddios das quatro temporadas, indicando como 3% - Trés
Por Cento constroi uma narrativa singular e complexa, com multiplos arcos, linhas temporais e
personagens diversos. A série questiona temas pertinentes e atuais, como meritocracia, autoridade e
autoritarismo, vigilancia, dignidade e desigualdade, crenca, ideologia e resiliéncia por meio de uma
visualidade elaborada, pois utiliza locacdes brasileiras privilegiadas somadas a efeitos especiais para
compor o0 seu universo distopico. Ha uma valorizacdo da cultura nacional, que se sobressai nos
elementos visuais e sonoros, utilizada na edi¢do dos episodios para a construcdo do climax da série.
Ja a andlise qualitativa revela o carater fragmentado da série, com estruturas mais ou menos rigidas,
que estimulam o consumo rapido e em sequéncia de seus episodios —0 “binge watch’ 0u a maratona
— algo bastante caracteristico nas producdes da Netflix. Vimos também que a série articula 0s géneros
distintos, envolvendo as emocGes do publico. Tudo é embalado por elementos melodramaticos, uma
vez que, embora 0s protagonistas ndo se constituam em uma Unica familia, suas relagdes familiares

individuais sdo amplamente exploradas. Sobretudo, nas duas Gltimas temporadas.
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Por fim, avaliamos como a série articula as tematicas tratadas. Adota uma viséo critica sobre
0 mérito, o principal valor daquela organizacéo social, exposto como um tipo de mito inalcangavel
que aprofunda as disparidades sociais. Uma ideologia utilizada como critério de hierarquizacao que,
ao considerar todos iguais, apaga também as desigualdades econémicas e sociais (BARBOSA, 2003;
McNAMEE e MILLER, 2004). O Processo é falho e sem critérios claros, mas é a unica forma de
acesso ao Maralto, uma utopia privatizada que se transforma em distopia por meio do autoritarismo
e da desigualdade do Continente. Aquela sociedade perfeita, idealizada por investidores, sé consegue
ser mantida intacta desde que continue sendo exclusiva aos “dignos” de mérito. O uso de armas para
reprimir 0s “inferiores” do Continente € aceito e normalizado, e tudo é sustentado por uma crenca
fervorosa no Processo e no Casal Fundador. A questdo ideoldgica é explorada pelas personagens. Ha
aqueles que antes acreditavam ser possivel acabar com toda essa injustica, mas desistiram diante da
forca politica, militar e tecnolégica do Maralto. Mas, ha também aqueles que ndo vislubram uma
possibilidade de mudanga sem romper totalmente aquela estrutura social, custe o que custar. Oscilam
entre uma auséncia de futuro ou uma transformacéo radical, que ndo vé problema em, por exemplo,
executar inocentes. A série revela acdes que ndo rompem definitivamente as dindmicas da
desigualdade, mas apenas reorganizam como e para quem ela se destina. Os protagonistas, embora
quisessem “revidar” 0 que o Casal Fundador e o Maralto fizeram ao Continente, veem como Sseus
atos geram danos irreparaveis, que custam a vida de quase todos aqueles que moram na ilha. Exceto
de alguns poucos, que conseguem escapar para o Continente, 0 que ndo € aceito por sua populacao,
ressentida com tanta miséria. Diante da impossibilidade de habitar esse “éden”, agora tomado pela
radiacdo, a série termina por colocar todos em situacao de igualdade. Ndo ha Maralto e, portanto, 0s
superiores ou merecedores de uma vida que, além de digna, € luxuosa. A distopia, antes exclusiva do
Continente, se extende também ao Maralto, uma utopia outrora alcancavel apenas para muitos poucos
e (ue agora nao existe mais.

A guerra final, entre Continente e Maralto, se mostra sem sentido ao colocar os filhos que
foram para a ilha contra as proprias familias que ficaram, colocando em xeque tudo aquilo que
sustentava aquela sociedade. A assembléia proposta por Joana, até entdo utOpica, pois a prépria
personagem achava impossivel que todos aceitassem se reunir pacificamente para discutir o que fazer,
termina por ser a Unica alternativa de sobrevivéncia quando ndo resta mais nada para ninguém — a
ndo ser a morte e 0 caos. Assim, 3% - Trés Por Cento articula a ideia de que o mundo “nao tem mais
jeito”, da imobilidade que certos personagens representam, e , simultaneamente, da esperanca e da
mobilizacdo social, simbolizada pelas protagonistas. Talvez, a grande mensagem da série seja de que,
hoje, ja estamos em uma situacao irreversivel, e que as politicas neoliberais, mitificadas no imaginario
social como a solucdo de todos os problemas, aniquilam o ideério de transformacdo, roubam a

esperanca e privatizam as utopias.
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Dessa forma, a série elabora uma distopia utopica e tipicamente brasileira, ao compor uma
narrativa ecocritica por meio de personagens femininas, ndo-brancas e de olhar humanista, se
afastando dos cddigos e simbolos recorrentes do género ficcdo cientifica, normalmente masculinos,
brancos e estrangeiros (GINWAY, 2005). Ainda que mantenha mitos nacionais como a tropicalidade
e a democracia racial, mostra como tais codigos e simbolos tradicionais estdo sendo deixados de lado
para incorporar uma diversidade ja exigida por mercados e audiéncias diversas.

Esse fenbmeno é evidenciado em nosso pendltimo capitulo, no qual fazemos uma anélise de
recepcdo. Ao nos debrucarmos sobre os textos secundarios e terciarios (FISKE, 2001; MUANIS,
2015) do universo discursivo de 3% - Trés Por Cento, observamos como a critica estrangeira elogiou
a série brasileira desde a sua estreia, 0 que ndo ocorreu no pais. A diversidade, por exemplo, elogiada
por veiculos internacionsai foi pouco valorizada, e a série sO reverte essa avaliacdo negativa da critica
nacional depois da segunda e da terceira temporada, quando sua aceitacdo externa ja é notoria. Ao
mesmo tempo, a seérie é valorizada pelas audiéncias. Em nossa analise dos textos terciarios, optamos
por uma pagina elaborada por fas, o Portal 3% - Trés Por Cento. Coletamos as publica¢fes da pagina,
e aplicamos as categorias propostas por Fechine (2013). Embora tais categorizacdes se refiram a
esfera da producdo, argumentamos que estas podem nos ajudar a entender as praticas discursivas dos
fas, que, atualmente, também produzem conteidos e com um maior grau de autonomia, ainda que
ndo possam intervir, diretamente, no desenvolvimento das obras audiovisuais e/ou televisivas.
Mesmo que parte do contetdo seja replicado do que foi postado anteriormente em paginas oficiais,
ha remixagens e contetdos inéditos produzidos por fés, que se orgulham de promover a série e adotam
um tom critico em relacdo a Netflix, acusada de realizar pouca ou nenhuma divulgacao. No grupo de
WhatsApp, organizado pelos administradores da pagina, foi possivel vislumbrar o alcance global da
producdo, uma vez que ha brasileiros, mas também estrangeiros. Os participantes do grupo realizam
leituras da série como uma producdo eminentemente politica, conectada com questdes atuais da
realidade social do pais. Tais leituras, embora sejam dominantes, ndo sdo totalizantes, pois causam
incémodo e desconforto para os participantes que nao realizam esta conexao entre a série € o quadro
politico brasileiro. Estes acabam sendo deslocados e até mesmo hostilizados, e sdo acusados de
realizar uma leitura errada da série ou até mesmo de ndo entendé-la.

Desse modo, ao analisarmos o texto audiovisual da série e 0 seu universo discursivo, podemos
afirmar que 3% - Trés Por Cento se constitui como uma producéo televisiva singular, pois é uma obra
de distopia, cujos temas e valores se conectam com um publico jovem, que a interpreta como uma
producdo politica e questionadora. Assim, a série constroi uma visdo critica da realidade social e
politica do Brasil e do mundo percebida pelas suas audiéncias. Embora o publico entenda a série
como uma narrativa ficcional, o que ela realmente €, 3% - Trés Por Cento provoca um sentimento de

que as cenas mostradas na tela ja fazem parte do mundo atual, apontando um futuro que ndo parece
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muito distante, mesmo que ndo se tenha certeza se ir4 acontecer ou se tornar realidade. Esse
envolvimento, majoritariamente sensivel, influencia a forma como a série é lida e percebida,
reiterando como a distopia serve de alerta para os riscos da contemporaneidade e produz sentido sobre

0 préprio contexto historico, social, cultural e econdmico em que sdo produzidas.
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1. CONSIDERAC}C)ES FINAIS

Ingressei no Mestrado no inicio de 2014, quando o Brasil ainda se anunciava como uma nagéo
permeada pela poténcia de um presente, amparado em uma politica nacional e externa de
desenvolvimento social e econdmico, e de um futuro com menos desigualdade e mais esperangas. De
I& para c4, nos arrastamos numa crise que dura até hoje. Em 2017, iniciei o doutorado com a intencédo
de expandir minha pesquisa e investigar 0s processos sensiveis do circuito comunicacional das
ficces seriadas de streaming. Percebi que pensar na distopia e no seu imaginario era uma forma de
entender como tais producdes deflagram elementos sensiveis, que nos conectam sensorialmente a
estas obras. Diante desse objetivo, 3% - Trés Por Cento foi a série escolhida como objeto de estudo.
A distopia se mostrava cada vez mais popular em narrativas destinadas aos jovens e espalhadas em
plataformas de video, porém, a realidade contemporanea ndo inspirava dissonancia em relacéo ao que
era mostrado nas telas. O mundo real se aproximava ao mundo da ficgéo.

Em 2020, ultimo ano de escrita desta Tese, tal percepcao se confirmou. O mundo realmente
mudou em decorréncia da pandemia da Covid-19. A crise, antes difusa, se materializou com a
disseminacdo do coronavirus e experimentamos uma distopia bastante real, muito menos
emocionante que a ficcdo e muito mais dura. No inicio do lockdown, havia alguma esperanca de
superacdo da pandemia e da crise sanitaria e humanitaria que atingiu a todos. Mas, essa aspiracao nao
se concretizou, pois a disputa por vacinas em 2021 revelou que, de fato, ndo habitamos um mundo
capaz de viver “globalmente”. A falta de insumos escancarou as desigualdades sociais entre paises
desenvolvidos e em desenvolvimento, entre classes “prioritarias” e fragilizadas. Descobrimos que a
experiéncia de vivenciar esse acontecimento histérico mundial de tamanho impacto nao seria facil.

Entre tantas adversidades, percebi como a realizacdo desse trabalho foi importante para a
minha formacéao e para 0 meu proprio crescimento pessoal. Tive sorte de ter uma orientadora muito
dedicada e generosa em todo o meu processo de orientacdo. Sem ela e os outros professores do
PPGCOM, teria sido impossivel conquistar a Bolsa FAPERJ Nota 10, e por isso, sou muito grato.
Sempre gostei de pesquisa, mas, gracas a professora Beatriz, pude realizar um verdadeiro estagio
docéncia na Graduacdo. Essa experiéncia me fez compreender que pesquisa, Sem ensino e extensao,
ndo garante uma educacdo de qualidade e inclusiva, e que ser professor &€ um desafio diario, um
trabalho que contribui para uma percepcao mais ampla da realidade e para a transformacao social.
Espero poder excercer a docéncia e em um mundo mais promissor que o atual.

Afinal, mesmo diante do caos, € preciso esperancar. Gosto de pensar que, depois de “tudo isso
ai”, alguma melhora vird. Years and Years, a série distopica da HBO descrita como um “futuro
possivel”, terminou se revelando errada, para o nosso proprio alivio. Donald Trump n&o foi reeleito,
ndo houve explosdo nuclear e distopias, de fato, ndo preveem o futuro. Mas, seguimos com outras

crises, como a humanitéria, de refugiados, de violéncia e discriminiacdo contra minorias e outras
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comunidades. Tais questdes mostram que a distopia conforma a atualidade. A pandemia é mesmo o
maior exemplo disso. Descrita como “distopica”, a erupgao da covid-19 fez com que autores de ficgdo
cientifica, como Carlos Orsi, afirmassem que até mesmo antes desse evento “ja comegava um cansago
da ficcdo cientifica com as distopias”. Para ele, a FC mais recente volta-se para o0 seu otimismo
original, por meio de subgéneros como afrofuturismo ou solarpunk, que mostram sociedades mais
sustentaveis e igualitarias?°?.

Tais mudancas mostram que, diante da materializagéo real do risco de ndo haver um futuro,
inicia-se uma gradual transformacdo no imaginario distpico. Comeca a se formar, novamente, um
imaginario utépico, que reflete ndo mais o juizo final, mas o sonho final. E, como vimos, tais
fendmenos estdo imbricados em questdes sociais, culturais, econbmicas e sensiveis que merecem
atencdo. Talvez, este possa ser um caminho para entedermos que tipo de utopias estdo sendo
construidas no imaginario de nosso proprio futuro possivel, um mundo melhor ou pior que s6 o tempo

dira.

201 Disponivel em: < https://epoca.globo.com/cultura/em-resposta-pandemia-distopica-um-pouco-de-utopia-24427989 >.
Acesso 24 fev. 2020.
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