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RESUMO

GARCIA, Pedro Lerner. O jogo dos possiveis: acaso, narrativa e identidade no
futebol. Rio de Janeiro, 2013. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Cultura) -
Escola de Comunicacdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

Essa pesquisa se debruga sobre os significados do jogo e, em especial, do futebol no
mundo cotidiano. Partindo de autores como Johan Huizinga e Eugen Fink, para
quem o jogo se apresenta respectivamente como elemento fundador da cultura e
simbolo mesmo do mundo, e passando pelas reflexdes de Deleuze acerca do jogo
em autores como Nietzsche e Jorge Luis Borges, a pesquisa busca em Roger Callois
uma historizacdo dos diversos jogos humanos e dos instintos ludicos a que
correspondem para, em seguida e recorrendo sobretudo a José Miguel Wisnik,
procurar definir o lugar proprio do futebol no registro contemporaneo.
Intrinsecamente aberto ao acaso e na encruzilhada de maultiplos registros
narrativos, o futebol aparece como um teatro de alternancia e reversibilidade em
que, encarando de frente a experiéncia do possivel, torcedores e espectadores
encontram um espa¢o privilegiado para a elaboracdo de sua identidade e
experiéncia do mundo. A pequisa busca ainda, através do didlogo com autores
como Georges Didi-Huberman e Jacques Ranciere, tragar paralelos e ressonancias
entre o universo do esporte e o das artes, aproximando o torcedor do leitor ou
espectador de cinema e propondo que, no fim, trata-se sempre de viver o mundo

através de narrativas que promovem um alargamento do proprio possivel.

Palavras-chave: Jogo; Futebol; Acaso; Narrativa; Estética



ABSTRACT

GARCIA, Pedro Lerner. The Game of possible: chance, narrative and identity in
soccer. Rio de Janeiro, 2013. Dissertacdo (Mestrado em Comunica¢do e Cultura) -
Escola de Comunicacdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

This research investigates the meanings of game and especially of soccer in the
everyday world. Starting with authors such as Johan Huizinga and Eugen Fink, for
whom game is respectively a founder element of culture and a symbol of the world
itself, and passing through Deleuze’s reflections over the concept of game in
authors such as Nietzsche and Jorge Luis Borges, the research finds in Roger
Callois a historical perspective of the human games and its correspondent ludic
instincts. In the following, it relies on José Miguel Wisnik’s writings to try and
define the place of soccer in contemporary culture. Intrinsically open to chance and
placed at the intersection of multiple narrative styles, soccer appears as a theatre
of changing and reversibility in which, facing the experience of possible, fans and
watchers find a privileged space to elaborate their identity and experience of the
world. The research also tries, through a dialogue with authors such as Georges
Didi-Huberman and Jacques Ranciére, to trace parallels and resonances between
the universes of sports and arts, approaching the fan to the reader or movie
spectator and proposing that, in the end, it’s always about experiencing the world

through narratives that promote an enlargement of possible itself.

Keywords: Game; Soccer; Chance; Narrative; Aesthetics



SUMARIO

[. Introducao 2
. OJOGO E O MUNDO
1.1.  Jogo e cultura 11
1.2.  Ojogodo mundo 17
1.3.  Conexdes deleuzianas 22
1.4.  Futebol, formas de jogar e transformacao 28
. FUTEBOL E ACASO
2.1. Definicao e tipos de jogo 41
2.2.  Especificidades do futebol 45
2.3. Competéncia e sorte 53
2.4. Futebol e vida 57
. OFUTEBOL E O MUNDO
3.1 Identificacao e apreciacao 64
3.2  Torcer por um time 66
3.3  Espectador e experiéncia estética 75
II. Conclusédo 86
Referéncias bibliograficas 89



I. Introdug¢ao

Meu pai conta que, apds o primeiro jogo de futebol a que me levou, Fluminense
1x0 Sdo José, pelo Campeonato Brasileiro de 1990, no estadio das Laranjeiras, me
perguntou o que eu havia achado da experiéncia e, com fisionomia algo assustada,
respondi que havia gostado, mas que ele ficava “muito nervoso”. Eu tinha entdo
cumprido havia poucos meses meu terceiro aniversario e, ao longo dos vinte e trés anos
decorridos desde entdo, provavelmente nada me deixou mais nervoso do que as
inumeras partidas do Fluminense a que compareci, em estadios espalhados pelo Rio de
Janeiro, Brasil e América do Sul, e assisti pela televisao ou escutei através do radio.

Meu avé veio do interior do estado para a capital no comeco do século e se dizia
torcedor do Bangu. Mas se instalou no Cosme Velho e meu tio Edu, o filho mais velho,
frequentava o Fluminense, que naturalmente escolheu como clube para torcer nos
campeonatos de futebol que, aquela altura, se disputavam ainda em escala quase que
unicamente local. Por causa dele o irmdo do meio também se tornou tricolor e meu pai, o
cacula, evidentemente seguiu o0 mesmo caminho. Por isso, e talvez porque meu pai
também escolheu Laranjeiras como bairro, me tornei torcedor do Fluminense. E curioso
pensar como os aspectos mais importantes da nossa existéncia (ndo tenho duvidas de
que o torcer por um time, com o envolvimento afetivo e tudo que ele dramatiza em
termos de identificacdo, pode se constituir num aspecto tdo decisivo para a vida do
individuo quanto seus amores, perdas, escolhas e conquistas) também remetem, em
ultima instancia, a eventos mais ou menos aleatoérios.

O Fluminense, com o passar dos anos, se transformou para mim no
pertencimento que nunca encontrei no judaismo, no Brasil ou em qualquer outro lugar.
Acho que tem a ver com a diferenca entre pertencimentos impostos, a um pais e
principalmente um povo que nunca aceitei assumir como elementos centrais da minha
identidade, e um pertencimento arbitrario que, no entanto, me permitia pensa-lo como
escolha. Num exercicio de imaginacao, certa vez, me dei conta de que, se me dissessem
que um grupo de brasileiros se encontrava prisioneiro de guerra num pais distante, ou
um grupo de judeus, ou de jovens, ou de jovens de classe média brasileiros judeus ou
qualquer outra categoria na qual me enquadro, a denomina¢do em questdo, jovem,
brasileiro ou judeu ou qualquer outra, causaria em mim a mesma consternacdao que a
expressao seres humanos. Se em lugar delas fosse usada a palavra tricolores, no entanto,

o significado para mim seria o de pessoas como eu.



A década de 1990, a da minha infancia e apaixonamento pelo futebol, foi
certamente a pior nos mais de cem anos de existéncia do Fluminense. Se, em 1995, o
célebre gol de barriga de Renato Gaucho redimia os anos de equipes mediocres e vice-
campeonatos, como o da Copa do Brasil de 1992, a primeira grande experiéncia de
injustica que vivi, a segunda metade da década levou o Fluminense a patamares
desconhecidos e inimaginaveis de humilhacdo. Os dois rebaixamentos, a virada de mesa
comemorada com champanhe e a inverossimil queda para a terceira divisdao do futebol
nacional fizeram do Flu o Uinico dos grandes clubes brasileiros a, ainda que por um breve
periodo, divisar o fim como uma possibilidade real.

O Fluminense, ainda que de forma controversa - foi beneficiado por uma
perniciosa “reorganizacdo” do futebol nacional que fez com que o titulo da terceira
divisdo o levasse diretamente a primeira -, voltou a elite do futebol brasileiro em 1999,
mas ndo seria protagonista no cendrio nacional durante a préxima década. Minha
adolescéncia, época de presenca intensa no Maracang, foi tanto para mim quanto para o
Fluminense um periodo de duvidas e hesitacdes. Pareciamos, ambos, inseguros quanto
ao nosso direito e vontade de vencer. Duas vezes semifinalista do Campeonato Brasileiro
em 2001 e 2002, o Flu nao conseguiu, entretanto, alcangar as finais. Em ambas as vezes
faltou um gol.

Meu pai, que me levara aquele primeiro jogo nas Laranjeiras e a tantos outros ao
longo da década de 1990, foi gradualmente sendo substituido por outras companhias.
Nunca frequentei torcidas organizadas, mas me parece plausivel afirmar que meus
amigos Vinicius Fantezia e Ian Fernandes mantiveram comigo, durante aqueles anos,
uma espécie preciosa de amizade em que as frustracdes afetivas e futebolisticas se
misturavam e, na medida do possivel, eram traduzidas em riso e esperanca. De 2000,
ano em que pela primeira vez telefonei ao Vinicius, a quem mal conhecia, na expectativa
(confirmada) de que nos ajudassemos mutuamente a digerir uma eliminacao dolorosa,
passando por 2001, ano em que o lan entrou no colégio e passamos a formar um notorio
trio de tricolores, até 2007, quando o Fluminense finalmente se sagrou campeao de um
torneio nacional, vivemos incontaveis noites de Maracana cheio e vazio, de alegria e
tristeza, nervosismo e alivio, algumas glorias e muitas frustracoes.

Depois que meus pais iniciaram seu longo processo de separac¢do, em 2006, meu
pai, se ressentindo da auséncia do convivio diario que sempre tivéramos até entdo,

voltou a frequentar o Maracand de forma mais assidua. O estadio passou a ser, também,



um espaco de convivio e compartilhamento entre nés dois. E esse contexto que explica
sua presenca em Florianopolis quando, em junho de 2007, viajamos juntos para assistir
ao Fluminense vencer o Figueirense e sagrar-se campedo da Copa do Brasil. Vinicius e
[an também estavam la e o pranto do Vinicius, que reconheco como alguém ainda mais
profundamente envolvido com o Fluminense do que eu, é uma imagem que acredito que
nao esquecerei. O titulo da Copa do Brasil, além de ser o primeiro que nos, nascidos apos
1984, viamos o Fluminense conquistar em dmbito nacional, dava ao clube o direito de
disputar a Copa Libertadores no ano seguinte e, dessa forma, realizar o sonho de toda
uma geracdo de novos torcedores para quem a grandeza do Fluminense sé existia nos
relatos dos pais.

Derramei algumas lagrimas em Floriandpolis, mas minha propria catarse
aconteceria menos de um ano depois, em abril de 2008, quando Washington marcou de
cabeca nos minutos finais e o Fluminense eliminou o Sao Paulo da Copa Libertadores
para enfrentar o Boca Juniors nas semifinais. A classificacao do Fluminense, as vésperas
do confronto, ndo parecia provavel. Era um time sem tradi¢do alguma na Copa
Libertadores contra um tricampeao da competicao. Uma semana antes eu estivera com
[an e Vinicius no Morumbi, em Sdo Paulo, onde o Flu fora derrotado por 1x0, e o Sao
Paulo conquistaria naquele ano seu terceiro titulo brasileiro consecutivo, consolidando-
se como o clube mais vencedor da minha vida de torcedor - minhas primeiras
lembrancas marcantes no futebol sdo os titulos da Libertadores e mundiais
conquistados pelo Sao Paulo de Telé Santana em 1992 e 1993 e, pouco antes, com Paulo
Autuori em 2005, o Sado Paulo voltara a sagrar-se campeao da América e do mundo.

No futebol, como na vida, tudo sempre me levou a acreditar na forca das
repeticdes. Dos meus bloqueios e dificuldades de socializacdo, na infancia, até os
repetidos fracassos do Fluminense nos momentos decisivos, passando pelas minhas
inibices e neuroses adolescentes e pelas humilhantes derrotas do Vasco frente ao
Flamengo no triénio 1999-2001, tudo me ensinava que as coisas, no mundo, tendem
mais a se repetir do que a ocorrer de maneira diferente. No futebol, em particular, em
que a forca da camisa é tantas vezes mais decisiva do que a qualidade técnica dos
jogadores que entram em campo, a transformac¢do parecia extremamente improvavel
quando a repeticao costumava ocorrer de forma tao natural. O Fluminense montara um
grande time para jogar sua primeira Libertadores em mais de vinte anos mas, com o Sdo

Paulo pela frente, tendo perdido sem marcar gols fora de casa, o discurso otimista que



assumimos pelas ruas do Rio tinha algo de ficcional, como se nos quiséssemos convencer
de uma possibilidade que, no intimo, sabiamos remota.

Por isso o gol de Washington e a classificacao para as semifinais, eliminando o
poderoso Sao Paulo, significaram tanto para mim e para o Fluminense. Os dez minutos
em que chorei descontroladamente, assistindo a festa da torcida e tentando assimilar o
que acabara de ocorrer, nao foram fruto somente de uma catarse futebolistica mas da
descoberta, no Maracana de tantas frustracdes e também de tantas conversas sobre as
frustracdes da adolescéncia, de que, também para o Fluminense, e por extensao para
mim, era possivel vencer mesmo o mais dificil dos adversarios. Ao Fluminense, e quem
sabe, portanto, também a mim, ndo estavam entao vedadas as maiores glérias e alegrias,
as melhores e mais importantes vitdrias, como tudo até entdo me levara a crer. Nao é
exagero dizer que aquela noite de 2008 transformou algo na minha maneira de ver o
mundo e suas possibilidades e, se desde entdo o Fluminense foi duas vezes campedo
brasileiro enquanto eu sigo, a meu ver, desprovido de grandes conquistas, o que aprendi
no Maracana é, dentre tudo o que vi em qualquer dmbito da vida, o que mais me da
razoes para crer que o futuro pode ser diferente do passado.

Treze anos se passaram entre o gol de Renato Gaucho e o de Washington. Com
sete anos de idade em 1995 e vinte em 2008, ndo parece absurdo afirmar que meu
carater e minha personalidade tomaram forma nesse intervalo, que configura também o
periodo mais apagado da histéria do Fluminense. Com o futebol regional esvaziado e o
clube afastado das disputas nacionais, o Flu foi mero coadjuvante entre a epifania do gol
de barriga e a catarse da Libertadores. Nao posso dizer, no entanto, que esse Fluminense
algo tragico ndo tenha sido a companhia perfeita para a minha melancolia adolescente,
quando posso ter feito dessa identificacdo um caminho privilegiado na busca pela beleza
que sempre existe no sofrimento. Cada clube traz consigo uma ética e uma estética,
transformaveis ao sabor das vitorias e derrotas mas com algo de permanente através
dos tempos, e a verdade é que o discurso triunfalista dos grandes clubes vitoriosos
nunca me seduziu. Desconfio que o Vinicius e o lan também tomassem parte nesse
arranjo, e me agrada ver que todos ndés, assim como o meu pai, que voltou a frequentar
os estadios, tenhamos sabido aceitar e desfrutar o ciclo vitorioso que comegou em 2008.
Acho que nos, o Vinicius (sempre a minha frente na percep¢do dos devires do futebol)

em 2007, eu em 2008, o lan em algum momento que nao terei nem me dado conta,



aprendemos com o Fluminense que a vida era possivel também para nos, até mesmo
para noés.

Mas nao foi apenas com o Fluminense que aprendi, e tampouco a légica dessa
breve narrativa (a de um ciclo derrotista que come¢a com Renato Gatcho e termina com
Washington), uma légica que associa o sofrimento a uma no¢do de fracasso tendo a
alegria da vitéria como contraponto, é capaz de dar conta, sozinha, dos multiplos
sentidos do sofrimento no futebol e na vida. Algumas das derrotas mais dolorosas nao se
atribuem facilmente a erros e acertos, dificultando uma leitura em termos de mérito e
abrindo caminho para a compreensdo do elemento de aleatoriedade presente no
sofrimento. Em outras palavras, muitas vezes a derrota futebolistica se parece mais a
uma perda do que a um fracasso, e essa ideia do acaso como ntcleo duro e diferenciador
do futebol, aproximando-o do jogo e da vida, é um dos temas principais de que tratarei
nesse trabalho. O fato de que o futebol se dé sempre e incessantemente ao longo do
tempo, ano apds ano e torneio apds torneio, trazendo sempre consigo a possibilidade de
redencao e tragédia na medida em que as hegemonias jamais duram muito mais do que
um par de anos, abre também a possibilidade de uma compreensao do sofrimento como
lote e da alternancia (o devir) como Unica regra possivel para entender o fluxo do futebol
e da vida.

Desde sempre assisto ao maximo de jogos de futebol que consigo, muitas vezes
abrindo mao de compromissos sociais e até mesmo profissionais e, em que pese o
grande numero de filmes assistidos e leituras tedricas durante uma juventude cinéfila e
académica, posso afirmar que, com a possivel exce¢do da literatura, nada me ensinou
tanto sobre o mundo e a existéncia humana quanto o futebol. O trabalho que se segue é
fruto e, ao mesmo tempo, lugar de elaboragdo dessa convicgao. Leitor de filosofia mas
também de toda sorte de cronica esportiva, busco nessa dissertacdo aproximar esses
dois géneros, utilizando o vocabulario do primeiro sem abandonar os chavdes do
segundo, procurando usar ferramentas tedricas para entender as transformacdes do
futebol mas, sobretudo, indagando sempre o que o jogo e o futebol deixam ver do mundo
e dos modos de vida. A crenga da qual parte esse trabalho, que elaboro e apresento como
conclusao, é de que o futebol, como o cinema, a arte e a literatura, é lugar de uma
narrativa e de um modo de dar sentido a vida. O espectador de futebol, como o leitor,

mergulha num mundo imaginario de desdobramentos e abertura de possibilidades.



O primeiro capitulo busca definir o lugar do jogo na existéncia humana e,
rapidamente, mostrar de que forma o futebol afirma sempre o surgimento do novo em
detrimento do mesmo. Comeco por Huizinga e sua postulacao de que o jogo antecede a
cultura, com a civilizagdo emergindo a partir do espirito lidico humano, e procuro
descrever a teorizacdo formal que ele empreende acerca das caracteristicas e
significados do jogo na existéncia humana, assim como sua argumentacdo a respeito da
maneira como diferentes elementos da vida em sociedade, como o direito, a guerra e o
proprio conhecimento, emergem em ultima instancia do universo do jogo. O movimento
seguinte me leva ainda mais longe, mais precisamente as ideias de Eugen Fink e a seu
argumento segundo o qual o jogo humano figura como uma espécie de simbolo do
mundo. A discussao, nesse ponto, se desloca do ambiente mais mundano e concreto em
que se situava Huizinga para um ambito mais filoso6fico e abstrato, em que se volta a
Grécia e ao “jogo do mundo” de Heraclito para tracar as diferengas e semelhangas entre
homens e deuses e, por fim, investigar de que forma o jogo pode aparecer como modo
privilegiado de relagdo entre a existéncia e o todo.

Sigo, entdo, guiado por Deleuze, por um percurso que leva de Fink a Leibniz e por
fim a Nietzsche, tendo sempre Jorge Luis Borges como um ponto de referéncia e
elucidacdo. Do deus de Leibniz que joga e escolhe entre mundos possiveis ao jogo de
dados de Nietzsche, passando pelo jogo ideal deleuziano onde nao existem regras
preexistentes e cada lance inventa suas proprias regras, o que esta em questdo é sempre
o jogo, segundo diversas leituras e possibilidades, como simbolo ou chave para a
compreensao das coisas do mundo. A afirmac¢do nietzscheana do acaso e as reflexdes de
Deleuze acerca do jogo como afirmagdo e transformagdo na obra de Nietzsche me levam,
por fim, a uma arriscada correlacdo entre o modelo nietzscheno e as mudancas atuais e
passadas na dindmica do futebol.

A ideia, nesse ponto, é mostrar de que forma o futebol se mostra como um
universo em que a mudanca e a afirmacdo do novo se ddo sempre a despeito de
eventuais hegemonias e dominac¢oes, dramatizando e fornecendo um modelo cristalino
do que em outros aspectos da vida acaba muitas vezes obscurecido. Aqui recorro a
Pasolini, provavelmente o primeiro a pensar sistematicamente o futebol em suas
dimensdes estéticas, mas corroboro em seguida as criticas que Georges Didi-Huberman
dirige, em livro recente, a evolucao do pensamento politico do cineasta italiano. Sigo

Didi-Huberman em sua reflexdo sobre sobrevivéncias, resisténcias e vaga-lumes, que, ao



contrario do que passou a afirmar Pasolini, resistem sempre mesmo sob a luz dos mais
ferozes refletores, e me arrisco a ver no futebol um exemplo acessivel e paradigmatico
desse possivel inesgotavel, a novidade reminiscente que surge sempre mas Pasolini
deixou de reconhecer tanto no futebol como na vida. Nesse final do primeiro capitulo
recorro a Tostdo, o mais lidico e estético de nossos comentaristas futebolisticos, e a José
Miguel Wisnik, por quem cheguei a Pasolini e cujo brilhante Veneno Remédio,
provavelmente o melhor livro sobre futebol de todos os tempos (devo a afirmacao a
Katia Maciel, que me presenteou com o livro ha alguns anos), funciona a partir desse
ponto como uma espécie de fio condutor das reflexdes que se seguem.

De um ponto de vista formal, no entanto, o segundo capitulo é conduzido pelas
analises de Roger Caillois, que comeca de onde Huizinga parou e promove uma reflexdao
aprofundada a respeito dos diferentes tipos de instintos de jogo (agdn, alea, mimicry e
ilinx) em diversas etapas da histéria e de suas vigéncias e modos de penetra¢do na
cultura do século XX. Ao longo do capitulo, faco algumas digressdes para, recorrendo
extensamente a Wisnik e a Nuno Ramos em seu brilhante artigo Os suplicantes: aspectos
trdgicos do futebol, mostrar o que o futebol tem de especifico no contexto mais geral do
jogo e do esporte e defender que sua forca é estabelecer uma narrativa em que, como na
vida, competéncia e sorte se entrelacam de forma indissociavel.

A importancia da reflexdo de Caillois reside, em primeiro lugar, em sua
sistematizacdo ampla e rigorosa que permite discernir, de um ponto de vista formal, as
caracteristicas gerais inerentes ao conceito de jogo assim como as nuances que
possibilitam diferir diversos tipos de jogo segundo suas proprias légicas internas. Mais
decisivamente, eu assumo sua classificacdo, que separa entre jogos de competicdo, de
sorte, de imitacdo e de vertigem, e aceito também sua hipotese de que o advento da
civilizagdo propriamente dita, concordando com Huizinga quando ele afirma que a
civilizagdo nasce do espirito lidico, tenha sido acompanhado, grosso modo, pela
substituicao da imitagdo e da vertigem (marcas dos rituais primitivos) pela competicao e
a sorte como reguladores sociais. E compreensivel que Caillois situe os esportes
coletivos de massa no ambito dos jogos de competicdo, em oposi¢do a outros jogos mais
evidentemente regidos pela sorte, mas é esse 0 momento em que me separo de suas
reflexdes, que de toda forma tinham outros objetivos, para, seguindo Wisnik, Ramos e

Decio de Almeida Prado, acentuar minuciosamente o quanto o futebol, mesmo em



comparac¢do a outros esportes coletivos complexos, contém de acaso e imprevisibilidade
em sua propria estrutura.

Na parte final do capitulo apresento o texto Esporte na Sociedade: Um ensaio
sobre o Futebol Brasileiro, publicado em 1982 por Roberto DaMatta e espécie de marco
inaugural da sociologia esportiva brasileira, e sua conclusdo, traduzida para os termos
de Caillois que utilizo ao longo do texto, de que o sucesso do futebol no Brasil se deveria
sobretudo a instaurar um universo regido pelo agon (competicdo) numa sociedade
ainda dominada, no fim das contas, pela alea (acaso) do nascimento. Retomo os
argumentos de Caillois acerca do papel regulatoério e da indissociabilidade do par agén-
alea na cultura do século XX para, recorrendo a argumentos de Wisnik, Ramos, Tostado e
do proprio DaMatta na década posterior, afirmar que o fascinio exercido pelo futebol, no
Brasil como no mundo e ao contrario do que afirmava DaMatta em 1982, se deve
sobretudo a sua abertura intrinseca ao acaso e a uma dramatizacao ludica e engenhosa
da relacdo entre mérito e sorte que caracteriza as buscas e conflitos humanos.

No terceiro e ultimo capitulo apresento as figuras do torcedor e do espectador,
que se confundem mas permanecem conceitualmente discerniveis, como os polos
complementares entre os quais oscila a experiéncia de se assistir a partidas de futebol.
Defendo que, embora ambos oscilem entre uma série de sentimentos enquanto
acompanham os jogos tanto de seus clubes e selecdes como de outros, para os quais nao
torcem a priori mas costumam acabar torcendo no decorrer das disputas, a experiéncia
do espectador se define em ultima instancia por uma apreciagdo, e a do torcedor, por
sua vez, por uma identificacdo. Em seguida, retomo de certa forma o tema dessa
introducdo e fago uma rapida radiografia do que significa torcer por um time de futebol.
Nesse caminho recorro mais uma vez a Wisnik, que parte de sua experiéncia pessoal
com o Santos de Pelé para investigar que fatores incidem na escolha de um time e nos
perfis etarios e de classe das torcidas, e chego a Bernardo Borges Buarque de Holanda,
que traca, em seu O clube como vontade e representagdo, um amplo painel do surgimento
e evolugdo das torcidas organizadas no Brasil, tendo como pano de fundo teoérico a ideia
de uma vontade torcedora como nucleo profundo e atemporal do futebol. Wisnik volta a
aparecer para uma discussao acerca da relacao intrinseca entre futebol e violéncia e, por
fim, recorro ao pluralismo de Tostdo e a estética de Gumbrecht para apontar a existéncia

de diversas éticas torcedoras que convivem no mundo do futebol.
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Por fim, me arrisco a uma tateante e talvez dissonante aproximacao entre o
publico esportivo e o publico artistico e teatral, seguindo Jacques Ranciére em seu O
espectador emancipado mas, ao mesmo tempo, me permitindo algumas criticas e a
sugestao de novos caminhos. Provavelmente de alguma forma repito Brecht, a quem
Ranciere critica e que, como mostra Bernardo Borges Buarque de Hollanda, via no
publico esportivo da Alemanha dos anos 1920 o modelo que gostaria de seguir no
teatro. Apresento a critica de Ranciere as oposi¢des vazias que definem a concepg¢ao do
espectador teatral como um ser que precisa ser arrancado de sua suposta passividade e
endosso sua postulacdo de uma arte da eficacia estética, que suspende a relacdo de
continuidade entre a intencdo de um artista e o olhar do espectador. Procuro, em
seguida, aproximar o futebol dessa concep¢do de uma arte que se recusa a antecipar
seus significados, produzindo narrativas sem sentido prévio das quais os espectadores
se apropriam para configurar e reconfigurar seu estar no mundo. Recorro novamente a
Gumbrecht, que afirma ver nos eventos esportivos o campo privilegiado da experiéncia
estética em nossos tempos, para terminar sugerindo, muito mais como caminho do que
como conclusdo, que o futebol, mantendo o acaso como for¢a motriz e promovendo uma
narrativa aberta que ndo deixa ao espectador outra alternativa a ndo ser preenché-la
com suas proprias experiéncias e significados, realiza, ainda que no seu universo
circunscrito, a tarefa politica da arte ao propiciar a construcao de sentidos mediadores
da relagdo dos torcedores com o mundo e lhes possibilitar a criacdo de narrativas

transformadoras da realidade.

Esse trabalho é fruto de uma paixao pelo futebol. Os agradecimentos, portanto,
sdo sobretudo aqueles que participaram desse apaixonamento. Meu pai, é claro, mas
também minha mae, que sempre admirou o mundo do futebol e faz o possivel para
compartilhar seus codigos e compreensoes. Meus companheiros de arquibancada, de
torcida, de noites de quarta-feira e de tardes de Champion’s League; o Fernando, pelos
sofrimentos compartilhados de uma infancia em que ser Botafogo s6 nao era pior do que
ser Fluminense; e o Jodo, por trilhar junto comigo esse fascinante caminho que é tentar

entender a vida através das dualidades do futebol.
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1.0 ]JOGO E O MUNDO

1.1 Jogo e cultura

E até dificil comegar uma reflexdo sobre o jogo sem ser por Johan Huizinga, que
praticamente inaugurou e marcou de forma definitiva os estudos sobre o tema com seu
Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, lancado em 1938. Huizinga afirma que o
jogo, cuja existéncia acredita verificar também na vida animal e nao apenas no que se
refere ao humano, é uma fungdo significante, situando-se para além de um mero
fendmeno fisioldgico ou reflexo psicoldgico. O que ele postula com isso, no que parece
uma constatacdo aceitavel sem maiores problemas, é que a intensidade e o poder de
fascinacdo do jogo fogem a uma analise feita em termos biolégicos. O ponto central e
desconcertante de seu argumento, no entanto, enunciado ja no primeiro paragrafo do
livro, é que “a civilizacdo humana nao acrescenta caracteristica essencial alguma a ideia
geral de jogo.” (HUIZINGA, 2010, p. 3)

Mais do que nado acrescentar, na verdade, a civilizagdo aparece emergindo a partir
do principio geral do jogo, cuja presenca Huizinga mostra na origem de elementos
arquetipicos da sociedade humana como o mito, o culto e a propria linguagem, “esse
primeiro e supremo instrumento que o homem forjou a fim de poder comunicar, ensinar
e comandar.” Se a linguagem, enquanto expressdo abstrata, oculta uma metafora que é
sempre jogo de palavras, é no mito e no culto, por sua vez, “que tém origem as grandes
forcas instintivas da vida civilizada: o direito e a ordem, o comércio e o lucro, a indudstria
e a arte, a poesia, a sabedoria e a ciéncia. Todas elas tém sua raizes no solo primevo do
jogo.” (HUIZINGA, 2010, p. 7) Ou, se ainda faz falta esclarecer a que ponto o autor
holandés confere um papel originario ao espirito ludico: “A existéncia do jogo é inegavel.
E possivel negar, se se quiser, quase todas as abstragdes: a justica, a beleza, a verdade, o
bem, Deus. E possivel negar-se a seriedade, mas néo o jogo. “ (2010, p. 6)

Huizinga afirma que a caracteristica mais fundamental e inalienavel do jogo é ser
uma atividade voluntaria, e que esse elemento constitutivo de liberdade basta para
afasta-lo definitivamente do ambito da evolugdo natural. O jogo figura como um dominio
acrescentado, algo que recobre a evolug¢do como um ornamento ou uma roupagem. Em
qualquer momento é possivel suspender ou adiar o jogo, ndo sendo ele nunca uma
necessidade fisica ou um dever moral, o que leva Huizinga a concluir que o jogo é
fundamentalmente livre ou, ainda, é ele préprio liberdade. Além disso, nao é vida

corrente nem vida real, o que o torna desinteressado, ou seja, fora do circuito de
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satisfacao imediata de necessidades e desejos que ¢ a tonica da vida comum. Mais do que

isso, na verdade, ele parece interromper esse mecanismo:

Ele se insinua como atividade temporaria, que tem uma finalidade auténoma e
se realiza tendo em vista uma satisfacdo que consiste nessa prépria realizacio.
E pelo menos assim que, em primeira instancia, o ele se nos apresenta: como
um intervalo em nossa vida quotidiana. Todavia, em sua qualidade de distensdo
regularmente verificada, ele se torna um acompanhamento, um complemento e,
em ultima andlise, uma parte integrante da vida em geral. Ornamenta a vida,
ampliando-a, e nessa medida torna-se uma necessidade tanto para o individuo,
como funcdo vital, quanto para a sociedade, devido ao sentido que encerra, a
sua significacdo, a seu valor expressivo, a suas associa¢des espirituais e sociais,
em resumo, como func¢ao cultural. (HUIZINGA, 2010, p. 12)

A terceira caracteristica fundamental do jogo, depois da liberdade e do
desinteresse, seria algo como um isolamento, ja que, além de ter um sentido proprio, ele
é jogado do inicio ao fim dentro de certos limites de tempo e (principalmente) espaco. O
jogo instaura mundos temporarios dentro do mundo habitual e estabelece um ritmo
feito de alternancias e repeticoes, criando em seu dominio uma ordem especifica e
absoluta. Essa seria, para Huizinga, mais uma caracteristica inegociavel do jogo: ele cria
e é ordem. “Introduz na confusao da vida e na imperfeicio do mundo uma perfeicao
temporaria e limitada(...)”, criando uma tensdo que é também incerteza e acaso e que
atinge seu apice nos jogos de azar e nas competicdes esportivas: “Embora o jogo
enquanto tal esteja para além do dominio do bem e do mal, o elemento de tensao lhe
confere um valor ético, na medida em que sao postas a prova as qualidades do jogador.”
(HUIZINGA, 2010, p. 13)

Essas qualidades seriam tais como forg¢a, tenacidade, habilidade e coragem, mas
também um sentido de lealdade na medida em que o jogador, por muito que queira
ganhar, deve sempre obedecer as regras do jogo. As regras de todo e qualquer jogo sao
absolutas e ndo permitem discussao, e a desobediéncia poe fim ao mundo do jogo,
trazendo os jogadores de volta ao ambito da vida real. E por isso que o trapaceiro,
aquele que infringe as regras por tras dos panos, é mais facilmente tolerado do que o
estraga-prazeres, inimigo por exceléncia do jogo por denunciar o absurdo de sua ficgao.

Nas palavras de Huizinga:

E curioso notar como os jogadores sio muito mais indulgentes para com o
batoteiro do que com o desmancha-prazeres; o que se deve ao fato deste ultimo
abalar o préprio mundo do jogo. Retirando-se do jogo, denuncia o carater
relativo e fragil desse mundo no qual, temporariamente, se havia encerrado
com o0s outros. (...) O desmancha-prazeres destréi o mundo magico, portanto, é
um covarde e precisa ser expulso. Mesmo no universo da seriedade, os
hipdcritas e os batoteiros sempre tiveram mais sorte do que os desmancha-
prazeres. (2010, p. 14)
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O cerne do argumento de Huizinga volta a aparecer quando ele afirma que, além
de anterior a cultura, o jogo também é superior ou ao menos autbnomo em relacao a ela.
(2010, p. 23) Mais a frente, em capitulo significativamente chamado O Jogo e a
Competicdo como Fungdes Culturais, ele escreve que a cultura surge sob a forma do jogo
e que é, em seus primeiros passos, “jogada”. Mas esclarece que nao se trata de dizer que
0 jogo se transforma em cultura, “e sim que em suas fases mais primitivas a cultura
possui um carater ludico, que ela se processa segundo as formas e no ambiente do jogo.
Na dupla unidade do jogo e da cultura, é ao jogo que cabe a primazia.” (2010, p. 53)
Embora no decorrer do desenvolvimento de uma cultura o elemento ladico va,
gradativamente, recuando para o segundo plano, sendo absorvido pela esfera do
sagrado ou cristalizando-se em formas de saber (folclore, filosofia, direito, politica), o
que Huizinga chama de instinto lddico pode a qualquer momento, mesmo nas culturas
mais desenvolvidas, reafirmar-se em sua plena poténcia. E as competicdes e exibicoes,
como divertimento, ndo procedem da cultura, mas na verdade a precedem.

O parentesco entre o jogo e o direito, afirma Huizinga no capitulo 4, se evidencia
ja no fato de todo o processo judicidrio parecer-se bastante a uma competicdo, sendo o
direito considerado desde a Grécia como algo da esfera do agdn, da competicdo. Quem
diz competicdo, prossegue Huizinga, diz jogo, e o ludico e o competitivo permanecem
presentes em todas as esferas da vida juridica. A afinidade comeca pelo tribunal, que
assim como o campo de jogo é um lugar sagrado, separado e afastado do mundo vulgar,
passa pelo desejo intenso de ganhar, nutrido por ambas as partes em qualquer processo
submetido a um juiz, e chega por fim as batalhas verbais dos advogados, cuja dimensao
performatica e carater agonistico sdo bastante evidentes. O que Huizinga destaca, no
entanto, é que, se para nos o julgamento se apresenta antes de tudo como uma disputa
entre um bem e um mal, e ganhar ou perder é um aspecto de alguma forma secundario, a

justica primitiva, por sua vez, nao conhecia essa preocupagao com valores éticos:

O que interessa ao espirito primitivo nio é tanto o problema abstrato do bem e
do mal, mas principalmente o problema extremamente concreto de ganhar ou
perder. Dada esta fraqueza dos padrdes éticos, o fator agonistico vai ganhando
imenso terreno na pratica judicial a medida que recuamos no tempo. E, a
medida que o elemento agonistico vai aumentando, o mesmo acontece com o
fator sorte, e daqui resulta que depressa nos encontramos na esfera ludica.
Estamos perante um mundo espiritual em que a idéia da decisdo por oraculos,
pelo juizo divino, pela sorte, por sortilégios - isto é, pelo jogo - e a da decisdo
judicial fundem-se num tnico complexo de pensamento. E ainda hoje
reconhecemos o carater absoluto dessas decisdes todas as vezes que, quando
ndo conseguimos ser noés proprios a decidir qualquer coisa, resolvemos “tira-la
asorte”. (2010, p. 90)
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A questdo central é que, se para nés as ideias de sorte, destino e vontade divina
parecem conceitualmente diferentes, para o espirito primitivo elas sdo mais ou menos
equivalentes. A balanca da justica, metafora que surge de uma imagem homérica, é a
mesma da perpétua oscilagdo da sorte, e qualquer ideia de triunfo da verdade moral ou
de um bem que pese mais do que um mal s viria a surgir muito mais tarde. “Zeus segura
os divinos decretos do destino e da justica em uma mesma balanca. Os Ases jogam aos
dados o destino do mundo. O espirito primitivo nao distingue, como manifesta¢gdes da
Vontade Divina, entre o resultado de uma prova de forga, ou o de uma luta armada, e a
maneira como cai um punhado de pedras ou de pauzinhos.” (HUIZINGA, 2010, p. 92) Ou,
ainda mais profundamente: “Para o espirito primitivo o fato de ganhar, enquanto tal, é
prova da posse da verdade e do direito; o resultado de qualquer competicdo, seja uma
prova de for¢ca ou um jogo de sorte, é uma decisdo sagrada, concedida pelos deuses.”
(HUIZINGA, 2010, p. 93)

A luta, segundo Huizinga, é a forma mais intensa e enérgica, mas também mais
6bvia e primitiva de jogo. Ela s6 apresenta as caracteristicas formais do jogo e funciona
como funcdo cultural, no entanto, uma vez que esteja submetida e limitada por regras e
que sua qualidade ludica seja em alguma medida reconhecida. A guerra, da mesma
maneira, s6 podera ser considerada uma funcdo agonistica da sociedade quando seus
participantes se considerarem iguais ou antagonistas com direitos iguais - sua funcao
cultural, em outras palavras, depende de sua qualidade ludica. Se a func¢ao ludica, como
defende Huizinga, é inerente ao mundo do agdn e da competicao, ela estara, por outro
lado, ausente sempre que uma guerra for travada fora do ambito dos iguais, contra
grupos nado reconhecidos como humanos e portanto privados dos direitos humanos; e
em formas de combate claramente ndo agonisticas como o ataque de surpresa, a
emboscada, a expedicdo de pilhagem ou o massacre total. Esse ultimo ponto ndo parece
tdo nitido, no entanto, ja que ataques de surpresa costumam fazer parte de elaborados
jogos estratégicos, e o proprio conceito de emboscada ja contém o elemento ludico na
forma de astucia e encenacao. Huizinga, que escreve as vésperas da eclosao da Segunda
Guerra Mundial, admite ser “dificil identificar o elemento agonistico na guerra

propriamente dita”, mas assinala que

Mesmo que ndo passe de uma fic¢do, esta concepgido da guerra como um nobre
jogo de honra e virtude desempenhou um papel importante no
desenvolvimento da civilizagdo, pois foi nela que teve origem a idéia da
cavalaria e, portanto, em ultima instancia, o direito internacional. (2010, p.
109)
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Huizinga reafirma suas premissas quando, ao discorrer sobre o principio ludico
na origem da guerra, acaba por concluir que “num sentido puramente formal,
poderiamos considerar toda a sociedade como um jogo, sem deixar de ter presente que

esse jogo é o principio vital de toda civilizacdo.” Logo em seguida, no entanto, usa

palavras duras ao comentar as guerras do século XX:

Atualmente, as coisas chegaram a tal ponto que o sistema de direito
internacional deixou de ser reconhecido, ou respeitado, como a prépria base da
cultura e da vida civilizada. A partir do momento em que um ou mais membros
de uma comunidade de Estados praticamente negam o carater obrigatério do
direito internacional e, quer efetivamente quer apenas em teoria, proclamam os
interesses e o poder de seu proprio grupo - nagdo, partido, classe, igreja ou seja
o que for - como Unica norma de seu comportamento politico, o que desaparece
ndo é apenas o derradeiro vestigio de um imemorial espirito ludico, é também
toda e qualquer pretensdo de civilizagdo. A sociedade desce ao nivel da
barbarie, e a violéncia original readquire seus velhos direitos. (2010, p. 114)

A equacdo de Huizinga, exposta aqui ao avesso, parece tornar-se especialmente
clara. Pois, se a volta a barbarie coincide com o desaparecimento do espirito ludico, isso
¢ apenas o correlato 6bvio do fato de que a propria civilizacao decorre do jogo. A
civilizagdo nasce da capacidade do homem para criar e seguir regras e, quando a guerra
se estende para além de qualquer regra ou direito universal, é a propria ideia de
civilizagdo que desaparece no rastro do espirito ludico que a engendrou.

Huizinga vai ainda mais longe, no capitulo seguinte, ao afirmar que o jogo, na
forma sobretudo do enigma, esta na origem do proprio conhecimento. O enigma,
enquanto jogo sagrado, se situaria para além de qualquer distin¢do possivel entre jogo e
seriedade, sendo ambos ao mesmo tempo. A evolu¢do da civilizacdo, no entanto,
apresentaria uma bifurcacdo, fazendo surgirem do enigma a filosofia mistica, de um
lado, e de outro um simples divertimento. Nessa bifurcacdo, entretanto, adverte
Huizinga, ndo devemos ver a decadéncia de uma seriedade que passaria a ser jogo e nem
tampouco uma ascensdao do jogo a esfera do sério; o que acontece é apenas o
delineamento gradual de dois modos distintos de vida espiritual, “aos quais chamamos
‘jogo’ e ‘seriedade’, e que originalmente constituiam um meio espiritual continuo, do
qual surgiu a propria civilizagdo.” (2010, p. 125)

Vale a pena pontuar, de passagem, que nesse trecho Huizinga parece fazer nascer
a civilizagdo de uma continuidade entre jogo e seriedade, ao passo que no decorrer do
livro o espirito ludico aparece como a grande e soberana for¢a na origem da civilizagao.
Huizinga afirma, de toda forma, que os gregos da época mais tardia ja tinham plena

consciéncia do papel do jogo dos enigmas nas origens da filosofia; e defende que o
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fildsofo, desde as épocas mais antigas até os ultimos sofistas, sempre ostentou as
caracteristicas do campeao: “Desafiava seus rivais, submetia-os a critica mais veemente,
afirmando suas proprias opinides como as Unicas verdadeiras (..) Quanto ao estilo e
quanto a forma, os exemplos mais antigos de filosofia possuem um carater polémico e
agonistico.” (2010, p. 130) Habituado a pensar todas as coisas como dominadas pelo
conflito e governadas por uma oposicdo dualista, o homem grego tende a entender os
processos vitais e cosmicos como “manifestagdes do eterno conflito entre os opostos que
é o principio ultimo da existéncia, do mesmo modo que o yin e o yang dos chineses.”
(HUIZINGA, 2010, p. 131)

No ultimo capitulo, em que discute a presenca do elemento ludico na cultura
contemporanea e volta a definir as guerras modernas como um regresso a barbarie,
recorrendo, paradoxalmente, ao universo do esporte para definir a propria ideia de
civilizagdo!, Huizinga se debruga sobre “a transicdo do divertimento ocasional para a
existéncia dos clubes e da competicdao organizada” (2010, p. 219), concluindo que o
espirito do profissional ndo é mais o espirito ludico, e o esporte, além de ndo ser uma
atividade culturalmente criadora, ndo possui qualquer ligacdo organica com a estrutura
da sociedade: “Seja qual for sua importancia para os jogadores e os espectadores, ele é
sempre estéril, pois nele o velho fator ludico sofreu uma atrofia quase completa.”
(HUIZINGA, 2010, p. 220) E, ja que “no verdadeiro jogo é preciso que o homem jogue
como uma crianc¢a”, Huizinga profere sobre os esportes modernos uma sentenga
definitiva: “No caso do esporte temos uma atividade nominalmente classificada como
jogo, mas levada a um grau tal de organizacdo técnica e de complexidade cientifica que o
verdadeiro espirito lidico se encontra ameacado de desaparecimento.” (2010, p. 221)
Vinte anos depois, como veremos no segundo capitulo, cabera a Roger Caillois a tarefa
de revisitar Huizinga e produzir uma analise mais profunda e generosa da presenca do

instinto do jogo na cultura do século XX.

1 “Chegamos portanto, através de um caminho tortuoso, a seguinte conclusdo: a verdadeira civilizagdo ndo
pode existir sem um certo elemento ludico, porque a civilizagdo implica a limitacdo e o dominio de si
proprio, a capacidade de ndo tomar suas proprias tendéncias pelo fim ultimo da humanidade,
compreendendo que se esta encerrado dentro de certos limites livremente aceites. De certo modo, a
civilizacdo sempre serd um jogo governado por certas regras, e a verdadeira civilizacdo sempre exigira o
espirito esportivo, a capacidade de fair play.” (HUIZINGA, 2010, p. 234)
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1.2 O jogo do mundo

O argumento da primazia do jogo é colocado de maneira ainda mais radical por
Eugen Fink em seu Le jeu comme symbole du monde, de 1960. Fink comeca seu livro com
a curiosa ideia de que jogo e pensamento parecem remeter a aspectos opostos da
existéncia e pensar sobre o jogo, portanto, se assemelharia a pensar sobre algo que esta
por principio fora de qualquer questdo. Ele prossegue com a tarefa, no entanto, e
apresenta a teoria, segundo ele geralmente aceita, de que o jogo é um fendmeno
marginal na paisagem da experiéncia humana cujo valor se resume a servir de antidoto
para os aspectos sérios da vida, que o modelam e determinam. O jogo, que é a pura
realiza¢do da vida durante a infancia, constitui entdo apenas uma atividade marginal na
vida do adulto, e o crescimento do individuo corresponderia a um processo no qual o
jogo vai do centro a periferia da vida na medida em que vai sendo substituido pelos
aspectos sérios da existéncia. A pergunta que Fink faz, entdo, é se o jogo, como assunto
da primeira infancia que parece ser, pode servir como um objeto digno para a reflexdo
filosofica.

Fink define Deus, a natureza e a liberdade humana como os grandes objetos
tradicionais da filosofia, sua dignidade contrastando com a indignidade geral de todas as
coisas futeis e sem importancia. Mas sobre o que, pergunta Fink, se funda a diferen¢a
entre o digno e o indigno? Uma longa reflexdo marcada por Heidegger, em que define as
coisas como “aliangas misteriosas entre o ser e o nada” (1966, p. 11, tradugdo minha), o
leva a concluir que, se na interpretacio mitica do mundo o ser humano se vé
dependente, dono de esforgos e projetos vaos frente a superpoténcia dos deuses, a
filosofia, por sua vez, nao reconhece essa estrutura hierarquica tdo clara. No
pensamento filoséfico todas as coisas de certo modo se equivalem, sdo seres, e, antes de
hierarquiza-las, cabe primeiro entender o que € isso que todas elas tém em comum. O
meétodo da filosofia consistiria em sempre propor uma hierarquia das coisas do mundo
apenas para, em seguida, destrui-la de novo - a jornada da sabedoria humana

lembrando entdo, de certa forma, o mito de Sisifo.2

2 “Os deuses condenaram Sisifo a empurrar incessantemente uma rocha até o alto de uma montanha, de
onde tornava a cair por seu préprio peso. Pensaram, com certa razdo, que nio ha castigo mais terrivel que
o trabalho inttil e sem esperanca. Se dermos crédito a Homero, Sisifo era o mais sabio e prudente dos
mortais. Mas, segundo uma outra tradicado, ele tendia para o oficio de bandido. Ndo vejo contradigio
nisso.” (CAMUS, 2005, p. 137)
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Nada no universo é pequeno demais para surpreender. Tudo que é em geral, é
adoravel e misterioso em seu ser e, portanto, um objeto valido para a pesquisa filosofica.
Essa conclusdo, no entanto, ndo resolve mas apenas altera a questdo acerca do jogo, que
agora passa a ser: o jogo é assunto digno para a filosofia na medida Unica em que
qualquer coisa o é ou, ao contrario, se distingue e destaca pelo fato de se referir ao
homem e, mais do que isso, ser uma maneira particular de compreensao do homem?
Fink ndo sé parece escolher a segunda op¢do como, em seguida, vai ainda mais longe:
pode isso que parece estar na periferia da vida conter uma significacao cosmica? Tera o
jogo sua patria ndo apenas na finitude humana mas, inadvertidamente, conter a
linguagem mais adequada para falar no todo do mundo?

Fink se apressa em esclarecer que a no¢do de jogo césmico, por ele apresentada,
aparece desde o comeco como um pensamento e nada mais. Mas indaga se um
pensamento sera mesmo s6 um fantasma, uma representacdo que nao corresponde a
nada real ou se, ao contrario, ndo penetrara na natureza do ser mais profundamente do
que o conhecimento sensivel das “coisas reais”? O jogo cdsmico aparece, em suma, como
“um simbolo especulativo para interpretar o movimento global da realidade do mundo
por analogia com o jogo humano.” (FINK, 1966, p. 17, tradu¢ao minha) O projeto de Fink,
no fim das contas ainda mais ambicioso, seria o de investigar qual é a relacdo de uma
coisa intra-mundana particular, o homem, e a totalidade do mundo. Nado se trata,
portanto, de utilizar no ambito do jogo conceitos prontos acerca da diferenca entre
homem e cosmos; trata-se, ao contrario, de empreender um estudo do jogo para chegar
a uma concepcao original das diferencas e afinidades entre o homem e o cosmos ou, em
outras palavras, do lugar do homem no todo do mundo.

Nado podemos pensar a relacao entre o homem e o mundo, prossegue Fink, como
a relagcdo entre duas coisas diferentes, pois todas as coisas que conhecemos, intra-
mundanas, se relacionam a si mesmas (identidade) e a outro ser. O carater de mesmo e
de diferenca sdo inseparaveis, e o cosmos, por sua vez, ndo é um limite exterior do
campo intra-mundano. O mundo é a regido de todas as regioes, o espaco de todos os
espacos e o tempo de todos os tempos. Nem tudo no mundo, no entanto, se da a
experiéncia; o universo ndo é o resultado da soma da consciéncia de todos os seres
humanos. Mas o que podemos dizer, entdo, sobre algo que ndo se dd a nenhuma
experiéncia (nem a mais estendida) e recusa toda possibilidade de acesso? No entanto,

prossegue, Fink, “o destino curioso de nossa razdo humana” é ser atraida e instigada
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pelo pensamento da totalidade e de tudo o que existe; “o pensamento da imensidao e do
sublime habita nosso espirito”, dando azo a “um sentimento de imensa nostalgia do
ilimitado, um sentimento oceadnico que nos assola quando lancamos nossos olhares
sobre vastos oceanos ou contemplamos o céu estrelado acima de noés.” (1966, p. 24,
traducdo minha)

O carater teoldgico da metafisica, argumenta Fink, obscureceu e recobriu aos
poucos a relagio mundana da humanidade. Ele propde entdo uma volta a Grécia, aos
principios do pensamento ocidental, na tentativa de encontrar um caminho ou um
sentido para um pensamento original do mundo. Fink, no que parece constituir a base
argumentativa de seu projeto, resgata um fragmento de Heraclito em que ele afirma que
“essa ordem do mundo idéntica para todos ndo foi criada por nenhum deus, nem por
nenhum homem mas foi sempre, é e sera um fogo eternamente vivo (...)” (FINK, 1966, p.
26, traducdo minha). O que a Fink parece decisivo, no entanto, ndo é que deuses e
homens sejam descartados como criadores da harmonia do mundo mas, ao contrario,
que sejam mesmo mencionados em relacdo a criagdo do cosmos. Pois, na mitologia grega,
a ideia de um deus criador do universo é desconhecida; os deuses, tal como os homens,
sdo seres dentro do mundo. Sdo imortais enquanto mortais os homens, mas ambos tém

em comum a forca de produzir:

Os deuses habitam o céu, as regiodes elisianas das estrelas e dos fogos celestes;
de todas as coisas intra-mundanas, eles sdo os mais parecidos com o fogo. A
partir de suas altas casas siderais eles exercem o poder dentro do cosmos, eles
governam e dirigem os destinos dos mortais e lhes enviam o signo de seu favor
e de sua desgraca. Os homens habitam em baixo, sobre a dura e sombria terra, e
estdo ainda préximos do império dos animais. Eles aprendem penosamente, de
seus mestres divinos, a vida justa e os bons valores. Malgrado a diferenca
consideravel entre os deuses imortais e os homens mortais, deuses e homens se
assemelham pelo fato de que possuem a forga de produzir. (...) Como técnico, o
homem produz coisas que, sem ele, ndo existiriam na natureza; ele tem um
poder criador limitado e finito. E esse se manifesta ndo somente nas obras que
o homem fabrica de suas maos, mas ainda nas obras de sua vontade social ja
que o homem constroéi estados e que funda cidades e impérios. (FINK, 1966, p.
27, tradug¢do minha)

Homens e deuses sdo, entdo, os Unicos seres determinados por sua relacao com o
fogo criador, que figura como “a poténcia organizadora que da a cada ser
individualizado a forma de uma bela e brilhante construcdo.” Eles existem no mundo,
portanto, travando uma relacdo de compreensao com a poténcia fundamental que
produz e organiza tudo, legislando sobre o curso e a mudanca das coisas. Através dessa
compreensao, homens e deuses sao também capazes, através de uma derivacdo, de

serem produtores, os deuses mais do que os homens mas menos do que o “fogo do
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mundo”. O fogo cosmico de Heraclito, que sempre foi, é e serd, é ainda para Fink o
proprio tempo do mundo com suas dimensdes de passado, presente e futuro. (1966. p.
28)

E por isso que a Fink parece tdo decisivo que Heraclito escreva, em outro
fragmento, que o tempo do mundo é uma crianga que joga. O mundo reina, entdo, como
jogo, e deuses e homens travam relagdo aberta com o fogo criador. Sua forca de
produgdo deriva do jogo do mundo que, entre as coisas, ndo se produz nunca e jamais.
Mas quanto havera de acaso no fato de que Heraclito tenha utilizado o jogo humano
como metafora cosmica? Por que utilizar o nome de uma conduta humana para nomear
a poténcia que define e organiza o mundo? Havera no jogo humano, como fendmeno,
uma indicacao que remeta ao todo do mundo? Fink chama a atencdo para o fato de que,
em Heraclito, os deuses e os homens, em sua relacao aberta com o fogo criador,
aparecam no fim das contas como imitadores, criadores subordinados a poténcia
produtora. Sua forga poética se funda no jogo do mundo e eles sao, em ultima instancia,
jogadores. No entanto, prossegue, cada vez vemos menos representada a relacdo
mundana comum a homens e deuses e mais se afirma a diferenca entre os seres celestes
e os mortais. Interpretamos a esséncia do homem a partir da distancia que o separa de
Deus.

Fink discorda de Huizinga ao afirmar que o jogo, enquanto fend6meno, é um dado
antropologico que deve ser distinguido das condutas animais que biologicamente
apresentem um aspecto similar. Isso pois o0 homem, ao contrario do animal, esta em
relacdo com o fogo do mundo. Ele compreende o ser e, através do jogo, participa da
razdo do universo. O homem é aberto ao mundo, ao contrario da pedra, da arvore e dos
animais, que ndo sao hostis ao mundo, mas existem no modo da simplicidade, repousam
em si mesmos. O homem, ao contrario, tem continuamente relacido com o seu proprio
ser e com o ser de todas as coisas; ele existe dentro da compreensao do ser. Mas sera
que ele simplesmente possui seus privilégios (linguagem, razao, espirito), pergunta Fink,
ou é na verdade a linguagem que possui o homem e a razdo humana ndo é, portanto,
mais do que um reflexo da razdo mundana? O homem, de toda forma, aparece para Fink
como um ser paradoxal que é habitado pelo pensamento da imensidao e do infinito, e “a
meditacdo sobre o jogo é um fio que nos conduz nao para fora do labirinto do
questionamento, mas nos empurra ao contrario mais profundamente.” (FINK, 1966, p.

54, traduc¢ao minha)
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A conclusao a que Fink chega no final de seu livro é que o jogo humano é o modo
privilegiado pelo qual a existéncia se relaciona com o todo e se deixa atravessar e
animar pelo todo. E justamente na medida em que o homem é essencialmente
determinado pela possibilidade do jogo, argumenta Fink, que ele é habitado pela
profundeza insondavel, a indeterminacdo, o aberto, o possivel do mundo que nele se
reflete. O jogo aparece, ainda, como uma curiosa espécie de liberdade: se 0 homem, em
suas decisdes livres, determina sua individualidade e constréi para si uma realidade
particular entre as multiplas possibilidades abertas, se tornando cada vez mais o
resultado de suas escolhas, o jogo o liberta temporariamente da historicidade de suas
acoes, do legado de sua liberdade, proporcionando uma irresponsabilidade que vivemos
com prazer. Nessa espécie de abertura ilimitada o homem se perde na acao e pode
experimentar o que ha de ludico no fundo da liberdade, o que ha de irresponsavel na
origem de toda responsabilidade.? Assim, o homem toca o que ha de mais
profundamente ligado ao mundo dentro de si, e o que ha de mais ambiguo nessa
caracterizacdo é que o jogo, através de um tipo peculiar de irrealidade, figura como
aquilo que liberta o homem de sua propria liberdade. (FINK, 1966, p. 229)

O jogador esta, por seu proprio papel, separado do contexto de sua vida
cotidiana, e é através dessa separacdo que um fragmento intra-mundano, o jogo
humano, esta destinado a representar o todo do mundo; é através dela que pessoas e
coisas assumem o papel de vicarios da poténcia que tudo produz. Embora o termo
metdfora césmica, como admite Fink, suscite a necessidade de pensar-se sobre se é
legitimo que algo finito sirva como metafora do infinito, o jogo aparece como simbolo do
mundo na medida em que ambos, e s eles, parecem escapar ao esquema da causalidade.
E que no mundo, embora tudo esteja sempre em movimento, as coisas aparecem
segundo regras e desaparecem por alguma razdo; sua aparicdo e desaparicdo é
determinada por relagdes determinadas e regulares. A textura da realidade permanece,
e costumamos chamar causalidade a essa determina¢do regular do movimento das
coisas no mundo: tudo que se produz tem uma razao, tendo seu fundamento em uma

causa precedente e surgindo como efeito dessa causa. A causalidade pode ser mecanica,

3 0 tema da separacdo do jogo em relacdo a vida comum aparece, ndo por acaso, na obra de Hans Ulrich
Gumbrecht, que procura defender o esporte como experiéncia estética: “Além do jogo enquanto objeto e
da reacdo do espectador como conteido de uma experiéncia estética, o estddio, através do
estabelecimento de uma distdncia entre o jogo e o mundo cotidiano externo, se transforma na
materializacdo do “desinteresse” enquanto condigdo-chave para a experiéncia estética.” (GUIMARAES;
LEAL; MENDONCA [org], 2006, p.60)
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final ou, na esfera da acdo humana, uma causalidade da vontade, mas nao seria absurdo
falar em uma causa para o mundo em si? O niilismo, coloca Fink, atribui ao mundo uma
inutilidade estranha e enigmatica. O mundo, “para além do bem e do mal”, é desprovido
de qualquer finalidade ou valor moral, mas o ponto fundamental é que a auséncia de
razdo do mundo ndo é menos, e sim mais do que o fundamento do ser, sendo o governo
do mundo na verdade algo de muito mais original: “(...)sem razdo e sem objetivo, ele é
inutil e ndo tem sentido, ele é sem valor e sem plano. Eis os tracos fundamentais do
mundo que se refletem no jogo humano.” (FINK, 1966, p. 235, tradu¢do minha)

Embora o homem seja um ser dentro do mundo, portanto, alguns tracos do
governo do mundo se refletem nele e em seu jogo, que por isso mesmo adquire o sentido
de simbolo do mundo. O jogo humano €é, em meio a causalidade geral das coisas intra-
mundanas, o lugar onde surge um ela da vida se movendo sem razdo propria, como
simbolo do governo do mundo. “E porque nés somos abertos ao mundo e porque essa
abertura da existéncia humana ao mundo implica que o homem saiba que o todo é sem
razdo, € por isso que nds somos capazes de jogar.” (FINK, 1966, p. 236, tradu¢dao minha)
O mundo aparece, por fim, como um jogo sem jogador, e, se todo ser é jogo cosmico, todo

jogador é também jogado.

1.3 Conexoes deleuzianas

Deleuze cita Fink quando, em seu livro sobre Leibniz (1991, p. 105), fala da ideia
nietzcshena do pensamento-mundo que emite um lance de dados. Para Nietzsche, no
entanto, que trata de um mundo sem principios ou que perdeu todos os seus principios,
“o lance de dados é a poténcia de afirmar o Acaso, de pensar todo o acaso (...)", ele
“restitui a auséncia ou ao nada o que sai do acaso, o que pretende dele escapar, e assim
limita-lo por principio (..)” (DELEUZE, 1991, p. 104), enquanto o jogo leibniziano na
verdade se opde ao jogo de dados e

é inicialmente a proliferacdo dos principios: joga-se por excesso e ndo por falta
de principios; o jogo é dos proéprios principios, é de invencdo de principios.
Trata-se, portanto, de um jogo de reflexdo, de xadrez ou de damas, no qual a
destreza (ndo o acaso) substitui a velha sabedoria e a velha prudéncia.
(DELEUZE, 1991, p. 106)

Esse jogo de destreza leibniziano é, segundo Deleuze, o de um deus que escolhe
incessantemente entre mundos incompossiveis, ou seja, mundos possiveis mas
incompativeis entre si. Definindo o mundo como uma infinidade de séries convergentes,

prolongaveis umas nas outras em torno de pontos singulares, Deleuze chama
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compossiveis ao conjunto das séries convergentes e prolongaveis que constituem um
mundo e incompossiveis, por outro lado, as séries que divergem e pertencem, portanto, a
dois mundos distintos. E assim que, se por exemplo o mundo em que Addo pecou esta
incluido em Addo, a proposicdo “Adao ndo pecou”, se ndo é em si contraditoria, inclui
necessariamente um outro mundo. O mundo em que Adao peca e aquele em que ele nao
peca sdo, na linguagem de Leibniz, incompossiveis, e Deleuze aponta que, se a ideia de
um deus que escolhe entre uma infinidade de mundos possiveis é bastante corrente, o
conceito leibniziano de incompossibilidade evoca uma relagdo profundamente original

entre esses mundos possiveis:

Estabelecendo assim uma infinidade de mundos possiveis, Leibniz de modo
algum reintroduz uma dualidade que faria do nosso mundo relativo o reflexo de
um mundo absoluto mais profundo; ao contrario, ele faz do nosso mundo
relativo o Unico mundo existente, mundo que repele os outros mundos
possiveis, porque é relativamente “o melhor”. Deus escolhe entre uma
infinidade de mundos possiveis, incompossiveis uns com os outros, e escolhe o
melhor ou o que tem mais realidade possivel. Ao passo que o Bem era o critério
de dois mundos, o Melhor é o critério do mundo tUnico e relativo. (DELEUZE,
1991, p. 95)

Deleuze ressalta que o jogo de Leibniz é uma ndo-batalha, mais préxima da
guerrilha do que da guerra de exterminio, em que “ninguém se apodera do adversario
para restitui-lo a auséncia, mas trata-se de cercar sua presenca para neutraliza-lo, para
tornar-lo incompossivel, para impor-lhe a divergéncia.” (DELEUZE, 1991, p. 106) E
curioso notar, aqui, a facilidade com que se poderia aplicar essa definicdo ao mundo do
esporte e em especial do futebol, onde se trata sobretudo de neutralizar as armas do
adversario através da ocupagdo consciente dos espacos e de deslocamentos planejados
ou intuidos. As ideias de incompossibilidade e de um deus que escolhe entre mundos
possiveis, por sua vez, parecem uma chave de leitura interessante para se pensar a
relacdo entre futebol, possibilidade e tragédia, um dos temas do segundo capitulo.

A existéncia de um jogo divino na origem do mundo, prossegue Deleuze, ja foi
cogitada por muitos grandes pensadores; a novidade de Leibniz, no entanto, seria o
advento de um Deus que joga, mas da regras ao jogo: “A regra é que mundos possiveis
ndo podem passar a existéncia se forem incompossiveis com aquele que Deus escolheu.”
(DELEUZE, 1991, p. 98) O jogo do mundo, portanto, emite singularidades, estende séries
infinitas entre essas singularidades e “instaura regras de convergéncia e divergéncia de
acordo com as quais essas séries de possiveis organizam-se em conjuntos infinitos,

sendo cada conjunto compossivel, mas sendo dois conjuntos incompossiveis um com o
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outro (..)"” (DELEUZE, 1991, p. 104), cabendo a Deus a tarefa de escolher o melhor entre
esses conjuntos-mundos incompossiveis.

Jorge Luis Borges, a quem Deleuze apresenta como um discipulo de Leibniz,

Y

“desejaria, assim como Maurice Leblanc, que Deus trouxesse a existéncia todos os
mundos incompossiveis ao mesmo tempo, em vez de escolher um, o melhor.” (DELEUZE,
1991, p. 98) O exemplo evocado por Deleuze aqui é o conto O jardim de veredas que se
bifurcam (BORGES, 2001), sendo a ideia de bifurcacdo definida como o ponto em que as
séries divergem. No conto, Borges evoca Ts'ui Pen, o fil6sofo-arquiteto chinés inventor
de “um labirinto barroco cujas séries infinitas convergem ou divergem e que forma uma
trama de tempo abarcando todas as possibilidades.” (DELEUZE, 1991, p. 97)

Um trecho do conto de Borges é especialmente elucidativo:

Em todas as fic¢des, cada vez que um homem se defronta com diversas
alternativas, opta por uma e elimina as outras; na do quase inextricavel Ts'ui
Pen, opta - simultaneamente - por todas. Cria, assim, diversos futuros, tempos,
que também proliferam e se bifurcam. Dai as contradi¢des do romance. Fang,
digamos, tem um segredo; um desconhecido chama a sua porta; Fang decide
mata-lo. Naturalmente, ha varios desenlaces possiveis: Fang pode matar o
intruso, o intruso pode matar Fang, ambos podem salvar-se, ambos podem
morrer etc. Na obra de Ts'ui Pen, todos os desfechos ocorrem; cada um é o
ponto de partida de outras bifurcacdes. (BORGES, 2001, p. 111)

A ideia de uma bifurcacdo no tempo, e ndo no espaco, e a presenca de mundos
alternativos e tempos paralelos, todos elementos constantes na obra de Borges, fazem
Deleuze falar em um jogo sem regras de Borges em oposicao ao jogo regrado do deus de
Leibniz. No universo de Borges, ao contrario do que ocorre no esquema leibniziano, os
mundos incompossiveis coexistem, o que segundo Deleuze “seria globalmente possivel,
pois a incompossibilidade é uma correlagdo original distinta da impossibilidade ou da
contradicdao.” (1991, p. 98) A paixdao de Borges pelas bifurcacdes leva Deleuze a, no
capitulo seguinte, situa-lo menos préximo de Leibniz do que daquele que chama de seu

sucessor, Whitehead, para quem

as bifurcagdes, as divergéncias, as incompossibilidades e os desacordos
pertencem ao mesmo mundo variegado, que jd ndo pode estar incluido em
unidades expressivas, mas que é somente feito ou desfeito segundo unidades
preensivas e conforme configuracdes varidveis ou cambiantes rupturas. Num
mesmo mundo cadtico, as séries divergentes tracam veredas sempre
bifurcantes; é um “caosmos”, como se encontra em Joyce, mas também em
Maurice Leblanc, Borges ou Gombrowicz. Até mesmo Deus deixa de ser um Ser
que compara os mundos e escolhe o mais rico compossivel; ele se torna
Processo, processo que ao mesmo tempo afirma as incompossibilidades e passa
por elas. O jogo do mundo mudou singularmente, pois tornou-se o jogo que
diverge. (DELEUZE, 1991, p. 125)
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Deleuze ja havia recorrido ao jogo sem regras de Borges quando, em A Ldgica do
Sentido, falava do jogo ideal como aquele que nao pode ser realizado por um homem ou
por um deus, mas apenas pensado, ja que “sé o pensamento pode afirmar todo o acaso,
fazer do acaso um objeto de afirmagdo.” (DELEUZE, 2011, p. 63) As caracteristicas dos
jogos normais, escreve Deleuze, sdo “as regras categdricas preexistentes, as hipoteses
distribuintes, as distribuicdes fixas e numericamente distintas, os resultados
conseqiientes.” Eles “retém o acaso somente em certos pontos e abandonam o resto ao
desenvolvimento mecanico das consequéncias ou a destreza como arte da causalidade”,
sendo, dessa forma, eles mesmos mistos, remetendo forcosamente ao mundo do trabalho
e da moral, “dos quais eles sdo a caricatura ou a contrapartida, mas também cujos
elementos integram em uma nova ordem.” (2011, p. 62) No homem que faz a aposta de
Pascal ou no deus jogador de Leibniz, prossegue Deleuze, o jogo nao é tomado
explicitamente como modelo mas remete, na verdade, a modelos implicitos (o Bem, o
Melhor) exteriores ao mundo do jogo.

O jogo ideal, que nao parte, como em Fink, de uma oposicao entre o jogo maior do
mundo e o menor dos homens, ou entre o jogo divino e o jogo humano, consiste por
outro lado em imaginar novos principios, aparentemente inaplicaveis mas gracas aos
quais o jogo se torna puro. “Ndo ha regras preexistentes, cada lance inventa suas regras,
carrega consigo sua propria regra”; e, em lugar de dividir o acaso em jogadas distintas,
“o0 conjunto das jogadas afirma todo o acaso e ndo cessa de ramifica-lo em cada jogada.
(--) O Unico langar é um caos, de que cada lance é um fragmento.” (DELEUZE, 2011, p.
62) Trata-se, aqui, de um jogo reservado ao pensamento e a arte, onde “ndo ha mais
vitorias para aqueles que souberam jogar, isto é, afirmar e ramificar o acaso, ao invés de
dividi-lo para domina-lo, para apostar, para ganhar.” (DELEUZE, 2011, p. 63)

Se, em nossos jogos, o0 acaso é fixado em certos pontos, os pontos de encontro
entre séries causais independentes (o movimento da roleta e o da bola langada, por
exemplo), e uma vez ocorrido o encontro as séries seguem seu fluxo protegidas contra
novas ramificacdes casuais*, o mesmo Borges ja aparecera para Deleuze como exemplo
de um jogo sem regras que afirma o acaso em todas as suas instancias. Dessa vez o conto

era A loteria em Baibilonia, e o mundo apresentado, no qual aceitar erros nao é

4 “Se um jogador se inclinasse bruscamente e assoprasse com todas as suas forcas, visando precipitar ou
contrariar o curso da bola, seria detido, expulso e o lance seria anulado. O que é que ele teria feito, porém,
além de reinsuflar um pouco o acaso?” (DELEUZE, 2011, p. 63)
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contradizer o acaso mas corrobora-lo, é regido pelo acaso nao apenas em pontos pré-

estabelecidos mas em todas as suas dimensoes:

Se a loteria é uma intensificacdo do acaso, uma periddica infusdo do caos no
cosmos, ndo conviria que o acaso interviesse em todas as etapas do sorteio e
ndo apenas em uma? Nio é irrisério que o acaso dite a morte de alguém e que
as circunstancias dessa morte - a reserva, a publicidade, o prazo de uma hora
ou de um século - nio estejam subordinadas ao acaso? Esses escripulos tdo
justos provocaram, por fim, uma consideravel reforma (..) Na realidade, o
niimero de sorteios é infinito. Nenhuma decisdo é final, todas se ramificam em
outras. Os ignorantes supdem que infinitos sorteios requerem um tempo
infinito; na realidade, basta que o tempo seja infinitamente subdivisivel, como o
ensina a famosa pardbola do Certame com a tartaruga. (BORGES, 2001, p. 78)

Deleuze esclarece que esse tempo, que ndo tem necessidade de ser infinito mas
apenas infinitamente subdivisivel, é o Aion, que se caracteriza por um presente que é
puro instante matematico e se divide entre um passado e um futuro essencialmente
ilimitados, e esta em oposicdao ao Cronos, tempo de um presente limitado que contrai
dentro de si o passado e o futuro. Fica claro, de toda forma, que o jogo ideal, que Deleuze
encontra em Borges e se caracteriza por estender o acaso por sobre as proprias regras,
esta muito mais proximo do jogo de dados nietzscheano, cuja potencia é a de afirmar o
Acaso, do que do deus de Leibniz, cuja destreza consiste em escolher o melhor dos
mundos. O jogo ideal nao admite modelos implicitos que ndo sejam jogos, como é o caso
da categoria do Melhor que serve de regra no jogo leibniziano. Ele lembra o jogo de
dados nietzscheano na medida em que afirma o acaso em toda a sua poténcia e vai
contra tudo aquilo que pretende lhe escapar: “O Aion é o jogador ideal ou o jogo. Acaso
insuflado e ramificado. E ele a cartada tinica de que todos os lances se distinguem em
qualidade. Ele joga ou se joga sobre duas mesas pelo menos, na juntura das duas mesas.”

(DELEUZE, 2011, p. 67)

Essa mesma imagem ja aparecera quando, em seu Nietzsche e a filosofia, Deleuze
escrevia que a “mesa do lance de dados é portanto dupla, mar do acaso e céu da
necessidade, meia-noite-meio-dia.” (DELEUZE, 1976, p. 17) E que, uma vez que o jogo de
dados é a afirmacdo do multiplo e, um pouco como o fogo de Heraclito, afirma todo o
acaso de uma vez, ele promove uma fratura na “mesa da terra” sobre a qual se joga. Para
Nietzsche, saber afirmar o acaso é saber jogar, e o mau jogador é aquele que dispoe da
causalidade e da probabilidade para alcan¢ar uma combinag¢ao que considera desejavel.
E que, na filosofia nietzschena, acaso e necessidade (destino) ndo estdo opostos, ja que

“do mesmo modo que o um ndo suprime ou nega o multiplo, a necessidade nao suprime
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ou abole o acaso. Nietzsche identifica o acaso ao multiplo, aos fragmentos, aos membros,
ao caos: caos dos dados que sacudimos e que lancamos. Nietzsche faz do acaso uma
afirmagdo.” (DELEUZE, 1976, p. 15) O lance de dados - sempre todos os dados jogados
de uma s6 vez - afirma o acaso, enquanto a combinacdo que formam ao cair é a
afirmacdo da necessidade entendida como destino.> Essas sdo, portanto, as duas mesas
sobre as quais o jogo tem de ser jogado: a mesa onde se langam os dados, a terra; e a
mesa onde caem os dados, o céu. Mas “essas duas mesas nao sio dois mundos. Sao as
duas horas de um mesmo mundo, os dois momentos de um mesmo mundo, meia-noite e
meio-dia, a hora em que se lancam os dados, a hora em que caem os dados.” (DELEUZE,
1976, p. 14)

Que o0 acaso apareca como algo a ser afirmado é na verdade a consequéncia logica
da posicdo crucial que a ideia de afirmagdo ocupa na obra de Nietzsche. Segundo
Deleuze, Nietzsche recusa a no¢do de negagdo contida no processo dialético, colocando
em seu lugar a afirmacdo de uma diferenca. Ele vai, dessa forma, contra a dialética, e o
anti-hegelianismo, que atravessa sua obra como o fio condutor da agressividade, o faz
com tal intensidade que sua filosofia parece abstrata e até incompreensivel se nao a

considerarmos como dirigida a Hegel. Nas palavras de Deleuze:

Em Nietzsche, a relagdo essencial de uma for¢a com outra nunca é concebida
como um elemento negativo na esséncia. Em sua relagdo com uma outra, a forg¢a
que se faz obedecer ndo nega a outra ou aquilo que ela ndo é, ela afirma sua
proépria diferenca e se regozija com esta diferenca. O negativo ndo esta presente
na esséncia como aquilo de que a forca tira sua atividade, pelo contrario, ele
resulta desta atividade, da existéncia de uma forga ativa e da afirmacio de sua
diferenca. O negativo é um produto da proépria existéncia: a agressividade
necessariamente ligada a uma existéncia ativa, a agressividade de uma
afirmacdo. (..) Nietzsche substitui o elemento especulativo da negacdo, da
oposicdo ou da contradicdo, pelo elemento pratico da diferenca: objeto da
afirmacdo e de gozo. (..) A diferenca é o objeto de uma afirmagdo pratica
inseparavel da esséncia e constitutiva da existéncia. O “sim” de Nietzsche se
opde ao “ndo” dialético. (1976, p. 7)

O que esta em questdo, aqui, é a maneira como aparece o novo, que em Nietzsche
surge nao de uma negagdo mas de uma diferenga. Se o mundo é jogo de dados, o que
importa é a forma de jogar, e a questao passa a ser qual é a forma de jogar que cria e

afirma o devir. O ressentimento e a negacao podem ser uma forma de jogo, mas uma sem

5 E notavel que, como aparecera no segundo capitulo, Nuno Ramos postule a tese de que o aspecto mais
apaixonante do futebol seja justamente a maneira Unica pela qual nele aparecem articulados acaso e
necessidade. E que, se Deleuze, no capitulo em questio (O trdgico) procura analisar o sentido do
sofrimento na obra de Nietzsche, o artigo de Ramos (Os suplicantes - aspectos trdgicos do futebol) busca,
por sua vez, dar conta dos sentidos e narrativas que costumam acompanhar o sofrimento oriundo das
grandes derrotas futebolisticas.
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poténcia criativa e cujas vitorias, portanto, nao afirmam e nem fazem surgir o novo. O
futebol e seus estilos e transformagdes, como veremos no préximo item, podem ajudar a
jogar luz sobre essa diferenca. No trecho seguinte, em que apresenta em linhas gerais o

classico argumento da Genealogia da moral (NIETZSCHE, 1998) quanto a moral do

escravo, Deleuze nos insta a perguntar

0 que quer o proprio dialético? O que quer essa vontade que quer a dialética?
Uma forga esgotada que ndo tem forga para afirmar sua diferenga, uma forca
que ndo age mais, e sim reage as for¢as que a dominam; s6 uma forca assim faz
passar o elemento negativo para o primeiro plano em sua relagdo com o outro,
ela nega tudo que ela nio é e faz, desta negacdo, sua propria esséncia e o
principio de sua existéncia. (...) Por isso Nietzsche apresenta a dialética como a
especulacdo da plebe, como a maneira de pensar do escravo: o pensamento
abstrato da contradicdo prevalece sobre o sentimento concreto da diferenca
positiva, a reacdo sobre a agdo, a vinganca e o ressentimento tomam o lugar da
agressividade. (1976, p. 7)

1.4 Futebol, formas de jogar e transformacao

O jogo, portanto, além de fornecer uma chave de leitura para a relagdo individuo-
mundo, como vimos com Fink e também em Huizinga através da ideia de cultura,
funciona também, no esquema nietzscheano, como modelo de compreensao para a
maneira como se ddo no mundo a sucessao e a alternancia, a temporalidade e o devir.
Um pouco como no jogo ideal de Deleuze, trata-se aqui muito menos de vitdrias e
derrotas do que da busca de formas de jogar capazes de criar e afirmar o novo. A histdria
do futebol ao longo do século XX e as transformac¢des em curso no momento atual, em
que um novo estilo germanico-globalizado parece se impor apds meia década de
dominio da escola espanhola, podem funcionar como um insuspeitado exemplo palpavel
para a reflexdo que foi levada a cabo no plano tedrico. O pressuposto que justifica a
inser¢do do futebol numa discussdo sobre acaso e forcas que surgem é o de que, jogo
mais popular de nossos tempos e com uma série de caracteristicas especificas que serdao
discutidas no segundo capitulo, entre as quais se destaca justamente uma abertura
constitutiva ao acaso que o diferencia de todos os outros esportes coletivos, o futebol
funciona como uma espécie de exemplo concreto e cotidiano do mundo como um jogo

em que as regras sao a mudanga e o surgimento do novo.®

60 tema do surgimento do novo no mundo foi abordado por mim em dois artigos ao longo do processo da
pos-graduacdo: em sua dimensao filoséfico-conceitual, em O vivo e 0 novo no mundo: Bergson, Deleuze,
Whitehead e Shaviro, e atrelado a uma andlise das transformacdes ocorridas no século XX, em Os
dispositivos e 0 novo no mundo: de Foucault a Zizek.
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A interpretacdo que se segue, que - como todas as que se dao no momento
historico a que se referem e tentam prever seus desdobramentos - corre certamente o
risco de ser desmentida pelo tempo, parte da hegemonia mantida pelo futebol espanhol
e em especial pelo Barcelona nas ultimas cinco temporadas e acredita na consolidacdo
da superioridade técnica e tatica que os dois maiores clubes alemaes, Bayern de Munich
e Borussia Dortmund, demonstraram recentemente ao atropelarem nas semifinais da
Liga dos Campedes (torneio de clubes mais prestigiado do planeta) Barcelona e Real
Madrid, os dois gigantes espanhois considerados quase de forma unanime como os
melhores times do mundo nos ultimos anos. Ao se impor sobre o espanhol - e vale
ressaltar que o Brasil que goleou a Espanha na final da Copa das Confederacdes tinha
muito do Bayern campedo da Liga em sua forma de jogar -, o novo estilo alemao escreve
mais um capitulo de uma historia do futebol marcada por hegemonias e revolucoes,
dominacgdes e resisténcias, fracassos e redencodes. No futebol, mais ou menos como na
vida, os estilos se renovam e se sucedem de forma incessante, de forma que a evolugdo
do esporte cristaliza e torna perceptivel uma transformacdo que é também, de forma
mais ou menos correspondente, a do mundo que o circunda. E se, na vida cotidiana, a
contingéncia e a alternancia acabam por vezes obscurecidas, o futebol por sua vez se
mostra sempre como sucessao e abertura, sendo a paixdo da contingéncia e a pressao
dos possiveis alguns dos seu recados mais profundos.

A supremacia espanhola e em especial catald é facilmente defendida com
numeros. O Barcelona, apontado como o melhor time do mundo e al¢cando Lionel Messi a
ser cogitado por muitos como o melhor jogador de futebol de todos os tempos, chegou
em 2013 a sua sexta semifinal consecutiva de Liga dos Campedes, feito nunca antes
alcangado por este ou qualquer outro clube. Enquanto a critica especializada, em linhas
gerais, coincide em definir o Barcelona como o melhor time de futebol da histéria, Messi
conquistou o prémio da FIFA de melhor jogador do mundo por quatro anos consecutivos
- ninguém jamais havia conquistado sequer trés vezes em sequéncia. Ao mesmo tempo,
a Espanha, jogando sem o argentino Messi mas com a base do Barcelona, conquistou em
2010 seu primeiro titulo mundial e ganhou também as Eurocopas de 2008 e 2012.
Jamais havia acontecido de uma sele¢do nacional conquistar o que é chamado na Europa
de “triplice coroa.”

Por isso os resultados de abril de 2013, e em especial os inverossimeis 7x0

impostos pelo Bayern no placar agregado dos dois jogos frente ao Barcelona, parecem
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tdo sintomaticos. O Barcelona teve um Messi longe das condigdes ideais e ja dava, ao
longo da temporada, sinais de fragilidade, mas o mundo do futebol ficou assombrado ao
assistir ao time mais poderoso de que se tem noticia ser implacavelmente superado em
todos os aspectos pela equipe alema. Com a eliminacdao do Real Madrid do técnico
portugués José Mourinho pelo Borussia Dortmund na outra semifinal, a final alema entre
Borussia e Bayern, vencida pelo Bayern em Wembley, na Inglaterra, anunciava uma nova
hierarquia no futebol mundial. O futebol alemdo parece acompanhar o momento
economico do pais e a Alemanha, gigante das Copas do Mundo, parece pronta para, no
que José Miguel Wisnik definiu em artigo no jornal O Globo (04/05/2013) como uma
“revolucao dentro da revolugdo”’, afirmar seu estilo veloz e impetuoso frente ao antes
insuperavel toque de bola espanhol. O que estd em questdo, mais uma vez, nao é
simplesmente que as equipes espanholas tenham sido derrotadas pelas alemds, o que
reduziria a discussao a uma alternativa entre vitoria e derrota, mas sim que tenhamos
assistido, no primeiro semestre de 2013, a ascensao e afirmacao de um estilo novo, que
marca sua diferenca em relacdo ao que havia e aponta novos caminhos de evolug¢do para
o futebol.

Certamente a afirmacdo do futebol alemdo tem muitas explicacdes, desde o
investimento nas categorias de base até as medidas que asseguram que os clubes
pertencam majoritariamente aos seus socios e impedem um controle excessivo da liga
nacional pelo capital. Nao cabe, aqui, aprofundar-se nessas analises, da mesma forma
que uma possivel analogia entre o sucesso futebolistico e o éxito econémico alemdes nao
sera desenvolvida. Do que se trata, aqui, é de voltar aos trechos de Deleuze sobre
Nietzsche e tentar mostrar de que forma o futebol, e em especial seu momento atual,

podem mostrar de forma exemplar e acessivel a maneira como novas for¢as surgem e se

7 Wisnik escreve: “Como ja tem sido comentado, o futebol desses times alemaes, o Bayern e o Borussia
Dortmund, combina qualidades do Barcelona com mais volupia, intensidade e verticalidade atacante. O
giro de bola paciente, meticuloso, calculado e as vezes tedioso do time cataldo, é contrastado por uma
explosdo sbfrega de contra-ataque. A inteligéncia tatica se combina com técnica, dribles e vitalidade
interna.” Sobre a soberania do Barcelona, que estaria sendo superada pela revolugdo alemd, eis as palavras
de Wisnik no mesmo artigo: “Ha dois anos o Barcelona dava demonstracdes do mais completo dominio de
jogo, de uma posse de bola sem precedentes, de uma superioridade avassaladora sobre os adversarios,
como se tivesse descoberto a formula do futebol que os outros desconhecem, como se tivesse decodificado
a prépria quadratura do circulo que estd na base secreta do futebol. Contando ainda com a eficicia
absurda de Messi, despida de qualquer estrelismo (em contraste com a petuldncia irreprimivel de seu
rival maximo, Cristiano Ronaldo), o efeito estava préximo de uma condi¢cdo supra-humana.” Interessa a
forca dos adjetivos pois se tratard, mais a frente, de argumentar que, no futebol como na vida, mesmo as
dominacdes mais definitivas deixam um resto que, cedo ou tarde, se constituira em diferenca afirmadora.
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afirmam no mundo. Entre 2008 e 2012, periodo em que o ex-jogador do Barcelona Pep
Guardiola atuou como técnico do time cataldo e que é considerado como o auge da
geracdo mais vitoriosa do clube e do pais, além de uma época de revolucao no futebol
como um todo, o Barcelona também fracassou. Chegou nos quatro anos a semifinal da
Liga dos Campedes, mas s6 duas vezes chegou a final. Conquistou dois titulos, mas
amargou duas elimina¢des dolorosas diante de sua torcida. Trata-se, mais uma vez, de
escapar a reducdo do fendmeno futebolistico a uma alternativa entre vitoria e derrota,
meérito e fracasso. O fato a ser ressaltado, portanto, é que, durante os quatro anos
(periodo historicamente curto, talvez, mas bastante longo no tempo da sucessdo
futebolistica) em que foi considerado de forma mais ou menos unanime como a melhor
equipe de futebol no mundo, o Barcelona nao venceu sempre; foi, pelo contrario,
derrotado em ocasides capitais, derrotas que, em 2010 e 2012, lhe tiraram a chance de
disputar o titulo mais ambicionado por seu técnico, jogadores e torcedores.

O que impediu que essas eliminagcdes engendrassem um questionamento, no
entanto, e permitiu que o Barcelona passasse por elas sem ter a condicdao de melhor time
do mundo colocada em duvida, foi Inter de Milao e Chelsea, os algozes de 2010 e 2012
respectivamente, terem sido forcas concebidas, na esséncia, como um elemento
negativo. “Em sua relacdo com uma outra”, escreve Deleuze, “a forca que se faz obedecer
ndo nega a outra ou aquilo que ela nao é, ela afirma sua prépria diferenca e se regozija
com esta diferenca.” Pois o que fizeram a Inter, treinada por José Mourinho, e o Chelsea,
moldado pelos anos em que foi dirigido pelo treinador portugués, foi justamente negar o
Barcelona e tudo o que eles ndo eram, constituindo seu jogo em uma espécie de anti-
Barcelona e conformando seu comportamento em campo a neutralizar as caracteristicas
do time de Guardiola para vencer em suas fragilidades: o contra-ataque rapido e, acima
de tudo, a bola aérea. Se, em Nietzsche, “0 negativo ndo esta presente na esséncia como
aquilo de que a forca tira sua atividade, pelo contrario, ele resulta desta atividade, da
existéncia de uma forca ativa e da afirmacao de sua diferen¢a” (DELEUZE, 1976, p. 7), a
Inter de 2010 e o Chelsea que seguiu seu caminho em 2012 tiraram sua forga
explicitamente de uma negacao. Essas duas equipes levantaram a ta¢a da Liga dos
Campedes e, no mundo do futebol, nao ha contestagdo possivel a frieza dos niimeros; a
seus torcedores, da mesma forma, interessara pouco que se tenha vencido afirmando
um estilo ou negando um outro. Mas o fato é que esses dois times, legitimos vencedores

em seus anos, hdo se afirmaram como forcas criativas, ndo impuseram uma forma de
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jogo nova e ndo apontaram um caminho, de forma que, no universo do futebol, o papel
do Barcelona como elemento criador e afirmador ndo pode ainda ser contestado naquele
momento. Tratava-se, no caso de Inter de Mildo e Chelsea, de encontrar o atalho mais
curto para a vitdria, o que, diga-se de passagem, é perfeitamente legitimo e até louvavel
no mundo competitivo do futebol. Mas o estilo potente e criador, fonte real e virtual de
novidade e invengdo, ainda era o do Barcelona.?

No centro do espetaculo a figura de José Mourinho, o personagem perfeito do
ressentimento. Renegado pelo Barcelona, onde comecou sua carreira como assistente
técnico, narcisista e obcecado pela vinganga, sedento por mostrar que o Barcelona e
Guardiola ndo passavam de uma fraude, Mourinho enxergou em cada derrota frente ao
time de Messi a injustica do jogo e mirabolantes conspiracdes de arbitragem. E, mais
decisivo, acreditou sempre no triunfo a qualquer preco. Ora, se o que importa é apenas a
vitoria e o adversario parece invencivel, como pareceu o Barcelona durante os anos de
Guardiola, a negacdo de seu estilo, tanto no sentido de desvaloriza-lo publicamente
quanto no de treinar um time de estrelas unicamente para neutraliza-lo, parecera
sempre a melhor opgdo. E assim que Mourinho conseguiu, com artilheiros internacionais
como Eto’o e Diego Milito atuando praticamente como defensores, deixar o Barcelona de
fora da final da Liga dos Campedes em 2010. O Chelsea, em 2012, alcangou 0 mesmo
sucesso recorrendo a mesma negagao, mas essas derrotas ndo serviram para fazer o
Barcelona e a Espanha balangarem no topo da hierarquia do futebol mundial.

E que Mourinho e o Chelsea que carrega sua marca se assemelham demais a
definicdo deleuziana do dialético, essa “forca esgotada que nao tem forca para afirmar
sua diferenca, uma for¢a que ndo age mais, e sim reage as forcas que a dominam; s6 uma
forca assim faz passar o elemento negativo para o primeiro plano em sua relacao com o
outro, ela nega tudo que ela nao é e faz, desta negacdo, sua propria esséncia e o principio
de sua existéncia.” Trata-se da “maneira de pensar do escravo: o pensamento abstrato

da contradicdo prevalece sobre o sentimento concreto da diferenca positiva, a reacao

8 Me furto, por conta do risco de descambar ainda mais excessivamente para a cronica futebolistica, a
descrever a revolucdo operada pelo Barcelona, que leva Wisnik a definir o novo estilo alemao como uma
“revolucdo dentro da revolucdo”. Com uma filosofia de trabalho oriunda de Cruyff e do futebol holandés,
que mudaram a maneira de se entender o espaco e a movimentacio no futebol ao longo da década de
1970, o Barcelona criou um estilo préprio, o tic-tac, que implementa ha mais de duas décadas desde as
categorias de base até o profissional. A maioria de seus jogadores é formada no préprio clube, e o sucesso
com Pep Guardiola como treinador, entre 2008 e 2012, é entendido na Espanha como a colheita dos frutos
que vém sendo plantados ao longo dos anos. Sobre a revolucdo do Barcelona e seu significado para o
futebol recomendo o interessante O Barga: todos os segredos do melhor time do mundo, de Sandro Modeo.
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sobre a acdo, a vinganca e o ressentimento tomam o lugar da agressividade.” (DELEUZE,
1976, p. 7) E, por fim, o desejo obsessivo pelo triunfo a qualquer preco, que marcou a
fracassada passagem de Mourinho pelo Real Madrid entre 2010 e 2013 e o colocou como
inimigo nimero um da imprensa espanhola, parece ndo ser mais do que as vontades que
querem, em Hegel, “fazer reconhecer seu poder, representar seu poder. Ora, segundo
Nietzsche, ai reside uma concepgao totalmente errénea da vontade de poder e de sua
natureza. Tal concepgdo € a do escravo, ela é a imagem que o homem do ressentimento
faz do poder. E o escravo que sé concebe o poder como objeto de um reconhecimento,
matéria de uma representacdo, o que esta em causa numa competicao e, portanto, o faz
depender, no fim do combate, de uma simples atribuicdo de valores estabelecidos.”
(DELEUZE, 1976, p. 8) °

O Bayern de Munich, por outro lado, atropelou o Barcelona afirmando seu estilo e
suas convicgdes, que eram novas, e por isso esse confronto € tdo emblematico. Aliando
forcga fisica e de vontade fora do comum a um jogo de técnica apurada e passes rapidos,
cedendo a bola ao Barcelona apenas fora de sua zona de conforto e transformando cada
posse de bola em chance de gol, marcando e buscando o gol o tempo inteiro com
velocidade e compactacdo impressionantes, o Bayern transformou o Barcelona,
tristemente impotente, num palido reflexo de si mesmo. O Bayern opds o sim de
Nietzsche ao ndo dialético de Mourinho (nao é a primeira vez que se recorre a Nietzsche
para falar de Mourinho) e fez da diferenca “o objeto de uma afirmacao pratica
inseparavel da esséncia e constitutiva da existéncia”, mantendo o negativo como “um
produto da propria existéncia: a agressividade necessariamente ligada a uma existéncia
ativa, a agressividade de uma afirmacdo.” (DELEUZE, 1976, p. 7) E, caso se quisesse ir
mais longe, poder-se-ia refletir sobre o fato de que a afirmacdo que ao afirmar sua
diferenga coloca o Barcelona e o futebol espanhol em cheque tenha vindo de clubes da
Alemanha, pais de Nietszche, ao passo que a negacao tenha se personificado na figura de

um treinador portugués.

9 Em artigo publicado no jornal El Pais no dia seguinte a derrota frente ao Borussia Dortmund, cujo titulo é
Mourinho y el maldito juego, José Samano critica o técnico portugués por colocar-se acima do clube e da
torcida e ter transformado sua passagem por Madrid em uma cruzada pessoal em busca dos titulos
(reconhecimento, representacdo, atribuicio de valores) que, conquistados ao preco que fosse, lhe
redimiriam e dariam razdo: “Enfrentou a tudo para cumprir uma missdo. Ndo cumpriu, e talvez ndo saiba
que aqueles que sustenta que o odeiam, nem o odeiam nem o culpam de todo. O problema é o jogo, o
maldito futebol. (...) Também acontece a outros técnicos que ndo se sentem tdo especiais. Ndo é o jogo que
condena Mourinho, mas ele a si mesmo.” (El Pais, 03/04/2013, tradu¢do minha)
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Mas, antes que se queira ver no povo alemao uma forga criadora e afirmadora da
diferenga e no portugués, ao contrario, um povo fraco e dominado pela moral escrava,
cabe lembrar que José Miguel Wisnik, na esteira de Gumbrecht (2007), desconecta as
escolas nacionais de futebol de outros aspectos da cultura do pais em questdo,

relacionando-as antes a experiéncias bem-sucedidas que se convertem em praxe:

Dentro do campo, o futebol é o esporte que melhor permite, pela sua abertura a
contingéncia, como reconheceu Gumbrecht - um filésofo resistente a
hermenéutica -, a identificacdo de estilos nacionais: haveria um estilo alemao,
um estilo italiano, um estilo holandés, um estilo argentino, um estilo brasileiro,
embora ndo correspondam, segundo ele, a expressado de esséncias nacionais. Em
vez disso, esses estilos corresponderiam a formulagdes futebolisticas bem-
sucedidas que vingaram por acaso em certo momento, € que permaneceram
como paradigma. O ethos da “bem-sucedida vontade para o sacrificio” e a
capacidade de renascer das cinzas, nos alem3aes, por exemplo, e sua traducio
como estilo de jogo, ndo viria desde sempre, mas seria uma construcio ligada
as vicissitudes da Copa de 1954 e do pds-guerra. A evidente disciplina tatica e a
recorrente e refinada atencdo dos italianos a defesa ndo encontrariam
correspondente na vida italiana: quem sustentaria, em sd consciéncia, que os

italianos sdo um povo propenso “a defesa disciplinada”? (WISNIK, 2008, p. 26)
10

Pier Paolo Pasolini, em 1971, escrevia justamente situando o futebol italiano
como uma prosa estetizante, em oposicdo ao futebol sul-americano, jogado como poesia,
mas também a prosa realista de ingleses e alemaes. Influenciado pela semiologia entdo
em voga, o cineasta italiano considerava o futebol uma linguagem e “pode-se dizer que
via na prosa a vocacdo linear e finalista do futebol (énfase defensiva, passes
triangulados, contra-ataque, cruzamento e finalizacdo)”, enquanto o futebol sul-
americano de poesia se caracterizava pela “irrupcdo de eventos ndo lineares e
imprevisiveis (criacdo de espacos vazios, corta-luzes, autonomia dos dribles, motivacao
atacante congénita).” (WISNIK, 2008, p. 13) A abordagem estética de Pasolini, que
permite enxergar o jogo por dentro, leva Wisnik a definir o futebol como espécie de

idioma comum que coloca em contato as populacdes de todos os continentes e a ver,

10 Um pouco a frente, Wisnik novamente recorre a Gumbrecht para, analisando a Copa de 2006, falar na
emergéncia de um estilo globalizado que seria uma combinag¢io da defesa atacante italiana com o ataque
defensivo holandés, em que os jogadores “fazem ‘rodar a bola’ para o lado e para tras, evitando ao maximo
colocé-la em risco de perda, como se quisessem neutralizar, justamente, aquela margem de contingéncia
que distingue o futebol, e aquela sucessiva, imprevisivel e continua alterndncia de posse de bola, que
caracteriza a textura do jogo.” (WISNIK, 2008, p. 27) O trecho, se parece descrever com precisdo o estilo
de jogo espanhol que, ainda embrionario em 2006, a partir de 2008 dominaria o mundo ao ponto do
proprio Wisnik definir o futebol do Barcelona como autoritdrio, ndo parece no entanto dar conta do novo
estilo alemio que emerge afirmando a intensidade e a velocidade da transicdo ataque-defesa. E que a roda
do futebol gira demasiado rapido, como reconhece o préoprio Wisnik ao escrever que seu livro “se
ressente, talvez, na sua redacdo, das proprias oscilagbes pelas quais o futebol vai revelando seus
meandros, suas faces, e algo do mundo” (WISNIK, 2008, p. 41)
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nele, o embate da economia com a cultura e algumas das questdes cruciais do nosso

tempo. Ainda sobre Pasolini, Wisnik escreve que

a mais importante conseqiiéncia de sua rapida semiologia exploratéria, a meu
ver, é de que o futebol é o esporte que comporta multiplos registros, sintaxes
diversas, estilos diferentes e opostos e géneros narrativos, a ponto de parecer
conter varios jogos dentro de um unico jogo. A sua narratividade aberta as
diferencas tera relagdo, muito possivelmente, com o fato de ter se tornado o
esporte mais jogado no mundo inteiro, como um modelo racional e
universalmente acessivel que fosse guiado por uma ampla margem de
diversidade interna, capaz de absorver e expressar culturas. (WISNIK, 2008, p.

14)11

Nao passa despercebido de Wisnik, no entanto, o movimento pelo qual Pasolini
passa, a partir de determinado momento, a ver no futebol a “tomada desse terreno real
pela irrealidade dos simulacros da midia burguesa, pela vacuidade da sua
espetacularizacdo e pela sagracao de suas vedetes como paradigmas do consumismo”. E,
embora Wisnik perdoe, por assim dizer, a mudanca de Pasolini, a quem descreve como
“suportando a consciéncia que ele (o futebol) tem de alienante e manipulado em nome
daquilo que tem de auténtico, memoravel, apaixonante e inesperado” (WISNIK, 2008, p.
15), a transformacdo do diretor de Teorema pode, talvez, ser melhor explicada pelo
olhar bem menos condescendente de Georges Didi-Huberman em seu belo Sobrevivéncia
dos vaga-lumes.

Didi-Huberman, que entende a Guerra, cendrio da juventude de Pasolini, como
uma inversao do universo dantesco em que politicos pérfidos superexpostos, gloriosos,
iluminados, contrastam com uma resisténcia que aparece na forma de vaga-lumes
fugidios, tentando manter-se discretos enquanto continuam a emitir seus sinais,
descreve o Pasolini estudante como “um jovem em plena treva, buscando seu caminho
através da selva oscura e dos lampejos moventes do desejo.” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.

18)12 A inocéncia e o desejo surgem, entao, como alternativa aos tempos sombrios ou

11 Qutro trecho, um pouco a frente, vai ainda mais longe: “Como se ver3, uma das teses aqui defendidas é a
de que o futebol inglés, o soccer, pela singularidade da sua formulagdo, abre-se, mais do que os demais
esportes, a uma margem narrativa que admite o épico, o dramatico, o tragico, o lirico, o cémico, o
parddico. (...) No futebol, temos uma sequéncia continua e inumeravel de alternativas em que o avanco
numérico é um acontecimento entre outros, que se destaca de um magma de possibilidades nao
cumpridas, de um vai-e-vem de lances falhados ou belos em si. (...) essa faixa de gratuidade estrutural,
essa margem improdutiva inerente ao ritmo do jogo, esse residuo pré-moderno incluido na competicdo -
elementos que a diversificam sem chegar a afrouxa-la - permitiram identificar o futebol com a vida, e
acabaram por fazer dele um campo hospitaleiro ao dialogo polémico e nio verbal entre populacdes do
mundo inteiro.” (WISNIK, 2008, p. 19)

12 “A parte isso”, escreve Huberman sobre o Pasolini de 1941, “o jovem Pier Paolo joga como attaccante na
equipe de futebol da universidade que, naquele ano, saira vitoriosa do campeonato interfaculdades.”
(HUBERMAN, 2011, p. 16)
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muito iluminados do fascismo triunfante, e a obra de Pasolini é atravessada por esses
momentos de excecao em que os homens se tornam vaga-lumes. Tratava-se, para ele, de
extrair a politica (o pensamento politico) do ambito discursivo e encarna-la nos corpos,
nos gestos e nos desejos de cada um.

Em 1975, no entanto, Pasolini afirma que os vaga-lumes desapareceram - esses
sinais da inocéncia humana aniquilados pela noite ou pela luz feroz dos projetores do
fascismo. Sobre as ruinas dos tempos de Mussolini se haveria erguido o proprio
fascismo, um novo terror ainda mais profundo. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 25-26) O
verdadeiro fascismo ndo se contenta com a adesdo por palavras, mas exige a adesdo
total e incondicional ao centro, eliminando a possibilidade de resisténcia; seus alvos sao
os valores, as almas, as linguagens, os gestos, os corpos do povo. O improvavel e
minudsculo esplendor dos vaga-lumes metaforiza, para Pasolini, a humanidade reduzida
a sua mais simples poténcia de acenar na noite, de forma que o que estaria
desaparecendo seria 0 humano no corac¢do da sociedade.

Mas, quando a noite é profunda, somos capazes de captar o minimo clarao. Os
vaga-lumes desapareceram, portanto, foi na claridade ofuscante dos projetores dos
shows politicos, palcos de televisdo e estadios de futebol. Com os vaga-lumes, é toda
uma realidade do povo que desaparece para Pasolini, que chega a dizer que o espirito
popular desapareceu. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 34) A televisao, além de nao
contribuir para a elevagdo cultural, provocaria nas camadas mais pobres o sentimento
de uma inferioridade angustiante. O reino fascista seria, portanto, um inferno realizado
onde ninguém mais escapa aos projetores que tomaram todo o espacgo social (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 38-39) , um neo-fascismo televisual que hesita cada vez menos em
reassumir as representagdoes do fascismo histérico que o precedeu, colocando em
pratica um recrutamento total até as profundezas da alma. Nao seria mais possivel opor
os corpos inocentes a massificacdo cultural e comercial porque a industria cultural teria
se apossado dos corpos (e do sexo) e inserido-os nos circuitos do consumo. A ilusao dos
portos de resisténcia encravados nos extratos profundos das camadas populares teria se
dissolvido; ndao haveria mais margens ou lado de fora do consumo. A cultura, antes
pratica de resisténcia, teria se tornado ela propria um instrumento da barbarie
totalitaria. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 41)

Para Didi-Huberman, no entanto, € triste que, nos ultimos anos de sua vida,

Pasolini tenha se visto obrigado a abjurar seu amor pelo povo e sua capacidade de
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resisténcia, que constituira a base de sua energia poética, cinematografica e politica.
(2011, p. 32) Sumiram as sobrevivéncias, poténcias politicas, os protestos capazes de
reconfigurar o futuro. Mas por qué atribuir a maquina totalitaria uma vitéria tdo
definitiva e sem partilha? Fazé-lo, argumenta Didi-Huberman, é justamente dar crédito
ao que a maquina quer fazer crer. E acreditar que a maquina cumpre seu trabalho sem
restos ou resisténcias, é ver apenas a noite escura ou se deixar cegar pela luz ofuscante
dos projetores e deixar de ver o espaco (ainda que ndmade, intermitente ou improvavel)
das aberturas, dos possiveis, dos lampejos, dos apesar de tudo. (2011, p. 42)

Onde andam, entdo, os vaga-lumes? Onde procuram-se, amam-se, falam-se apesar
de tudo, apesar do todo da maquina, da escuridao da noite, dos projetores ferozes? Para
onde levaram sua luz pulsante, fragil e passageira? Os vaga-lumes, afirma Huberman,
desaparecem somente aos nossos olhos. O mais correto seria dizer que eles
simplesmente se vdo, desaparecendo apenas na medida em que o espectador renuncia a
segui-los e fica no seu lugar, que ja ndo é o melhor lugar para vé-los. (2011, p. 47) Ha
motivos para ser pessimista, reconhece Huberman, mas isso torna ainda mais necessario
abrir os olhos na noite, deslocar-se, procurar os vaga-lumes. (2011, p. 49) O Pasolini de
1975, postulando a unidade sem recurso de uma sociedade subjugada em sua totalidade,
teria portanto apenas se imobilizado numa espécie de luto ou desespero politico. Logo
ele que compreendera tdo bem como formas de sexualidade assumidas ou marginais
carregavam consigo uma posi¢do politica - as luzes dos vaga-lumes sao, antes de tudo,
uma exibicdo sexual. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 53-55)13

Para Pasolini as criaturas humanas, tal qual os vaga-lumes, teriam sido
aniquiladas sob a luz artificial dos projetores, tragadas pelos olhos pandpticos das
cameras de vigilancia e as telas agitadas da televisdao. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 58)
Mas por que, pergunta Didi-Huberman, ele se engana tao desesperadamente e radicaliza,
assim, seu proprio desespero? Por que sua propria luz de escritor politico se apaga de
forma tdo abrupta? (2011, p. 59) Pasolini sabia o que sobrevivéncia queria dizer e isso
determinava, nele, a conjun¢ao assumida do arcaico e do contemporaneo; mas como
pode, declarando a morte dos vaga-lumes, declarar entdo a morte das proéprias
sobrevivéncias? (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 62-64) Ele se perdeu de seu tempo, decreta

Huberman. Pasolini, o cineasta “tdo magistralmente capaz de ver no presente dos anos

13 “A infelicidade é que, em 1975, a vida sexual de Pasolini se encontrava sob o fogo dos projetores” (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 54)
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de 1950 e 1960 as sobrevivéncias operando e os gestos de resisténcia do proletariado”,
perdeu nos anos 1970 a capacidade de ver, a noite ou sob a luz dos projetores, aquilo

que aparece apesar de tudo como novidade reminiscente ou inocente:

A partir de entdo, ele ndo veria mais onde e como o Outrora vinha percutir o
Agora para produzir o pequeno lampejo e a constelagdo dos vaga-lumes. Ele se
desesperava de seu tempo, nada mais (dai, todas as suas posi¢des ditas
‘reaciondrias’, nessa época, poderiam ser compreendidas através de um tal
prisma, sejam as que se referem as revoltas estudantis, aos cabelos longos dos
jovens burgueses, a liberagdo sexual ou ainda ao aborto). Agindo dessa forma,
Pasolini ndo somente perdeu in fine o jogo dialético do olhar e da imaginagao. O
que desapareceu nele foi a capacidade de ver - tanto a noite quanto sob a luz
feroz dos projetores - aquilo que ndo havia desaparecido completamente e,
sobretudo, aquilo que aparece apesar de tudo, como novidade reminiscente,
como novidade ‘inocente’, no presente desta historia detestavel de cujo interior
ele ndo sabia mais, dai em diante, se desvencilhar. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.

64) 14

Parece sintomatico que Pasolini, que via o futebol como a prolongacao moderna
do teatro e “o unico grande rito a subsistir em nossos dias” (DESPORTS, volume 1, Le
Football selon Pier Paolo Pasolini, traducdao minha), e foi provavelmente o primeiro a
pensar sistematicamente o futebol em sua dimensao estética, mencione os refletores dos
estadios de futebol como uma das luzes ferozes responsaveis pelo desaparecimento dos
vaga-lumes. Pois as transformagdes do futebol, que jamais deixam de ocorrer ao longo
dos anos e sdo entendidas aqui, seguindo Nietzsche, como surgimento e afirmacao de
forcas, sao também levadas a cabo por “aquilo que aparece apesar de tudo como
novidade reminiscente ou inocente.”

Se o Barcelona de Lionel Messi, que nas palavras de Wisnik parecia em
determinado momento ter “descoberto a férmula do futebol que os outros
desconhecem, como se tivesse decodificado a prépria quadratura do circulo que esta na

base secreta do futebol”, pode ser implacavelmente goleado por uma equipe que goleara

14 Didi-Huberman vé em Giorgio Agamben o mesmo contraste que vira em Pasolini: por um lado, a
capacidade de reconhecer no menor vaga-lume uma resisténcia; por outro, a incapacidade para buscar
novos vaga-lumes quando se perdeu de vista os primeiros - os vaga-lumes da juventude. Agambem se
propunha, prossegue Didi-Huberman, a interrogar o contemporaneo em suas tradi¢des escondidas, seus
impensados e sobrevivéncias, vendo nele a espessura complexa de suas temporalidades emaranhadas. O
contemporaneo estaria na defasagem, no anacronismo, e para enxerga-lo seria preciso obscurecer as luzes
do século para perceber sua escuriddo e, nela, a “luz que procura nos alcancar e nio pode fazé-lo”
(AGAMBEN, 20009, p. 65 - mais a frente, na pagina 72, Agamben escreve: “E como se aquela invisivel luz,
que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra sobre o passado, e este, tocado por esse facho de
sombra, adquirisse a capacidade de responder as trevas do agora”) Em 1975, no entanto, tudo funciona,
para Agamben segundo Didi-Huberman, como se cada coisa devesse sua dignidade filoséfica ao fato de ter,
primeiro, desaparecido.
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implacavelmente alguns anos antes,!> é porque houve nesse intervalo uma
reconfiguracdo do poder que € fruto, antes de mais nada, de uma revolugdo tatica que é
também estética. E esse é apenas o exemplo mais recente, uma em uma série de
reconfiguracdes que, durante um século de futebol, promoveram tantas vezes a queda
do que parecia invencivel e o ressurgimento do que parecia aniquilado. Pasolini,
espectador apaixonado de futebol, parece, em seu desespero politico e existencial, ter
perdido a chance de discernir no esporte um exemplo paradigmatico das resisténcias e
sobrevivéncias que deixou de reconhecer no mundo na década de 1970.16

Talvez a desilusdao de Pasolini com o futebol tenha passado pela Copa do Mundo
de 1970, quando uma Italia fiel a suas tradi¢des estéticas foi humilhada na final por um
Brasil totalizante que, como sugere o préprio Wisnik (2008, p. 135), unia prosa e poesia
numa espécie de futebol sem arestas ao qual ja ndo se podia oferecer resisténcia.
Pasolini, imerso na profunda desola¢do que antecedeu sua morte em 1975, ja ndo deve
ter assistido, quatro anos depois da consagracdo de Pelé, a partida em que a Holanda de
Cruyff eliminou o Brasil da Copa de 1974 com um estilo totalmente novo e impensado,
no que Tostdo, centroavante do time de 1970, definiu ha pouco mais de uma década
como “a maior e talvez unica revolu¢do na maneira de jogar, em todos os tempos.
Ninguém mais conseguiu repeti-la.” (TOSTAO, 2012, p. 52) Ao futebol mais totalizante, a
resposta mais contundente. Algo parecido pode estar em curso.

E dificil prever como Pasolini definiria o estilo espanhol (prosa contemplativa?)
ou alemdo (prosa dramatica?) de hoje, mas o fato é que, no futebol como na vida, a
resisténcia é inerente a propria dominacao, e o que o futebol ensina é que os vaga-lumes
insistem em brilhar ndo somente em outros lugares, longe das luzes, como aponta Didi-

Huberman, mas também nas sombras que as proprias formas humanas produzem

15 Em 2009, pela Liga dos Campedes, o Barcelona eliminou o Bayern com uma goleada de 4x0, marcando
todos os gols ainda no primeiro tempo. Apds os massacres de 2013, os jornais espanhdis foram unanimes
em apontar aquela noite de 2009 como o inicio da transformacdo do Bayern. Isso s6 torna mais notavel,
no entanto, que a revolugdo do clube bavaro tenha passado pela busca de uma diferenca.

16 Fica para outra ocasido a tarefa de investigar até que ponto as transformagdes do futebol estdo
relacionadas aquelas ocorridas no mundo que o circunda. Alguns exemplos, no entanto, sugerem
correlagdes possiveis. Tostdo, talvez o olhar mais sensivel da cronica esportiva brasileira para as
transformacoes estéticas do futebol, elabora, em artigo publicado na Folha de Sdo Paulo em 10/12/2000
(Terminologia do futebol), uma interessante correlagdo entre as mudancgas de estilo no futebol e aquelas
ocorridas na terminologia utilizada para designar as diversas funcdes exercidas no jogo (TOSTAO, 2012, p.
40-41). Wisnik, por sua vez o intelectual brasileiro a pensar o futebol de forma mais completa, segue
Vicente Verdu (1980) através de uma genealogia das mutagdes do futebol seguindo as transformacdes do
capitalismo, desde o final do século XIX e ao longo de todo o século XX (2008, p. 66-68); em outro trecho,
promove uma insuspeitada analogia estética entre a liberacdo sexual feminina e a mudan¢a de postura
dos goleiros a partir da década de 1970 (2008, p. 139).
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mesmo sob os mais ferozes refletores. Ou talvez, no futebol, brilhem na escuridao dos
estadios fechados, nas noites sem partidas, promovendo revolucdes silenciosas nos
intervalos em que as forcas dominantes se acreditam fora de perigo. A licao de Nietzsche
(1998; 2006; 2007) e do mundo como jogo, de toda forma, é que o mundo é feito de
possibilidade e mudanca; e o futebol, em que tudo muda, da forma e sentido cotidiano a

uma realidade que por vezes € dificil se perceber em outros aspectos da vida.
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2. FUTEBOL E ACASO

2.1 Definicao e tipos de jogo

Caillois se propoe a analisar a ideia, proposta inicialmente por Huizinga, de que o
jogo seria algo como a mola primordial da civilizacdo, sendo o espirito de jogo um dos
principais vetores do “desenvolvimento das mais altas manifesta¢des culturais em cada
sociedade e da educacdo moral e do progresso intelectual dos individuos.” (CAILLOIS,
1990, p. 9)

Ele chama a atencdo para o fato de que a palavra jogo designe ndo somente a
duracdo do ato de jogar mas também o conjunto dos elementos necessarios para a
realizagcdo do ato. Assim, fala-se em jogo de cartas para designar o baralho ou jogo de
xadrez referindo-se ao tabuleiro e as pecas necessarias para disputar uma partida.
Nesses casos, assim como no futebol e demais esportes coletivos, é necessaria a
presenca de todos os elementos sob pena de o jogo ser inviabilizado ou, ao menos,
viciado desde o principio. Mas, da mesma forma, se usara também a palavra jogo quando
se trate de assuntos que nao envolvam disputa, por exemplo em jogo de pratos ou de
lencéis. Essa referéncia a uma totalidade que se supde suficiente deixa entrever o
sentido de jogo como algo delimitado em relacdo a um ambiente externo, uma espécie de
espaco de exce¢do que supoe regras e dinamicas proprias:

Essa nocdo de totalidade fechada, completa e imutavel de inicio, concebida para
funcionar sem outra intervencdo exterior que ndo seja a energia que lhe da o
movimento, constitui decerto uma preciosa inovacgdo num mundo
essencialmente em mudanca, cujos dados sdo praticamente infinitos e, por
outro lado, se transformam sem cessar. (CAILLOIS, 1990, p. 10)

Jogo é, ainda, a margem de manobra de determinadas engrenagens, como quando
falamos que um carro tem bom jogo, significando que suas rodas giram bastante em
torno de seu proprio eixo e dessa forma permitem que o carro faca curvas com
facilidade. E também, dessa forma, a liberdade que permanece no préprio rigor para que
esse alcance sua eficacia. O jogo, para Caillois, combina as ideias de limite, liberdade e
invengdo.

O outro conceito que o jogo traz a tona de imediato é o de risco. O jogador esta
sempre na posicao de avaliar os recursos disponiveis e, a partir deles, decidir o quanto
vale a pena arriscar em nome de seus objetivos. Esse modelo vale desde os jogos de
carta, onde o jogador conhece sua mao e pode decidir por sair da rodada ou seguir
apostando (no caso de ter um jogo ruim, pode optar por blefar e confiar ndo na

qualidade das suas cartas, mas na sua capacidade de dissimula¢do), até os mais
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complexos esportes de equipe. No futebol, por exemplo, cabe ao time e ao técnico
avaliarem atributos como qualidade técnica e velocidade de ambas as equipes para,
numa analise de risco, decidirem o quanto estdo dispostos a atacar tendo em vista os
espacos que um posicionamento ofensivo pode oferecer para o adversario contra-atacar.
O blefe, por sua vez, também existe no futebol: ndo poucas sdo as equipes que se
encolhem na defesa durante partidas inteiras, chutando bolas para longe e dando a
impressdo de serem incapazes de atacar para, em um lance, quando o adversario se julga
invulneravel, marcarem o gol da vitéria em um contra-ataque perfeitamente articulado.
Uma dimensdo presente nos jogos de azar mas que tende a sumir nos esportes
profissionais, por outro lado, é a aposta consciente na sorte: raras vezes o atleta, ao
contrario do jogador amador ou do apostador, optara por jogar suas fichas no que lhe
escapa em detrimento daquilo que acredita poder controlar.

E necessario para o jogo que o resultado esteja em aberto. Um desfecho
conhecido e inevitavel é contrario a natureza do jogo e o anula. A incerteza e a liberdade
de acao constituem, provavelmente, o aspecto mais fascinante da disputa: nao se sabe o
que acontecera e o jogador é livre para fazer suas escolhas desde que elas nao
contradigam as regras, que, ao contrario do que acontece na vida, no jogo sao
indiscutiveis. Nao faz sentido discutir as regras. Pode-se desrespeita-las, mas isso sera
feito veladamente e com a intengdo de burlar, tirar vantagem (o trapaceiro no carteado,
o atacante que se atira na area em busca de um pénalti); o grande inimigo do jogo,
Caillois concorda com Huizinga, ndo € o que frauda as regras mas o que desfaz o encanto
ao apontar sua arbitrariedade. Esse personagem, o estraga-prazeres, é analogo a crianca
que, nos jogos infantis, que substituem as regras por um regime de faz-de-conta,
compromete a brincadeira ao lembrar a menina que a boneca nao € de fato sua filha ou
ao menino que os carrinhos que ele maneja ndo sao carros de verdade mas apenas
brinquedos. A regra, nos jogos organizados, é soberana como é a fantasia nas
brincadeiras infantis: o simples fato de jogar torna implicita a sua aceitacdo. Os jogos
sdo, na definicdo de Caillois, sempre regulamentados ou ficticios, e essa divisdo parece
de alguma maneira fazer eco a Huizinga quando ele afirma que os jogos sdao sempre
“uma luta por alguma coisa ou uma representacao de alguma coisa.” (HUIZINGA, 2010, p.
16)

Os jogos regulamentados sdo divididos por Caillois em duas categorias: jogos de

competicdo (agon), em que a igualdade de oportunidades é criada artificialmente para
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que os adversarios se enfrentem em condi¢oes ideais; e jogos de azar (alea), nos quais o
resultado nao depende das decisdes do jogador e se trata muito mais de vencer o
destino do que um adversario. Enquanto nos jogos de competicdo, sejam eles de forga
fisica, como o atletismo, ou de aptiddo mental, como o xadrez, a vitéria se da por mérito
e torna supostamente indiscutivel a superioridade do vencedor, nos jogos de azar, como
a roleta, os dados ou mesmo o cara ou coroa, o vencedor € simplesmente aquele que foi
mais contemplado pela sorte. Aqui ndo se busca eliminar a injustica do acaso mas, ao
contrario, celebra-se sua arbitrariedade. Enquanto o agén afirma a responsabilidade
individual, a alea celebra a entrega ao destino.

Caillois reconhece que em alguns jogos, como o domino, o gamao e a maioria dos
jogos de cartas, agén e alea se combinam. E natural que, dentro dos limites dessas
categorias, ele situe os esportes de equipe no ambito dos jogos de competicdo. A cronica
futebolistica, no entanto, repetidamente destaca o papel do acaso no futebol, papel esse
que de fato parece ser especialmente pronunciado mesmo em compara¢ao com outros
esportes de equipe complexos, como o basquete, o beisebol ou o futebol americano. Essa
abertura do futebol a contingéncia e ao inesperado se daria devido as suas proéprias
regras, que, entre outros aspectos, impedem os jogadores de usar as maos e deixam uma
grande gama de situagdes a serem definidas pela interpretacdo subjetiva do arbitro.

Todo jogo que ganha uma existéncia institucional, como os esportes de massa,
passa a ser inseparavel de suas regras. Persiste no d4mago do jogo, no entanto, uma
liberdade primordial e uma necessidade de fantasia. A essa dimensao original de alegria
e improvisacdo Caillois chama paidia, e destaca que ela se conjuga a um gosto pela
dificuldade gratuita, que ele propde chamar ludus. Esses jogos ganham entio uma
dimensao civilizadora e, a um s6 tempo, ilustram e ajudam a determinar e desenvolver
os valores morais e intelectuais de uma cultura.

Na visao tradicional, argumenta Caillois, o jogo tende a ser considerado como
uma simples diversao infantil, e seu estudo por muito tempo reduziu-se a uma histéria
dos brinquedos. Ele cita autores que falam em termos de degrada¢do da arma em desuso
que se converte em brinquedo ou das antigas crencas e rituais que, destituidos de seu
significado, convertem-se em brincadeiras. A essa visdo, no entanto, Caillois opde ndo a
de Benjamim, que, como Agamben viria a mostrar (1993; 2005; 2007), via nesses novos
usos uma profanacdo e uma libertacao, mas a obra de Huizinga, que afirma que a prépria

cultura provém do espirito de jogo. Todas as grandes manifestacdes culturais seriam
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oriundas da procura ao respeito a regra que o jogo supoe, e as regras do jogo estariam
na origem das regras do direito, da perspectiva, da tatica militar, da encenacgao e até da
controvérsia filosoéfica. O espirito de jogo, em suma, seria o que tira o homem do caos e o
coloca na direcao de um mundo regrado.

Caillois, por sua vez, nao vé contradicdo entre as teses de Huizinga e a ideia de
que os jogos e brinquedos sejam, por outro lado, residuos da civilizacao. Ele chega a
afirmar que Huizinga ndo se dedicou a um estudo dos jogos, mas sim a mostrar o papel
central de sua logica num lugar onde ninguém se dispunha a vé-la. Quando fala em
residuos, no entanto, Caillois se apressa em esclarecer que o prisma da degradacao nao
lhe parece adequado, uma vez que as coisas sérias convertem-se em brinquedo muito
antes de cairem em desuso. O revollver ndo precisou ser abandonado para que
aparecessem versoes destinadas ao divertimento infantil e, da mesma forma, toda
atividade sujeita a regras, como a propria guerra, esta sujeita a ser reproduzida de forma
gratuita através do jogo.

Nas quatro categorias de jogo que reconhece (de competicdo, de sorte, de
simulagio e de vertigem), Caillois vé combinacdes possiveis, proibidas e fundamentais. E
importante ressaltar que o que esta em discussdo, aqui, é o espirito da atividade em
questdo e ndo as praticas a ela associadas. Por exemplo a aposta, obviamente do
universo dos jogos de azar (alea), estd sempre acompanhando as corridas de cavalo, mas
alogica interna da corrida é a competicdo e as variaveis colocadas em cena pelas apostas
ndo interferem no desenrolar da disputa. O principio da corrida ndo é modificado pelo
fato de se apostar nos cavalos e, dessa forma, no hipismo como em outros esportes que
envolvem apostas, o que se passa é uma alianga entre dois regimes e ndo um encontro.

Caillois argumenta que a alea pode combinar-se com a vertigem (ilinx) e o agén
com a mimicry (imitacdo) - toda competicdo, alias, teria em si um qué de espetaculo. As
combinac¢des essenciais, no entanto, se dariam entre mimicry e ilinx, de um lado, e de
outro entre agén e alea, que apresentam em comum a busca de um modelo ideal que

garanta aos jogadores as mesmas possibilidades de triunfo e fracasso:

Ambas exigem uma equidade absoluta, uma igualdade matematica de
probabilidades que, pelo menos, se aproxima o mais possivel de um perfeito
rigor. Por todo o lado abundam regras de uma admiravel precisdo, medi¢des
meticulosas e coscienciosos calculos. Tendo isto presente, também a forma
como se designa o vencedor é radicalmente oposta nas duas espécies de jogo:
numa, como vimos, o jogador conta apenas consigo, na outra, conta com todos,
excepto consigo mesmo. Pér em pratica todos os recursos pessoais contrasta
com a recusa deliberada de os empregar. Todavia, entre os dois extremos que,
por exemplo, o xadrez e os dados, o futebol e a lotaria representam, abre-se um
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vasto leque de jogos que combinam, em proporc¢des variadas, as duas atitudes.
E o caso dos jogos de cartas que nio sio de mero azar, o domind, o golfe e
tantos outros em que, para o jogador, o prazer advém de tirar o melhor partido
de uma situacdo que ele ndo criou ou de peripécias que ele sé em parte pode
controlar. A sorte representa a resisténcia da natureza, do mundo exterior ou
da vontade dos deuses a forga, a maestria e ao saber do jogador. O jogo surge
como a prdpria imagem da vida, mas como uma imagem ficticia, ideal,
ordenada, delimitada, afastada. (CAILLOIS, 1990, p. 96)

2.2 Especificidades do futebol

O futebol, como se vé, aparece para Caillois como exemplo paradigmatico do
agén, mas a hipotese proposta aqui € a de que ele figura, na verdade, como um dos jogos
que combinam as duas atitudes. Em seu Veneno Remédio (2008), José Miguel Wisnik
associa o surgimento do futebol (em oposicao a esportes posteriores e marcadamente
citadinos, como o hoquei, o vdlei e o basquete, disputados em arenas cobertas e sobre
terrenos pavimentados) a relacdo particular entre campo e cidade que é prépria da
experiéncia inglesa, particular ao ponto de a literatura inglesa ter permanecido
basicamente rural durante décadas em que a sociedade ja tornara-se
predominantemente urbana. Ao discorrer sobre as afinidades do futebol com o mundo
agropecuario, que vao desde a exposicdo as intempéries da natureza aos atemporais
“morrinhos artilheiros”, passando pelos lamacais e pogas nos quais chafurdam ataques e
defesas, Wisnik acaba tecendo um comentario sobre o papel marcante que, no futebol
mais do que nos outros esportes, é desempenhado por tudo aquilo que foge ao controle

dos jogadores:

Desenvolvendo uma linguagem dos pés, do hemisfério corporal menos
especificado e, em principio, cego para os controles sutis e a precisdo objetiva
mais acurada, e reduzindo as mios a intervencdo de ultima instancia, possivel
s6 ao goleiro, o futebol reverte o habito corporal e instaura uma espécie de
“mundo as avessas” em que a posse de bola é muito mais fragil e transitéria do
que nos esportes manuais. O que contribui para a amplitude possivel da sua
gama de acontecimentos: a extensdo do campo cheio de surpresas em que a
bola, para percorrer a distincia entre um gol e outro, tem de fazer uma
verdadeira viagem, sujeita a toda sorte de peripécias, idas e vindas, marchas e
contramarchas, cheia de alternincias e lembrando mais os movimentos no
meio rural do que os ritmos diretos dos choques no meio urbano. A vertiginosa
eletricidade e imediatez desses ultimos parece mais afinada, por sua vez, com o
ritmo de alternancia serializada e de contabilizagdo sem trégua do basquete e
do volei, disputados sobre terreno pavimentado e com o dominio da bola sob o
controle das maos. (2008, p. 98)

Wisnik vai mais longe e afirma que, embora a énfase crescente na posse de bola
tenha como objetivo ultimo uma espécie de neutralizacdo do acaso, o nivelamento

trazido pela evolugdo fisica e tatica do esporte faz com que o mantra segundo o qual o
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“jogo sera definido no detalhe”, tdo repetido por técnicos e jogadores, seja uma espécie
de eufemismo para o fato de que, numa situacdo de equilibrio absoluto, a vitéria e a

derrota acabam por ser definidas mais que tudo pelo acaso. Trata-se do

principio rebelde do imprevisivel, que se expressa em tudo aquilo que o jogo
tem de incontrolavel, desde o seu destino mais geral até o minimo “detalhe”
definidor (...) Mas além do poder incoercivel do Fado, do acaso irrecorrivel que
se impde ao proprio choque aleatério das massas fisicas, incluindo a forga bruta
e a fraqueza psicoldgica, a fracdo de centimetro ou de segundo, mais a natureza
traicoeira do campo e da bola, tudo repuxando cegamente para um lado ou para
outro, manifesta-se também no jogo de futebol o acaso ativo da
imprevisibilidade produzida, da criagio inesperada, que se expressa em dribles,
volutas, voleios, firulas, folhas secas, corta-luzes, chapéus e passes inesperados

no vazio (WISNIK, 2008, p. 131)17

Somando-se ao acaso imponderavel do espago e do tempo, por um lado, e a uma
espécie de acaso subjetivo que se manifesta na genialidade do craque, por outro, aparece
por fim o que convém chamar de um acaso da interpretacao, cujo personagem propulsor
é o juiz, “aquele que mata o embate enquanto desperdicio violento, inttil e sem peias,
para que o jogo viva como producdo técnica e estética de jogadas e de gols.” (WISNIK,
2008, p. 106). Nenhum outro jogo arbitrado, argumenta Wisnik, é tdo sujeito a
interpretacdo quanto o futebol, que coloca de forma tnica o problema indecidivel da
intencao. Mado na bola ou bola na mao? Maldade, imprudéncia ou mera falta de sorte?

7

Cartdo amarelo ou vermelho? O juiz é “um hermeneuta que deve dirimir judiciosamente,
em tempo real, a nebulosa questdo da intencionalidade (houve ou ndo houve, nido
propriamente o fato objetivo, mas a sombra quase religiosa de uma culpa?).” (WISNIK,
2008, p. 107)

No basquete, no volei e nos outros esportes, por outro lado, ndo parece nunca se
tratar de saber se houve ou nao intencdo, e sim de legislar sobre questdes objetivas
como se a bola caiu dentro ou fora da quadra, tocou ou ndo na linha ou no bloqueio, o
jogador resvalou ou ndo na rede. Nunca havera, no basquete, a discussao sobre se a bola
entrou ou ndo na cesta, enquanto no futebol a questdo é muitas vezes indecifravel
mesmo com a ajuda de dezenas de cameras posicionadas em diferentes angulos. No

futebol, de qualquer forma, e ao contrario do que acontece em todos os outros esportes,

ao arbitro nao é dada a possibilidade de rever o lance que suscita a duvida. S4 existe o

17 Sobre essa espécie de acaso ativo, cuja figura é tipicamente o craque, Tostdo escreve: “No futebol,
criatividade e fantasia sdo mais importantes do que a execugdo técnica dos fundamentos da posicdo. As
jogadas mais belas e decisivas sdo as que ndo foram ensaiadas. O contrario acontece em muitos outros
esportes coletivos. No volei, os atletas executam quase somente o que treinam.” (TOSTAO, 2012, p. 145)
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tempo presente, e é nele que o juiz deve agir, ficando assim tantas vezes ao acaso a
decisdo sobre se o juiz vai ver um puxdo de camisa, uma bola na mdo ou uma agressao
ou se, justo naquele momento, sua visao estara bloqueada por um atleta que passa entre
ele e a jogada num deslocamento imprevisto. Os fendmenos no futebol sdo inseparaveis
do momento de sua realizagdo no tempo e nas condi¢des da partida, de forma que, como
postulou certa vez Gilberto Gil numa transmissdo da Rede Globo, as infracdes nao
existem objetivamente, seja na realidade ou na camera, mas somente na diminuta fracao
de tempo em que podem ser captadas pelo arbitro durante o jogo. Wisnik cita o episédio
envolvendo Gil (2008, p. 109) e sugere que uma tal perspectiva oferece a possibilidade
de pensar o futebol como “uma versdo concreta da nova ciéncia que ndo atribui a um
sujeito estavel a tarefa de decifrar uma natureza pronta e inequivoca, pensando-a em

vez disso em termos de incerteza, indeterminacao e caos.” (2008, p. 110)

Voltemos rapidamente a Caillois. Ele afirma que em ambas as combinacdes
essenciais (agdn-alea, mimicry-ilinx) parece estar em cena um elemento ativo e fecundo,
ligado a vontade e a aplicagdo, e um outro passivo e pernicioso, ligado a entrega e
aceitagdo. E assim que o agdn, desejo de vitdria e crenca no esforgo, carrega a fertilidade
da ambicdo na medida em que o individuo confia em seus préprios recursos para vencer
e, assim, dar prova de sua exceléncia, enquanto a alea surge como uma aceitacdo prévia
e incondicional do destino.!® Um indicio adicional do pertencimento do futebol também
a alea, alias, é a reincidéncia de mencgdes ao acaso e a forgas incontroldveis no discurso
de perdedores e vencedores, presente em jargdes como “a bola ndo quis entrar” e “quem
ndo faz, leva” - em outros esportes é quase inexistente a referéncia ao acaso na
explicacdo de vitdrias ou derrotas.

Da mesma forma, no outro extremo, também a mimicry aparece como um
exercicio de calculo e asticia, em que o ator é forcado a manter um estado de atencao
constante tal qual o do atleta que disputa uma competicdo, enquanto na vertigem do

ilinx o que se verifica € uma renuncia nao apenas a vontade, como na alea, mas muitas

vezes também a consciéncia - dos parques de diversao ao alcool e as drogas. “Se o

18 “S30, sem duavida, dois modos simétricos de assegurar um equilibrio perfeito e uma igualdade absoluta
entre os concorrentes. Mas uma é luta da vontade contra os obstaculos exteriores, a outra é demissdo do
querer face a um sinal suposto.” (CAILLOIS, 1990, p. 99)
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perigo dos jogos de azar consiste em ndo se poder limitar a aposta”, escreve Caillois,
“aqui consiste em nao se poder por fim a confusdo consentida”. (1990, p. 99)

Em suma:

A competicdo e a simulagdo podem criar, e criam, alids, formas de cultura as
quais se reconhecem prontamente valores de ordem educativa e estética. Sdo o
resultado de instituicdes estaveis, prestigiadas, continuas, quase inevitaveis. De
facto, a competicdo sujeita a regras equivale ao desporto; a simulacdo
concebida como jogo equivale ao teatro. Inversamente, a busca da sorte, a
procura da vertigem, salvo raras excecdes, ndo levam a nada, ndo criam nada
que seja capaz de se desenvolver ou de se estabilizar. Acontece frequentemente
originarem paixdes que paralisam, interrompem ou devastam. (CAILLOIS,
1990, p.98)

E a esse universo tragico das paixdes que o artista plastico Nuno Ramos se refere
quando, em seu ensaio Os suplicantes [aspectos trdgicos do futebol], que dedica a José
Miguel Wisnik, ele se pde a jogar luz justamente sobre o quanto no futebol é decidido
pela sorte, que aparece na forma de detalhes imponderaveis e fugidios. Ramos chama a
atencdo para a maneira como o futebol tende a criar uma confianca excessiva apds a
vitoria e um discurso catastrofico apos a derrota quando, na verdade, é na maioria das

vezes por tdo pouco que se ganha ou que se perde:

a ponta dos dedos do goleiro, vinte centimetros de avango do atacante na hora
do lancamento, a visdo encoberta do juiz no lance do pénalti ou até mesmo uma
reacdo imprevista de um jogador, como uma cabec¢ada no peito do adversario,
numa final de Copa do Mundo, a doze minutos do fim de uma carreira gloriosa.
O apito final estabiliza violentamente aquilo que, no transcorrer do jogo, parece
um rio catastroéfico de mil possibilidades, a nos arrastar com ele. (RAMOS, 2007,
p. 245)

Ramos escreve num momento de derrota do futebol brasileiro, a eliminacdo da
Copa do Mundo de 2006 pelos pés da Franga de Zinedine Zidane, e se coloca contra o
que chama de mecanismos expiatorios, como falta de raga, personalidades fracas e
excesso de propaganda, para recuperar um pouco do que define como o sentido
aleatorio e quase tragico do futebol. Ele cita uma cobranca de falta de Ronaldinho
Gaucho no fim da partida para delinear todo um outro cenario de possibilidades, em que
o Brasil sairia vencedor na disputa por pénaltis e se diria que Ronaldinho brilhou na
hora certa, e mostrar como “Mesmo um jogo mondtono, porque justo, como Brasil e
Franca em 2006, oferece possibilidades ndo vingadas e cria leituras diversificantes.” Isso
porque

Nenhum outro esporte coletivo possui tamanha auséncia de sintonia entre o
que se passa em campo e o resultado. Torcer, experimentar sem reservas um
jogo de futebol, é aproximar-se dessa separacdo entre jogo e placar. Pode-se
dizer que todo jogo de futebol que mereca ser lembrado é no limite um jogo
injusto, um jogo que o placar ndo consegue sintetizar nem estabilizar a
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posteriori. Creio que nenhum outro esporte coletivo possui, em sua medula,
esta caracteristica. (RAMOS, 2007, p. 246)

E como se, dentro do jogo, subsistisse um outro jogo que independe das bolas que
entraram e funciona quase como a contrapelo do placar. Mais uma vez, aqui, a questao
parece afastar-se da alternativa dual entre vitdria e derrota e abre-se caminho para
pensar o futebol também como representagdo (mimicry), lugar de uma dramatizacao
acerca da ideia de possibilidade cuja narrativa chega a lembrar o Borges dos caminhos
que se bifurcam. A pergunta e se, tdo estupida quanto inevitavel, figura para Ramos
como uma espécie de nucleo profundo e incontrolavel do futebol, e é dificil pensar
nessas possibilidades ndo vingadas e leituras diversificantes sem lembrar dos tempos
simultaneos e coexistentes de Borges. E como se o futebol, em sua abertura continua e
constitutiva ao acaso, fosse feito de bifurca¢des infinitas que o transformam numa
espécie de narrativa nao tao diferente do teatro, da literatura ou do jogo ideal onde nao
existem vencedores e vencidos. Isso se deve, voltando a Nuno Ramos, a duas
caracteristicas basicas do futebol: a dificuldade do ponto e o nimero enorme de
possibilidades produzidas pelo jogo.

Essa gama de possibilidades estaria associada sobretudo a alternancia constante
da posse de bola, que, em funcdo da proibicao de reter a bola com as maos, continua a
diferenciar o futebol dos outros esportes a despeito dos esforcos contemporaneos (dos
quais o Barcelona e a sele¢do espanhola parecem os melhores exemplos) por manter ao
maximo a posse de bola e, dessa forma, diminuir o risco inerente ao fluxo das jogadas -
José Miguel Wisnik, em artigo no jornal O Globo, chega a perguntar se o futebol do
Barcelona de Messi ndo poderia ser definido como autoritario. A dificuldade de se
pontuar, por sua vez, se da em razdo de o campo ser enorme, de jogar-se com 0s pés e a
cabeca, incapazes de reter a bola, e de o goleiro, ao contrario dos demais jogadores,
poder usar as maos. Essa dificuldade da origem a uma espécie de inércia que, ao lado de
outros fatores, promove uma aproximag¢do entre jogo e vida no futebol: as regras sao
extremamente simples se comparadas as dos outros esportes, o tempo do jogo € o
mesmo do reldgio (ao contrario do basquete e do futebol americano, por exemplo, que
interrompem o crondmetro a todo instante) e o campo é grande o suficiente para
manter zonas de dispersao. A cal deixa sua marca no corpo dos jogadores, as chuteiras
tiram nacos da grama e a chuva, se cai, € a mesma que banha o restante da cidade. “O

jogo, um pouco como o mar, esta rugindo a nossa frente - uma vez posto em movimento,
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ndo deve ser interrompido. Muitos de seus aspectos propriamente tragicos vém desta
literalidade de tempo e espaco, dessa contigiiidade com a vida.” (RAMOS, 2007, p. 248)
Decio de Almeida Prado, em artigo oportunamente chamado Tempo (e espago) no
futebol, é outro a salientar que, se todo esporte é um desafio que o homem langa nao
somente a outros homens mas também a si mesmo, o desafio proprio do futebol, sua
marca distintiva, “esta em que nele se permite o uso de todas as partes do corpo, exceto
as mais eficazes do ponto de vista fisico.” Assim, aprender a jogar futebol “é aprender a
controlar a bola sem o auxilio das maos, daquilo que, contrapondo o homem as demais
espécies animais, constitui a sua forca e a sua destreza.” (PRADO, 1997, p. 210) Prado
parece estar de acordo com Wisnik quando ele afirma que o futebol instaura um “mundo
as avessas” e, da mesma forma, baliza o argumento de Ramos quanto a dificuldade do

ponto como uma das singularidades do futebol:

N3o sdo muitas as oportunidades de gol, portanto. Esquematizarei algumas, das
mais freqiientes. Um chute feliz de longa distancia (pode ser em cobranca de
falta), unindo dois fatores que costumam variar na ordem inversa um do outro:
forca e pontaria. Uma troca rapida de passes que coloca o atacante frente a
frente com o goleiro, sem que esteja impedido, por ter ultrapassado os
adversarios na corrida, nos pouquissimos segundos que medeiam entre a saida
da bola 14 de tras e a sua chegada aos pés dele. Uma cabec¢ada particularmente
forte ou enderecada com muita precisdo, desferida, ndo raro, num bloco de
jogadores que pulam juntos e se empurram no ar. Uma série de dois ou trés
dribles bem-sucedidos, que deixam o avante sem ninguém pela frente, as vezes
nem mesmo o goleiro.

E significativo também que, no paragrafo seguinte, Prado seja mais um a fazer

referéncia ao componente de acaso indissociavel do futebol:

Ou, entdo, com mais freqiiéncia do que gostam de admitir técnicos e
comentaristas especializados, tendentes a reduzir o futebol de jogo a ciéncia,
um lance de sorte, uma desatencdo da defesa, um chute que engana ao sair
torto e enviesado, uma largada do goleiro, uma bola indefensavel porque
resvalou na perna de alguém, um bate-e-rebate defronte a meta, que termina
com a bola na rede gragas a um pontapé (cdlcio, “pontapé”, é o nome do futebol
em italiano) mais oportuno ou menos desastrado. (PRADO, 1997, p. 211)

As situacdes perigosas, no entanto, prossegue Prado, ndo sdo tao raras, uma vez
que se pode jogar a bola em direcdo a area desde quase todo o campo e que, a partir de
certa distancia, qualquer chute particularmente bem executado pode dificultar a acao do
goleiro. A possibilidade, embora pequena, sempre existe, ndo sendo nunca possivel
determinar se predominara a regra ou a excecao, e o ritmo proéprio do futebol acaba
sendo ditado por muitas ameacas e poucos gols.

Trata-se, no fim das contas, de um desafio de tempo-espa¢o, uma vez que a Unica

maneira de marcar gols é ganhando alguns centimetros de terreno ou algum segundo de
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vantagem frente ao adversario. A marca do grande jogador seria sobretudo a sua nog¢do
de timing, o calculo instantaneo de tempo e espaco que lhe permite antever e realizar as
jogadas e, embora a escrita de Prado em muito o anteceda, Lionel Messi, com sua
maneira de conduzir a bola a distancia exata para que o adversario acredite poder
alcanga-la sem de fato poder e sua nogcdo quase magica do momento perfeito para a
finalizacao, parece ser de algum modo a realizacdo definitiva e utépica do timing como
atributo maximo do craque de futebol.l® Prado chama a atencdo ainda para a virtude que
no futebol costuma ser chamada de oportunismo, ou seja, a capacidade de prever o que
vai ou 0 que pode acontecer, qualidade tdo rara e preciosa quanto instavel: “As vezes um
avante entra em estado de graca e durante dias ou meses adivinha tudo corretamente,
fazendo gols em quantidade, sem esforco aparente. Passada a fase, volta a normalidade.”
(1997, p. 217)

Palavras precisas que se referem sobretudo ao artilheiro, figura que Prado elege
como protagonista ja que “A medida que o ataque se afunila em dire¢io ao gol diminuem
dramaticamente o espaco e o tempo”, de forma que “Ou sai imediatamente o gol ou
desaparece a oportunidade” e “A habilidade e o raciocinio continuam a existir, mas em

ritmo fortemente acelerado”:

Na minha heterodoxa opinido é ai, dentro da grande area, que se decidem as
partidas. O meio-de-campo pode armar a jogada, criar condi¢cdes de gol. Em tal
sentido, é estatisticamente importante: se surgem dez oportunidades, em lugar
de duas ou trés, é provavel que alguma seja aproveitada. Esse é o lado
porventura cientifico do futebol, relacionado ao calculo das probabilidades.
Vence na maioria dos casos quem chega mais vezes ao gol adversario e é
inevitavel que esse percurso passe pelo meio-de-campo. Mas o lado do acaso,
de jogo propriamente dito, correspondente na sabedoria popular ao axioma de
que “o futebol ndo tem légica” (acionado sempre para explicar as derrotas),
depende da eficiéncia na conclusdo. E é nesse ponto que se interpdem ndo
apenas a sorte - ha partidas exasperantes em que a bola teima em nio entrar -
mas, também, em maior proporcdo, a maleabilidade corporal e a presenca de
espirito dos especialistas em dar o tltimo toque. O povo compreende isso muito
bem, consagrando os artilheiros. (PRADO, 1997, p. 218)

19 Gumbrecht define um bom timing como “a fusido perfeita entre a percep¢do do espacgo e o inicio do
movimento. Esse timing é a capacidade intuitiva de colocar o corpo num espaco especifico no momento
exato em que ele precisa estar 1a.” O timing é, no entanto, inseparavel da violéncia, pois, nos esportes com
bola, “pressupde que um lugar especifico do campo é o Unico lugar onde o atleta tem de estar, com seu
corpo, num determinado momento”; “A violéncia é o ato de ocupar espacos, ou impedir sua ocupacgdo por
outros, através da resisténcia do corpo. (...) O timing, portanto, tem sempre a ver com a violéncia, seja para
evita-la ou para produzi-la.” (GUMBRECHT, 2005, p. 140) Gumbrecht defende, com isso, que a violéncia, de
fato ou em potencial, ¢ um componente central da nossa apreciacdo estética do esporte. Sobre a relagio
entre timing e intuicdo, por fim, Tostdo é taxativo: “Os craques fazem, mas ndo sabem por qué. Existe um
saber que antecede o raciocinio légico. Esse conhecimento analdgico e intuitivo é diferente da técnica e da
habilidade.” (TOSTAO, 2012, p. 145)
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Nuno Ramos, por sua vez, vé o gol como um rompimento, ja que ele nao é o
resultado acumulativo das jogadas anteriores mas decorre, na verdade, apenas das
circunstancias que levam imediatamente a ele, a esse gol preciso, circunstancias que
sempre ddo a impressao retrospectiva de poderem ter sido evitadas. O decisivo, para
Ramos, é que “nao ha, e isso é o que verdadeiramente importa, passagem entre o
acumulo das jogadas e o gol: ha um hiato, um degrau, que esta na origem do que parece

Unico no futebol.” Assim,

Se o possivel do jogo surge como inesgotavel é porque nunca se cumpre
verdadeiramente, ja que nio altera com a freqliéncia necessaria a fixidez do
placar; isto é tdo intenso que quando o gol sai afinal também ele parece uma
circunstdncia, ndo uma necessidade. (..) O jogo carrega uma ferida interna
insaciavel, que apenas as partidas com enorme disparidade entre os dois times
conseguem aquietar, pois toda a promessa das jogadas, das bolas na trave, das
chances desperdicadas, dos pénaltis inexistentes ou ndo marcados, vem cobrar
a sua vez, como uma alma penada a espera de justica. (RAMOS, 2007, p. 250)

Wisnik cita Ramos e escreve que “O apito final, como a morte, sela o sentido do
acontecimento, mas sem sossegar necessariamente as virtualidades que o jogo
desencadeia, as promessas que ele quase realizou, a multiddo de alternativas que ele
desenha.” (2008, p. 112) Fala também da incongruéncia entre placar e jogo e atenta para
o fato de que o futebol ndo assenta sobre uma estrutura compacta de avaliacdo
numeérica, ao contrario de todos os outros grandes esportes de massa (futebol
americano, beisebol, ténis, volei, basquete), que colocam competéncias num confronto
direto e espelhado. Wisnik compara o futebol, por outro lado, ao boxe, que permite
mudar o ritmo de jogo, buscar ou adiar o confronto, estudar o adversario, fingir-se de

morto para dar o bote, avancar ou recuar,

sendo que, no caso, isso ndo depende s6 de dois agentes, mas dos
imponderaveis de dois times em complexa interacdo. A posse de bola é tomada,
perdida e recuperada um incontavel numero de vezes, enquanto cruza o campo
de um lado a outro. O jogo pode ser picado e repicado pelos acontecimentos
continuos e desenfreados, cair em banho-maria, precipitar-se subitamente,
martelar inexoravelmente e sofrer reversdes as mais inesperadas, porque o gol
acaba sendo, afinal, um acontecimento imponderavel em meio a muitos outros.
Tantas vezes, abate-se como um nocaute que surpreende a traicio uma equipe
que vinha de martelar incessantemente a posicdo adversaria. A contabilizacdo
ndo é aderente a estrutura do jogo através de uma loégica cumulativa e gradual.
O instante traumatico e a catastrofe subita estdo no horizonte do provavel, se
uma superioridade numérica inequivoca nao vier a dissipa-la. (WISNIK, 2008,
p.113)

E por isso que, prossegue Nuno Ramos, se é tipico do empate uma discussdo
interminavel a respeito de quem jogou melhor e portanto merecia vencer, os jogos com

vencedores costumam deixar herdeiros do placar, os vitoriosos, e herdeiros das jogadas,
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os perdedores, 6rfaos de erros do juiz e chances perdidas para quem o sentido tragico
do futebol adquire toda a sua dimensdo. A esses parecera sempre que poderia ter sido
diferente, e o resultado se apresentara como obra do acaso e nunca necessidade. Mas a
sobrevivéncia e a vitoria do placar, que permanecerd enquanto as demais vicissitudes
terminarao esquecidas, faz pensar em um destino feito de detalhes imperceptiveis no
decorrer da partida, quando o resultado parece ainda depender dos jogadores e da
sorte, mas revelados retrospectivamente pelo apito e o resultado final. O tragico emerge
de um possivel que se anunciou e ndo se concretizou, e Ramos termina seu ensaio
perguntando se o que o futebol teria de mais potente e secreto, no fim das contas, e que
apareceria com forca sobretudo nas derrotas, ndo seria “o fato de que ndo pertence
inteiramente aos jogadores? O fato de que, como verdadeiros herdis tragicos, algo que
nunca controlam, mas de que participam intensamente, se faz através e apesar deles?”

(RAMOS, 2007, p. 252)20

2.3 Competéncia e sorte

Os jogos acentuam as preferéncias e refletem as crencgas das culturas nas quais se
situam. Caillois acredita numa solidariedade entre toda e qualquer sociedade e os jogos
que nela predominam, de forma que os jogos manifestam tendéncias, gostos e formas de
pensar e, a0 mesmo tempo, sancionam habitos e preferéncias. Que um povo prefira um
jogo em detrimento de outros poderia, portanto, servir como dado para delinear seus
tragcos morais e intelectuais. Ndo seria nem mesmo absurdo, prossegue Caillois, esbogar
o diagnéstico de uma civilizagdo a partir dos jogos que nela prosperam. E importante
deixar claro, aqui, que ndo se trata de estabelecer uma correspondéncia entre culturas e
formas de jogar, como na discussao empreendida através de Wisnik e Pasolini no
capitulo anterior, mas de avaliar os valores e sentidos de uma cultura com base nos tipos
de jogo por ela privilegiados.

A conclusdo subseqiliente de Caillois é que também as sociedades e culturas,
portanto, atribuem diferentes valores a competicdo, a sorte, a mimica e ao transe. O jogo,
assim, “constitui uma espécie de ilha, consagrada artificialmente a competicGes

planeadas, a riscos limitados, a mentiras sem conseqiiéncias e a panicos anddinos.”

20 A curiosa identidade entre acaso e destino chega, aqui, a fazer lembrar o jogo de dados em Nietzsche: “O
que Nietzsche chama de necessidade (destino) nunca é, portanto, a abolicdo do acaso, mas sim sua propria
combinagdo.” (DELEUZE, 1976, p. 15)
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(CAILLOIS, 1990, p. 105) Os principios do jogo, no entanto (agdn, alea, mimicry, ilinx),
apresentados como motores universais da atividade humana, aparecem em niveis
diferentes nos diversos tipos de sociedade - ndo apenas no dominio do jogo mas
perpassando o proprio tecido das relagdes sociais. O projeto de Caillois, no fim das
contas, seria o de analisar as sociedades segundo seus principios ultimos, considerando
o papel que cada época e cultura reserva a cada um dos quatro regimes. Ele postula a
ideia de que as sociedades primitivas se organizavam em torno da mimicry e do ilinx,

enquanto

os Incas, os Assirios, os Chineses ou os Romanos apresentam sociedades
ordenadas, com cargos, carreiras, regulamentos, tabelas e privilégios
controlados e hierarquizados, onde o agén e alea, significando aqui o mérito e o
nascimento, surgem como elementos primordiais e, todavia, complementares
do jogo social. Por oposicdo com as precedentes, trata-se de sociedades de
contabilidade. Tudo se passa como se, no caso das primeiras, simulacro e
vertigem, ou, se quisermos, pantomina e éxtase, assegurassem a identidade e a
conseqiiente coesdo da vida colectiva, enquanto nas do segundo tipo, o contrato
social consiste num compromisso, numa implicita deducdo entre a
hereditariedade, ou seja, uma espécie de acaso, e a capacidade, que pressupde
comparacgdo e competicdo. (1990, p. 106)

Quando fala das sociedades primitivas, Caillois ndo faz muito mais do que ilustrar
com exemplos as teses defendidas por Huizinga (2010). Ele aponta para o papel central
dos rituais de vertigem como laco social e atenta para o componente de simulacdo
presente nessas praticas. Nas festas como nas cerimoénias religiosas, a assisténcia tende
a compactuar com o ritual ao aceitar a ficcdo que o pressupode. Sabe-se que o individuo
mascarado é um aldedo disfarcado e ndao um espirito, mas esse conhecimento nao
impede o transe festivo ou religioso.?! Caillois afirma que as crencas sao inumeraveis e
inimaginaveis, suas varia¢des tendendo ao infinito, mas “quase todas apresentam a
varios niveis aquela espantosa cumplicidade entre a simula¢do e a vertigem, uma
levando a outra.” (1990, p. 109) Mais a frente, faz ver que os grupos de mascarados
muitas vezes acabam exercendo um novo tipo de poder e, se referindo a casos como
esses, em que atores desempenhando um papel (ainda que também para si mesmos)

acabam se transformando numa espécie de policia, escreve que “a delirante alianca

21 Sobre o elemento de ficcdo nos rituais primitivos, Caillois parece assumir as palavras de Huizinga:
“Tanto o feiticeiro como o enfeiticado sdo ao mesmo tempo conscientes e iludidos. Mas um deles escolhe o
papel do iludido. (...) O comportamento dos individuos aos quais a sociedade primitiva atribui poderes
sobrenaturais pode freqiientemente ser definido como um playing up to the role (manter-se fiel ao papel).
(...) Mais ainda: a unidade e a indivisibilidade da crenca e da incredulidade, a indissolavel ligagdo entre a
gravidade do sagrado e o ‘faz de conta’ e o divertimento, sio melhor compreendidas no interior do préprio
conceito de jogo.” (HUIZINGA, 2010, p. 27)
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entre o simulacro e o transe da por vezes azo a uma mistura, perfeitamente consciente,
de logro e intimidacao. Daqui deriva um tipo muito particular de poder politico.” (1990,
p. 118)22

Um poder que ja comeca a pertencer ao agon, ao mundo da competicdo, ja que a
passagem a civilizacdo propriamente dita, por fim, consistira no progressivo abandono
da conjugacdo entre mimicry e ilinx e sua substituicao, enquanto cerne das relacdes
sociais, pela dupla agén-alea, competicdo e sorte. As pulsdes de vertigem e de simulacro,
entdo, serdo empurradas para a periferia da vida, “reduzidas a papéis cada vez mais
modestos e esporadicos, para ndo dizer clandestinos e culpados, ou entdo confinadas ao
dominio reservado e regulamentado dos jogos e da ficcao.”

Na Grécia, quando o reinado da mascara (e da mimicry e do ilinx) ja caminha para
se tornar o da impostura e da charlatanice, os grandes jogos e o prdprio processo
politico ja denotam a primazia do par agén-alea na vida social. A competicdo aparece na
base da vida institucional através de provas e concursos, mas os postos mais altos ainda
sdo privilégio das castas dominantes ou, em outras palavras, continuam definidos nao
pelo mérito mas pelo acaso do nascimento. Os primeiros tedricos da democracia
escolhiam os magistrados na sorte apds um exame probatoério dos candidatos. Essa

concorréncia entre agon e alea

revela a profunda relagdo existente entre os dois principios. E demonstra que
eles conduzem a solugdes diferentes, se bem que complementares, de um tnico
problema: o da igualdade de todos, a partida, quer seja diante da sorte, caso
renunciem a fazer o menor uso das suas faculdades naturais e consintam numa
atitude rigorosamente passiva, quer diante das clausulas do concurso, caso lhes
seja, pelo contrario, pedido para desenvolver ao maximo as suas
potencialidades a fim de fornecer prova incontestavel da sua superioridade.

A politica democratica representaria, entdao, uma espécie de triunfo do agdn,

como vemos no paragrafo seguinte:

Na verdade, o espirito de competi¢do acabou por prevalecer. A regra de ouro da
politica consiste em assegurar a cada candidato idénticas possibilidades legais
de influenciar os votos dos eleitores. Em termos mais gerais, uma certa
concepcdo de democracia, que ndo é a mais divulgada nem sequer a mais
razoavel, tende a considerar a obstinada luta dos partidos como uma espécie de
rivalidade desportiva, a qual deveria apresentar a maioria das caracteristicas
dos combates do estddio, da lica ou do ringue: aposta limitada, respeito pelo

22 “Entre o VI e o IV século a apari¢ido sobrenatural que provocava o panico transforma-se no legislador
por exceléncia: o feiticeiro que preside a iniciacdo transforma-se em pedagogo. Da mesma maneira, os
homens-lobo da Lacedemoénia deixam de ser os selvagens possuidos pelo deus, vivendo uma vida feroz e
desumana na altura da puberdade. E isto porque constituem agora uma variante de policia politica,
encarregue de expedi¢cdes punitivas para preservar o medo e a obediéncia dos povos dominados.”
(CAILLOIS, 1990, p. 125)
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adversario e pelas decisdes do arbitro, lealdade e colaboracio sincera entre os
rivais logo que a sentenca é pronunciada. (CAILLOIS, 1990, p. 132)

Um equilibrio precario entre agén e alea, mérito e sorte, é entdo o que passara a
dominar a vida coletiva em sua totalidade - e, se na politica institucional o agon
prevalece, em outras esferas seus avang¢os encontrardo mais obstaculos. O proprio
nascimento, com sua carga de virtudes e privilégios, aparece ja como espécie de bilhete
de uma loteria universal e obrigatéria (impossivel ndo pensar em Borges), um fatalismo
que o mundo do agédn, regido pelo mérito e pelo desejo do triunfo, vem contrabalancear.
Os regimes politicos, portanto, se equilibrariam entre duas ordens que atuam em
sentido inverso: de um lado a heranga, as castas, os cargos reservados e empregos
hereditarios; de outro a competicdo e o valor ao mérito. Nenhum desses dois regimes, é
claro, pode no entanto tornar-se absoluto, pois por maiores que sejam os privilégios
restara sempre uma oportunidade, minima que seja, para a audacia e a ambigdo; e,
inversamente, € ingénuo acreditar que o acaso do nascimento possa ter suas
conseqiiéncias idealmente igualadas: “Dificilmente se podera eliminar a vantagem
oferecida pelo simples facto de determinado jovem ter crescido em certo meio, a que
pertence, onde espera obter contactos e apoios, cujos costumes e preconceitos conhece
()" (CAILLOIS, 1990, p. 134)

Caillois em seguida mostra como, por mais que as sociedades modernas tendam,
através de suas instituicdes e competicdes regulamentadas, a alargar o dominio do
meérito em detrimento do da heranga, o acaso do nascimento continua a desempenhar
um papel fundamental e s existira uma concorréncia efetiva entre pessoas do mesmo
estrato, da mesma origem e do mesmo meio.??3 O individuo de classe pobre, portanto,
normalmente percebera em algum momento que sua sorte estd lancada e que a

dedicacdo e o mérito, embora possam mitigar sua condi¢do, jamais serdo suficientes

23 Caillois faz um breve desvio para afirmar que, mesmo nesse universo ideal de pessoas do mesmo meio,
a sorte continuaria desempenhando um papel consideravel: “Mesmo admitindo variados e rigorosos
mecanismos de compensacdo destinados a posicionar cada um num estrato ideal tinico e a favorecer
apenas o verdadeiro mérito e capacidade comprovada, mesmo assim, a sorte subsiste. De inicio, subsiste
na proépria alea da hereditariedade, que distribui de modo desigual os dons e os defeitos. Em seguida, faz-
se sempre sentir nas provas organizadas, com o propdsito de assegurar a vitéria do mais digno. De facto, é
impossivel pensar-se que a sorte ndo favorece indevidamente o candidato a quem calha a tinica questio
que estudou com cuidado, enquanto a mesma sorte compromete o sucesso do desgracado que é
interrogado precisamente acerca do Uinico ponto que negligenciou no seu estudo. Assim se reintroduz, em
pleno agén, um elemento aleatério.” (CAILLOIS, 1990, p. 135) O desvio ndo impede, no entanto, que ele
volte em seguida a falar nos termos da oposi¢do mais marcante entre a alea do nascimento e o agén da
competicdo social.
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para uma mudanca radical de vida.?4 Mas, ainda mais radicalmente, Caillois chama a
atencdo para aqueles que se dao conta de nao ter muito o que esperar do proprio
mérito.2> Aqui residiria, entdo, a importancia das loterias e demais concursos de sorte,
espécie de remissao compensatoria da alea no seio do agédn, ja que uma classificacao
Unica resultaria num veredicto definitivo para aqueles que ela condena. Assim, quando a
alea do nascimento vai perdendo sua supremacia em face da competicdo regulamentada,
a loteria e demais mecanismos secundarios de premiacdo pela sorte (como cassinos,
corridas de cavalo e, indo mais longe, programas de auditério de pergunta e resposta)
surgem como complemento natural ao agén. Alea e agon se mostram, no fim das contas,
opostos mas solidarios. “Opde-nos um conflito permanente, une-os uma alianga
essencial.” (CAILLOIS, 1990, p. 136).

Tanto a sorte quanto o mérito, no entanto, contemplam apenas alguns eleitos no
que concerne ao direito de ser o primeiro, o melhor, ou ao menos destacar-se e alcancar
fama e reconhecimento. Caillois aponta entdo para o que chama de triunfo por
delegacao, espécie de retorno da mimicry em sua tnica forma capaz de prosperar em um
mundo regido pelo agén e pela alea. O triunfo por delegacao, que consiste em vencer por
intermédio de outrem, estaria no cerne do culto as celebridades, sejam elas esportistas
ou estrelas de cinema: “A vedeta e o campedo propdem imagens deslumbrantes dos
unicos sucessos grandiosos que podem caber, com a ajuda da sorte, ao mais andénimo e
ao mais pobre.” (CAILLOIS, 1990, p. 144) Os programas de perguntas e respostas
respondem mais ou menos a mesma logica: a pessoa humilde a quem é dada a chance de
enriquecer subitamente diante de toda a audiéncia, usando para isso seu conhecimento
(mérito) e sua sorte, representa e realiza os sonhos dos milhdes de espectadores que
nunca terao essa chance, mas se véem de alguma forma redimidos ao testemunharem o

éxito de terceiros com os quais se identificam.

2.4 Futebol e vida
O texto Esporte na Sociedade: Um ensaio sobre o Futebol Brasileiro, publicado por
Roberto DaMatta em 1982, figura como uma espécie de marco inaugural do que, dali em

diante, viria a ser uma presenca marcante dos estudos do futebol no cenario da

24 A possibilidade de abracar a criminalidade como conseqiiéncia natural a percepc¢io dessa injustica nao é
mencionada por Caillois.

25 Um discurso relacionando o mérito as possibilidades de educagdo e desenvolvimento trazidas pela alea
do nascimento estd igualmente ausente.
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sociologia nacional. DaMatta se coloca contra a visdo tradicional que tende a ver o
futebol como uma espécie de 6pio do povo e se propoe a descobrir ndo as funcgdes e
utilidades do esporte num dado sistema social, mas antes as implicacoes e descobertas
que esse dominio particular do social, que chamamos esportivo, permite vislumbrar. Ele
acredita que o esporte, enquanto atividade social, é a propria sociedade exprimindo-se
através de uma certa perspectiva, e orienta seu estudo a partir da pergunta: “Com que
regides do caos e com que dimensdes da ordem podemos efetivamente entrar em
contato no mundo do esporte?” (DaMATTA e outros, 1982, p. 24)

Ele é mais um a destacar o papel do acaso ao afirmar que, enquanto nos Estados
Unidos, na Inglaterra e em outros paises o esporte parece ter mais a ver com o controle

do fisico e a coordenacgdo de individuos para dar azo a uma coletividade,

no Brasil o esporte é vivido e concebido como jogo. E uma atividade que requer
taticas, forca, determinacdo fisica e psicolégica, habilidade técnica, mas que
também depende das forcas incontrolaveis da sorte e do destino. Realmente,
nos comentarios apds os jogos de futebol, no Brasil, existem muitas situa¢des
em que se sabe que um dos times ndo jogou somente contra o tempo e o
adversario, mas também contra o destino, que deve ser modificado ou
corrigido para que a vitoria possa lhe sorrir. (1982, p. 25, grifos do autor)

DaMatta prossegue afirmando que, se no universo individualista dos paises
anglo-saxdaos o futebol pode perfeitamente funcionar como um mecanismo de
coletivizagdo, criando a camaradagem e o fair-play, no Brasil ele tende a valorar a
improvisacdo e a individualidade dos jogadores, se convertendo numa fonte de
individualizacdo e possibilidade de expressdo individual muito mais do que num
instrumento de coletivizacdo. A dramatizacao operada pelo futebol, portanto, seria uma
que opde o destino impessoal das equipes e da for¢a do destino a vontade individual
que, no caso brasileiro, busca escapar ao ciclo da derrota e da pobreza. A oposi¢do entre
destino e vontade se somaria outra, mais palpavel e constitutiva, entre dedicag¢do e sorte.

Desse embate entre regras universais, as regras do jogo, e vontades individuais,
as dos jogadores em confronto, resultaria uma excelente metafora do jogo como destino
e biografia. O fascinio do futebol enquanto jogo e drama estaria, entao, nas interacdes
complexas (de um time com o outro, entre os jogadores de um mesmo time, das equipes
com as regras e com os juizes e bandeirinhas que a aplicam e de todos esses elementos
com o publico) que permitem interpretar o jogo de futebol como uma metafora da
propria vida. DaMatta insiste na pertinéncia da metafora pois “no jogo, como na vida,
estamos limitados por um tempo. Este nosso jogo sempre termina um dia, ao passo que

o0 jogo sempre continua.” (DaMATTA e outros, 1982, p. 15) Mas se a aproximacao entre
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futebol e vida empreendida por Wisnik e Nuno Ramos se referia, acima de tudo, a uma
abertura ao acaso que reduz o peso do mérito e como que abole o placar, a comparacao
de DaMatta parece, por sua vez, ser muito mais entre as regras do jogo e a estrutura de
uma determinada sociedade.

DaMatta caminha para sua conclusao citando Levi-Strauss quando ele afirma que,
no jogo, a ideia basica é a de igualdade no inicio da disputa, uma igualdade inicial que
devera transformar-se em diferenca no decorrer da partida. A atividade que chamamos
de jogo, portanto, tem como ponto central uma nogdo inegociavel de igualdade perante
as mesmas regras universais. A institucionalizacdo das disputas esportivas, entdo,
dependera diretamente da vigéncia dessas regras universais as quais todos se
submetem.2®

Sucede que essa aceitacdo de regras universais nao é invencdao do esporte
moderno mas é, na verdade, uma mera reprodu¢do do principio ético burgués, que
garante a igualdade perante o mercado e a lei. Sabe-se, porém, que no caso brasileiro,
assim como em muitos outros que também apresentam claros vestigios da ordem
tradicional, essa igualdade estrutural passa longe de estar garantida, se configurando na
verdade como “uma tensdo entre relagdes pessoais que garantem um mundo
relacionado e feito de gradacgdes; e leis universais que exigem o justo oposto, pois
conferem uma igualdade tedrica para todos e demandam a liquidacdo dos privilégios

pessoais e de familia.” Da Matta acredita, portanto, que na sociedade brasileira

a popularidade de esportes como o futebol jaz na capacidade do esporte de
possibilitar uma experiéncia com estruturas permanentes. Com um
permanente que se define por meio de regras universais que ninguém pode
modificar. Assim, ao contrdrio da politica, onde apds cada derrota (ou ao
simples vislumbrar da derrota) os grupos dominantes buscam modificar as
regras do jogo, o futebol, (esse humilde e aparente instrumento de mistificacio
das massas), proporciona uma experiéncia exemplar de legitimidade e
acatamento as leis. Aqui as regras ndo mudam, e isso faz com que todos sejam
iguais no campo da disputa. Derrota ou vitéria é o prémio a ser efetivamente

26 N3o ficara ausente da obra de DaMatta, ainda que apareca s6 mais a frente, a afirmacdo, na esteira de
Norbert Elias e Eric Dunning (1992), da fungio civilizatéria do esporte. Pensando o esporte em relagido ao
capitalismo, ele afirma fazer sentido “que um sistema baseado no mercado, no conflito e na competicao,
tenha instituido essas modalidades esportivas igualmente constituidas pelo confronto e pelo conflito. E
que a rotinizacdo (e até mesmo a banaliza¢do) da competi¢do no campo ‘irreal’ do esporte transforma as
paixdes que levavam a morte, a perda da honra e a vinganca nas sociedades tribais e arcaicas, numa
pacifica e higiénica disputa de interesses. Num sentido preciso e profundo, dir-se-ia que o esporte, ao
relativizar o brilho da vitdria, ajuda a minimizar o peso das perdas, tirando delas o selo do fato
irremediavel, sem retorno, saida ou futuro. Com o esporte, a brasa do ressentimento e do 6dio, tdo comum
nas disputas tradicionais, pode ser sublimada satisfatoriamente pela estrutura do sistema de disputa que
se atualiza pelo planejamento de novos confrontos, nos quais o perdedor de hoje pode vir a ser o campeao
de amanha.” (DaMATTA, 2006, p. 151)
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colhido por quem joga melhor. Trata-se, como se observa, da utilizagdo do
futebol como um instrumento que permite experimentar a igualdade. Uma
forma de igualdade aberta e democratica, pois que inteiramente fundada no
desempenho. (DaMATTA, 1982, p. 39, grifos do autor)

Nao parece dificil afirmar que, nos termos de Caillois, DaMatta situa o sucesso do
futebol no ato de instaurar um mundo regido pelo agén numa sociedade que, apesar da
roupagem democratica, ainda é em grande medida organizada pela alea do nascimento.
Embora antes, quando falasse da maneira como o esporte no Brasil é vivido como jogo,
DaMatta tenha usado termos como sorte e destino para definir a experiéncia do futebol,
aqui ele ndo deixa duvidas ao falar numa competicio “inteiramente fundada no
desempenho” na qual o prémio é “efetivamente colhido por quem joga melhor.”

Caillois mostrou de forma bastante clara, no entanto, como alea e agén sdo
complementares, e as maneiras pelas quais a alea, através da loteria e de outros
mecanismos de azar, insiste em penetrar no seio do agén como uma espécie de
compensacao, fazendo algo como o papel de um antidoto contra a justica cega (tdo cega
quanto a do nascimento) instaurada pelo mérito. Nenhum regime, mostra Caillois, pode
ser levado as ultimas conseqiliéncias, sob pena da condenacdo sem arestas de seus
desfavorecidos. O agén precisa da alea para prosperar e, de toda forma, como afirma
Borges, que regionalmente se siga o mérito apenas corrobora o acaso. Wisnik e Nuno
Ramos, por sua vez, mostram o quanto o futebol comporta de acaso em sua estrutura,
mantendo-se como um esporte de alto rendimento, com suas taticas, treinamentos e
consagracao ao mérito, mas submetendo-se em larga medida aos designios da sorte por
conta de peculiaridades em suas proprias regras e forma de disputa.

Torna-se possivel, entdo, enunciar a tese de que o enorme sucesso do futebol, no
Brasil como em toda parte, se deve acima de tudo a maneira particular como ele
entrelaca agon e alea, competicdo e sorte, dando forma a uma narrativa que guarda
semelhancas fundamentais com a vida nas sociedades modernas - que, como mostra
Caillois, sdo regidas pelo bindbmio agén-alea. No futebol, como na vida, o mérito é
recompensado, mas nunca se esta a salvo de ser beneficiado ou prejudicado pela sorte
que ndo raro se parece demasiado a um destino: a bola que insiste em ndo entrar, a trave
que parece se interpor inapelavelmente entre o atacante e o gol, o pénalti ignorado por
conta de um jogador que corta a visao do juiz em angulo improvavel ou qualquer outra
das infinitas vicissitudes comportadas por um jogo de futebol. As palavras de Tostao,

nosso cronista mais propenso a observar o que o futebol reflete e ensina do mundo, sdo
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conclusivas: “Um jogo de futebol ndao pode ser visto somente como uma disputa
esportiva, de forga fisica, habilidade, criatividade e de técnica individual e coletiva; é
também um espetaculo ludico, teatral e de muita emocdo. Todos os sentimentos e
contradi¢gdes humanas estio presentes. (TOSTAO, 2012, p. 144)

A crénica que se inicia com esse paragrafo, Um jogo de futebol, foi publicada na
Folha de Sao Paulo no dia 04/06/2006. Em outra chamada Ciéncia, arte e acaso, de
18/05/2008, Tostao relata que, numa caminhada por Belo Horizonte, foi educadamente
abordado e criticado por um leitor segundo o qual ele, Tostdo, vinha valorizando demais
0 acaso em suas cronicas sobre futebol. Tostao aceita a critica, mas argumenta que isso
ndo diminui o papel por ele outorgado a ciéncia, a técnica e a arte. Sugere que pode ser
influéncia de sua idade, ja que quem passa dos sessenta fica mais vulneravel as
armadilhas do acaso, mas esclarece, contra Nietzsche e talvez Ramos (que no entanto

tem um trecho de seu Os suplicantes citado na cronica), que

Acaso ndo é destino. Nada esta escrito. (...) O acaso a que me refiro e valorizo é
0 que ndo tem nada de especial, mas que nao foi planejado nem previsto e que
pode mudar nossa vida, a histéria de uma partida de futebol, de um pais e até o
destino da humanidade. Com frequéncia, ndo ha sincronia entre o resultado e a
histéria de um jogo de futebol. Dezenas de imprevistos, como uma bola
desviada, mudam tudo. (...) O futebol e a vida continuam prazerosos e bonitos
porque, mesmo em situagdes previsiveis, comuns e repetitivas, havera sempre
0 acaso e um artista, um craque, para transgredir e reinventar a histoéria.
(TOSTAO, 2012, p. 200-202)

O proprio DaMatta, ao longo da década de 1990, parece mais propenso a
enxergar a beleza do futebol no imponderavel de seus desdobramentos do que na
igualdade que ele o via promover em 1982. Talvez a prépria Copa de 1982, quando um
Brasil de sonho foi derrotado pela Italia no maior trauma futebolistico brasileiro desde a
Copa de 1950, tenha chamado a atencao de DaMatta para os aspectos tragicos e
imprevisiveis do futebol. Sempre disposto a ver nesse esporte as marcas da forca e
unicidade do povo brasileiro, ele escreve sobre a Copa de 1994, nos Estados Unidos,
artigos em que o tom dominante, ufanista e algo desbaratado, da por vezes lugar a
apreciagdes interessantes sobre a natureza contingente do futebol. E assim, por
exemplo, quando ele situa a bola, esférica, caprichosa e sensual, como o elemento mais

importante do jogo, assinalando que ela simboliza “a gratuidade da vida e, de quebra,
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representa a sorte e o azar. (..) Pois a bola representa insegurancga, descontrole e, é
claro, o sal da vida.” (DaMATTA, 2006, p. 24)47

Seguindo, DaMatta atenta para o desejo de conhecer o futuro que as Copas do
Mundo suscitam, relacionando-o a uma espécie de nticleo duro do jogo que “nos conduz
a uma aproximacdo perigosa e fascinante com o universo dos eventos puros e

)

inexplicaveis: as surpresas e as coincidéncias.” O jogo, afirma ele, realca o lado
imponderavel e descontrolado da vida, e as Copas “situam com clareza a necessidade de
por em dialogo esses dois lados que constituem a existéncia humana: a certeza e a
incerteza, a estrutura (que tudo organiza) e o acontecimento (que tudo transforma).”
(DaMATTA, 2006, p. 25) Os grandes jogadores de futebol, nos maiores momentos do
esporte, acabam portanto funcionando como a parede na qual projetamos a imagem, que
costumamos situar em deuses e maquinas, de seres infaliveis e imunes ao erro. O craque,

nos jogos decisivos, acaba por levar em seus ombros nossa necessidade e desejo de

certeza. E, nesse ponto, DaMatta é mais um a entremear as idéias de destino e acaso:

Nada mais contundente do que o esporte para restituir a nés, modernos
obcecados com a certeza e a automacio, as velhas idéias de profecia, controle e
destino. E a possibilidade de realizagio de um destino adverso contra as
expectativas técnicas que explica a derrota do vencedor e transforma o grande
perdedor em vitorioso. S6 os homens, cuja humanidade se articula entre o
provisoério e o eterno, podem gozar o drama do evento esportivo que promete

mas jamais garante a vitéria. (DaMATTA, 2006, p. 26)%8

O de técnico de futebol, em artigo de 2002, é por sua vez no Brasil

27 Sobre a bola, que define como “o meio disparador dos movimentos desejados e imprevisiveis”, Wisnik
escreve: “Pode-se dizer que funciona como um fio que liga a infancia e a vida adulta sem que um corte
inevitavel as separe. Tal reserva tem o poder de reunir os homens numa atmosfera mista de cumplicidade
e disputa, sempre reversiveis na medida em que o adversario de agora pode ser o parceiro do jogo
seguinte. Constitui-se nisso uma cultura da competicdo, que a civiliza e lhe da forma reconhecivel - de cuja
falta as mulheres muitas vezes se ressentem. (...) Ja se disse que, enquanto namoradas e esposas muitas
vezes rivalizam com as aten¢des do homem para com o futebol, a mie coloca-se numa posicdo
significativamente cimplice, pois sabe, intima e intuitivamente, que a ligacdo do filho com a bola -
primaria, ancestral, nostalgica da esfericidade perdida - é, de algum modo, uma ligagdo com ela.” (WISNIK,
2008, p. 59-60)

28 Sobre a questdo de vencedores e perdedores, um outro tema interessante de estudo, infelizmente muito
vasto e incipiente para ser desenvolvido aqui, seria o das repeti¢cdes no futebol e suas possiveis raizes no
inconsciente. Ao falar sobre a trave, que define como “o eixo material que divide o tudo do nada”, DaMatta
escreve: “Tudo me assegura que, no futebol como na vida, nada pior do que bolas na trave. Ou do jogador
que acerta muito na trave. Porque isso significa uma atracdo fatal pela frustracido e pela impoténcia.”
(DaMATTA, 2006, p. 28) Esse trecho, que faz lembrar o Freud de Além do principio do prazer (2010),
sugere uma compulsdo a repeticio que afetaria o desempenho de determinados jogadores. Gumbrecht,
para quem “a chance de vencer e o risco da derrota produzem uma narrativa, um sentido épico e um
drama”, sugere, através de uma espécie de estética da derrota, a possibilidade de uma compulsdo a
repeticdo num nivel ainda mais amplo: o das equipes e até mesmo institui¢cdes. A fascinante histéria do
Boston Red Sox, no beisebol (GUMBRECHT, 2007, p. 63-64), seria provavelmente o ponto de partida para
um estudo mais aprofundado.
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um dos cargos mais significativos e simbolicamente pesados da vida publica
nacional. Sendo responsavel pela articulacdo de coisas previsiveis e racionais
(preparar fisica e emocionalmente a equipe, estudar e aplicar um conjunto de
técnicas e taticas a serem usada em cada partida) e de aspecto invisiveis e
magicos (as relagdes entre o time e a incerteza), quem ocupa esse papel vira um
recipiente de fantasias e de expectativas contraditérias e paradoxais. H3, entdo,
quem espere que o “técnico” tenha poderes ndo sé de vencer pela “técnica”, é
6bvio, mas sobretudo de “dar sorte”. H4, igualmente, quem entenda que o
“técnico” tenha obrigacdes de prever ndo s6 as taticas do adversario, mas os

golpes do destino e do azar. (DaMATTA, 2006, p. 208)%°

Essa figura do técnico, responsavel por comandar o que ha de controlavel no
futebol, personagem privilegiado do agdén mas vitima preferencial das armadilhas da
alea (é sempre o primeiro a ser taxado como pé frio, para nao falar no quao mais facil é
demitir um técnico do que um time inteiro), parece situar-se mesmo na encruzilhada
que define o futebol entre diversos principios e narrativas. Instado a explicar uma
derrota de seu time, o Sao Paulo, frente ao Fluminense, na Copa Libertadores de 2008, o

técnico Muricy Ramalho foi taxativo: a bola pune.3°

29 Wisnik afirma que, “do ponto de vista do espetaculo televisivo, o que a figura atual do técnico encena e
da ao futebol é um rosto, a imagem sintética de um (super-)eu capaz de se contrapor as instancias
fragmentarias, plurais e polimorfas do jogo espalhado pelo campo.” (2008, p. 131)

30 A frase, inspirada no poema O futebol brasileiro evocado da Europa, de Jodo Cabral de Melo Neto,
apareceu pela primeira vez em artigo de Fernando Chagas Carvalho Neto, entdo presidente do
Internacional de Porto Alegre, na Folha de Sdo Paulo em 08/10/2005. Ele se referia, no entanto, ao
escandalo de arbitragem que prejudicou a campanha campea do Internacional ao, de forma inédita, anular
e fazer realizar novamente onze jogos ja disputados pelo Campeonato Brasileiro daquele ano. Ele fazia
alusdo, portanto, a uma bola soberana que viria fazer justica e triunfar sobre a imoralidade reinante no
futebol nacional. Muricy Ramalho é, portanto, o primeiro a utilizar a imagem de uma bola que pune ndo
como justica mas como castigo, espécie de deus onipotente e caprichoso a distribuir fortuna e miséria de
forma aleatéria pelo mundo do futebol.
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3.0 FUTEBOL E O MUNDO

3.1 Identificacdo e apreciacao

O torcedor e o espectador sdo, no que se refere a assistir a uma partida de
futebol, figuras que se confundem mas nao se equivalem. O espectador, ao acompanhar
uma partida, o faz pelo interesse que nutre pelo esporte, que pode se dar em fungao de
suas dimensdes estéticas, politicas ou pela dramatizacdo colocada em cena pelo futebol.
O torcedor, por sua vez, vai ao estadio ou assiste a um jogo pela televisdo acima de tudo
pela identificacao que sente com um determinado clube ou selecionado nacional, o qual
espera que venca a despeito das qualidades taticas ou técnicas que venha a apresentar
durante a partida.

E evidente, porém, que o torcedor é também um espectador, mais ou menos
sensivel, dependendo do caso, a ética e as dimensoes estilisticas do futebol, de forma que
as vitorias alcancadas com exceléncia futebolistica, que tomam a forma de goleadas ou
ao menos de uma evidente superioridade territorial e simbdlica sobre o adversario, sdao
especialmente comemoradas e rememoradas. Sendo o torcedor essencialmente uma
figura afetiva, no entanto, cuja esséncia se encontra em uma identificagdo e ndo em uma
apreciagdo, as vitorias mais marcantes e festejadas costumam ser nao as incontestaveis,
definidas pelo mérito e por uma superioridade evidente, mas, ao contrario, as
dramaticas e emocionantes, conquistadas com gols nos ultimos minutos, de virada ou
quando pareciam ja impossiveis. O torcedor, propde-se aqui, sente as vitorias e derrotas
de seu clube como suas, de forma que, quanto mais improvavel ou herdica for a vitdria,
maiores serdo a catarse e o sentimento de alegria. As piores derrotas, da mesma forma,
ndo sao as acachapantes, indiscutiveis e potencialmente humilhantes mas, ao contrario,
as que advém de forma abrupta e inesperada, ao final das partidas, causando muitas
vezes a sensacao de injustica e de que poderiam ndo ter acontecido. O “e se”, que Nuno
Ramos (2007) define como nucleo inutil e inevitavel do futebol, faz pensar no jogo como
lugar ndo tanto do mérito quanto do labirinto borgeano de veredas que se bifurcam, em
que o torcedor vive a contingéncia e a dimensao excessiva e desejante do possivel que
lhe é negada pela regularidade, previsibilidade e finalidade da vida cotidiana. Torcer, no
fim das contas, é também jogar.

O espectador, por outro lado, tem sua experiéncia caracterizada acima de tudo
por uma apreciagdo, ja que nao possui uma identificacdo profunda e definitiva com

nenhum dos lados envolvidos na disputa. Um apaixonado por futebol ndo pode nunca
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ser simplesmente um espectador de uma partida do clube para o qual torce, ja que nas
disputas envolvendo esse clube, do qual ele se sente afetivamente como um membro, ele
é sempre parte interessada e nunca mero observador. O espectador de futebol assiste as
partidas, sejam apenas as mais importantes, caso do espectador ocasional, seja
virtualmente qualquer jogo transmitido pela televisdo, caso dos espectadores
contumazes, pelo que o futebol dramatiza do mundo e pelas possibilidades que ele
suscita em termos sobretudo de imprevisibilidade e transformagdo. O espectador de
futebol aprecia a exceléncia tatica e estética, a precisdo da técnica e a beleza do estilo,
mas assiste as partidas sobretudo a espera do instante magico em que o que parecia
decidido se altera e a paisagem do possivel parece reconfigurar-se, quando a equipe
irremediavelmente dominada comec¢a subitamente a se impor ou, apds evitar o gol
adversario durante toda uma partida, marca no lance final o gol que lhe garante a vitéria
ou o titulo. E familiar aos torcedores-espectadores a sensagio simultinea de calma e
fascinio advinda de assistir a grandes e memoraveis jogos em que o time para o qual se
torce nao esta envolvido.

O espectador de futebol esta sempre a espera de beleza e mudanga, algo que o
esporte continua a lhe dar, sob formas sempre novas e insuspeitadas, ano ap6s ano e
torneio apos torneio. Da mesma forma que o torcedor fanatico costuma assistir a
partidas de outras equipes em funcdo de seu interesse pelo ethos e pela estética do
esporte, mas nao precisa necessariamente fazé-lo para ser torcedor, o espectador
assiduo costuma torcer por um time, jA que em poucos campos razao € emog¢ao se
misturam de forma tdo indissociavel como no futebol, mas nao tem a obrigac¢do de fazé-
lo para cumprir com exceléncia suas “fun¢des” de espectador. Arthur Dapieve, no
entanto, em artigo recente no jornal O Globo (24/05/2013), cita Luis Fernando
Verissimo para mostrar como mesmo o espectador desinteressado costuma, numa

partida de futebol, identificar-se com um dos lados da disputa:

O Verissimo costuma dizer que uma das coisas de que gosta no futebol é a
obrigacdo de tomar posicdo. Esta afirmacdo, naturalmente, diz respeito a bem
mais do que a um jogo de 22 marmanjos correndo atras de uma pelota. Esta
também é uma afirmacio politica. Ndo é possivel ndo escolher um lado, ainda
que nenhum dos times seja o seu, ainda que se comece a assistir a partida com a
pretensdo da neutralidade. Logo um craque, um patife, as cores de um clube, as
simpatias por uma cidade, a adesido aos mais fortes ou a defesa dos mais fracos
fara com que o espectador escolha um lado.
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Quem tem o habito de assistir a partidas de futebol sabe que, nesse caso,
Verissimo e Dapieve estdo certos. E assim que, no decorrer dos jogos, os espectadores
terminam por se tornar também torcedores, ainda que seus clubes ndo estejam em
campo ou que, caso raro mas existente, nem mesmo tenham um clube de sua
preferéncia. Da mesma forma, os torcedores, mesmo nos momentos mais tensos das
partidas de seus clubes, sdo também espectadores no sentido aqui proposto na medida
em que, assistam ou ndo a partidas de outros times, estdo sempre atentos a beleza dos
passes, dribles, chutes e desarmes e sdo também capazes de reconhecer a exceléncia
tatica e técnica do jogo coletivo de seu time ou mesmo do adversario.3! Torcedor e
espectador, portanto, sdo fungdes distintas e conceitualmente discerniveis, mas que
costumam andar sempre juntas e indissociaveis na experiéncia do futebol.32 O torcedor
aprende com o futebol a lidar com a dor das piores derrotas e a gléria dos maiores
triunfos; o espectador aprende a admirar as transformacdes e a imprevisibilidade que
sdo marcas do futebol e do mundo. Ambos, torcedores e espectadores, que sado
virtualmente a mesma pessoa, as mesmas milhdes de pessoas que acompanham o
futebol mais do que qualquer outro esporte ao redor do mundo, aprendem no cotidiano
dos campeonatos as dicotomias que caracterizam a vida e sdo dramatizadas de forma
ludica e engenhosa no futebol: competéncia e sorte, perseveranca e aceitacdo, entrega e

distanciamento, vontade e acaso, vitdria e derrota, justica e caos.

3.2 Torcer por um time
José Miguel Wisnik, logo no primeiro capitulo de seu Veneno Remédio, descreve
seu processo de escolha de time, dividido entre as alternativas que lhe ofereciam os

diversos clubes da Sao Paulo de sua infancia. Que ele, assim como Nuno Ramos, tenha

31 Pasolini, no entanto, provavelmente discordaria dessa informacdo: “Pasolini fala do torcedor fanatico
como alguém que tem a parte principal do cérebro ‘destacada do resto’, e que ndo é capaz, sob o efeito
dessa iluminac¢do carismatica, sendo de um Unico pensamento, fixo, imutavel’. Ao contrario do torcedor
mais aberto, segundo ele capaz de temperar esse estado com certa ironia, ceticismo e distanciamento, o
torcedor mentalmente estreito, provinciano, autoritario, é tomado completamente pela sua fixacdo.”
(WISNIK, 2008, p. 52) Essa oposicdo entre dois tipos de torcedores, embora contribua para tragar perfis e
gradacdes nas formas de torcer, parece no entanto algo simplista e autoritaria, j4 que o torcedor mais
sensato e o mais apaixonado sdo, muitas vezes, a mesma pessoa.

32 £ interessante notar que, com o enfraquecimento das identidades nacionais em decorréncia do papel
regulatério do capital (BAUMAN, 1998, 1999), o torcedor passa a ser uma figura predominantemente
associada aos clubes ao passo que o publico dos torneios de selecdes, como a Copa do Mundo, é definido
pela imprensa e pela propria FIFA como um publico de espectadores. A hipétese é que, numa época de
enfraquecimento das identifica¢des tradicionais (TAYLOR, 2007), o clube de futebol permanece como uma
identificacdo possivel e efetiva - o exemplo do futebol alemao sendo, mais uma vez, comprobatério.
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optado pelo Santos de Pelé, o fendmeno futebolistico mais marcante da época e
provavelmente da histdéria do futebol de clubes no Brasil, apenas sublinha um certo
sentido de aleatoriedade e de contingéncia historica que suas palavras sobre a escolha
do clube, apresentada por ele como a primeira grande e definitiva decisdo a ser tomada

na vida, tragam com precisao:

Para a crian¢a ja capturada pelo fascinio do futebol, talvez seja a primeira
decisdo pressentida como sendo um ato que alterard a sua vida inteira. Um rito
de passagem oficiado no recesso de um foro intimo imenso e quase virgem. As
vezes essa decisdo pode vir pronta e dada pela tradicdo familiar, como numa
sociedade tradicional que ja filiasse o nativo a um cla. Mas o meu caso, como
imagino ser o de muitos, supunha a indecisdo entre as alternativas dadas pelos
clubes de Sdo Paulo e a eleicdo, em principio arbitraria e cruelmente gratuita,
de um objeto para ideal-de-eu, com a conseqiiente inclusio forgosa num campo
de compartilhamento, no qual passamos a acreditar e ao qual passamos a
pertencer como se essa identificacdo nunca tivesse sido objeto de uma escolha
arbitraria. Nao acho que esteja exagerando: a escolha do time de futebol
redobra, por um gesto nosso, a sujeicdo primeira a um nome, a inclusdo na
ordem da linguagem e a identificagdo inconsciente com um objeto de amor. Ou
seja, reencena as bases do nosso processo de identificacdo, dando-lhe um
fanatico teatro em que se desenvolver e se esquecer. Alimentado e agulado
pelas motivagdes grupais e sociais, ndo é a toa que passamos a defendé-lo pela
vida inteira, as vezes furiosa e desesperadamente. (WISNIK, 2008, p. 34)

Wisnik acredita que podemos escolher por imitacdo de um modelo, tipicamente o
time do pai, ou por contra-identificacdo, ja dentro do espirito do jogo onde a existéncia
do outro me nega e me afirma ao me negar (2008, p.35). Os conflitos bélicos33 e as
divisdes de classe, no entanto, ndo sdao tomados ao pé da letra no futebol, onde se trata
muito mais de que “o torcedor aceite a condi¢do de que estamos sujeitos a ganhar
(assumindo temporariamente uma onipoténcia imaginaria) e a perder (recebendo uma
cota de frustracao e de real), ambas relativas e devolvidas ao reinicio do jogo.” (WISNIK,

2008, p. 46) O futebol, que Wisnik define como “um grande psicossociodrama

33 Os exemplos de confrontos futebolisticos em que a conjuntura politica foi trazida a tona sdo inumeros,
desde a partida entre Inglaterra e Alemanha que decidiu a Copa do Mundo de 1966, na Inglaterra, até o
confronto histérico entre Estados Unidos e Ir3, na Copa de 1998, passando pelo jogo em que Maradona fez
o gol mais bonito da histdéria das Copas e outro usando a mao no fatidico Argentina x Inglaterra, sob a
sombra da Guerra das Malvinas, na Copa do Mundo de 1986. Trata-se, no entanto, de até mais do que os
casos Obvios de conflitos diretos entre paises que se enfrentam, como exemplifica Arthur Dapieve, no
paragrafo seguinte ao citado acima (O Globo, 24/05/2013), ao falar sobre a final alema da Liga dos
Campedes em 2013: “Tenho pensado bastante nisso conforme se aproxima o embate — amanha — entre
Bayern de Munique e Borussia Dortmund pelo titulo da Liga dos Campedes da Europa. O estadio serad o de
Wembley, em Londres, e pode-se dizer quase tudo de um jogo entre equipes alemis no coragido da
Inglaterra, menos que serd disputado em ‘campo neutro’. As feridas da Segunda Guerra mal criaram
casquinha. Estdo af o desejo inglés de deixar a Unido Europeia, na qual por sinal a ilha nunca entrou de
cabeca, e o ressentimento do resto dos paises com o predominio do dinheiro alemio na utopia
continental.”
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ritualizado”, em suas palavras “submete a oposi¢do de classes a uma outra légica que a

sociologia tem dificuldade em captar”:

A adesdo aos clubes derrama amplamente dos repartimentos sociais, vai sendo
apropriada pelas geragdes ao sabor das vitérias e derrotas sazonais,
decantando-se em parcelas de torcida com perfil etario sintomatico, que
registram a memoria de épocas vitoriosas em que se deu a identificagdo infantil
com o clube. Forma-se, assim, um espectro de torcidas que guardam
estatisticamente na sua composi¢cdo o espectro da histéria dos campeonatos, e
que tomam para si a identificacdo com tragos éticos acumulados e associados
aos times: uma certa fleugma - para nao dizer sentimento de superioridade de
classe - sdo paulina; a apaixonada entrega lutadora corintiana, fortemente
gregaria; a eterna busca da revivescéncia da criatividade santista. (WISNIK,
2008, p. 50)

No caso do Rio de Janeiro, Claudia Mattos, seguindo Mario Filho em sua
dissertacio de mestrado na ECO/UFR] (MATTOS, 1997), traga uma interessante
genealogia da formacdo dos trés primeiros grandes clubes cariocas no come¢o do século
(o Vasco aparece somente mais tarde, na década de 1920) e identifica suas torcidas a
alguns tipos comuns de comportamento da zona sul da cidade. A torcida do Fluminense,
assim, encontraria seu arquétipo numa certa elite decadente que despertava aos poucos
do sonho de um Rio de Janeiro europeu; o botafoguense seria tipicamente o membro de
uma “elite irresponsavel” propagadora de uma cultura da oposi¢cdo e do acaso; e o
comportamento algo arruaceiro dos jovens atletas do Flamengo teria rapidamente
encontrado eco no modo de vida das classes populares que eram percebidas através do
estigma da “pobreza turbulenta”. A divisdo da populacdao de uma cidade em times rivais,
de toda forma, de acordo com Wisnik “obedece, para além dos perfis socioldgicos, a uma
necessidade antropologica: a de se dividir em ‘clas totémicos’ mesmo no mundo
moderno, e disputar ritualmente, num mercado de trocas agonisticas, o primado ludico-
guerreiro, como se nao fosse possivel ao grupo social existir sem suscitar por dentro a
existéncia do outro - o rival cuja afirmagdo me nega me afirmando.” (2008, p. 51)

Bernardo Borges Buarque de Hollanda, em sua tese de doutorado sobre a
formacao das torcidas organizadas de futebol no Rio de Janeiro, é outro a relacionar
“essas dicotomias presentes nas sociedades complexas” a “maneira do funcionamento
dos clas totémicos nas sociedades ditas primitivas” (HOLLANDA, 2009, p. 27). Ele rejeita
a visdo que coloca o torcedor como um homem-massa transladado para a dimensao

esportiva34, tipica do que define como as Teorias Criticas do Esporte da década de 1960,

34 “Reflexo de uma consciéncia fragmentada, ele extravasava sua hostilidade, insatisfacdo e frustracio
cotidiana sem compreender os mecanismos concretos que de fato o subjugavam. Tal visdo descambava de
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para, na esteira do trabalho pioneiro de Benedito Tadeu Cesar de 1981, buscar entender
a dinamica das torcidas organizadas sob a oOtica de “um conflito integrador, de uma
identidade por contraste, na busca pelos meios mais eficazes de assegurar o refor¢o da
solidariedade e da cooperacdo grupal interna.” (HOLLANDA, 2009, p. 28)

O inicio do debate sobre as torcidas organizadas, no Brasil, seria marcado por um
viés positivo que via nessas manifestacdes uma forma de resisténcia nos intersticios do
sistema; a década de 1990, no entanto, ja assistiria a uma discussao pautada por tom
negativo, decorrente dos excessos na demonstrac¢do de fervor pelo clube e dos episddios
de violéncia decorridos na década anterior, entre os quais se destaca, no contexto
europeu, a tragédia televisionada da morte de quarenta torcedores da Juventus, da [talia,
por ocasiao da final do campeonato europeu disputado entre seu clube e o Liverpool, da
Inglaterra, em 1985 na Bélgica. A violéncia que passou a cercar o futebol na década de
1980, na verdade, se apresentou como um desafio para os seguidores de Norbert Elias,
cujas teorias sobre o esporte (ELIAS, DUNNING, 1992), que defendiam o jogo esportivo
como um exercicio de autocontrole individual e liberacao coordenada das emocgdes, ao
passo que os torcedores eram atraidos sobretudo pela busca da excitacdo e a tensdo
agradavel engendrada pelas partidas, eram as mais aceitas até entdo. “A manifestacdo de
atos destrutivos e beligerantes nos estadios”, escreve Bernardo Borges Buarque de
Hollanda, “ia de encontro ao sentido evolutivo de contencdo processual da forga fisica e
de aperfeicoamento da autodisciplina requerida aos individuos na vida civilizada.”
(2009, p. 39) Na Inglaterra, sobretudo, por mais que se tentasse argumentar que o
hooliganismo expressava tensdes externas ao esporte, sendo os grupos de hooligans
formados principalmente por fragdes juvenis saidas das camadas mais desprovidas da
classe trabalhadora, assoladas pelo estado de indefinicao e de perda de referéncias
caracteristico da pés-modernidade (HOLLANDA, 2009, p. 40)3>, o problema se colocava

de maneira especial:

maneira quase automatica para o enquadramento dos esportes como mais uma das institui¢des propostas
por Althusser na conceituacdo dos aparelhos ideolégicos de Estado.” (HOLLANDA, 2009, p. 27)

35 “Entre o individualismo da modernidade e o anonimato da cultura de massas, a condi¢do pds-moderna
testemunhada na segunda metade do século XX movia-se no caos da fragmentacdo em que se estiolavam
utopias politicas coletivas e projetos racionalistas de ordenamento urbano-industrial. (...) A tendéncia do
jovem foi a de se identificar com comunidades que se colocavam a margem de institui¢des tradicionais
como a escola e a familia. Da imagem romantico-marginal forjada pelo cinema nos anos 1950, passando
pela rebeldia estudantil politizada dos anos 1960 e pela alternativa sensério-existencial dos anos 1970, as
décadas de 80 e 90 assistiram a cunhagem da metafora das ‘tribos urbanas’ para contemplar subgrupos
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Assim, depois de codificar e de espraiar as regras do futebol associado
profissional no final do século XIX para parte consideravel do mundo, os
ingleses, na década de 1980, viam sua imagem atrelada a difusdo de um modelo
negativo de torcedor oriundo do seu ambiente esportivo: o hooligan. Diante dos
principios morais requeridos pelos esportes, a existéncia deste personagem no
futebol moderno parecia a muitos um contrassenso, um anacronismo, um
aparecimento extemporaneo. Quando nio, soava um paradoxo enigmatico a ser
decifrado por um pais que se acostumara durante muito tempo a cultuar a
autoimagem do cavalheirismo e que se via entdo constrangido pelo antipoda do
lorde e do gentleman britanico apresentado ao mundo. (HOLLANDA, 2009, p.
30)

Na Brasil e na Europa, que guardavam em comum a ascensdo da violéncia no
futebol atrelada ao crescimento do deslocamento das torcidas organizadas pelos
territérios nacional (brasileiro, a partir da instituicio do Campeonato Brasileiro em
1971) e continental (europeu), o espaco dedicado a esses grupos pela midia foi
progressivamente diminuindo. Se, em 1976, as imprensas carioca e paulista exaltavam a
invasdo corintiana ao Maracana, quando o Corinthians eliminou o Fluminense nos
pénaltis e foi a final do torneio nacional, como uma fascinante demonstra¢do de amor e
comprometimento com um clube, e atrelavam as torcidas organizadas a nova liberdade
de associacdo que sinalizava o comego da redemocratizacdo no Brasil, na década de
1990, principalmente apds o sangrento e televisionado confronto entre a Independente,
do Sdo Paulo, e a Mancha Verde, do Palmeiras, durante uma final de juniores, no
Pacaembu, os torcedores organizados ja praticamente s6 apareceriam nos meios de
comunicacdo como criminosos e em funcdo dos episddios de violéncia que
protagonizavam. E sintomatico, inclusive, que elas tenham passado a ser chamadas de
facgbes. Nos anos 1990, em que a violéncia urbana e o trafico de drogas se constituiriam
no principal objeto da pauta jornalistica e da acao policial,

A croénica esportiva seguiria a tendéncia mais geral do jornalismo brasileiro, ao
dar énfase ao problema da violéncia e ao cobrar resolucdes imediatas das
autoridades competentes. As torcidas organizadas eram tratadas sob essa
mesma Otica, passando a ser vistas a parte do mundo do futebol, e
diferenciadas do torcedor comum. (..) A vinculagido deixava, pois, de ser feita
com organizagdes populares como sindicatos, escolas de samba e organizagdes
de bairro para estabelecer um paralelo mais direto com galeras e gangues de
rua, com delinqlientes e pichadores, com lutadores de artes marciais e
consumidores de droga, enfim, com todos os tipos desviantes identificaveis
entre as camadas juvenis da sociedade. (HOLLANDA, 2009, p. 32)

O autor chama a atencdo para os esfor¢os académicos por, na contramdo do

posicionamento simplista assimilado pela maioria dos comentaristas esportivos, que

juvenis periféricos denominados punks, skinheads, darks, funkeiros, entre inimeros outros.” (HOLLANDA,
2009, p. 40-41)
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praticamente se reduzia a explicar a violéncia das torcidas organizadas pelo velho
paradigma racial e biologico do discurso mais reacionario acerca da criminalidade,
mostrar “como a violéncia constituia um elemento estrutural que transcendia grupos
determinados e que estava presente em toda a historia do futebol, com a alternancia de
conjunturas de ascensao e declinio, de expansao e retracao, de estabilidade e anomalia.”
(HOLLANDA, 2009, p. 35) Ele dedica seus esforcos a delinear uma histéria da formagao
das torcidas organizadas do Rio de Janeiro entre 1930 e 1980, se propondo a jogar luz
sobre um processo que seria a passagem da carnavalizagdo para a juvenilizagdo das
torcidas.

Nesses grupos, que passam gradativamente, a partir de fins da década de 1960, a
apresentar um perfil majoritariamente juvenil, o apoio e a festa incondicional dao lugar
a contestacdo, o protesto e a pressao como formas de interacao justapostas ao incentivo
(HOLLANDA, 2009, p. 49). As torcidas jovens nascem, sobretudo, sob o signo da
inconformidade em relacdo tanto as diretorias dos clubes quanto aos antigos chefes de
torcida, dramatizando dessa forma um conflito de geracdes que cristalizava as tensoes
explodindo naquele momento na Franc¢a, em outros paises europeus e nos Estados
Unidos. O papel ativo dos meios de comunicacdo na conformac¢do desses novos
movimentos, através de sua influéncia na elaboracdao de uma auto-imagem e do espago
concedido para o estabelecimento de trocas identitarias3¢, é objeto de extensa e
aprofundada analise por parte do autor, que dedica especial atencao a figura do lider de
torcida e relaciona a emergéncia do comportamento desviante das torcidas organizadas,
assim como ao advento das caravanas de viagem3’, a uma certa extrapolacdo que faz

esses lideres perderem o controle dos préprios movimentos que engendraram.

36 O autor atenta, também, para uma espécie de estética do torcer que se configuraria e evoluiria de forma
mais ou menos analoga as mudancas e variagdes do préprio futebol: “A semelhanca das taticas, dos
sistemas e dos estilos de jogo inventados por jogadores e técnicos, clubes e selecdes ao longo da histéria
do esporte, como o futebol-arte e o futebol-for¢a, as torcidas organizadas buscam também cunhar suas
proprias técnicas corporais com base nessas categorias nativas tradicionais, que atribuem valor e
instituem parametros nas formas de torcer mediante uma leitura particular do espetaculo esportivo.”
(HOLLANDA, 2009, p. 57)

37 “Essa ultima é entendida como uma missao torcedora, andloga a provacdo peregrina cristd, mas também
como momento de suspensdo da rotina, uma aventura passivel quer de risco e perigo, quer de uma
licenciosa permissividade. Nas viagens, comeca-se também a vislumbrar determinados cédigos coletivos
de desvio e determinadas praticas comuns de transgressdo, como os pequenos furtos em paradas de
estrada.” (HOLLANDA, 2009, p. 60)
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A possibilidade e uma certa dramatizacdo da violéncia, no entanto, parecem
mesmo ser constitutivas do futebol. Se os fendmenos das torcidas organizadas e dos
hooligans sao, numa perspectiva historica, mais ou menos recentes, o comportamento
eventualmente violento de jogadores e torcedores foi, como assinalado acima
(HOLLANDA, 2009, p. 35), algo sazonalmente verificado desde os primeiros tempos do
esporte. Dessa forma, a hipotese de que as torcidas organizadas, emergindo como
organizagoes cordiais e oriundas de uma ansia por identificacao local frente ao processo
de profissionalizacdo e capitalizacdo do futebol (HOLLANDA, 2009, p. 37), tenham
acabado por gerar, nas ultimas décadas, uma intensificacdo dos episddios de violéncia
associados ao ambiente futebolistico, ndo parece incompativel com a interpretacdo de
José Miguel Wisnik, para quem “os jogos de bola catalisam violéncias acumuladas e
potenciais, chamando-as sobre si, ora exacerbando-as, ora diluindo-as” (2008, p. 49).
Para ele, a base de identificacao do futebol é sempre que “ganhar remete ao imaginario
(a sensacdo plena e fugaz da completude), perder remete ao real (a experiéncia de um
corte que devolve ao sentimento da falta), e empatar, ou voltar ao zero a zero do inicio, é
o pressuposto simbolico do jogo, que o movimenta e o faz recomecar” (2008, p. 51).

Wisnik afirma que

Ao tocar na ferida constitutiva do sujeito, no entanto, fazendo-o provar o gosto
da contingéncia e da falibilidade, tomado nesse caso, e em grupo, como
insuportavel, o futebol é também o catalisador da violéncia prévia, fundamental
e massiva ao outro (que se di no caso das gangues que agem como torcidas
organizadas, e que se entrebuscam para batalhas campais a margem do jogo -
ou que atacam, no limite, os simbolos do préprio time e seus jogadores, quando
frustram a identificacdo). Desaparecem as mediacdes simbdlicas em que se
entretecem os opostos, prevalece a descarga imaginaria e real na base do tudo
ou nada. (2008, p. 53)

Embora escreva que “o ataque a figura do inimigo é um atentado a propria
precariedade da auto-imagem” (2008, p. 54) e reconhega que, no Brasil, a violéncia entre
torcidas organizadas (cujo crescimento seria o indice de algo dificil de definir) pode ser
definida como um esporte radical de pobres (aterrorizando ricos) - entre pobres para os
quais a inclusdo numa torcida, seus emblemas e as batalhas campais fazem mais sentido
do que os codigos simbdlicos do jogo em si -, Wisnik acredita que o futebol sé tem a
forca que tem pois abriga, em seu seio, o nicleo ambivalente da violéncia (2008, p. 55).
O futebol, dessa forma, absorveria a briga, transformando e de alguma forma

domesticando o instinto arcaico da violéncia, mas a violéncia, de forma ambigua, ndo lhe
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seria estranha, emergindo, quando emerge em campo ou mais decisivamente nos
confrontos entre torcidas organizadas, de dentro de seu nucleo mais intimo.

As torcidas organizadas, no entanto, passam muito longe de constituir o tUnico
modo de se torcer apaixonadamente por um clube de futebol. Tostdo é categorico ao
afirmar que existem “torcedores de todos os tipos: participativos, solitarios,
extrovertidos, timidos, violentos, doceis, entendidos, palpiteiros... A maior parte possui
varias dessas caracteristicas. Todos tém, em comum, a paixdo por seus clubes e/ou pelo
futebol.” (TOSTAO, 2012, p. 47) Suas palavras encontram eco nas de Luiz Henrique de
Toledo, que, no prefacio a O clube como vontade e representagdo, o ja citado livro de
Bernardo Borges Buarque de Hollanda, e ja antecipando aquela que sera em ultima
instancia a conclusao derradeira do livro, sentencia que “Tudo muda no futebol, mas
algo parece persistir como vontade - o torcer, associacao misteriosa com algum clube de
futebol!” (HOLLANDA, 2009, p. 17)

Gumbrecht, que em seu Elogio da beleza atlética se dedica a uma reflexdo teodrica
largamente baseada em sua experiéncia como torcedor/espectador esportivo, enfatiza
que nao assiste a esportes com objetivos ética ou intelectualmente edificantes, mas
afirma guardar “alguma esperanca de que o sentimento de comunhdo que me invade
quando tor¢o para meus times e pelos herois que admiro seja algo mais que a mera
satisfacao de uma fantasia infantil.” (GUMBRECHT, 2007, p. 32) Sua relacdo com as
possibilidades de vitoria e derrota e o imponderavel do esporte dao, de alguma forma,
sentido concreto as ponderacdes de Tostdo acerca dos diferentes tipos de torcedor -
palavras que se opdem, por sua vez, em sua sensibilidade para as gradagdes, oscilacdes e
coexisténcias, a sistematizacdo pobre e redutiva proposta por Pasolini (ver nota 31).

Em oposicio a ética das torcidas organizadas, cujas missdes torcedoras
(HOLLANDA, 2009, p. 60) partem do pressuposto da capacidade das torcidas de
interferirem no desempenho das equipes e dessa forma atuarem fazendo uma diferenca

no real dos fatos e dos resultados38, Gumbrecht se define como um torcedor para quem o

38 Pode ser dificil, por exemplo, precisar até que ponto a invasdo corintiana ao Maracand em 1976,
organizada pela Gavides da Fiel e evento de certa forma inaugural dos deslocamentos e esforcos de
incentivo e influéncia nas partidas que seriam realizados pelas torcidas organizadas desde entdo,
concorreu para uma vitéria do Corinthians conquistada apenas na disputa por pénaltis sobre o
Fluminense. E dificil negar, no entanto, que determinadas narrativas construidas seja pelas torcidas ou
pelos meios de comunica¢do, ou mais comumente pela interagdo e retroalimentacdo de ambos, acabam
por ter influéncia na postura das equipes em termos de estimulo e confianga, intimidacdo e compulsao a
repeticdo, de forma que, no fim das contas, trata-se de um imaginario que acaba por, de diversas maneiras,
influenciar e conformar o real no mesmo movimento em que se perpetua. O assunto ndo sera
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esporte funciona como uma insuspeitada espécie de aceitacdo do acaso. Ele fala da
dimensao de concentracao presente no esporte, tanto da parte dos atletas como dos
espectadores, como “ndo apenas a capacidade de eliminar uma miriade de distracdes em
potencial como também uma abertura concentrada para que algo inesperado aconteca”;
mas afirma que essa intensidade da concentragdo parece andar sempre lado a lado com

uma curiosa sensagdo de paz:

Estou em paz com a impressdo de que ndo tenho como controlar e manipular o
mundo que me cerca. (...) Estou aberto a préxima experiéncia, qualquer que ela
seja. Os grandes atletas compartilham com os espectadores mais concentrados
essa atitude de tranquilidade. Mas no caso dos atletas a serenidade é uma
precondicdo para sua capacidade de fazer as coisas acontecerem, em vez de
deixar que acontecam. (..) Ndo estou tentando dizer que as derrotas mais
amargas dos meus times me ensinaram a absorver o golpe com a cabeca
erguida. Em vez disso, sinto-me atraido para uma abertura em relacdo ao
mundo material que me cerca, para uma abertura que faz meu arbitrio e
minhas reivindicacdes de acdo parecerem apenas marginais, vagas, quase
aleatérias. (GUMBRECHT, 2007, p.47-48)

Wisnik ndo esta longe desse trecho de Gumbrecht quando, em uma das mais
belas passagens de seu Veneno Remédio, descreve a experiéncia do torcedor de futebol
como a de um transe, por um lado, e por outro e a de um aprendizado cujas licdes mais

profundas sds as no¢oes de mudanga e possibilidade:

Em condi¢des normais, a ‘hipnose’ pelo jogo deixa o sujeito entre a realizacio
momentdnea de sua paixdo, na vitéria, e o convite a revisitar a sua neurose a
cada derrota mais profunda. O que implica, no minimo, um movimento pessoal
que se movimenta e se desloca, que se vé obrigado a suportar golpes na
idealizagdo - se ndo for emancipador pelo tanto que contém de possivel
aprendizado sobre a ordem geral das coisas. Além disso, (...) o desenho do jogo,
suas varia¢des narrativas, os instantes de beleza plastica e de inteligéncia, a
prépria rotina e o tédio convidam o espectador esclarecido a ir além da hipnose
identificatdria, a sair do papel restrito do torcedor clubistico ou nacionalista, e
arender-se a reversibilidade e a alternancia, que consistem no seu recado mais
fundo. (2008, p. 53)

desenvolvido aqui, mas a crenca é que o que era uma relacio sempre mediada por locutores,
comentaristas e jornalistas passa, com o advento da internet, a ser uma constru¢do cada vez mais
horizontal, na qual os préprios torcedores podem se mobilizar em rede ndo sé para organizar eventos ou
o proprio ato de torcer mas para, mais ou menos conscientemente, engendrar novas narrativas possiveis,
muitas vezes inclusive em oposicdo as difundidas pelos meios de comunicagdo. Essas narrativas
nascentes, por sua vez, podem concorrer para eventos catarticos no ambito mesmo do jogo, da disputa
dentro de campo, eventos que ajudam a afirmar e legitimar as préprias narrativas que os tornaram
possiveis. Bons exemplos para uma pesquisa nesses moldes, que fosse capaz de comprovar o que aparece
aqui apenas como teoria e conjectura, seriam, além do Botafogo e seu ciclo derrotista simbolizado pelo
episodio que ficou conhecido como chorord, o Flamengo, ainda hoje vencendo com a for¢ca da camisa e do
deixou chegar na esteira da vitoriosa mas ja longinqua década de 1980, e o Fluminense, cuja postura em
campo e resultados nas disputas, a despeito da troca de jogadores desde entdo, se alteraram de forma até
agora permanente a partir da alcunha de Time de Guerreiros criada por sua torcida durante a histérica
campanha de fuga do rebaixamento em 2009. Sdo narrativas, em suma, que parecem mostrar-se, no fim
das contas, capazes tanto de imprimir sentidos a relacdo de determinados individuos com o mundo
quanto de exercer influéncia no préprio tecido da disputa esportiva.
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3.3 Espectador e experiéncia estética

Os eventos esportivos, com bastante frequéncia ao longo do século XX,
apareceram na critica académica como elemento constitutivo de uma cultura do
espetdculo que teria neles um de seus mais eficazes mecanismos de perpetuagdo - e ndo
falta, ainda hoje, quem esteja disposto a reduzir os esportes de massa as leis do mercado
ou a um suposto “fora sem dentro” da publicidade. Tem sido também comum pensa-los,
como vimos, do ponto de vista do conflito, ressaltando o comportamento muitas vezes
agressivo dos torcedores e investigando as identidades estabelecidas entre clubes,
torcidas organizadas e grupos e comportamentos sociais. Um outro tipo de analise
sociolégica investiga a formacao dos esportes modernos em sua relacao com as ideias de
regra e de sagrado, buscando tracar as continuidades e descontinuidades entre rituais
primitivos e os formatos atuais que, em sua maioria, foram tomando forma desde a
Idade Média e ganharam uma cara mais ou menos definitiva na Inglaterra do século XIX.

Wisnik, que acusa algumas dessas abordagens de passarem ao largo do conteddo
do jogo, atendo-se apenas a seus aspectos marginais, vé o futebol como “um campo de
jogo em que se confronta o vazio da vida, isto €, a necessidade premente de procurar-lhe
sentido.” (2008, p. 45) Ele reconhece o lugar perfeitamente legitimo dos indiferentes ao

futebol mas afirma que

Para quem a vida se alimenta, no entanto, na sua multiplicidade aberta, de uma
margem irrecusavel de desejo e acaso - em uma palavra, de jogo -, o futebol
pode ser objeto simultidneo de paixdo e desafio intelectual. Essa disposi¢do ndo
¢ muito diferente daquela que é pedida pela arte - que supde certa dose de
aceitacdo da violéncia simbodlica e da gratuidade. Dito isso, seria preciso
entender que a consciéncia histdrica, a inteligéncia critica e a vontade politica,
por um lado, e o tempo do jogo, por outro, sdo dimensdes incomensuraveis que
ndo se transferem e nio se reduzem, assim como ndo se anulam e nio se
excluem. (WISNIK, 2008, p. 46)

Essa passagem ¢ capital pois, além de resgatar a imagem da vida e do mundo
como jogo, apresentada e discutida longamente ao longo do primeiro capitulo do
presente trabalho, ela esbo¢a a aproximacdo entre futebol e arte e, sobretudo, entre
espectador artistico e espectador esportivo que sera decisiva para a reflexdao que se
segue.

Bernardo Borges Buarque de Hollanda comeca seu capitulo Ethos de espectador,
pathos de torcedor (2009, p. 71) atentando para como a maneira depreciativa que a
academia costuma usar para se referir ao torcedor de futebol (“individuo vulgar, de

atitudes ndo raras vezes irracionais, possuidor de faculdades intelectuais medianas
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subordinadas a estados emotivos instaveis, sobretudo a pessoa que se vale do esporte
como uma forma de evasido da realidade, como um lenitivo para as frustracées do
cotidiano”) provém de defini¢des pouco precisas a respeito da funcdo do espectador no
teatro. Ele destaca, ainda, a maneira como Brecht, em sua busca por um novo teatro e
um novo publico teatral na década de 1920, deslocou seu olhar das platéias artisticas
para as platéias esportivas que surgiam em Berlim, nas quais admirava a sintonia entre
0 que ocorria no ‘palco’ e o comportamento de seus admiradores, “a aliar entusiasmo e
razdo, paixdao e lucidez, sensibilidade e raciocinio pelo esporte através de um
conhecimento objetivo pormenorizado das regras do jogo, em contraste com o
alheamento e indiferenca dos espectadores de teatro (...)” (HOLLANDA, 2009, p. 81)

Ja Jacques Ranciere comeca seu O Espectador emancipado atacando uma certa
critica que, no que se refere ao teatro, parece ver o espectador como um mal. O chamado
paradoxo do espectador opode, de um lado, a evidente constatacdao de que nao ha teatro
sem espectador e, de outro, uma concep¢ao desse espectador como marcado por uma
dupla incapacidade: de conhecer, ja que ele ignora o processo de producdo do que
assiste e a aparéncia encobriria a realidade do espetaculo; e de agir, ja que sua condicdo
o obriga a ficar imovel frente ao desenrolar da performance. Conhecer e agir, em suma,
aparecem como agoes por definicdo opostas a passividade do olhar. O teatro, entdo, seria
ou bem uma coisa ma, um palco de ilusdo e passividade como quis Platao, ou entdo seria
necessario inventar um teatro sem espectadores, onde aquele que assiste seja
necessariamente o aprendiz de alguma coisa. No lugar do voyeur passivo se faria
necessario um participante ativo - seria preciso arrancar o espectador de sua
passividade e fazé-lo participar do espetaculo. Ndo parece dificil, aqui, encontrar ecos
entre essa concep¢do do espectador teatral como um ser passivo e a abordagem
tradicional que vé no espectador esportivo o protétipo do homem alienado da sociedade
do espetaculo.

Para Ranciere, que certamente nao vé no publico esportivo as virtudes e a saida
possivel que Brecht via na década de 1920, Brecht e Artaud representariam duas
correntes reformadoras do teatro segundo as quais o espectador deveria ganhar a
distancia de um detetive que chega a conclusdes, no caso de Brecht, ou perder toda a
distancia e ser tragado para dentro do espetaculo, como quis Artaud. Ambas as légicas,
que curiosamente formam justamente a antitese complementar que Brecht via como a

forca do publico esportivo, apresentam em comum, segundo Ranciére, uma tendéncia do
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teatro a suprimir-se a si mesmo para se realizar. Indagacdo distante e participacao vital,
como define Ranciére, tracam caminhos opostos mas que responderiam, ambos, a uma
tentativa de reforma do teatro apoiada em equivaléncias e oposicdes que precisam ser

revistas:

O paradoxo do espectador responde ao dispositivo singular que retoma por
conta do teatro os principios da proibi¢do platénica do teatro. Sao, pois, esses
principios que conviria hoje voltar a examinar ou, dizendo melhor, a rede de
pressupostos, o jogo de equivaléncias e de oposi¢des que sustenta a
possibilidade de tais principios: equivaléncias entre publico teatral e
comunidade, entre olhar e passividade, exterioridade e separacdo, mediacdo e
simulacro; oposi¢des entre o colectivo e o individual, entre a imagem e a
realidade viva, a actividade e a passividade, a posse de si e a alienacdo.
(RANCIERE, 2010, p.15)

Os reformadores do teatro se assemelham, prossegue Ranciere, aos pedagogos
que ele define como embrutecedores, que véem na educagao a tarefa de suprimir a
distancia entre o saber do mestre e a ignoradncia do ignorante, sem perceber que a
tentativa de redug¢do do abismo s6 é capaz, no fundo, de recria-lo a cada passo. Na logica
pedagodgica o ignorante é aquele que nao sabe o que ignora e muito menos como chegar
a sabé-lo; o que lhe falta e sempre lhe faltara é o préprio saber relativo a ignorancia. O
que o mestre sabe, e que consiste no aprendizado primeiro do aluno, é que a ignorancia
ndo é um menor saber mas sim o oposto do saber, e a distancia entre o mestre e o aluno
é intransponivel pois é aquela entre uma inteligéncia que sabe em que consiste a
ignorancia e outra que o desconhece completamente.

A essa pedagogia, que chama de embrutecedora, Ranciére opde a pratica da

emancipacao intelectual, que assume a igualdade das inteligéncias como pressuposto:

Nao ha dois tipos de inteligéncia separados por um abismo. O animal humano
aprende todas as coisas como comegou por aprender a lingua materna, como
aprendeu a aventurar-se na floresta das coisas e dos signos que o rodeiam, para
assim tomar lugar entre os humanos: observando e comparando uma coisa com
outra, um signo com um facto, um signo com outro signo. (...) Deste ignorante
que soletra os signos até ao cientista que constroéi hipéteses é sempre a mesma
inteligéncia que se encontra em acg¢do, uma inteligéncia que traduz signos por
outros signos e que procede por comparagdes e figuras para comunicar as suas
aventuras intelectuais e compreender aquilo que uma outra inteligéncia trata
de lhe comunicar. (..) A distancia que o ignorante tem de transpor ndo é o
abismo entre a sua ignorancia e o saber do mestre. E simplesmente o caminho
que vai daquilo que ele ja sabe aquilo que ainda ignora mas que pode aprender
como aprendeu o resto. (RANCIERE, 2010, p.18-19)

O mestre ignorante, curioso personagem que aparece em oposicdo a logica
embrutecedora, figura como aquele que abriu mao do saber relativo a ignorancia e,
dessa forma, é capaz de dissociar o ensino que pratica do saber que possui - o que ele

ignora é, justamente, a desigualdade das inteligéncias.
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O pressuposto de um abismo que separa duas posi¢oes é, portanto, o que
pedagogos e reformadores do teatro teriam essencialmente em comum. O dramaturgo,
mesmo que ignore que reacao espera do publico, sabe que é preciso alguma reacao; é
necessario que o publico possa transpor a distancia que separa a atividade da
passividade. O que Ranciere sugere é que a distancia, nesse caso, € criada pela prépria
tentativa de suprimi-la. Nada identifica o olhar do espectador a passividade a nao ser o
estabelecimento prévio dessa identificagdo - a ultima coisa que temos, aqui, sdo
oposicdes e identificacdes logicas entre termos bem definidos. Vale apontar, mais uma
vez, a maneira como o publico esportivo, que Ranciére (ao contrario de Brecht, a quem
critica) ignora por completo, poderia contribuir para o desenvolvimento de alguns
pontos levantados pelo autor: nos eventos esportivos, em que os torcedores participam
ativamente com canticos, protestos e incentivos, o argumento da passividade do publico
ndo se aplica ou se mostra fragil desde o principio, recorrendo a um anacrénico
imaginario frankfurtiano do homem de massas alienado pelo espetaculo.

Nada deixa o vazio dessas definicdes mais claro do que o fato de que os termos
possam ser invertidos sem que a estrutura fundamental se altere. O termo bom e o ruim,
o valorizado e o desvalorizado, podem trocar de papéis sem que a oposicdo entre eles se
desestabilize. O olhar do espectador, assim, pode ser desqualificado como passivo frente
a corporalidade ativa dos atores (e por que ndo jogadores?) mas, fora das salas de teatro,
€ a cegueira dos técnicos e trabalhadores manuais que se torna obscena frente a
perspectiva mais ampla dos que trabalham com ideias e buscam uma visao global das
coisas do mundo. Os préprios jogadores de futebol, vistos pelos torcedores de elite como
brutos e vulgares fora dos campos, servem aqui como exemplo. O juizo de valor se altera
mas 0 que permanece, sempre, é a teimosa oposicdo entre os que tém e os que ndo tém
uma determinada capacidade. A emancipacdo comeca quando se questiona a oposicao
fundadora entre olhar e agir e se entende que, nela, esta incrustada a propria estrutura
da dominacgao. O espectador, como o aluno, também age. “Observa, seleciona, compara,
interpreta. Liga o que vé com muitas outras coisas que viu noutros espa¢os cénicos e

noutro género de lugares.” (RANCIERE, 2010, p.22)

O que o aluno deve aprender é o que o mestre lhe ensina. O que o espectador
deve ver é o que o realizador lhe da a ver. O que deve sentir é a energia que o
realizador lhe comunica. A esta identidade da causa e do efeito, que estd no
centro da loégica embrutecedora, a emancipacdo opde a dissociacdo dos dois
factores. E o sentido do paradoxo do mestre ignorante: o aluno aprende do
mestre algo que o préprio mestre nio sabe. (RANCIERE, 2010, p.23)
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Por isso a relacdo entre aluno e professor pede sempre um terceiro elemento,
normalmente o livro, que seja estranho a ambos. A ele o0 mestre ignorante e o aprendiz
emancipado podem sempre recorrer de forma a comparar signos, imagens e
significados. No caso do teatro esse papel mediador é desempenhado pela prépria
performance teatral, que ndo € a transmissao do saber do artista para o espectador mas
antes essa terceira coisa de que nenhum dos dois é proprietario e que, sem sentido
prévio, se da para além de qualquer relacdo possivel de causa e efeito. O espectador
participa da performance refazendo-a sempre a sua maneira, imprimindo nela os seus

proprios significados através de aberturas, recusas e associacgoes.

E neste poder de associar e de dissociar que reside a emancipagio do
espectador, ou seja, a emancipacdo de cada um de nés enquanto espectador. Ser
espectador ndo é a condigdo passiva que devéssemos transformar em
actividade. E a nossa situagio normal. Aprendemos e ensinamos, agimos e
conhecemos também enquanto espectadores que ligam constantemente o que
véem com aquilo que ja viram e disseram, fizeram e sonharam. (RANCIERE,
2010, p.28)

O que se propde, aqui, € que os eventos esportivos, e em especial os futebolisticos
por diversas particularidades discutidas no segundo capitulo (abertura constitutiva ao
acaso, possibilidade de diversas formas de jogar e géneros narrativos), sdo exemplos
populares dessas performances que se dao aos espectadores para as mais diversas
apreciagdes e apropriacdes. O futebol, assim como o teatro e o cinema, coloca em cena
uma relacao entre atores e espectadores em nome de uma dramatizacao que deixa ver
algo do mundo e da vida. Em todos os casos, da mesma forma, da-se uma espécie de jogo
de oscilacdo entre simulagdo e vertigem, para resgatar as categorias de Caillois, em que
trata-se também de relativizar o real para propor caminhos alternativos e investigar
suas condic¢des de possibilidade - o e se do futebol, suas bifurcacoes e virtualidades, ndo
sdo afinal tao diferentes assim das fic¢des a que assistimos nos cinemas e salas de teatro.

A diferenga basica a ser apontada, no fim das contas, corresponde ndo a uma
suposta qualidade estética que estaria presente nas artes e ausente do esporte mas, ao
contrario, no fato de o esporte, que diferentemente do teatro ou do cinema ndo remete
em ultima instancia a mente supostamente controladora de um diretor, ndo estar nem
mesmo sob a suspeita de antecipar seus efeitos em fun¢do de um calculo de recepc¢ao. Os
eventos esportivos ndo podem antecipar seus efeitos porque a imprevisibilidade de seu
resultado é constitutiva de seu formato e, mais que isso, provavelmente a principal
responsavel pelo fascinio que esses eventos exercem. O espectador de futebol, como ja

foi dito (p. 52), aprecia a exceléncia tatica e estética, a precisdao da técnica e a beleza do
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estilo, mas assiste as partidas sobretudo a espera do instante magico em que o que
parecia decidido se altera e a paisagem do possivel parece reconfigurar-se. O esporte
ndo esta sob o risco de um modelo de causa e efeito na medida simples em que nao ha
uma mente humana que pudesse ser suspeita de adota-lo. A performance esportiva,
portanto, funciona sim como um terceiro elemento, tal qual o livro ou a performance
teatral, mas um terceiro elemento que media a relacao do espectador ndo com outro ser

humano mas, resgatando as ideias de Fink (1966), com o préprio jogo do mundo.

Ranciere volta a criticar o modelo da causa e efeito quando, no capitulo
denominado Os paradoxos da arte politica, fala de uma arte que supde tornar-nos
revoltados ao mostrar coisas revoltantes; que supde nos fazer opositores ao sistema
dominante ao se negar, ela mesma, como parte desse sistema. Esta em jogo aqui uma
relacdo de continuidade entre intencdo e resultado cujo fracasso, quando ocorre, sera
sempre imputado a inabilidade do artista ou a incorrigibilidade do destinatario.
Ranciere vé nesse modelo de eficacia ecos da suposta vocacdo edificante do teatro, onde
o palco é tido como espelho amplificador dos vicios e virtudes do homem - e, se Pasolini
via o futebol como espécie de prolongamento do teatro na era moderna, Elias foi
provavelmente o grande tedrico da vocacao edificante do esporte moderno. Ja nao
acreditamos, é verdade, que o teatro ou os esportes possam corrigir os costumes; mas a
permanéncia do modelo da eficacia pedagdgica na arte contemporanea mostra que essa
logica causal permanece bem mais proxima de ndés do que queremos admitir. O
problema aqui ndo diz respeito a validade politica ou moral da mensagem; diz respeito,
sim, ao proprio dispositivo de transmissao dessas mensagens. O que a faléncia desse
dispositivo deixa claro é “que a eficacia da arte ndo consiste em transmitir mensagens,
fornecer modelos ou decifrar as representagdes”. (RANCIERE, 2010, p.83)

O que esta em questdo é, mais uma vez, o pressuposto da continuidade sensivel
entre producgdo e percepcao da mensagem. E o surpreendente é que a arte do século XXI
caia nas mesmas armadilhas que esperavam os reformadores do teatro. A arte que
abandona os museus ou que, dentro do museu, busca insistentemente confundir-se com
a vida, que tenta suprimir-se a si mesma e transformar o espectador em participante,
ndo estaria repetindo ela, a seu modo proprio, o caminho trilhado por aqueles que
procuravam libertar o espectador teatral de sua posicao passiva? A arte contemporanea

parece ter herdado do teatro uma tendéncia a oscilar em torno de oposi¢des vazias.
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Ao modelo da eficacia pedagogica e ao da supressdao Ranciere opde um terceiro
modelo, o da eficacia estética, que define como “a eficacia da propria separacao, da
descontinuidade entre as formas sensiveis através das quais essa mesma producao é
apropriada por espectadores, leitores ou ouvintes. A eficacia estética é a eficacia de uma
distancia e de uma neutralizagdo.” (RANCIERE, 2010, p.85) O que ela suspende &,
sobretudo, a possibilidade de toda relagdo determinavel entre a intencao de um artista e
o olhar de um espectador. E nesse sentido que o esporte e sua imprevisibilidade e, acima
de tudo, o futebol e suas bifurcacbes podem ser propostos aqui como um lugar
privilegiado da eficacia estética: separacdo e descontinuidade sdo a marca da relacdo
entre o que se passa em campo, o jogo em si, medido e arbitrado precariamente pelo
placar, e as possibilidades nao vingadas, os “e se” insistentes e inuteis que ddo lugar as
mais variadas narrativas e apropria¢des por parte dos espectadores.

O livro de Ranciére segue seus proprios caminhos. O regime da separagdo
estética é aquele que faz a arte tocar a politica, porque politico é o que rompe com a
evidéncia natural que destina certos grupos ou individuos a tarefas de comando ou
obediéncia. A politica comeca quando ha rotura na distribuicdo dos espacos e
competéncias, e o que a arte deve fazer, para ser politica, é transformar as demarcacgdes
do visivel e do enunciavel, mostrar o que nao era visto, fazer ver de outra maneira o que
era visto de modo demasiado facil e relacionar o que ndo estava relacionado. A arte
contemporanea do consenso entre sentido e sentido, por outro lado, que quer unir a
separacdo estética a continuidade ética e supde uma conexdo entre choque artistico,
tomada de consciéncia intelectual e mobilizagdo politica, e insiste em denunciar o
império da mercadoria e do espetaculo por estratégias batidas, essa arte tende a girar
sobre si mesma e transformar-se numa subversao indiscernivel do funcionamento da
propria maquina que pretende subverter.

A arte da eficacia estética, a Unica verdadeiramente critica segundo Ranciere, é
por sua vez a que desloca as linhas de separacdo (introduz separagdo no consenso do
real), faz ver o que nao era visto e desnuda as capacidades de representar, falar e agir
que pertencem a todos. Trata-se de uma nocdo bem particular de experiéncia estética
como aquela capaz de alterar a paisagem do visivel, do dizivel, do fazivel e do pensavel
dentro de um determinado sistema de crengas. Um tipo de experiéncia alcangavel

apenas por uma arte que se recuse a antecipar seus significados, produzindo narrativas
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sem sentido prévio das quais os espectadores se apropriam para configurar e

reconfigurar seu estar no mundo.

Bem diferente é a no¢do de experiéncia estética de Gumbrecht, que evoca o
pensamento de Kant para associa-la a uma certa noc¢ao de finalidade sem fim (o belo) e a
um transbordamento para além dos conceitos que usamos normalmente em nosso
enfrentamento com o mundo (o sublime). A experiéncia estética aparece como aquela
que nos obriga a julgar sem poder recorrer a conceitos estaveis e como deflagradora de
um prazer que independe dos objetivos que perseguimos no mundo cotidiano.

O breve artigo Pequenas crises — experiéncia estética nos mundos cotidianos é
dedicado, como o nome deixa ver, justamente a investigar de que formas se dao as
relacbes possiveis entre experiéncia estética e cotidiano. O autor se apressa em
esclarecer que seu trabalho nao se insere no contexto da tradicdo critica que pretende
promover a anulacdo da separacdo entre arte e vida. Ele reconhece que a experiéncia
estética no cotidiano sera sempre uma excecao e, por isso mesmo, diz que seus
momentos de emergéncia se parecem a pequenas crises. Os efeitos, no entanto, suas
consequéncias e transformacdes decorrentes, permanecem validos para além do
momento em que ocorrem, e essa espécie de alteracdo no sujeito e no mundo é um
primeiro ponto que permitira aproximar a definicio de Gumbrecht da de Ranciere ainda
que elas parecam a principio ter tdo pouco em comum.

A experiéncia estética no dia-a-dia, para Gumbrecht, pode se dar basicamente de
trés formas. A primeira é quando ela aparece como uma interrupg¢ao inesperada no fluxo
do cotidiano, promovendo uma curiosa oscilacao entre o efeito de significacdo e o efeito
de presenca de uma determinada situagdo ou objeto. Isso acontece, por exemplo, quando
um objeto que nos é absolutamente familiar passa, por alguma razao, a exercer um
subito fascinio sobre nos, sem que, no entanto, percamos de vista sua funcionalidade
imediata enquanto objeto familiar. Gumbrecht cita como exemplos sua orelha e certos
ornamentos de papel higiénico mas, nesse sentido, é interessante notar que a bola de
futebol, em sua forma perfeita e sem arestas, exerce um fascinio intenso e particular que
por vezes chega a desconecta-la, no olhar de criancas e adultos, do contexto do jogo em
que ela se inscreve - algumas fotos do livro Magnum Football mostram com perfeicdo. E
curioso que a bola possa ser evocada como exemplo também para o segundo caso de

experiéncia estética no cotidiano apontado por Gumbrecht, aquele em que ela “depende
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de um nivel particularmente alto da adaptacio de um objeto a sua fun¢do” (GUIMARAES;
LEAL; MENDONCA [org], 2006, p. 57)

A terceira modalidade de experiéncia estética dispensa aproximag¢oes imaginadas
pois é, segundo o proprio Gumbrecht, definida exemplarmente pela situacdo do

espectador de eventos esportivos:

O jogo bonito enquanto forma é surpreendente e, assim, epifanico porque tem
que ser realizado contra o esfor¢o “defensivo” de outro time (e, por isso, nunca
é algo previsivel). Ele é corpdéreo e concreto porque sempre é constituido por
uma multiplicidade de corpos; e é temporalizado porque comeca a se extinguir
a partir do momento em que comeca a emergir. Nao ha necessidade de ser um
espectador “sofisticado”, no sentido académico da palavra, para reagir a jogos
bonitos exatamente com essa oscilagio entre efeitos de significacio e efeitos de
presenca, que definimos como tipicos para a experiéncia estética de hoje. (...)
Além do jogo enquanto objeto e da reacdo do espectador como contetdo de
uma experiéncia estética, o estddio, através do estabelecimento de uma
distdncia entre o jogo e o mundo cotidiano externo, se transforma na
materializacdo do “desinteresse” enquanto condi¢do-chave para a experiéncia
estética. (GUIMARAES; LEAL; MENDONCA [org], 2006, p.60)

O artigo de Gumbrecht se encerra com a justificativa para tanta obstinacdo em
procurar a experiéncia estética no tecido do cotidiano. E que aquilo que o autor chama
de moldes oficiais para esse tipo de experiéncia estaria, ap6s dois ou trés séculos de

relativa inflexibilidade, dando sinais inequivocos de exaustao.

O nuimero e as formas daquelas situa¢des que a cultura ocidental marcou como
apropriadas para a producdo de experiéncia estética foram
surpreendentemente pequenos e rigidos: livros com capas elegantes e escritos
dentro de certos confins discursivos, museus e pinturas ou desenhos em
molduras de madeira; salas de concerto e um pequeno canone de pecas
musicais, de preferéncia do meio século, entre 1780 e 1830; e a lata de sopa
ocasional ou a peca de louga sanitaria - em vez da melodia despretensiosa que
se ouve ou do graffiti que se vé na rua. (GUIMARAES; LEAL; MENDONCA [org],
2006, p.62)

Gumbrecht vé na obsessao reflexiva da arte contemporanea - “Existe mesmo um
desejo por tanta arte e tanta literatura que se consome mostrando obsessivamente que
é, de fato, arte e literatura?” (GUIMARAES; LEAL; MENDONCA [org], 2006, p. 63) - um
dos maiores sintomas da exaustdo da experiéncia estética tradicional e, parando para
pensar, ndo sera essa obsessao o reflexo espelhado da tendéncia a suprimir-se que
Ranciere enxerga na arte contemporanea? Auto-reflexdo e auto-supressao podem ser,
quem sabe, opostos equivalentes denunciando o mesmo fracasso: o da experiéncia
estética confinada a seus espacos tradicionais e, a0 menos em teoria, teimosamente
negada as massas.

Por isso chama a atencdo que, ao dar exemplos de obras ou experiéncias

emancipadoras, Ranciére recorra sempre ao cinema de Pedro Costa ou a obscuras
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instalacdes de arte contemporanea. Os filmes do cineasta portugués podem responder
as mais nobres e criticas motiva¢des e certamente ganham cor nas analises brilhantes de
Ranciere, mas isso nao torna as duas horas e meia de Juventude em Marcha menos
insuportaveis para o espectador comum. E, se o préprio Ranciere esclarece que o
problema ndo esta na intencdo politica das obras mas no proprio dispositivo de
transmissdo, em que medida esse tipo de cinema, de dificilima frui¢cdo e assistido por
escassos espectadores no circuito extremamente restrito dos cinemas de arte, pode
trazer mudancas reconheciveis a paisagem do pensavel? Dar voz aos esquecidos nao é
suficiente se essa voz ganha um formato inteligivel apenas para o publico erudito e
especializado. E a nocdo de experiéncia estética como aquela capaz de alterar a
paisagem do visivel, do dizivel, do pensavel e do fazivel, extremamente sedutora em
teoria, perde forca quando se aplica somente a uma producdo condenada ao ostracismo

por sua propria impenetrabilidade.

Em seu Elogio da beleza atlética, Gumbrecht se dedica a defender a experiéncia
do espectador esportivo como a mais intensa das experiéncias estéticas. Ele descreve a
experiéncia de assistir a eventos esportivos através de uma série de imagens: fala do
mundo que fica em camera lenta, de formas que se revelam ao mesmo tempo em que
comecam a desaparecer e de atletas que correm em direcdes que ninguém teria
imaginado. Define a beleza atlética como a encarnacao dos valores mais altos da cultura
e acredita que o esporte é ainda mais do que “a mais bela marginalidade da vida” - a
ideia de marginalidade, nessa concepc¢ao, teria a fun¢do de uma adverténcia para que os
prazeres do esporte ndo sejam levados demasiado a sério.

O que Gumbrecht busca é uma abordagem do esporte diferente das tradicionais,
como por exemplo a de Norbert Elias, que fala da ascensao dos esportes modernos como
um fendmeno de controle e subjugacdo dos corpos - os esportes seriam, portanto, em
uma perspectiva foucaultiana (FOUCAULT, 1979, 2005), mais uma das instituicdes
disciplinares a exercer seu poder sobre os corpos. A outra perspectiva da qual
Gumbrecht quer também se afastar é aquela, mais recente, que quer reduzir os
fendmenos esportivos a um espetaculo de midia, obscurecendo a diferen¢a entre um
campeonato de futebol e um jogo de videogame por situa-los a ambos no cenario do
consumo e da dominac¢do mercadoldgica. O que ele sugere é que, se a producdo tedrica a

respeito do esporte é dominada por reclamacgdes e uma condescendéncia arrogante, isso
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pode ser sinal simplesmente de uma incapacidade dos intelectuais e académicos em se
concentrar nos movimentos a que assistimos com tanta paixdo na TV e nos estadios. E,
se criticar parece uma obrigacao do pensamento académico, uma alternativa seria ver a
experiéncia esportiva como instrumento de critica em vez de alvo. E com essa intencéo
que Gumbrecht rejeita as perspectivas que querem ver o esporte como funcao ou

expressao de alguma coisa e opta por pensa-lo analiticamente em seus proprios termos:

Secretamente, de alguma maneira, suspeito eu, a andlise produziu um novo
género epidictico. As melhores apreciacdes criticas das artes visuais, da
literatura e da musica revelam quio complexa e multidimensional é cada obra,
e como seu resultado e seu efeito dependem dessa complexidade. Essa sera
exatamente a minha abordagem ao elogio dos varios tipos de esportes que
gostamos de acompanhar. (..) Se serei ou ndo capaz de elogiar a beleza atlética
analisando-a - revelando sua complexidade para que todos a vejam - serd um
dos parametros para mensurar o sucesso deste experimento intelectual.
(GUMBRECHT, 2007, p.34-35)

O livro de Gumbrecht, infelizmente, acaba prometendo mais do que cumpre. Mas
a ideia que parece poderosa € a de aplicar aos esportes a mesma critica analitica que nos
acostumamos a aplicar ao cinema, a literatura e as artes plasticas. O filme ou a arte
emancipadores, que Ranciere define como os produzidos dentro do regime da eficacia
estética, sdo aqueles que ndo constroem sentidos fechados mas sim abertos, deixando ao
espectador a tarefa de apropriar-se e construir seus proprios sentidos na interacdao com
a obra. O que se pretende propor, aqui, por fim, é que todo evento esportivo, e em
especial futebolistico pelas particularidades ja apontadas, é essencialmente uma
narrativa aberta que ndo deixa ao espectador outra alternativa a ndo ser preenché-la
com suas proprias experiéncias e significados. Se a arte emancipadora tem de abrir-se
ao acaso da recepg¢do, o futebol é constitutivamente dominado pelo acaso. Por que
hesitar, entdo, em aceitar a relacdo entre jogo e espectador como uma experiéncia
predominantemente estética?

O torcedor, por sua vez, aquele cuja relagdo se define acima de tudo por uma
identificacdo, constroi suas proprias narrativas para lidar com alegria e dor, triunfo e
sofrimento, fortuna e perda, e a investigacdo que fica proposta, para outro momento ou
interessado, se trataria de colocar a prova a impressao de que o esporte, e em especial o
futebol, parecem realizar de antemao a tarefa politica da arte na medida em que - como
sugerido na nota 38 - as narrativas construidas parecem ter de fato a prerrogativa de

interferir na realidade.
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II. Conclusao

Em O iultimo minuto, romance de Marcelo Backes, o personagem Jodo, o
Vermelho, educado nos campos de arado e de bola e encarcerado por um crime
desconhecido, narrando sua histéria num mondlogo incessante apdés uma vida
percorrendo o mundo como treinador de futebol, diz em algum momento que sempre
prestou atencdo especial a defesa pois, como diziam por ai, “o ataque era capaz até de
ganhar um jogo, mas s6 uma defesa bem plantada ganhava um campeonato.” (BACKES,

2013, p. 76)

A sentenca, para mim, parece fazer sentido. E razoavel pensar que um ataque
potente e entrosado, formado por jogadores talentosos, pode fazer a diferenca em
determinadas partidas, marcando uma quantidade de gols tal que a equipe em questdo
venca mesmo a despeito das eventuais fragilidades defensivas que possa apresentar;
para que os triunfos se sucedam, no entanto, condi¢cao necessaria para a conquista de
um campeonato, é preciso um setor defensivo confiavel e equilibrado, ja que o futebol é
feito também de oscilacdes e estados de espirito e dificilmente se podera esperar que os
atacantes, por mais brilhantes que sejam, estejam inspirados em todas as partidas de um
torneio que se disputa, na maioria das vezes, ao longo de meses. A longo prazo, portanto,

importaria mais a seguranca na retaguarda do que o impeto criador.

O ponto importante, no entanto, é o sentido extra-futebolistico que a frase parece
encerrar. Desde muito cedo me chamou a atencdo a maneira como as coisas que fui
assumindo como verdades no futebol, desde os lugares-comuns até percep¢des mais
particulares, eram aplicaveis (sempre na medida duvidosa em que verdades existem e
sdo aplicdveis) também aos outros aspectos da minha existéncia. O futebol é cheio de
frases como essa, que uso aqui por acaso, ja que topei com ela outro dia, mas também
por tratar-se de um exemplo advindo da literatura, lugar, ao lado do futebol, de onde
tirei a maior parte das ferramentas que usei para abrir meu caminho pela floresta das
coisas e dos signos que me rodeiam, para retomar Ranciere. Acredito, a bem da verdade,
que a maneira pela qual o futebol ensina e faz pensar ndo é assim tdo diferente daquela
da literatura: se trata, em ambos os casos, da construcdo de verdades e causalidades que

podem ou nao se aplicar ao mundo.
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Costumo comparar, como exemplo, os universos ficcionais de Philip Roth e Ian
McEwan, dois autores da segunda metade do século XX que, além do periodo em que
escreveram e de contarem com a minha profunda admiragdo, tém provavelmente muito
pouco em comum. Nos livros de McEwan, me dei conta, se trata sempre de um passado e
de um futuro que convergem para um momento decisivo, uma dobra no tempo em que
um personagem faz uma escolha definitiva e fundadora. A partir dali ndo havera mais
volta, e a narrativa de McEwan se ocupara sempre de mostrar as consequéncias dessa
escolha, muitas vezes devastadoras, mas também (e sobretudo) suas condi¢des de
possibilidade, os acasos e causalidades que a engendraram e os possiveis que ficaram
pelo caminho, os futuros que se perderam com tudo o que poderia ter acontecido e nao
aconteceu, poderia ter sido pensado e nao foi, poderia ter sido visto mas acabou
obscurecido por um jogador (personagem) que passou pela frente do drbitro

(protagonista) justo no momento decisivo do pénalti que levara a escolha definitiva.

O universo de McEwan me levou sempre a perguntar: sera que a vida, no fim das
contas, é também assim? Sera que se trata sempre de escolhas capitais que acabam por
definir o rumo de nossas vidas e até daqueles que nos rodeiam, escolhas que nao
identificamos enquanto tais no presente mas apenas quando ja sdo passado e suas
consequéncias ja nos escapam? Ou sera que a vida é feita na verdade de repeticoes,
como parece sugerir a obra de Philip Roth, e a propria ideia de escolha é uma miriade na
qual fica encoberta a condenacdo humana a cometer sempre 0sS mesmos erros

indefinidamente ao longo de toda uma existéncia?

Cresci lendo livros e assistindo a futebol, creio que algumas vezes inclusive em
detrimento de outras atividades mais tipicamente infantis e adolescentes. O futebol
muitas vezes corroborou o que aprendi com McEwan (se é que ndao moldou minha
propria percepcao dos livros), ja que tantas vezes acreditei poder ver em um lance, um
gol perdido ou bola na trave, um pénalti mal marcado ou ignorado, a chave para o
desenlace de uma partida ou campeonato. Momentos capitais que raramente dao a
impressdo de necessidade: “e se tivesse entrado”, “e se ele tivesse marcado”, perguntei
tantas vezes com Nuno Ramos. A repeti¢do, por sua vez, que identifiquei como um dos
recados mais profundos da obra de Roth, me pareceu por muitos anos o cerne do futebol
até que, em determinado momento (como conto na introduc¢ao), passei a vé-lo como o

lugar privilegiado da alternancia e da reversibilidade.
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Esses exemplos servem para ilustrar o quanto, para mim, futebol e vida sempre
estiveram entrelacados. Quando leio uma dessas tantas frases de efeito do futebol,
afirmagdes categdricas que se propdem a reduzir o irredutivel, o movimento que me
leva a refletir sobre sua corre¢do ou nao no que se refere ao futebol é o mesmo que me
leva a medir também sua possibilidade de aplicacao a vida como um todo. Pois é claro
que “o ataque era capaz até de ganhar um jogo, mas s6 uma defesa bem plantada
ganhava um campeonato” é apenas uma verdade parcial: se o ataque fizer sempre mais
gols do que a defesa tomar, afinal, a equipe vencera todas as partidas e se sagrara
camped. Mas sera que essa frase, no universo mais amplo e menos matematico da vida,
ndo contera alguma dose de verdade e até de sabedoria? O futebol é cheio dessas meias

verdades e sabedorias duvidosas, um mundo as avessas, como definiu Wisnik, que me

ajudou desde sempre a entender e enfrentar os desafios desse outro em que vivemos.

Investigar o que o futebol conta do mundo, o que ele permite ver e as
dramatiza¢des que opera, assim como os caminhos que pode apontar, foram portanto as
tarefas que me propus nesse trabalho. Falar do mundo como jogo, com Fink, Huizinga e
depois Deleuze, abriu caminho para trazer as definicoes de jogo de Caillois e, dentro
delas, recorrer a Wisnik e Nuno Ramos para encontrar um lugar especial para o futebol.
As reflexdes acerca do torcedor e do espectador, por fim, me levaram a passar por
Ranciere e propor a experiéncia do futebol como uma radical abertura de mundo. Foi
assim para mim, e espero, na elaboracao do argumento, ndo ter passado completamente

ao largo do rigor académico.
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