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O tempo é um garoto que brinca e desloca os pedes. A ele pertence a supremacia.
Heraclito de Efeso

A infelicidade do homem é ter sido crianga.

Frantz Fanon

Repleto de solenes bufdes estad o mercado...

Friedrich Nietzsche



RESUMO

O texto apresenta uma narrativa da cultura hipster como contra-histéria da moda
masculina no ultimo século. Situa a moda como componente da vida moderna e atravessa
o0 dandismo como tdpico necessario a analises do tipo. Expbe transformacdes espaco-
temporais das politicas do vestir hipster desde a era do jazz até a atualidade, intervalo que
inclui a revolucdo cultural das décadas de 1960/1970, o consumismo dos 1980/1990 e o
ressurgimento desse personagem urbano na década de 2000. Apresenta 0 modo como o
esteredtipo hipster norte-americano da década passada fora disseminado pelos territorios
pos-coloniais, 0 que inclui anacronismos e hibridismos culturais em cidades do Brasil e
do continente africano, a partir de um prisma no qual a indumentaria e a tecnologia
sugerem uma legitimacdo da cidadania pela imagem nas democracias de consumo.
Examina as relagdes entre moda, etnia e status social; em seguida, os recursos de edi¢ao
temporal de aplicativos digitais face a conexdo entre fotografia e historia. O
performatismo contido no consumo de moda e das tecnologias da imagem permite situar
o0 hipster como alegoria do homem contemporaneo, que integra as liturgias do capital e
sugere uma concepcdo déitica do corpo. Por fim, seu aspecto auratico aponta a
possibilidade de desconstrucdo mitica do corpo déitico, com o auxilio da nocdo de

imagem dialética e dos estudos pds-coloniais.

Palavras-chave: Hipster. Corpo. Moda. Performance. P6s-colonialismo.



ABSTRACT

The text presents a narrative of the hipster culture as a counter-history of masculine
fashion in the last century. It situates fashion as a component of modern life and goes
through dandyism as a necessary topic for this type of analysis. Exposes space-time
transformations of hipster dressing politics, from the jazz era to the present, ranging from
the cultural revolution of the 1960s and 1970s to the consumerism of the 1980s and 1990s,
and the resurgence of this urban character in the decade of 2000. Shows how the north
american hipster stereotype of the past decade has been widespread in postcolonial
territories, including anachronisms and hybrids in cities in Brazil and the African
continent, from a prism in which clothing and technology suggest the legitimization of
citizenship by image, in consumer democracies. Examines the relationships between
fashion, ethnicity, and social status, then the temporal editing capabilities of digital
applications facing the connection between photography and history. The performatism
contained in fashion consumption and image technologies allows us to situate the hipster
as an allegory of contemporary man, which integrates the liturgies of capital and suggests
a deictic conception of the body. Finally, its auratic quality points to the possibility of
mythic deconstruction of the deictic body, with the aid of the notion of dialectical image

and post-colonial studies.

Keywords: Hipster. Body. Fashion. Performance. Post-colonialism.



RESUMEE

Ce texte donne a lire un récit de la culture hipster, comme contre-histoire de la mode
masculine du siécle dernier. Il situe la mode en tant que composante de la vie moderne et
traverse le dandysme, en tant que théme essentiel a 1’analyse du genre. On y expose les
transformations spatio-temporelles des politiques du style vestimentaire hipster, de 1’ére
du jazz a nos jours, en passant par la révolution culturelle des années 1960/1970, le
consumérisme des 1980/1990, et la réapparition de ce personnage urbain dans les années
2000. On montre comment le stéréotype du hipster nord-américain de la derniére
décennie a été dissémine a travers les territoires des ex-colonies, avec ce que cela
comporte d’anachronismes et d’hybrides culturels, dans les villes du Brésil et du
continent africain, formant un prisme dans lequel la tenue vestimentaire et la technologie
suggerent une légitimation de la citoyenneté par 1’image, dans les démocraties
consuméristes. On examine les rapports entre mode, ethnie et statut social, puis les
ressources qu’offrent les logiciels permettant de modifier 1’aspect temporel des
photographies numériques, face au lien entre photographie et histoire. Le caractere
performatif présent dans la consommation de la mode et des technologies de I’image
permet de considérer le hipster comme une allégorie de I’homme contemporain, allégorie
qui inclut les liturgies du capital et suggere une conception déictique du corps. Enfin, son
caractere d’aura révele la possibilité d’une déconstruction mythique du corps déictique, a

1’aide de la notion d’image dialectique et des études post coloniales.

Mots-clés : Hipster. Corps. Mode. Performance. Post colonialisme.
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INTRODUCAO

Ao dedicar-se a uma andlise sobre o0s grupos de cultura urbana conhecidos como
hipsters!, o presente trabalho visa, de um lado, mostrar as caracteristicas desses grupos,
conforme suas formas de consumo de moda e tecnologia. A questéo central desenvolvida
parte da nocdo de que o imaginario mitico sobre a modernidade pode ser visto como uma
religido derivada dos mitos cristdos sobre anjos e deménios, nos moldes outrora propostos
por autores como Walter Benjamin (2013) e desenvolvido em estudos atuais como os de
Giorgio Agamben (2009; 2007). Junto a isso, o tema da discriminacdo racial e os efeitos
historicos de desigualdade gerados por suas clivagens sociais, vem integrar essa proposta,
portanto, entre os hipsters afrodescendentes e aqueles ditos ‘brancos’, seria possivel
observar uma dindmica de inclusdo/exclusdo que corresponderia a um processo de
‘conversdo’ dos primeiros, como homens negros historicamente demonizados e
constituidos como coisas ou mercadorias & mesma condicdo social ou existencial dos
segundos, que aparecem como as figuras angélicas ou divinas desse paraiso de consumo.
Esse pressuposto, por sua vez, retira suas argumentacfes de estudos dedicados ao tema
da discriminacéo racial, desenvolvidos por autores de outrora, como Frantz Fanon (2008),
ou de agora, como Muniz Sodré (2015). Diante disso, a hipétese dissecada ao longo do
estudo, pode ser enunciada nos termos seguintes: enquanto figuras ideais do capitalismo
tardio visto como uma religido do consumo na qual a moda e a tecnologia constituem os
indices de verificacdo existencial dos individuos, os hipsters mostram-nos que as formas
seculares da discriminagdo racial, desenvolvidas desde o colonialismo europeu na
modernidade classica, continuam a reverberar seus efeitos de exclusdo no cenario atual,
quando os discursos sobre a democracia tendem a fazer-nos crer que vivemos todos em
uma pretensa igualdade, cujo nivelamento se da pelo acesso ao consumo, a informacéo e,

além disso, a educacdo. Como o leitor vera no primeiro topico do capitulo final, o acesso

1 Como termo principal desenvolvido nesse estudo, abstemo-nos de explicar o que vem a ser um hipster no
primeiro paragrafo, uma vez que os capitulos sdo dedicados a essa tarefa. Por hora, o leitor pode ter em
mente que os muitos tipos de hipsters sdo personagens integrantes da extensa historia das subculturas
urbanas e seus comportamentos de consumo da moda, tais como os dandis do século XI1X ou os punks da
década de 1970. Dentre as abundantes referéncias bibliograficas sobre o assunto, podemos indicar o texto
de Patrice Bollon (1993) intitulado A moral da méascara, que fornece uma visdo geral da historia das
subculturas de moda, na qual podem ser encontradas referéncias aos hipsters do século XX, que no presente
estudo constam do primeiro capitulo.
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a educacdo para as artes vem a ser um recorte valido no qual verificarmos que o0s
afrodescendentes ou aqueles grupos nascidos fora dos polos geopoliticos principais de
paises como o Brasil, continuam vulneraveis as precérias condi¢fes de acesso a esse tipo
de formacdo do individuo.

Diante do exposto, o texto a seguir apresenta uma versao da historia dos grupos
de hipsters como outra possibilidade de narrativa da moda masculina nos altimos cem
anos. Nesse empreendimento, a moda é vista como modalidade de comunicagéo social e
mediacdo cultural, isto é, como efetiva forma politica da cultura urbana — uma politica do
vestir efetivada a partir do traje e do performatismo corporal desde a modernidade
industrial. O que é um hipster? O estudo realizado por pesquisadores norte-americanos —
Mark Grief e Kathleen Ross, com primeira publicacdo em 2010 — propde que sejam
grupos de jovens adultos surgidos em zonas boémias de Nova lorque na década passada.
Ou ainda, que remete a rapazes fas da literatura beat, portadores de longas barbas. Como
ocorre ha seculos, as formas de moda surgidas no hemisfério Norte sdo disseminadas por
todo o globo. No cenario rizomorfico cultura digital, o estere6tipo hipster dos Estados
Unidos, na década de 2000, alastrou-se pelas metropoles mundiais. Desse modo, ha
hipsters do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo, de Lima ou de Johannesburgo, logo, apontar
qguem sdo ou qual sua aparéncia inclui sopesar acerca das diferencas culturais do
vestuario, que sao também geopoliticas e histéricas. Ademais, a resposta se complexifica
ao considerarmos o fato de que os primeiros hipsters foram os grupos de homens afro-
americanos da boemia, durante a era do jazz, entre os anos 1920 a 1940.

Portanto, para dizermos o que seria um hipster hoje, em qualquer lugar, cremos
que ndo seja possivel desconsiderarmos essa ocorréncia do passado. Muito se fala que a
ironia € uma estratégia de comunicacdo intrinseca a esse modo estético de viver, mas ha
uma ironia maior, de magnitude histérica, no fato de que, na borbulhante cena da década
de 1920, os descendentes dos escravos norte-americanos engendrariam o aparecimento
de um personagem urbano cujo percurso € intermitente e persistente. Uma historia da
moda como historia dos hipsters visa a investigar o hibridismo da cultura através dos
tempos. Como protagonista paradoxal dessa histéria, permite acoplarmos o hibridismo de
verve contra-hegeménica as discussdes acerca do anacronismo no contemporaneo, pois
um aspecto marcante desse segmento é certamente a reciclagem do passado, que acontece

através da moda e da tecnologia. O consumo de tecnologias ditas ‘datadas’ acompanha



13

0s sobressaltos da tecnologia digital, ao passo que cultivam habitos, como ouvir discos
de vinil em vitrolas ou praticar a fotografia analdgica de baixa resolugdo, redigir textos
em maquinas de datilografia ou adquirir mobilia antiga. Essa convivéncia entre a
tecnologia dita ultrapassada e aquela mais avancada langa-nos, assim como aos
hibridismos culturais, rumo a irrup¢des do anacronismo reafirmado por tedéricos como
marca indelével da contemporaneidade. A respeito do termo, comecgaremos por utilizar a
leitura de Agamben (2009), uma vez que contempla o debate sobre a alteridade do
presente, assim como perfaz aspectos do anacronismo a partir da moda. Como individuos
multifacetados, os hipsters condensam em seu discurso o apreco a gestdo temporal do
consumo ou o recurso a diferenca cultural como viabilizadores de seu estilo de viver e
sua existéncia social.

A partir de proposicGes de Agamben (2014), algumas facetas do comportamento
dos hipsters mostram-nos como as pessoas vivem a democracia de consumo de forma
religiosa, ou seja, cultivam uma crenca mitica no consumo, seja da moda, ou dos
dispositivos tecnoldgicos, como forma de certificacdo de sua presenca no mundo. O
desenvolvimento do trabalho inicia-se pelo resgate da historicidade do personagem
hipster, para atingir, ao final, a atualidade de uma perspectiva que contempla as liturgias
da moda. Por vezes, o hipster aparece como sacerdote da burla, bufdo do mercado
neomedieval da cultura midiatica, algo ao modo como propusera Bakhtin (1999), despido
da depreciacdo negativada que caracteriza a par6dia moderna, pois o riso hipster nos
convida a viver a seriedade do mundo com leveza pueril, em um perene “tempo alegre”.
Diriamos mesmo que nos ensinam sobre uma arte de viver o agora, um tempo dispersivo
como possibilidade do fazer criativo no cotidiano cosmopolita.

A metodologia empregada, no conjunto do desenvolvimento dos capitulos,
apresenta-se da forma seguinte: a selecdo bibliografica do primeiro capitulo priorizou as
fontes historicas sobre a moda masculina no ultimo século; por isso, inicia-se por uma
apresentacdo do dandismo, uma vez que cremos ser inviavel tratar da historia da moda
masculina na modernidade industrial — e apos —, sem passarmos pelos dandis do seculo
XIX. A selecédo de fontes aponta a assimilagédo do dandismo no Brasil em remissdes a
personalidades, como Jodo do Rio ou os malandros da Lapa, de modo a ressaltar o
hibridismo do estilo de vestir presente, desde aquele tempo, na vida social carioca;

desenvolveremos a exposicdo sobre o hipster da primeira metade do século XX, como
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hibridismo da vestimenta que remonta ao processo colonizador, com a ajuda de estudos
pos-coloniais. Paul Gilroy (2012) nos ensina sobre a dupla consciéncia, entendida como
o desafio de narrar qualquer historia cultural de uma perspectiva étnica ambivalente; junto
a ele, lancaremos mao de autores, como Eric Hobsbawn (2015) e seu estudo sobre a era
do jazz e o hipster da chamada ‘Renascenca do Harlem’, entre 1920 e 1940.

Em seguida, o hipster branco, identificavel com os circulos de literatos beats, é
mostrado como ponto de interseccdo entre a cultura afro-americana do jazz e a classe
média norte-americana através de fontes da histdria da moda; contemplaremos o periodo
1960-1970 como alvorecer do pds-moderno e do discurso multicultural, no qual incluem-
se 0s hippies, mais ainda a black music. Acerca da década de 1980, a cena norte-
americana de emergéncia do hip hop e dos bailes vogue € entrevista a partir do filme Paris
is Burning (1990); o multiculturalismo da década de 1990 aparece na perspectiva tribal
proposta por Maffesoli (2009). Ao final do capitulo, a ressurreicdo do hipster norte-
americano da década de 2000 sera apresentada atraveés do uso majoritario do estudo
organizado por Mark Greif (2010). As proposi¢des do capitulo abarcam as formas da
indumentaria e sua irrefutdvel conexdo com o corpo; além disso, a musica serve de
suporte indispensavel para o estudo da cultura urbana de moda. Assim argumentaremos
acerca dos aspectos miticos da figura do hipster, que retrocedem as religiGes africanas e
ao folclore norte-americano, assim como coincidem com a negativacdo do corpo do
homem afro-americano, o que incidiria historicamente sobre sua discriminagéo social.
Em tempo de liturgias da moda e religido do capital, o pds-colonialismo desponta como
contraparte complementar dos estudos da cultura contemporanea, que instigam a
desconstrucéo de demonizacdes e determinismos seculares.

A metodologia de composicdo do segundo capitulo requereu a captacdo de
informac@es visuais colhidas como passeio errante por eventos e espacos da cultura
hipster, no continente africano, no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Se mostramos 0s
grupos africanos primeiro, isso se deve ao fato de permitirem identificarmos o
anacronismo da indumentaria hibrida, resultante dos contatos das sociedades tribais com
o colonialismo dos séculos XIX e XX, a partir de fontes visuais contidas no catalogo da
exposicdo Homme Blanc, Homme Noir, organizada pelo Museé Branly em Paris. Elas
permitem desenvolver a ideia de como o sentido do hibridismo multicultural difere

daqueles de agora, com a vantagem de implicarem um olhar critico sobre as replicacdes
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ideologicas anacronicas presentes nas dindmicas culturais contemporaneas. Uma insercao
sobre 0s sapéurs congoleses justifica-se por salientar que a problematica da indumentaria
hibrida e das politicas do vestir (pds)colonial ndo se restringem ao estudo da cultura
hipster, sendo esta uma fenda para o possivel aprofundamento desses temas em estudos
posteriores.

No que diz respeito ao Brasil, a fotografia digital auxiliou no registro de figuras
urbanas, especialmente em festas como a Manie Dansante no Rio de Janeiro, cujo publico
esta conectado aos sinais hipster da vestimenta excéntrica, da reciclagem do passado e do
cultivo da imagem exuberante. Além disso, blocos de Carnaval frequentados por esse
publico, tais como Viemos do Egypto ou Tocochona, fornecem acesso a aspectos visuais
da reciclagem temporal, que destacam a ndo-origem dos imaginarios simbolicos da
‘grande Historia’. Além disso, incluem o segmento queer que frequenta a Casa Nem,
reduto underground situado no Beco do Rato, templo as avessas no profano solo sagrado
da Lapa. A alegoria de carnaval funciona como mote para o destronamento da seriedade
narrativa da historia linear, ao performatizar a cultura hibrida e o anacronismo da
indumentaria de forma vivida pelo fazer criativo da moda. Sobre S&o Paulo, o modo de
vida hipster recende uma ritualizacdo cosmopolita do consumo, permeada de estetizacéo
ferrenha dos menores detalhes da vida de consumo.

A metodologia do capitulo final articula os resultados dos empreendimentos
etnogréficos do segundo capitulo com as fontes bibliogréficas referentes ao capitalismo
como religido e os fatores que consideramos relevantes para esta andlise, tais como o
performatismo corporal e as liturgias envolvidas no consumo da moda. O estudo do
hibridismo p6s-colonial da moda abre espacgo para o debate sobre o contemporaneo e sua
caracteristica indecidivel, alterna ou dissociadora. Como nicho de mercado — instancia
organizadora do real no contemporaneo —, o fenébmeno hipster amplia a discussdo em
duas dire¢des: a visdo teologica do capital, da qual a moda e o performatismo corporal
sdo componentes irrecusaveis das liturgias da mascara; de tal prisma, entreveremos um
vislumbre parddico da realidade perpetrado a partir do consumo cultural e dos
dispositivos. A questdo das divisdes baseadas em etnias sera incorporada, na medida em
que a economia criativa e o trabalho colaborativo instigam a uma integracdo social cujas
praticas apontam para uma igualdade de convivéncia entre diferentes segmentos

socioecondmicos, nas quais 0 consumo de moda simultaneamente integra e diferencia
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individuos através dos distintivos culturais do status social. A questdo da ‘origem’ social
e da educacdo para as artes tangencia diferenciagdes que, entretanto, ndo sao superadas
pela democratiza¢do do consumo. A andlise do aplicativo digital Hipstamatic, provedor
de recursos de edicdo temporal da imagem, interpbe uma a reflexdo sobre como a
temporalidade anacronica da moda alinha-se a dos recursos de edi¢cdo da imagem
baseados na fotografia analdgica.

O tdpico final permite desenvolver raciocinios acerca da moda como politica do
vestir intrinseca ao modo de vida da religido capitalista, conforme a proposta de Agamben
(2014) para as fungdes do dispositivo na parodia religiosa do capital. Isso feito,
retomaremos a tese benjaminiana sobre o conceito de historia, que se vale da moda como
chave explicativa do tempo na modernidade. O horizonte da cultura digital e do
multiculturalismo sugere que esse fendmeno fora transformado pela aceleragéo das trocas
comunicacionais, ao deslocar as dinamicas hegemonicas de distribuicdo do valor
simbolico dos signos visuais. Por outro lado, permite compreender o hipster como ponto
6timo de observacdo das dindmicas de exclusdo/inclusdo social pelo consumo da cultura
e dos dispositivos tecnoldgicos, ao considerarmos a hipdtese de que, aos poucos, o idilio
democratico inventado pelos burgueses, com a Revolucdo Francesa, comeca a efetivar
seu estado ideal a medida que o mercado persevera na efetivacdo da ideia de que, pelo
trabalho sacrificial, compra-se nossa liberdade no shopping e exibimo-la como
autenticidade nas situacGes sociais ou redes digitais. O corpo se torna dispositivo liturgico
que instaura e realiza a deidade humana pelos modos criativos de existir.

Felicidade as avessas, 0 homem do capitalismo flexivel é instado a ser cada vez
mais autdbnomo, a vincular-se cada dia mais furtivamente aos outros. Em acelerado e
incessante movimento de trabalhar/consumir, as vidas tornaram-se alegres sacrificios e
liturgias de competi¢do. A economia criativa, distante do 6cio criativo dos gregos, nos
‘convida’ a participar da odisseia monetaria como irrefreavel carnaval da moda, feito de
alegorias, ironias e parddias da grandeza individual. O carnaval do tempo, ao qual se
referira Foucault (2012), instiga as possibilidades metodoldgicas da contra-histéria da
moda. Esse carnaval do tempo parece ser aquele ao qual se refere Nietzsche (2016), que
emprega a moda como dinamo de uma imagem conceitual da histéria. Coincidéncia viva,
desde o século XIX o filésofo destacava a ndo-origem ‘mestica’ dos europeus, ao expor

como se serviam da moda e dos farrapos do passado para desdobrar um “carnaval em
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grande estilo”. Nessa proliferacdo indomita de um culto parddico, o hipster tornou- -se
agora o sacerdote-mor e as roupas sao seus paramentos litdrgicos.

E preciso ainda circunscrevermos o sentido atribuido a termos recorrentes. A
palavra performatismo, como flexao de performance e do verbo ‘performar’, resguarda
uma complexidade de acepcdes. Do ponto de vista mercadologico, ‘performance’ refere-
se ao desempenho profissional, ou seja, a demanda autoimpingida e socialmente cultivada
de busca da exceléncia de desempenho, da qual pode advir a saturacdo do ideal
perfeccionista da vida de mercado, analisado por Ehrenberg (2010); a performance esta
nas artes visuais, nas quais designam a plasticidade corporal e a intervencao dos desejos
e devires sobre o desempenho performatico; conforme Glusberg, “o corpo humano é (...)
a base fundamental de todo ato de significacdo e comunicacéo [e um] lugar de reencontro
permanente” (2013, p. 102-103). Desse modo, concordamos com 0 autor ao propor que o
performer seja um “mago semiotico”, cujas mobilizagdes mostram que “as agdes criadas
pelo performers véo estabelecer o ato de comunicacdo e a0 mesmo tempo animar seus
corpos (...) ao transformar (...) uma virtualidade em realidade” (p. 126). Nessa direcdo, a
aparéncia cumpre funcdo performativa e comunicadora dos desejos inconscientes do
performer; essa acep¢do da performance contribui para “explicar [que] os fendmenos da
(...) aparéncia [nos quais] o desejo se transforma em movimento e tempo (...) ndo € uma
metafora: eles adquirem vida e a0 mesmo tempo arrancam fragmentos de vida. Da vida
de todos” (p. 126).

Em estudos p6s-coloniais, o performatismo aparece como enunciado performativo
ligado aos atos da fala e a0 movimento do corpo como possibilidade criativa que ‘realiza’,
ndo que representa o que diz/faz (SODRE, 2015; BHABHA, 2013). Em artigo publicado
na revista de estudos de cultura popular da UERJ, a pesquisadora Aline Valaddo Pereira
fornece uma proposicdo ao mesmo tempo exigua e ampla: “performance corresponde a
forma de comportamento em publico” (FERREIRA, 2007, p. 120). Entendemos que essa
breve definicdo encampa a exibi¢do ou apari¢do social como performatismo corporal e
da indumentaria, inclusive aquelas das midias sociais, uma vez que as formas midiaticas
da imagem do corpo vestido funcionam como equivalentes especulares e espetaculares
da presenga. Como realizagdo performativa, cristalizada em textos ou fotografias, as

imagens da moda hipster e suas politicas suscitam perspectivas dialéticas do anacronismo
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temporal e do hibridismo cultural como intersec¢do necessaria para uma contra-historia
da moda.

Com relagéo ao termo liturgia, conforme a definicdo dada por Sennett (2016),
podemos entendé-la como prética de celebracdo individual ou coletiva, cujo acontecer
instaura uma dimenséo alterna da realidade, isto ¢, tal como a moda ou como o instante,
a liturgia desencadeia uma alteridade temporal, uma espécie de transe vivido como
realidade irrefutavel, da qual o performatismo da moda é parte constituinte. lronia das
ironias, a vida material como fé no consumo conduz a uma compleicdo méagica do real,
pois a técnica logocéntrica, elevada ao maximo pelo turbocapital, torna-se hermetismo
magico das comunicacdes mediadas por dispositivos, cujos aspectos teoldgicos sugerem
uma forma mascarada dos embates entre poder social e liberdade individual, nos quais o
estupor psiquico do consumo conduz ao estado déitico do corpo.

Por fim, dentre as figuras de linguagem ou tropos, identificados entre hipsters e
utilizados ao longo trabalho, estdo a ironia, a parodia e a alegoria. Sobre a primeira,
utilizamos como referéncia principal o estudo de Hutcheon (2000), em especial por tratar
da ironia como estratégia de comunicacdo em contextos pds-coloniais. Entre hipsters, tal
recurso comunicativo preza a possibilidade da oscila¢do do sentido, cuja indecisdo pode
conter sentidos politicos de inclusdo/exclusdo, especialmente quando se refere ao
consumo de produtos culturais ou da moda. Com respeito a parddia, lidamos com a no¢do
de Barnard (2003), em seu estudo ‘Moda & Comunicagdo’, pois alia a figura de
linguagem ao tema fashion. Nesses termos, a parddia resguarda uma dimensdo critica que
sublinha a diferenca e pode — ou ndo — ser irbnica, mas ndo estéril como o pastiche. Acerca
da alegoria, 0 emprego do termo se justifica por sua alusao a histdria, conforme a leitura
de Walter Benjamin feita por Barnard (2003), que a concebe como forma visual cujo
significado é marcado pela ambiguidade e esta sujeito a flutuacdo no tempo, isto é, as
imagens do hipster mudaram com o tempo e, portanto, o termo designa comportamentos
especificos em diferentes ocorréncias espago-temporais.

O sentido do termo subcultura funde-se aqui ao segmento de mercado.
Empregamo-lo no capitulo inicial, pois, no século XX, as situacdes de exclusdo ou luta
politica continham algum tipo de resisténcia politica. No capitalismo tardio, sempre
redivivo em seu avango rumo a um paraiso imaginario, o termo ‘subcultura’ é, no

maximo, sindbnimo de ‘subdivisdo’, visto que a cultura urbana se tornou altamente
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segmentada e qualquer estratégia de resisténcia estética ja& ndo ocorre sem adesao ou
recusa a0 consumo, sem pretensfes a se posicionar fora de tal ldgica, como outrora
pretenderam os punks ingleses. Ademais, 0s autores norte-americanos empregam o termo
‘subcultura’ para se referirem aos hipsters, ao tratarem dos segmentos de classe média e
alta, que se pretendem ‘contra’ o status quo no picadeiro do consumo cultural. Apds as
consideracBes finais, um post-scriptum oferece ao leitor frases de efeito para 1a de
sarcasticas, retiradas da semiviva pagina ‘Hipster da Depressao’, cujas facetas de tal tipo
urbano e seu modo de viver mostram interfaces de alteridade temporal, seja do prisma do
anacronismo, ou do hibridismo cultural, nos quais a contramodernidade da moda
ensejaria desconstrucdes miticas face a religido do capital. Por fim, um glossario visa
suprir o significado de termos especificos empregados ao longo do trabalho e destacados

em italico.
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CAPITULO I — Dos dandis aos hipsters: por uma contra-histéria da moda

O capitulo propde uma visao historica da distin¢do sociocultural, que prioriza a
politica estética dos jogos de vestir do homem da (p6s)modernidade, suas estratégias
corporais e comportamentos performaticos, pela indumentaria. Rumo a outros
protagonismos, o consumo de moda (e tecnologia) pelos grupos hipsters assume funcao
alegorica, cujas manifestacGes suscitam a observacédo das fendas situadas entre a narrativa
dos grupos dominantes e as das subculturas urbanas, em especial, dos grupos afro-
americanos. A nocdo de alegoria irrompe como forma conceitual multifacetada, que
prové condicBes de lidarmos com uma perspectiva ambigua, conjugando os dominios
narrativos usuais aos pos-coloniais; justifica-se, ainda, por exortacdes da historiografia
cultural e estudos p6s-coloniais, de modo que possibilite a producdo de versbes das micro-
historias da cultura moderna que contemplem os hibridismos culturais do processo
colonizador, assim como das migracdes do século XX e do cenario posterior ao
multiculturalismo, no qual a cultura globalizada conduziu a especializacdo dos nichos de
mercados consumidores (BENJAMIN, 2012; GILROY, 2012). Para se criar as condi¢fes
de analisar os hipsters do século XXI, buscamos por fontes acerca das didsporas africanas,
cujos processos mercantis e politicos constituiram sustentaculos econémicos e
ideoldgicos da modernidade ocidental. O livro de Paul Gilroy (2012) sobre as migracoes
atlanticas funciona como bussola nessa fase, ao recomendar a pratica da dupla consciéncia
como esforco analitico de transitar pelos intersticios dos dominios envolvidos.

No trajeto proposto, os tépicos dedicados a era do jazz contemplam os hipsters
desde os anos 1920 até o final da década de 1950; os anos 1960 a 1970 surgem como a
expansdo mercadoldgica conhecida como movimento hippie, que assinala apropriacdes
das culturas afro-americanas pelo mercado fonografico e pela industria cultural. Os
equivalentes dos hipsters, na década de 1980, assumem a face do hip hopper e das
batalhas de break dance, assim como dos bailes de vogue dancing retratados no filme
Paris is Burning (EUA, 1990), em que o gueto gay anuncia a house music. Nos anos
1990, as estéticas dos grunge e clubber emergem, entrementes a cultura digital e ao
multiculturalismo. Tal cenério prenunciaria a irrupgdo do hipster no século XXI, nas
zonas neoboémias de Nova York e Chicago, que sera contemplada na medida em que

atualiza virtualidades do espirito hip e cuja disseminagdo global pavimenta o caminho
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para se investigar, no segundo capitulo, facetas da relacao entre moda e pds- -
colonialismo em cenérios urbanos do continente africano e do Brasil, enquanto agéncias
culturais locais em didlogo com o global; situacdo essa engendrada pela consolidacao das

novas tecnologias.

1.1 Dos dandis europeus aos malandros da Lapa

O déandi como indice da modernidade é uma excecdo tornada regra, na qual o
individuo, deslocado em relacdo ao grupo, foi transformado em alvo predileto de
reminiscéncias do imaginario moderno e emblema dos homens de seu tempo. Atualmente
tornado sinbnimo da mera exibicao da aparéncia, a arbitrariedade de seu jogo confunde
os analistas, pois o cultivo da autoimagem ¢, sobretudo, uma estratégia de comunicacgéo
social, constituidora da dimenséo performética do vestir. Baudelaire diz que o dandismo
¢ “uma instituigdo (...) tdo antiga [que] Chateaubriand descobre-a nas florestas e as
margens dos lagos no Novo Mundo” (2010, p. 62). Para ele, na fugacidade dos trajes
habitam incorporacfes do espirito das épocas e, por isso, tal instituicdo adquire valor
historico ao fornecer o testemunho dos ideais de um tempo.

Revistas de varios angulos nos estudos culturais, reivindicadas por grupos de
consumidores, as idealizacGes do dandismo sdo fantasmagorias do século XIX, referente
aos caucasianos europeus de alto poder aquisitivo. No Antigo Regime, uma estrutura
rigida da moda caracterizou 0 momento aristocratico, no qual o lugar social do individuo
poderia ser identificado pelas vestes, com base em leis que dispunham sobre materiais e
formas, de acordo com grupos e/ou fungdes (LIPOVETSKY, 2008). A reproducédo
industrial e a expansao capitalista culminariam em uma reconfiguracédo estrutural, o que
tornou a comunicacdo da identidade social pelo traje algo inexato. Assim, 0 surgimento
da producdo ready-to-wear (pronto para vestir) delineou um cenério democréatico que
desestabilizaria os codigos de distingdo social pela vestimenta.

ApOs 0s excessos barrocos, o traje masculino perdeu sua funcdo ornamental e
orientou-se para “o crescente despojamento, dispensando as cores, as ornamentagoes € 0s
brilhos tipicos dos trajes de corte” (FEIJAO, 2011, p. 86). A roupa passou a ser aquele
“cenario discreto (...) no qual se exibe o brilho pleno da personalidade. E esse o ideal

masculino do século XIX, que se reflete no traje” (SOUZA, 1989, p. 81). Entre a
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burguesia emergente e a aristocracia decadente, o dandi reivindicava para si uma posicao
andmala: vestiam roupas “relativamente simples, mas que eram feitas dos melhores
materiais e tinham um corte que atestava um gosto individual e sofisticado”
(SVENDSEN, 2010, p. 167). A combinagao ‘cal¢a + paletd’ surge como traje subversivo
e serviria para comunicar desde o espirito mercantil dos homens de negdcios até o espirito
atormentado dos rebeldes roméanticos, defrontados com os abismos existenciais em
aforismos filoséficos, sonetos amaldi¢coados ou imagens da melancolia. Ao longo do
século, ela se tornaria a indumentaria normativa do bonhomme — o burgués como ‘homem
direito’ se tornaria a forma dominante do estilo no periodo.

No ensaio “O pintor da vida moderna”, Charles Baudelaire (1821-1867) perscruta
a estética das metropoles? de uma perspectiva que prioriza a moda como chave de
entendimento da condi¢do cosmopolita, na medida em que o fendmeno da comunicagéo
social urbana nos informa sobre o espirito de determinada época e lugar. Essa nocao €
reiterada ao entrever nos dandis “um carater histérico ou, (...) até mesmo lendario” (2010,
p. 66) dos ideais de um tempo — a modernidade industrial, cujo espectro ainda ronda a
atualidade. Outrora, Walter Benjamin descrevera-os como:

Uma criagdo dos ingleses, que eram lideres do comércio mundial (...) suas
malhas [urbanas] percebiam as mais (...) insuspeitadas vibrac¢6es. O negociante
tinha de reagir diante dessas vibragdes, mas sem trair suas reagdes. O conflito
que assim se gerava foi utilizado pelos dandis na propria encenagéo. (...)
Aliaram a reagdo fulminante a atitudes e mimicas relaxadas e mesmo
indolentes (BENJAMIN, 1989, p. 93-94).

A mimica indolente manifesta uma nuance da atitude blasé, caracterizada pela
apatia diante do hiperestimulo da vida cosmopolita. Sua conotacdo é ideoldgica, na
medida em que “o dandi aspira a insensibilidade (...) ¢ indiferente, ou finge sé-lo, por
politica e razdo de casta” (BAUDELAIRE, 2010, p. 28). A conduta blasé, equivalente ao
spleen da poesia de Baudelaire (2011), comunica uma apatia afetada diante da realidade,

2O flanéur é a figura urbana central do estudo de Baudelaire (2010 [1863]), delineada a partir da leitura do
conto O homem na multiddo, de Edgar Allan Poe, publicado em 1840. Suas reflexdes acerca do carater
histérico da moda partem da critica das aquarelas do pintor Constantine Guys, para langar luz sobre outras
figuras: as mulheres e a maquiagem, os militares e 0s cavalos e, junto a estes pares, o dandi e sua aparéncia.
Contudo, por hora nao focalizaremos, no ensaio do poeta, a flanérie, que privilegia a observagdo, mas o
dandismo, cuja prerrogativa € a exibicdo. A despeito da diferenciacdo entre ver e ser visado, ambas as
figuras podem se incorporar & imagem de um mesmo individuo, como no caso do préprio Baudelaire (cf.
BENJAMIN, 2012, p. 93-94; WILSON, 2000, p. 164).
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na qual a contencdo do movimento corporal suprime ou dissimula a comunicacdo das
afeccBes emocionais e/ou psiquicas. Na visdo de Simmel (1971 [1904], p. 325-339), a
indiferenca blasé constitui um artificio da psique individual refratario aos afetos sociais,
cuja complexidade aponta para as tensdes relacionais da coeséo grupal, 0 mascaramento
dos sentidos e as afec¢des de invulnerabilidade, que funcionam como sintoma de efeitos
psicossociais da economia monetaria sobre as subjetividades. Além disso, as
transformagOes das experiéncias perceptivas, derivadas da aceleracdo da vida
metropolitana desde o alastramento da inddstria, dos mercados consumidores e dos
espetaculos de entretenimento, implicaram em fragmentagdes temporais da realidade e
aceleracGes perceptivas (SINGER, 2004).

O dandismo refletia uma mobilidade hierarquica em andamento, em um cenéario
de reestruturacdo social. A exceléncia do inglés George Bryan Brummell (1778-1840)
contrastava com sua origem modesta, pois “aquele plebeu sem ber¢o personificava,
paradoxalmente, o aristocrata tal como ele devia ser” (BOLLON, 1993, p. 191). Walter
Benjamin (1989) sugere que a expressdo do homem elegante deveria conter algo de
satanico, tal como a imagem de Baudelaire — ideia reiterada por outros historiadores:

Baudelaire explorou em sua vida e poesia a associagdo byroniana entre
criatividade e excesso. [Ele] também tornou-se um dandi, mas de um tipo mais
contido, em que o perfeccionismo de suas composic¢des de preto era animado
apenas pelo branco puro das camisas de gola aberta e gravata sangue-de-boi
(WILSON, 2000, p. 164, tradugéo nossa).

Os dandis oscilavam entre um ideal estoico de superioridade quase religioso em
seu fanatismo pela aparéncia impecavel, uma ascese inatingivel, os efeitos aterradores de
seu fracasso e flertes com vicios e crimes. A condicdo paradoxal se manifestava nas
ousadias da moda, maneirismos e astlicias da etiqueta, nas quais tinham por
“caracteristica mais geral (...) sempre produzir o imprevisto” (BALZAC, 2009, p.130). A
despeito da austeridade corrente, ha noticias de trajes excéntricos, com alusGes a fama de
Oscar Wilde (1854-1900). Sébria ou extravagante, a roupa era fundamental em sua

performance de autenticidade, o que justificava seus inimeros critérios de execugéo:

o dandi paga regiamente ao alfaiate, mas (...) veste-se simplesmente e suas
roupas caem sem uma dobra. O ‘corte irrepreensivel’, a ‘fazenda superior, mas
de cores modestas’, a gravata sempre preta, embora de cetim (...) eis de agora
em diante alguns sinais exteriores que informardo aos outros o lugar que ocupa
na sociedade (SOUZA, 1989, p. 74-75).
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Os detalhes se faziam notar desde o polimento das botas ao acabamento das luvas
e compunham um conjunto de “insignias de poder ¢ erotismo, como chapéus, bengalas,
charutos e algumas poucas e discretas joias” (FEIJAO, 2011, p. 94). O reaparecimento
das barbas e bigodes complementou o conjunto de distintivos da elegancia e, desde 0s
principios do século XIX, esta moda “difunde-se rapidamente, e em breve o homem se
entrega a uma desenfreada decoracgéo capilar” (SOUZA, 1989 [1957], p. 75). Os dandis
foram “pioneiros em matéria de identificacdo sexual, explorando uma identidade que
intrigava seus contemporaneos (...) a0 mesmo tempo masculina e feminina” (HARVEY,
2003, p. 43). A imagem cultivada era andmala, pois associada a androginia e ao feminino:
“por causa de seu chic, (...) de sua extraordinaria beleza, alguns achavam-no mesmo com
um ar afeminado” (SOUZA, 1989, p. 233).

A mutabilidade dos dandis pode ser entrevista com as perspectivas de Deleuze &
Guattari (2008) sobre os transbordamentos do controle social, presentes nas dindmicas
dos grupamentos urbanos, pois entende a identidade como um estado de devir,
multiplicidade cuja consisténcia se corporifica no processo ininterrupto de tornar--se.
Quando a sociabilidade é entrevista em seus devires de animalidade, os homens revelam
seus modos de matilha pela associacdo escusada do sentido. O dandi torna-se liminar,
pois entre as matilhas de qualquer época “vocé encontrara também um individuo
excepcional [que] tem muitas posi¢des possiveis” (2008, p. 26). Habitante das fronteiras
entre circulos sociais, “o andmalo é uma posi¢do ou um conjunto de posi¢des em relagdo
[a] multiplicidade” (2008, p. 26), pois, de passagem pelos sales ou becos, encontra a
estranheza da alteridade, Ia onde o polimorfismo do devir o tornard outro. Tal no¢édo

sustém-se pela proposicdo de Baudelaire (2010), quando afirma que eram:

Todos dotados do mesmo carater de oposicéo e de revolta; (...) o dandismo
surge [em] épocas transitorias [nas quais] alguns homens, deslocados de sua
classe, descontentes, mas todos ricos de uma forga inata, sdo capazes de
conceber o projeto de (...) uma nova espécie de aristocracia (2010, p. 63-66).

O emprego do termo aristocracia evidencia a filiacdo do discurso dos dandis aos
ideais romanticos de autenticidade, eivados de nogdes unilaterais de legitimidade cultural
e pureza do estilo, assombrados pela melancolia crepuscular de um tempo em declinio. O
dandismo inflou no horizonte da modernidade, a ponto de se tornar uma legenda
fantasmagorica perpetuada até hoje, em tempos de narcisismo digital. (Nesse sentido, se

a melancolia dos dandis incorria em elitismo decadente naquele tempo, o que dizer
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daqueles que desejam ser reconhecidos como dandis hoje?!). Ao sul do Equador, a
assimilacdo dos preceitos da elegancia europeia suscita consideragfes sobre o escritor
carioca Jodo do Rio (1881-1921), fornecedor de um quadro das transformacdes urbanas
desencadeadas pelo projeto de modernizacdo do Rio de Janeiro, no inicio do século XX.
Ao organizar seus manuscritos, Renato Cordeiro Gomes identifica “um flaneur que
perambulava pelas ruas e por becos sordidos [e um] dandi que frequentava os salfes
elegantes de um Rio de Janeiro que se modernizava imitando Paris” (RIO, 2005, p. 12).
Socialmente estigmatizado como ‘amulatado’ e homossexual’, era ambiguamente aceito
e discriminado pela sociedade sobre a qual alcangou uma “percep¢do emblematica da
modernidade, integrada por artefatos, pelo fendmeno da moda, por novos
comportamentos” (FABRIS, 2010, p. 18). Atualmente, € inconteste o valor de suas
cronicas para o entendimento da nossa modernidade colonial.

Em 1911, publicou no fasciculo Psicologia Urbana o curto ensaio “O figurino”,
no qual prové uma visdo arguta da moda, durante uma viagem a Paris. Ao percorrer as
ruas da capital francesa, vislumbra em meio aos passantes € em si mesmo uma “espécie
de cooperativa de atitudes alheias [uma] fundamental doenca: a fdria imitativa, a
macaquice universal” (RIO, 2005, p. 170, grifo nosso). Tal no¢do das dinamicas da
aparéncia ressoa aquelas de Georg Simmel (1971 [1904]), que concebe o fendmeno da
moda como a coexisténcia entre pertencimento coletivo e autoafirmacdo individual,
sustentada por lutas simbolicas das diferencas de poder aquisitivo. O figurino —
composicdo de itens de vestir que visibilizam uma figura — adquire relevancia para a vida
social, organizada em torno da exibicdo de signos de distin¢do cultural. Em sentido
concordante ao de Baudelaire, reitera a historicidade alegérica da moda: “pouco a pouco
o Figurino cronometra €épocas, ¢ atestado, ¢ documento, ¢ testemunha” (RIO, 2005, p.
172). Em suas pesquisas sobre o escritor, Julia O’Donnell (2008) aponta indicios da

subversdo do estilo europeu em favor das urgéncias tropicais, que nos convida a:

uma reflexdo sobre a incorporacdo hibrida de influéncias estrangeiras na
autorrepresentacdo da alta sociedade carioca: o francesismo do peti-noeud [da
gravata] e o americanismo do modo de cuidar da pele surgem lado a lado com
o tecido leve e 0 uso do chapéu de palha, marcas inconfundiveis da vestimenta
adaptada ao clima tropical (O’DONNELL, 2008, p. 131)

O terno de linho branco era o fato fundamental da malandragem carioca no inicio
do século XX e associado & imagem do vagabundo (FEIJAO, 2011, p. 105). Té-los muitos
e exibi-los limpos era um sinal de respeitabilidade. A composicao era complementada por
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camisas de seda e, dentre 0s acessorios, gravatas de seda ou tussot, arrematadas por
alfinetes de brilhante ou madrepérola, que apareceriam ainda em botdes e abotoaduras,
ou nos anéis que ornamentavam os dedos. Usavam sapatos brancos, bicolores, ou botas
com salto mexicano, que facilitavam o volteio dos pés durante as brigas de rua. O visual
era arrematado pelo chapéu panama ou gondoleiro, ao qual se amarravam fitas vermelhas
ou brancas, conforme a malta de capoeira. Nos bolsos, a navalha bem afiada, fésforos,
cigarros e as cartas de baralho (ROCHA, 2006).

A figura do malandro assinala como a vestimenta masculina do Norte fora
assimilada pelos grupos afro-brasileiros nos morros e na Lapa. Esses habitantes dos
lugares de indefinicdo entre grupos étnicos, espacos entre as bordas das matilhas,
subverteriam e hibridizariam os codigos do vestir europeu em prol de sua visibilidade na
ribalta metropolitana. Sua posi¢cdo nas dindmicas sociais oscilava entre a cultura
europeizada e a dos grupamentos afro-brasileiros dos morros. Na politica estética da

malandragem, a indumentaria comunicava sua posic¢éo social fronteirica:

Alguns grupos sociais ocupam uma posicao liminar na estrutura social. Este é
o0 caso dos malandros, dos capoeiras, dos boémios (...) Se, de um lado, muitas
vezes sdo vistos como (...) parceiros da desordem e do crime, (...) do outro lado
podem ganhar voz ocasionalmente (...) Como seres liminares, simbolos de
fronteira, malandros (...) carregam uma ambiguidade discursiva que ora 0s
torna revolucionarios, ora os transforma em reacionarios (ROCHA, 2006, p.
135).

Por outro lado, Muniz Sodré (2015) aponta, na literatura brasileira, instantes em
que a assimilacdo do chic europeu surge associada a discriminacgdo racial. Em romances,
como Casa de Pensdo e O Mulato, ambos de Aluisio Azevedo (1857-1913), os efeitos do
racismo colonial sobre as sensibilidades psicossociais de individuos considerados
‘mesti¢os’ se fariam notar para além das roupas, em sua autoestima vacilante, cuja
performance social ndo encontrava legitimidade de seu reconhecimento. Ser aceito era
algo que se alcangaria através do casamento com moga ‘chic’ ou a consecu¢do de um
diploma de doutor. Conforme ressalta o pensador, “a associagdo entre a pele escura e o
‘mal’ bloqueia historicamente a introjecdo pela consciéncia eurocéntrica de uma
identidade (...) humana do sujeito negro” (SODRE, 2015, p. 174), que fornece
formulacGes sobre a codificagdo racista do pensamento europeu, ao expor na
epistemologia de Kant ou Hegel como o saber assume o lugar da luz e a escurid&o torna-

se 0 ‘ndo saber’, isto €, 0 ‘mal’.
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A ideia de que o pensamento pos-moderno possa ser decomposto nesses termos
dificulta o acesso as chaves conceituais do performatismo corporal, uma vez que a
negativacdo da escuriddo e do corpo dentro da racionalidade psiquica da modernidade
europeia, somada ao imaginario demoniaco, incidiriam sobre as codifica¢fes culturais
acerca dos grupos urbanos de afrodescendentes nas Américas. Apesar das imprecacoes
de Paul Gilroy (2012) contra a figura conceitual do sublime escravo, uma histéria do
estilo urbano que se proponha a encampar as subculturas afro-americanas do século XX
precisa desconstruir essa demonizacao, para avangar na analise do empoderamento pela
apropriacdo subversiva dos trajes europeus, assim como da proliferacéo dos hibridismos
culturais e dindmicas de visibilidade em midias digitais.

Sodré (2015) lembra-nos de que a arkhé da Grécia pré-classica € instancia
adequada para o0 exame das aproximacdes entre paganismo tribal e cosmovisoes afro- -
brasileiras. O didlogo entre matrizes intemporais transpde o rango de culpabilizacdo do
corpo e demonizacdo dos prazeres, legados da tradi¢do judaico-cristd, cujos efeitos
reverberam sobre os rituais de consumo e suas Idgicas mistificadas da culpa e expiacéo.
No paganismo arcade, os cultos a Dioniso consubstanciavam uma vivéncia imediata da
divindade, ndo como representacdo, mas como experiéncia divina do corpo nos rituais
coletivos. Na arkhé afro-brasileira, a experiéncia divina ndo interdita 0s corpos ou tenta
sublima-los: torna-os agentes vivos de liturgias do devir. Na Africa ou no Brasil, a
experiéncia corporal aparece em primeiro plano e prové comunicacdo e coesdo grupal,

13

nos quais ‘“‘gestos, posturas, diregdes do olhar, mas também de signos e inflexdes
microcorporais (...) apontam para outras formas perceptivas” (2015, p. 205). De forma
anadloga aos rituais pagdos, 0s corpos ndo se exaurem na individualidade, mas
multiplicam-se na festa coletiva.

As liturgias corporais e a danga revelam o corpo como agente cujo devir “resolve-
se com a multiplicidade (...) regida por Exu Elegbara (dono do corpo), isto é, principio
dindmico que enseja a sexualidade e a criagdo” (2015, p. 200-201, grifo nosso). Nas
culturas da modernidade colonial, essa € uma entidade mitica que aparece no candomblé

ioruba e no vodu norte-americano, derivacio daquele praticado no reino do Daomé?®, de

3 Reino do Daomé foi a designacdo dada ao territorio localizado no litoral da atual Repdblica do Benim,
entre 1720 até 1904. Compunha-se de uma sociedade estatal governada por clas de tribos africanas, cuja
economia organizava-se em torno do trafico de escravos estabelecido pelos colonizadores europeus, até
serem conquistados por tropas senegalesas do colonialismo francés. O livro de Parrés (2016) investiga as
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onde partiram milhdes de escravos para trabalhar nas fazendas coloniais da América do
Norte, Sul e Caribe. Ao escrever sobre as religides da antiga costa dos escravos, Luis
Nicolau Parés (2016) confirma que a demonizacao dessa entidade “permanece até nossos
dias e esta na base da (...) discriminacdo das religides afro-americanas pelo cristianismo”
(2016, p. 112). O autor reafirma a multiplicidade contida nas entidades ‘legba’ e
argumenta que as migracfes do trafico escravo produziram hibridismos entre figuras
miticas. Nos Estados Unidos, Exu corresponde ao Papa Legba, que, no folclore norte-
americano, assume a forma do trickster: “jovial, astucioso, vaidoso, suscetivel, irascivel,
caprichoso (...) considerado 0 mensageiro entre homens e deuses, (...) 0 intermediario,
(...) o tradutor” (2016, p. 112). O personagem permite compreender o arquétipo cultural
ou interface conceitual do ‘hipster’ como alegoria do ilusionista ou magico. Munido de
um saber hermético, escorregadio ao modo dos dandis, veloz e ubiquo como Hermes,
(LELAND, 2004) eles sao, em cenas metropolitanas, os prestidigitadores do estilo. No
Rio de Janeiro, Exu do candomblé é aparentado do malandro Zé Pelintra, vestido em terno
branco, imagem que sobrevive nos grafites dos muros da Lapa.

Quando reflete acerca do estado dionisiaco e suas diferencas face ao apolineo,
Nietzsche (2016) reconhece o estado de divindade corporal como realizacdo que néo se
restringe ou se esgota no estimulo visual da forma bela, mas pela mobilizacdo de um
“sistema inteiro de afetos” (2016, p. 84), cuja estimulacdo conduz a liberacdo dos
movimentos expressivos, “imitar, transfigurar e transformar” (2016, p. 84). O aforismo
ainda pode ser estendido a constituicdo psicossocial ou cultural do corpo, pois, o estado
dionisiaco “tem o grau mais alto de instinto compreensivo e divinatdrio, tal como possui
o grau mais alto de comunicar” (2016, p. 84). Essa visdo pode ser conjugada com as
proposices de Sodré (2015) sobre o corpo nas culturas afro-brasileiras, pois ambas
suscitam o entendimento das qualidades do dinamismo e flexibilidade, cujas ocorréncias
no ambito das subculturas hipsters instigam a producdo de um saber pormenorizado das
narrativas contramodernas da moda, que priorize a andlise dos hibridismos culturais e

Seus anacronismos estéticos.

religiGes do Daomé e sua relagdo com o Brasil, mas o vodu e suas entidades alcangaram o Caribe e os
Estados Unidos pelas diasporas do Atlantico. Porém, desde a costa atlantica da Africa foram aspergidas
culturas tribais oriundas de numerosos territdrios do continente, que hoje constituem as republicas
democraticas pds-coloniais, desde o Senegal até a Africa do Sul.



29

Para se narrar uma historia da indumentaria das subculturas urbanas e suas
politicas do vestir, precisariamos retroceder aos tempos das migragdes coloniais até o
cenario das democracias de consumo, permeado pelas novas tecnologias e suas técnicas
e praticas de visibilidade digital. Esse esforco, se ndo pode ser realizado em sua
integralidade, procura fornecer o maximo de subsidios bibliogréaficos e dados visuais,

capazes de sustentar as proposicoes tedricas defendidas ao longo desse estudo.

1.2 O hipster do século XX

O termo hip provém do dialeto Wolof, originario da costa ocidental da Africa
(atuais republicas do Senegal e Gdmbia) e que foi trasladado a América por intermédio
do tréfico de escravos, durante o processo colonizador do imperialismo europeu
(LELAND, 2004); é uma derivacao de hepi (ver) ou hipi (abrir os olhos de outrem), que
designa um estado de esclarecimento ou iluminagdo (enlightenment). Suas bases
linguisticas forjadas na integracdo do idioma anglo-saxdo e dos elementos dos dialetos
Yoruba, Bantu, Akan e Wolof, dizem respeito a uma comunicacéo truncada, marcada pela
ambiguidade, pela qual a resisténcia a escraviddo desenvolveu formas codificadas de
compartilhamento do sentido. Hip € uma reivindicacdo de autonomia que narra “uma
historia de sinteses em um contexto de separacdo” (2004, p. 7, tradugdo nossa), na qual a
comunicacdo em situacao opressora demandava estratégias de resisténcia cultural. Desse
modo, “adotando a linguagem de seus senhores, 0s escravos a distorciam e codificavam
para seu proprio uso” (2004, p. 23, tradugao nossa).

Vindos de territorios colonizados da costa atlantica da Africa, em regides que hoje
correspondem as democracias pés-coloniais de Angola e Congo (belga e francés,
respectivamente), ou ainda, das regides que atualmente compdem a Nigéria, Togo e
Benim, as populagbes escravas e seus descendentes catalisaram a disseminacdo da
religido vodu e numerosos elementos das culturas tribais africanas nas Américas ao longo
dos processos seculares de comércio maritimo entre metropoles e col6nias.

Nos Estados Unidos, desde fins do seculo XIX, a visibilidade social e legitimidade
cultural dos afro-americanos seriam reivindicadas na vida urbana/civil, pois as
manifestacbes da cultura popular norte-americana, tais como shows de menestréis

‘blackface’, ainda eram praticadas. Resultante da proibicdo dos afro-americanos de



30

trabalharem nos teatros, esses espetaculos fornecem sintomas da desigualdade em suas
representacdes grotescas do ‘negro’ feitas por atores brancos, com os rostos pintados com
cortica queimada e maquiagem extravagante. Até a década de 1950, a televisdo norte-
americana ainda exibia esse humor racista, nos quais os hipsters do Harlem séo encenados
como malandros pregui¢osos, que recusavam empregos, falavam girias e vestiam ternos
extravagantes com estampas de leopardo.

Os entrelagamentos entre as culturas africanas e anglo-saxas, nos Estados Unidos,
suplantam a dimensdo da linguagem escrita ou falada. As artes afro-americanas se
desenvolveram especialmente a partir da musica e do performatismo da danga. A
proibicdo dos atabaques e dos cultos coletivos resultaria, mais tarde, na apropriacao
subversiva por parte dos afrodescendentes livres, dos instrumentos classicos de sopro
(trompete, clarinete), dos pianos e das vocalizagdes dos coros de igrejas protestantes. Em
finais do século XIX, ocorre o surgimento da musica blues — a fase inicial do jazz, cuja

constituicdo envolveria a hibridizacdo entre componentes musicais distintos:

(...) escravos do Senegal e GAmbia eram invocados por meio dos instrumentos
de cordas dedilhados, entonaces arabes e canc¢des dialogadas do império
Wolof. Homens e mulheres vindos da costa dos escravos (...) faziam mdsica a
partir de polirritmos intrincados (2004, p. 33-34, traducdo nossa).

No inicio do século XX, a germinacdo do blues e do jazz fora acompanhada da
liberacdo e empoderamento dos corpos, acompanhados de dancas consideradas
subversivas para a época, denominadas de lyndy hop. Os dominios da performance
artistica ou de sociabilidade urbana mostram que “a historia e a pratica da musica negra
apontam para (...) outros modelos plausiveis” (GILROY, 2012, p. 166) de conhecimento
artistico e expressividade cultural, nos quais a identidade coletiva é vivenciada a partir de
“estilos negligenciados de pratica significante como a mimica, gestos, expressao
corporal e vestuario” (2012, p. 166, grifo nosso). O autor citado resgata a figura de
Martin Robison Delany (1812-1885), idedlogo do nacionalismo negro na América, para
guem a roupa era um fator comunicante de sua posicao politica. Por volta de 1860, ele
proferia palestras vestido em dashikis — “vestimenta da Africa Ocidental, que se tornaria
extremamente popular entre 0s negros norte-americanos na década de 1960. Delany
vestia-se desse modo cem anos antes” (2012, p. 66). Esse indicio aponta a possibilidade
de suspensdo do senso comum de que as politicas estéticas do vestir sejam prerrogativas

da civilidade europeia, ou ainda, corrobora que a indumentaria dos descendentes de
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africanos exercia, desde essa época, uma funcdo de posicionamento politico, social e
cultural, mesmo em ocorréncias pontuais ou quase desconhecidas.

Gilroy (2012) estimula a pesquisa das conexdes entre as artes musicais negras € o
modernismo ao destacar asser¢oes do escritor Ralph Ellison (1914-1994), cuja viséo da
“dinamica interna da producédo de jazz utiliza a arte visual como analogia central” (2012,
p. 168). Nesse sentido, permite compreender 0 musico de jazz — o hipster — como
equivalente dos pintores da vanguarda europeia. Mais do que arte musical, 0 jazz produziu
um estilo de vida, no qual artistas e o publico boémio assimilariam dindmicas de
autoafirmacéo presentes no ideal de artista moderno, pois as demandas de autenticidade
do musico “brota[m] de uma disputa na qual o artista desafia todo o resto; cada voo solo,
ou improvisacao, representa (como as telas de um pintor) uma definicdo de sua
identidade” (2012, p. 168). O hipster, como excéntrico, é um ‘enfant terrible’.

Anatole Broyard (1920-1970) fornece pistas dos pontos de interseccdo da pintura
europeia de vanguarda e os estilos do jazz; desde a conexao entre a fase azul de Picasso
(1881-1973) e a musica blues, até as afinidades entre o bebop (hot jazz) e o cubismo
analitico, ou depois, entre o cool jazz e o cubismo sintético. Deste prisma, a contribuicao
dos descendentes de africanos para a cultura da modernidade ocidental do século XX
suplanta a mera ‘influéncia’. Os bancos de imagens atestam a onipresenca dos objetos,
esculturas e mascaras nas paredes dos ateliés de artistas da vanguarda europeia. Esses
indicios confirmam que a escultura africana e sua sintetizacdo formal s&o elementos
constituintes da pintura modernista (MICHELLI, 1989). O tributo as mascaras tribais
presente no cubismo de Picasso catalisaria um processo de purificacdo, cuja radicalizacao
da originalidade do estilo indicia os sintomas de totalitarismo da arte moderna em seu
ideal de pureza absoluta, flagrante na pintura e nos discursos de artistas como Piet
Mondrian (1872-1944).

Além dos indicios indeléveis da hibridacao/apropriacéo entre a estatuaria africana
e a pintura de vanguarda, a producdo ideoldgica da contracultura negra na Europa
proliferava em circulos intelectuais do Quartier Latin, em Paris e sdo contemporaneos da
Renascencga do Harlem. As ideias e 0os nomes desses agentes, entretanto, em geral ndo
figuram em histérias do modernismo com a mesma frequéncia ou relevancia que os
protagonistas da vanguarda europeia (MUNANGA, 2015). Essa constatacao corrobora as

proposi¢cOes de alguns estudos culturais, que argumentam em favor da presenca efetiva
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de “uma contramodernidade colonial em a¢ao nas matrizes oitocentistas e novecentistas
da modernidade ocidental” (BHABHA, 2013, p. 278) e reafirmam a validade dos esforcos
em se empreender narrativas da cultura urbana conforme a perspectiva da dupla
consciéncia discursiva, proposta por Gilroy (2012). Em sentido concordante com essa

ideia, o professor congolés aponta o seguinte:

a arte negra, considerada até o fim da Primeira Guerra Mundial, primitiva e
inferior, é redescoberta por uns poucos artistas, que veem nela os modelos
classicos que Ihes foram negados. Os pintores cubistas da escola francesa,
ao entrar em contato com essa iconografia por volta de 1907, constataram
que sua pretensa inovagéo artistica ja era realizada na Africa. As obras
ndo se preocupam em mostrar as impressdes visuais; elas expressam a ideia
que o artista tem de um objeto ou de uma pessoa. Dai a expressao ‘arte abstrata’
relacionada a Picasso e a Braque, [que] se inspiraram na estatudria africana
(MUNANGA, 2015, p. 50, grifo nosso).

Assim fica evidente como a histéria da arte e a cultura moderna podem ser
problematizadas (quica implodidas), a partir da oscilacdo de perspectiva fornecida pelos
estudos das culturas afro-americanas e/ou neocoloniais do seculo XX. Nesse matiz, é
pertinente considerar a indumentéria e o corpo como fatores de producdo de sentido na
sociabilidade urbana, pois funcionam como vitrine imediata do individuo metropolitano.

Na transicdo dos séculos, o blues do Sul atinge o Norte junto com geracdes de
afro-americanos livres, que acorriam as metrépoles em busca de oportunidades,
especialmente Nova lorque e Chicago. Estas cidades foram palco da efervescéncia
catalisada pelo impulso da economia norte-americana durante o periodo entre as duas
Grandes Guerras. Os descendentes dos emigrados juntaram-se aos imigrantes hispanicos
em regides de Manhattan, como Greenwich Village e Harlem, que seriam povoadas pelo
espetaculo boémio da ‘Renascenca do Harlem’. A estreia do hipster, delinquente juvenil
extravagantemente vestido para as noitadas do jazz e a vida nas ruas, vestiria a silhueta
subversiva do corpo masculino, que se tornaria o traje de uma geracao de excluidos e
influenciaria grupos posteriores (hip hop, skate). Assim, acolho a exortagao de que “vale
a pena reconstruir essa histdria negligenciada, quer ela forneca ou ndo indicadores para
outros processos culturais mais gerais” (GILROY, 2012, p. 166), pois, creio sim, ela de

fato os fornece.

1.2.1 A era do jazz: o periodo 1920-1940
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A emergéncia historica do hipster ocorre simultaneamente ao aparecimento do
radio, do cinema e das vitrolas, dos carros de alta velocidade e da linha de montagem
fordista. Um ambiente urbano no qual as “antigas certezas e instituigdoes estavam em crise,
novas tecnologias moviam pessoas e informac@es a velocidades estonteantes” (LELAND,
2004, p. 62, traducdo nossa). Nesse cenario, assumiriam uma posicao limitrofe em relacédo
a cultura oficial, pois reivindicavam a legitimidade cultural dos afrodescendentes, assim
como sua visibilidade dentro da democracia norte-americana. Uma nocdo dessas

dinamicas de sociabilidade é fornecida abaixo:

Hip é um ethos do individualismo, mas tende a surgir em pequenos clas. (...) E
uma crenca sem seguidores [da qual] apenas o abjeto, isolado e abatido estaria
predisposto a participar. Em isolamento relativo, um pequeno grupo de
individuos renuncia as tendéncias gerais (...) dando uns aos outros a permissao
para fazer algo novo. Eles desenvolvem sua prdpria linguagem como parte de
uma identidade de grupo e encorajam as idiossincrasias uns dos outros, como
distintivos de uma comunidade. (LELAND, 2004, p. 70, tradug&o nossa).

A génese do espirito hip aconteceu entre os grupos afrodescendentes, mas incluiu
imigrantes hispanicos, artistas burlescos e intelectuais, cafetfes e parias, homossexuais e
outros personagens da boemia. O jornalista cultural norte-americano John Leland (2004)
reconhece que ndo é possivel tracar a historia dos hipsters sem considerar como fator
constitutivo fundamental a cultura popular de africanos e seus descendentes, pois o
surgimento do blues e do jazz derivara das cangdes de trabalho escravo — os spirituals,
libelo de cancioneiro popular, do tipo pergunta/resposta. Eric Hobsbawn dird que a
“evolugdo [do hipster] esta entrelagada com aquela do masico de jazz” (2015, p. 276).
Perguntar sobre qual deles surge primeiro seria improficuo, porque “os hipsters ndo se
explicam, s6 mostram ao mundo seus sintomas, que tém de ser interpretados, mas ndo ha
duavida de que eles existem” (2015, p. 276). Emersos da ‘Renascenca do Harlem’ —
periodo aureo de ebulicdo do jazz na ilha de Manhattan, eles eram filhos (bastardos) das
metrépoles modernas, logo, sua relacdo com a cultura africana € diferente daquela dos
masicos do Sul escravista. O hipster, enquanto homem jovem de status econdmico

marginal ou despojado de educacdo formal,

aspirava ao status do homem branco em termos profissionais, intelectuais, e a
todas as realizacBes que estdo fora do alcance de um garoto do gueto, sem
dinheiro ou conhecimentos, com um arremedo de escolaridade e sem um
passado ou uma tradicdo onde tais fossem desejaveis. [Todavia] a ambicao do
hipster (...) em vez de sair da situacdo de inferioridade, tenha se convertido a
se recusar a pactuar com ela (2015, p. 278, grifo nosso).
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Nos anos posteriores a Segunda Guerra Mundial, a rebeldia hip se alastra entre a
juventude; um momento cultural de “convergéncia entre arte, imagem, drogas, roupas,
celebridade, arrogancia intelectual e graca rebelde” (LELAND, 2004, p. 112, tradugéo
nossa). Musicos de jazz como Charlie Parker (1920-1955) se tornariam estrelas, pois
“eram extravagantes em seu estilo, frequentemente autodestrutivos em seus habitos e
meticulosos em sua arte” (2004, p. 112, tradugdo nossa). Os frequentadores dos clubes
onde se dancava lindy hop ao som do bebop, vestiam zoot suits, uma composicdo
subversiva, a comegar pela amplitude do casaco e das calcas, de largura extrema, cés alto
e bainha ajustada aos tornozelos, cuja silhueta buscava a linha curva, em vez da linha reta

do fraque europeu adotado pela elite branca dos EUA.

Figura 1 - O zoot suit dos beboppers. Fonte: Google Imagens

O zoot suit contrariava a politica econémica voltada para a indumentéaria durante
0 periodo da guerra, gerida pela contencdo de gastos com tecidos e pela simplicidade das
formas. Cores vibrantes como amarelo-limdo e azul-turquesa destoavam dos tons
convencionais em voga que, desde o seéculo XIX, priorizavam as cores austeras. Os
hipsters formavam matilhas urbanas cuja dignidade expressava-se nos paletds de
“ombreiras exageradas, seu casaco indo quase até o chdo e as calcas de boca fina”
(HOBSBAWN, 2015, p. 276). Chapéus de aba larga, gravatas com estampas graficas, ou
ainda enormes gravatas-borboleta frisavam o exagero reinante. A corrente presa as calgas

ultrapassava a ornamentacdo e era usada em brigas de rua ou para evitar o roubo da
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carteira. Sua rejeicdo inicial pela esfera pablica logo se tornaria celebracdo e 0 modelo
zoot apareceria vestindo os corpos de estrelas como Frank Sinatra (1915-1998).

Um dos pioneiros e difusores dessa moda foi Malcolm X (1925-1955), ativista
politico dos direitos civis afro-americanos. Antes de se engajar na luta politica, Malcolm
X era cafetdo e traficante, que frequentava os clubes do Harlem, trajado em seu “terno
zoot mais brilhante, sapatos amarelos de bico fino e o cabelo vermelho selvagemente
arrepiado” (2004, p. 116, traducdo nossa). Elizabeth Wilson reforca a oposicdo dessa
alfaiataria ao status quo, ao mencionar a Revolta dos Zoots, ocorrida em 1944 em Los
Angeles, quando era usado por jovens que “pertenciam aos contingentes de negros pobres
(...) os quais se mudaram do Sul (...) para Los Angeles” (WILSON, 2000, p. 171, traducao
nossa). Para uma viséo aprofundada do personagem, recorreremos ao ensaio de Anatole
Broyard (1920-1990) (2001 [1948]), jornalista de descendéncia afro-americana que
cresceu no Brooklyn e foi frequentador assiduo da boemia de Greenwich Village. Sua
figura encarnava o hipster como ponto de hibridacdo étnica e cultural, assim como de
tensdo entre fronteiras sociais em uma sociedade racista. Depois de servir ao Exército
durante a Segunda Guerra, “abriu uma livraria na Cornelia Street, em Greenwich Village,
e comegou a se passar por um homem branco” (2001 [1948], p. 42, traducao nossa). Em
seu ensaio, o hipster surge como delinquente juvenil socialmente invisivel, cujo desejo €

sobressair-se a sua condicao de excluido:

Enquanto filho bastardo da Geragdo Perdida, o hipster estava em lugar
nenhum. E, assim como os amputados com frequéncia localizam suas mais
fortes sensag¢des no membro que lhes falta, o hipster desejou, desde o inicio,
estar em algum lugar. Ele era como um besouro de costas: sua vida era um
esforco para endireitar-se (...) porque ele sempre pertenceu as minorias —
oposto em raca ou sentimento em relacdo aos detentores dos mecanismos de
reconhecimento. (BROYARD, 2001 [1948], p. 43, traduc&o nossa).
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Figura 2 - Um hipster e a versdo atenuada do zoot suit. Fonte: Google Imagens

Os grifos fornecidos pelo autor sublinham a vontade de endireitar-se, isto é,
envolvia o desejo de adequacdo, reconhecimento publico e a inser¢do social pelo consumo
ou pela legitimidade cultural. Ao criarem moda & musica a partir da cultura das ruas,

suas faculdades performaticas os destaca da massa amorfa da urbe:

O hipster comecgou sua inevitavel indagacdo sobre autodefinicdo pela rejeicao,
em um tipo de delinquéncia rudimentar. Mas esta delinquéncia era apenas uma
expressdo negativa de suas necessidades e, desde que conduzia apenas aos
bracos abertos da lei, ele foi finalmente forcado a formalizar seu ressentimento
e expressa-lo simbolicamente. (...) Ao descarregar suas possiveis agressdes de
modo simbolico, o hipster se harmonizaria ou se reconciliaria com sua
sociedade. (BROYARD, 2001 [1948], p. 43, traducgdo nossa).

Este foi o aparecimento de uma filosofia de vida e um sistema critico de
comunicacdo social. Uma linguagem falada (o jive) e uma estética musical (o jazz), que
visavam a desarticulacdo de estruturas convencionais do sentido e cujo movimento
criativo projetava anseios sociais. A roupa torna-se componente fundamental das
performances, pois integra o investimento estético e politico de ‘fazer-ver’ sua figura

singular e adquirir visibilidade, o que exigia uma boa dose de autoconfianca:

Ele assumiu posi¢do nas esquinas e comegou a conduzir o trafego humano. (...)
Seu rosto — um recorte de um movimento — estava congelado em uma
‘fisionomia da asttcia’. (...) balizava, como um proprietario desconfiado, 0
ambiente a sua volta. Com seus pés solidamente plantados (...) era um pilar em
torno de cuja implacabilidade; o mundo se movia servilmente. Ocasionalmente
sacudia os ombros, avisando a humanidade que lhe abrisse caminho. Ele
ostentava seu vultoso traje como um estandarte. Suas cal¢as de brim eram
flagradas em absoluta simetria. Sua exatiddo era um simbolo de seu controle
(...) com um gesto esotérico, arrumava seu colarinho, que subia até o pescoco.
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Ele estava, de fato, até o pescogo em sua lugaridade (BROYARD, 2001
[1948], p. 44, traducdo nossa).

Ao final da década de 1940, a anarquia sonora do bebop passa a dividir espaco
com o cool jazz, sua variacdo melancolica e soturna. Em termos de design, esse
movimento significou uma mudanca rumo a uma imagem mais conformista e
desencantada. A descricdo fornecida por Patrice Bollon (1993) ressalta na sobriedade

deste hipster algo da indiferenca dos dandis de outrora:

O hipster do inicio dos anos 50, fa do bebop e depois do jazz cool, usou uma
versdo atenuada [do zoot suit]. O casaco continuava amplo apesar de mais curto
e em geral reto, as vezes sem lapela. As calcas eram largas, mas ndo sobravam
por toda parte. O tom geral era (...) mais discreto, interiorizado, com um qué
‘doloroso’ (...) A abundancia anarquica das cores foi substituida por uma
organizag&o rigorosa (...) de tons frios, pastéis e até ‘anticores’, preto lustroso
para os sapatos se destacando sobre o bege impecavel do terno; gravata branca
sobre camisa escura fechada por abotoaduras douradas (...) lenco de bolso
preto, cinto fino de crocodilo e corrente curta de relégio de prata (...) com tudo
isso, faziam questfo de usar, noite ou dia, 6culos escuros opacos (BOLLON,
1993, p. 88).

O autor afirma que se tratava de “um traje a0 mesmo tempo mais convencional,
mais chique, mais proximo dos parametros da elegancia classica (...) sobre um fundo mais
transviante, crepuscular, desesperado” (1993, p. 88). Esta afirmacao fornece um elemento
de ligagéo entre o dandismo e o hipster, pois a indoléncia cool os aproxima da atitude
blasé e reflete um estado de espirito cujo vislumbre assemelha-se aos ocasos, pois, “como
o0 astro que declina, ele ¢ soberbo, sem calor e pleno de melancolia” (BAUDELAIRE,
2010, p. 66). Esta filosofia de vida, forma de comunicacdo ou reivindicacdo politica
desdobrou-se em manifestacGes artisticas da autoconsciéncia irbnica de seu valor cultural.

Por volta de 1930, os trajes ja ndo eram:

apenas uma variacao da roupa dos novos-ricos, mas uma varia¢do do modo de
vestir dos intelectuais boémios parisienses do século XIX. Oculos com aros
grossos (mesmo gquando ndo era preciso), um cavanhaque, boina (...) eram o
uniforme do bopper em meados dos anos 1940. O descuidado e o desmazelo
do vestir — 0 bopper verdadeiro ndo usava ternos passados a ferro — tornaram-

se moda (HOBSBAWN, 2015, p. 272-273).

A alusdo irbnica aos clichés da indumentaria dos artistas de vanguarda ¢é explicita
nas poses de Dizzie Gillespie (1917-1993) para as fotografias publicadas pela revista
LIFE, em 1948. A absorcdo do jazz pelo mainstream significou uma apropriagcdo da
criatividade musical afro-americana pela industria cultural, uma vez que crescera o
suficiente para passar de ignorada a mercadologicamente viavel. A industria cultural

assimilaria o comportamento audacioso e a sensibilidade musical dos afro-americanos,
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envolta em fascinio libertario. O hipster foi saudado como “o grande homem instintivo,
0 embaixador do Id. Era solicitado a ler coisas, ver coisas, sentir coisas, provar coisas e
descrevé-las” (BROYARD, 2001 [1948], p. 48, tradugdo nossa). Assim, seu
reconhecimento social fora validado por sua sensibilidade de autodidata marginal. Desta
forma, antes considerado como “um individualista degenerado, um poeta do submundo
(...) tornou-se um pretensioso poeta laureado. Sua antiga subversao (...) sua ferocidade,
era agora tao retorica quanto (...) inofensiva” (2001 [1948], p. 49, traducdo nossa).

A apropriacdo da industria cultural diluiu o afroswing em doses publicitarias.
Anatole Broyard refere-se a esse movimento, ao dizer que a explosao do jazz na cultura
moderna “havia sido um sistema critico, um tipo de Surrealismo [que] agora crescia (...)
isolado de suas origens (...) mais rigido que as instituicdes que ousara desafiar”. (2001
[1948], p. 49, traducdo nossa). Mais que distinguir as codificacdes racistas acerca da
legitimidade cultural a era do jazz permite compreender o papel dos afro-americanos na
constituicdo das democracias de consumo na modernidade, na medida em que constitui
um apelo politico que assume a forma estética e performatica “produzid[a] das visceras
do corpo alternativo de expressao cultural e politica que considera 0 mundo criticamente
do ponto de vista de sua transformagdo emancipadora” (GILROY, 2012, p. 99).
Emancipacdo é a palavra quando ja ndo nos referimos a escravos ou descendentes
ancestrais: o hipster € um citadino, homem de grupos metropolitanos com alguma
visibilidade do tipo marginal ou subcultural (VELHO, 1997, p. 84-94).

No tempo linear da duracdo monumental, ndo foram concedidos aos artistas
negros 0s mesmos louros perenes desfrutados pela pintura modernista, cujo brilho ofusca
até mesmo sua carga ideoldgica sobre o efeito do programa intensivo de canonizacéo da
arte moderna pelo mercado de capitais. E preciso, portanto, confrontar a historiografia do
modernismo, nas artes visuais, com as contraversdes da modernidade, aquelas capazes de
explicitar, como sugere Gilroy (2012), que o entendimento da contribui¢éo da cultura dos
afro-americanos conduz ao questionamento de formas enrijecidas de valoracdo do saber
e do fazer criativo, ou ainda, pode favorecer a producdo de outras perspectivas de

formulacédo da narrativa da cultura moderna.

1.2.2 Os white hipsters da década de 1950
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Este topico se refere ao momento posterior a era do jazz, quando a subverséo do
hipster seria absorvida pela midia de alcance massivo, que entdo consolidava sua presenca
majoritaria entre as formas de comunicacéo do século XX. Assim, o hipster dos tempos
do jazz torna-se a referéncia imediatamente anterior ao aparecimento da juventude
transviada. Com a chegada da década de 1950, hordas de jovens norte-americanos,
nascidos apos a Primeira Guerra, chegavam a idade adulta. A essa altura, o jazz havia se
tornado uma febre cultural e se consolidado como parte legitima da cultura do pais, mas
o ‘apartheid’ racial persistia nos estados do Sul.

O white hipster tem sua especificidade conjugada ao impacto da bomba atémica,
acentuado pela derrocada dos projetos ideoldgicos, ap6s os resultados catastréficos da
tecnologia empregada em favor de tendéncias genocidas. Somemos ainda a paranoia da
Guerra Fria e entreveremos o cendrio da literatura beat, sua escrita visceral e tresloucada.
A beat generation, a qual se costuma atribuir relevancia no engendramento do movimento
hippie, € tributaria dos espasmos irregulares do jazz. Esta geracdo apontava para a
absorcdo da cultura afro-americana pelos caucasianos, que assimilariam o
comportamento e o estilo das classes pobres, precérios quando comparados a vida nos
condominios burgueses. Todavia, entendemos que a sociabilidade urbana e a cultura
midiatica sdo instancias autofomentadoras e seria reducionista pensarmos que alguma
delas se sobrepde a outra, pois se complementam mesmo ao se oporem, caso do cenario
norte-americano no periodo em que a efervescéncia do jazz coexistia com o apartheid.

Em 1957, Norman Mailer utiliza como epigrafe de seu ensaio sobre o0s hipsters

caucasianos, o trecho de uma matéria publicada pela revista de moda Harper’s Bazaar:

Nossa busca pelos rebeldes desta geragdo nos conduziu até o hipster (...) um
enfant terrible as avessas. (...) Somos tentados a descrever o hipster, em
termos psiquiatricos, como infantil, mas o estilo de sua infantilidade é um
sinal dos tempos (...) Enquanto o Unico inconformista extremo de sua geragao,
ele exerce um poderoso apelo sobre os conformistas, por meio das noticias de
suas delinquéncias nos jornais (MAILER, 1957, traducdo nossa, grifo nosso)

O autor acreditava que o hipster era um tipo de existencialista americano, que
“absorveu as sinapses existencialistas dos Negros e, para efeitos praticos, pode ser
considerado um Negro branco” (MAILER, 1957, tradugdo nossa). O autor propde que
esse aprendizado existencial ndo se deu pela literatura francesa, mas pela estética
desconstruida do jazz. E o jovem da classe média que se identifica com o sentimento de

inadequacdo e o fascinio da vida da boemia afro-americana de Manhattan. Mailer é
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lembrado por sua romantizacao racista da cultura negra e essa critica tem sido estendida
aos white hipsters de modo geral, como apropriadores indébitos das subculturas urbanas
(LELAND, 2004, p. 6-10). Escritores como Jack Kerouac (1922-1969) e Allen Ginsberg
(1926-1997) frequentaram a Universidade de Columbia e foram introduzidos pelo
famigerado William Burroughs (1914-1997) aos redutos boémios do Harlem e Greenwich
Village. Os beats consideravam a si mesmos uma minoria desprezivel e irresistivel,
entregue a autodescoberta do self e & exploracdo do desconhecido, como na viagem sem
destino descrita nos livros de Jack Kerouac (1922-1969).

As apropriacdes da cultura afro-americana pela inddstria cultural e as elites
intelectuais literarias sdo vistas, com frequéncia, como um débito ndo quitado da
contracultura do século XX. Essa constatacdo, entretanto, ndo invalida a proposi¢édo de
que a complexidade dos processos de hibridagdo cultural suplanta (di)visdes que
pretendam esgota-la pela definicdo de limites sociopoliticos ou étnicos. Todavia, urge
aprofundar o (re)conhecimento dos desdobramentos e interfaces produzidos a partir da
masica afro-americana do seculo XX, notadamente o jazz, enquanto vanguarda estética.

Eric Hobsbawn visualiza os hipsters dos anos 1950 como a juventude:

[das] geracBes do pds-guerra, desde que os ‘existencialistas’ pos-liberacdo da
Rive Gauche de Paris lhe atribuiram a primeira forma ortodoxa e um nome.
Seus equivalentes brancos americanos, como bem disse Norman Mailer,
apropriaram-se da linguagem do hipster negro (...) os simbolos internacionais
dessa revolta, como o ator de cinema James Dean, sdo conhecidos de todos.
Apesar dessa convergéncia, no entanto, o hipster original do Harlem ndo era,
como a geracdo perdida de [Paris], uma derivacdo da cultura da classe alta
ortodoxa, [mas] uma evolugdo especializada dos trabalhadores de guetos e
parias (HOBSBAWN, 2015, p. 277, grifo nosso).

Desde os loucos anos 1920 até o final dos 1950, o sentido de ser/estar hip oscilou,
pois “do desejo de consumir como sinal de revolta e de existéncia, a recusa da sociedade
de consumo como condi¢do de liberdade, a mensagem literalmente se inverteu”
(BOLLON, 1993, p. 89). O hipster da era do jazz, cidaddo afrodescendente ou imigrante
hispanico, reivindicava sua inclusdo nas democracias de consumo, ao exercer seu direito
de aparecer pelas ruas, como uma estrela nas telas do cinema. O white hipster recusava a
posicao favoravel nessa estrutura social racialmente hierarquizada que foram os Estados
Unidos na primeira metade do século XX. Por outro lado, ndo eram apenas filhos
revoltados de burgueses protestantes. A vida do escritor Amiri Baraka (1934-2014)

abrange desde sua adesdo a integracdo democratica dos direitos civis até o nacionalismo
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afro-americano radical; encampa ainda os efeitos do processo colonizador sobre as
liberdades civis dos grupos afro-americanos. Entre a juventude transviada, a valorizagao
das imperfeicdes do presente ganha forgca, quando as guerras mostraram que 0
progressismo liberal ndo consolidaria o ideal moderno. Um sentimento de incerteza em
relacdo ao futuro provocou a busca afoita pela realizacdo individual. Discursos de
apologia ao desejo e ao prazer da descoberta adquirem ampla adesdo, pois em vez de

nutrirem nostalgias ou esperangas, priorizavam a turbuléncia do ‘agora’:

esta conexao entre sentido e efemeridade envolve uma perpétua reinvencéao do
agora. O passado provia sustenta¢do, mas pouca autonomia. O futuro, por outro
lado, era simplesmente contingente. Em vez de olhar para trds com melancolia,
ou adiante (...) para o proximo mundo, hip oferecia um modo de racionamento
do tempo em finas laminas do presente [e] lancava graca sobre [suas]
imperfei¢des (LELAND, 2004, p. 138-139, tradu¢do nossa).

O estilo de vestir dos dois tipos atuava em sentido afim, pois, em ambos, o traje
desempenhou a funcdo ativadora de pulsdes coletivas da cultura, no afa de se “abrir
espacos numa época e numa sociedade, por onde pudesse penetrar (...) esse desejo
insensato” (BOLLON, 1993, p. 89) de viver o presente como recorréncia do agora. Em

sua historia do vestuario, Boucher (2010) observa, sobre esta geracao:

Que ndo conheceram a pendria [da] guerra e desprezam a sociedade de
consumo na qual estdo imersos, ddo mostras de seu desagrado com o conforto
adotando os trajes das classes mais pobres: o jeans, a camisa sem gravata e a
jaqueta (BOUCHER, 2010, p. 413).

Em outra versao da histéria da moda, o white hipster € apresentado como segue:

anteriores aos hippies, os beats vestiam calcas chino (de algoddo sarjado
caqui), suéter desmazelado, camisa de operério e sobras de producdes feitas
para militares. (...) O termo beatnik surgiu para identificar os jovens que
usavam camisa polo de gola alta, chinelos e preto, preto, preto (BLACKMAN,
2014, p. 174).

O estilo incorporou o jeans, 0 que significou o triunfo do conforto sobre a regra,
da sensualidade liberal de esquerda sobre a pudicicia conservadora de direita. Nesse
momento de transformacgdes, “o terno de trabalho comega a ser visto mais como um
uniforme que esconde a identidade do individuo do que um traje que a revela” (CRANE,
2006, p. 343). A essa altura, estava associado ao homem ‘direito’, ao passo que o jeans
comunicava adesdo a juventude como valor de transformagéo, além da identificacdo com

0 proletariado, pois estava associado:

Ao trabalho fisico e & rudeza; era o uniforme com o qual se realizavam
trabalhos bracais. Entre as décadas de 1930 e 1960, ele foi adotado pela classe
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média (...) e por membros de varios grupos de marginais, como gangues de
motociclistas, artistas e pintores, ativistas de esquerda e hippies (2006, p. 346).

Autores destacam o legado de rebeldia associado ao jeans, pois, nesse contexto,
materializava uma vontade libertaria e estava “carregado (...) de uma conotagdo
anticonformista [e] adotado em primeiro lugar pelos jovens, refratarios as normas
convencionais em vigor” (LIPOVETSKY, 2008, p. 148). A indumentaria incluia ainda
os ténis All Star e camisetas de algod&o, até entdo usadas como roupa intima. Seria
durante os anos 1950 que toda essa convergéncia de elementos culminaria no nascimento
do rock 'n roll, género tributario dos elementos africanos do jazz e do blues. Dessa forma,
conhecer a contribuicdo cultural da beat generation é necessariamente reconhecer a
cultura dos grupos afro-americanos e seu apelo ‘popular’ (folk, se quisermos),
identificado com as margens e ndo com o centro, enquanto elemento constitutivo do que
chamamos de cultura pop. O movimento corporal da danga, complementar a masica jazz,
e sua apropriacdo subversiva dos eruditos instrumentos de sopro foram 0s perpetradores
de transformacdes que se desenrolariam nas décadas seguintes. A partir da performance
da moda nas ruas, “eles criaram um modelo para a contracultura de massas dos anos
1960” (LELAND, 2004, p. 112, traducéo nossa).

O trabalho de contéagio do swing insubmisso foi disseminado pelos white hipsters,
conhecidos como beats. Uma vez mais, percebe-se que 0s processos de hibridagédo
cultural entre os dois macrogrupos nao respeitam as ordenacdes sociais do poder publico
de gestdo dos espacos e dos corpos. Todavia também fica nitido que uma situacdo de
hegemonia secular das elites caucasianas com acesso a educacao formal e ao prestigio
social do poder aquisitivo interfere diretamente sobre a producéo de narrativas da cultura
— uma histéria de vencedores, na qual a luta em torno da producdo dos sentidos culturais

coincide com a luta pela vida material.

1.3 Anos Rebeldes: do movimento hippie ao dos Direitos Civis

Nos idos de 1960, o nome e a figura do hipster tornaram-se amplamente
conhecidos nos Estados Unidos e foram assimilados nos meios de comunicacéo,
especialmente pela acdo mediadora do cinema, musica e publicidade. O movimento

hippie significou uma expansdo vertiginosa das formas ‘subculturais’, cujas praticas
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consideravam os efeitos da atividade humana sobre o meio ambiente e a valoragédo
igualitaria das diferencas culturais. Os hippies, “com flores naturais protestavam contra
as diferencas das classes sociais, a intolerancia, o racismo ¢ a guerra” (VILLACA, 2011,
p. 188). Entre futurismos e psicodelias, o traje masculino passou por um periodo no qual
“cles usaram uma moda variada, que incluia (...) camisas floridas, casacos hippies e
amplos caftans” (2011, p. 189).

Sem prejuizo da inferéncia, podemos incluir as batas de linho ou calcas de algodao
cru, as sandalias franciscanas, bordados ou patchwork (retalho costurado). Elementos
étnicos sdo apropriados pela moda: tinicas e ponchos desafiariam a silhueta dos ternos
de outrora e redefiniriam os limites entre género sexual ou pertencimento cultural. Nos
anos 1960, o visual andrégino foi explorado e “rapazes cabeludos de roupas justas
abracados com mogas de cabelos curtos e calgas (...) causavam estranheza” (2011, p. 191).
Incluiria ainda o consumo de roupas de segunda mao, no cenario dos movimentos, em
prol das liberdades civis. Hordas de jovens migravam para Sao Francisco, na Califérnia,
para participar do movimento em prol dos direitos LBGT. O consumo de substancias
psicotropicas integraria os estilos de vida de forma menos negativada, a julgar por
posi¢des de pensadores como Deleuze & Guattari: “Se a experimentagdo de droga marcou
todo mundo, até os ndo drogados, é por ter mudado as coordenadas perceptivas do espaco-
tempo, fazendo-nos entrar num universo de micropercepgdes” (2008, p. 32).

O sociélogo norte-americano Howard Becker (2008) realiza no livro ‘Outsiders’
um estudo dos ‘desviantes’, no qual dedica partes a analisar a pedagogia do consumo da
cannabis como rito iniciador de musicos de jazz brancos. Esse contato intercultural
aparece nos platés da dupla europeia como busca da identidade norte-americana atraves
do nomadismo territorial, rumo ao Oeste norte-americano, com “seus indios sem
ascendéncia, seu limite sempre fugidio, suas fronteiras movedigas” (DELEUZE, 2011, p.
40). A visdo reitera o ideario em torno da alteridade cultural dos beats/white hipsters, no
qual “a viagem, a alucinag¢do, a loucura, o indio, a experimentacao perceptiva e mental, a
mobilidade, o rizoma” (2011, p. 41) emergem como dilata¢des dos horizontes de sentido,
multiplicacdo dos hibridismos culturais e crescente popularidade na midia cultural e no
mercado fonografico.

Em 1961, o psiquiatra e revolucionario martinicano Frantz Fanon publica ‘Pele

negra, mascaras brancas’, no qual reinsurgia contra a compreensao aterradora de que, no
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continente europeu, “0 Mal é representado pelo negro (...) Sata é negro (...) o lado ruim
da personalidade (...) o arquétipo dos valores inferiores ¢ representado pelo negro”
(FANON, 2008, p. 160). Em seu ensaio, 0 corpo ocupa um lugar de questionamento e
problematizacdo da condicdo ontologica, reveladora das contradi¢cdes do racismo e seus
efeitos sobre a psique e a autoestima dos individuos discriminados. Ao reivindicar sua
individualidade, o autor propde que o corpo “ndo se opde aquilo que vocés chamam de
espirito. Nos estamos no mundo” (2008, p. 116). O corpo é o trampolim do devir, a
catapulta das poténcias poéticas, instdncia de comunhéo e identificacdo, produtora de
pensamento, expressdo e comunicacdo. O afrodescendente aparece no ensaio como
alguém de identidade fraturada, infamiliar e indeterminado, de animo insubmisso: sua
realidade ¢é a urgéncia do devir, ndo a fixidez historica das linhagens genealdgicas. As
circunvolucgdes libertérias do ensaista anunciariam a emergéncia do sujeito pés-colonial
e a indeterminacdo de seu lugar de enunciacdo enquanto existéncia nas fronteiras de
narrativas marcadas pela exclusdo, clandestinidade e marginalidade.

Em um movimento de dupla consciéncia, a filosofia dos feiticeiros enfileira-se ao
ensaio revolucionario, pois permitem entrever o corpo como lugar performativo, feito de
pulsdes, ritmos e multiplicidades imprevisiveis. Sua amplitude de polimorfismo
ultrapassa as classificacfes dicotbmicas e interdi¢bes seculares. Desdobrado em modos
de viver, trajes, dancas, performatismo musical e visual, poesia e pensamento, 0 corpo
sustenta a realidade imediata das poténcias do existir. Suas manifestacfes sdo expressdo
da alteridade e assim constituem “enunciados performativos, isto é, (...) aqueles que
fazem acontecer aquilo que enunciam” (SODRE, 2015, p. 193). Qualquer ‘self”’
corporificado constitui lugar de fala, simultaneamente social e intimo, singular e plural,
no qual a identidade cultural pode ser performada pela composi¢cdo complexa do
movimento corporal e do discurso.

Corpos vestidos produzem fatos sociais, efeitos estéticos e ideoldgicos que
permitem o empoderamento das consciéncias pela expressao artistica, intelectual ou da
sociabilidade. A cultura das ruas e clubes constitui-se por proliferacbes e contagios
interculturais entre matilhas, sua linha busca a escansao, pois ¢ “outra que a da familia e
dos Estados e ela ndo para de trabalha-las por baixo, de perturba-las de fora, com outras
formas de conteudo, outras formas de expressdao” (DELEUZE, 2008, p. 24). Suas politicas

estéticas vertem das manifestacbes de empoderamento civico pelo consumo, que
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expressariam “grupos (...) oprimidos, ou proibidos, ou revoltados, ou sempre na borda
das instituigoes” (2004, p. 30). Contigua as liberagdes de possibilidades perceptivas do
tempo-espaco, a fragmentacdo das experiéncias de temporalidade seria catalisada pela
consolidacdo dos regimes mercadologicos e da programacdo perceptiva pelo
entretenimento e consumo da cultura midiatica.

Nesse cenario, as imagens emergem como ‘‘substitutos da experiéncia [e]
indispensaveis para a saude da economia, para a estabilidade do corpo social e (...) a busca
da felicidade privada” (SONTAG, 2004, p. 170). Elas assumem o lugar do real e
intensificam nas praticas cotidianas a nocao de que “uma pessoa ¢ um conjunto de
aparéncias” (2004, p. 176). A visdo da filésofa converge ao ponto examinado por
Benjamin (2012) ou Flusser (2011), ao propor que a magia da imagem faz reviver algo
do sentido ritualistico das imagens. No mundo cosmopolita, aparecer torna-se sindbnimo
de ‘ser real’: a imagem apos o triunfo da técnica sublinha que a ideologia da técnica evita
sua face de crenca religiosa — a mistica irracional do capital, seus rituais litrgicos e
fetiches, altares de concreto e sacrificios de carne. A politica das identidades e sua
realizacdo performativa nas liturgias da sociabilidade urbana, os corpos vestidos criam o
tempo e o real na fluidez deslizante dos cddigos, nas poses fotograficas en vogue. O

espirito do tempo torna-se fashion, magica dos modos e das imagens da moda:

A producgdo da imagem supre uma ideologia dominante (...) O estreitamento
da livre escolha politica para libertar o consumo econdmico requer a producao
e 0 consumo ilimitado de imagens (SONTAG, 2004, p. 195)

Ao tratar das politicas culturais na transicdo entre os anos 1960 e 1970, Terry
Eagleton (2011) conta-nos que o aparecimento de formas de viver que se opunham ao
stablishment mercadolégico, rumo a visdes ideoldgicas mais flexiveis, engendradoras dos
sentidos do termo ‘pos-modernidade’, conviveriam com ecos das lutas de classe e de
visoes classicistas superadas sobre a legitimagdo da arte, visto que “o que havia restado
dos politicamente turbulentos anos 60 era estilo de vida e politica de identidade, que, com
a paralisacdo da luta de classes em meados da década de 1970, passaram (...) para o
primeiro plano” (2011, p. 178). A cultura tornou-se consumo simbolico, conjugada a
politicas publicas de institucionalizacdo das praticas culturais e gestdo do espago urbano.
Os ideais da contracultura hippie, junto a0 movimento dos direitos civis, seriam

perpassados pelo avanco do mercado sobre as modulagtes de estilo de vida e a
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intensificacdo da distribuicdo de produtos e bens, servicos e lazeres constituidores de
habitos de consumo e comportamentos sociais.

No interim 1960-70, o estilo extravagante dos artistas da Motown por certo diferia
de grupos com o perfil proximo ao de Martin Luther King (1929-1968), um pastor que se
vestia com a sobriedade dos protestantes. A mobilizacdo do corpo catalisaria a
fragmentacdo especializada dos nichos de mercado que marcariam 0 consumismo
majoritario da década de 1980. Os bancos de imagens digitais mostram como a
indumentaria, dos ativistas politicos do grupo Panteras Negras, compunha-se com calcas,
botas e boinas militares. Itens imprescindiveis eram as jaquetas de couro, acessorios
dourados e a ostentacdo de armas de fogo. O extremismo desse grupo radical mostra a
moda como fator indissociavel da expressao dos posicionamentos politicos. Esse periodo
fora marcado por disputas entre ditadores e dissidentes da cultura urbana, além dos
avancos da presenca do capital corporativo, cujo movimento econémico empregara a
pacificacdo nos moldes ocidentais como gatilho ideoldgico capaz de justificar a
implantacdo de regimes de consumo nas antigas coldnias — eis 0 pos- -colonialismo
(ACHEBE, 2011).

O historico da indumentaria dos grupos afro-americanos no periodo precisa
considerar sua inextrincavel relacdo com o consumo de mdsica, na medida em que o
performatismo envolvido na producéo e o consumo musical emergem como modalidades
de empoderamento dos afrodescendentes e visibilidade das identidades culturais. Na
década de 1970, a black music contribuiu para a popularizacéo dos visuais propostos pelo
estilo das discotecas: “sapatos de plataforma (...) pantalonas com patas de elefante e
camisas de poliéster [a] roupa brilhante de discoteca (...) 0s musicos negros funky fizeram
sucesso com roupas extravagantes” (VILLACA, 2011, p. 197). O frenesi disco langava
méo de tecidos vistosos, cabelos modelados, éculos e sapatos coloridos e muito brilho,
como era comum aos grupos ‘disco’, de modo geral. Ao rastrear a assimilagdo da black
music no Rio de Janeiro, a pesquisadora iris Agatha de Oliveira conta-nos, em sua
dissertagdo, do teor politico contido na exibi¢ao afirmativa do cabelo ‘afro’ ou black

power, em um pais racializado como o Brasil:

0 cabelo sem alisamento ainda ndo era popular entre sambistas (...) Os
intelectuais pretos adotaram-no de pronto (...) ao som do soul (...) um enorme
contingente carioca entrou em cena, dancando [e] contestando, exigindo e
elencando propostas de uma nova consciéncia: o direito de ‘ser preto’ (...) um



47

anuncio da possivel desconstru¢do de um imaginario nacional” (OLIVEIRA,
2014, p. 84)

A black music por aqui assimilou o fenébmeno norte-americano pelo alcance do
mercado fonogréfico e pela midia cultural. Os grupos black e suas festas aparecem nos
meios de comunicacdo como manifestacdo cultural dos subdrbios do Rio, composta por
jovens “que curtiam o soul nos fins de semana e gostavam de roupas extravagantes,
pisantes (sapatos) especiais, cabelos black power e 6culos escuros como no Harlem”
(2014, p. 137). As virtudes da aparéncia tornam-se emblemas da comunicacao do estilo
pessoal ou da luta por igualdade social como participacdo na légica do consumo. Tal
proposicdo amplifica seu sentido defronte os efeitos historicos de desigualdade social,
gerados pela escraviddo e pelo racismo, como componentes da economia e cultura da
modernidade. No império brasileiro, 0s escravos “eram proibidos de usar sapatos por uma
convencdo consuetudinaria entre os escravocratas, que [assim] elevavam seu status em
relagdo aos servigais” (2014, p. 141). Por essas e outras, mais que um signo, o traje é um
fato, acontecimento que realiza um estar no mundo e atesta a dignidade da pessoa. O
consumo de moda engendra comunicacgdes da resisténcia estética, superacdo da miséria,
ou ainda, demonstracdo de bem-estar, pertencimento social ou cultura politica.

Os contatos interculturais entre as Américas e a Africa, desde a década de 1970,
envolveriam processos complexos, cujos fluxos inter-relacionados derivaram dos
contatos entre os grupos politicos e/ou artisticos dos Estados Unidos e da costa africana
do Atlantico. Figuras como o multi-instrumentista Fela Kuti (1938-1997) e seu grupo de
musicos e dancarinos funcionam como amostra qualitativa dessas interconexdes que dédo
testemunho das dindmicas entre culturas pos-coloniais africanas e grupos culturais afro-
americanos do hemisfério Norte. Nos circulos do rock, Jimi Hendrix (1942-1970)
confirma a visibilidade midiatica como processo paradoxal, libertador e coercitivo, pois
a industria fonogréafica reinventa sua imagem conforme o imaginario dos ingleses sobre
“[o] artista negro americano: impetuoso, sexual, hedonista e perigoso” (GILROY, 2012,
p. 193). Vestido em figurinos que remontam a ciganos ou ao indigena norte-americano,
em seu trabalho conjugam-se o antigo ao tecnoldgico: passado e futuro da cultura fluem
das fendas sonoras, as quais contém frequentes reveréncias “as tradicdes baseadas no
blues e uma espiritualidade agressivamente high tech e futurista [que] destila um conflito

mais amplo (...) entre 0 pré-moderno [e] o moderno” (2012, p. 195).
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Conscios dos perigos das generalizacdes, a articulacdo entre o arcaico tribal e o
nonsense tecnoldgico, do qual fala Homi Bhabha (2013), mais que permitir expor a
superacdo conflituosa das segregacfes culturais de bases étnico-raciais, lanca-nos
adiante, rumo a convergéncia de temporalidades, para fora do imaginario arquetipico ou
da cronologia factual. As relacdes entre a cultura midiatica e os artistas afrodescendentes
foram reconfiguradas pelo capital e a insercdo desses grupos na l6gica do mercado
acompanha a producdo sistematica de estrelas e celebridades, cujas imagens permitiriam
levar adiante as desconstrugdes de esteredtipos e apropriagdes. Do lado alterno,
exemplificam a colisdo dos imaginarios na ubiquidade do mundo-imagem. A
fragmentacdo pds-moderna se impde sobre a historicidade dos signos, sob a forma da
perda do referencial e a indeterminagéo do significante.

Desde a aceleracdo dos processos de comunicacgéo e a globalizagéo da cultura, tais
fendmenos desembocam em argumentacBes sobre o sentido indecidivel dos produtos
culturais. A teoria desconstrucionista de Derrida (1995), acerca da diferenca cultural do
significante como negociagdo intermitente e posposi¢do do sentido, sustenta parte
fundamental dos estudos do hibridismo étnico, das didsporas, migracles e teorias
culturais da fragmentacéo da identidade (HALL, 2015, 2003; GILROY, 2012, BHABHA,
2013). De outra face, essa qualidade indecidivel presente nas visdes de cultura sustenta
proposicOes sobre a moda na poés-modernidade, nas quais os produtos funcionam como
alegorias, cujo significado cambiante contém ainda “uma referéncia a historia [mas] o
significado alegdorico muda com o tempo” (BARNARD, 2003, p. 232). Logo, esta sujeito
a contingéncias socio-historicas, cujas configuragdes “permitirdo as circunstancias (...)
em mutacdo mudar o significado dos fendmenos culturais” (2003, p. 232); conforme essa
hipGtese, a moda consiste em préticas hibridas da ludicidade do vestir, no sentido da
bricolagem temporal, ou seja, brincar com blocos de tempo como estratégia estética e
forma politica de reciclagem do passado das indumentérias.

Quando autores sugerem que 0s sujeitos pos-coloniais funcionam como alegorias
das politicas de identidades culturais no cenéario pés-moderno (EAGLETON, 2011), ou
que o estudo das contraculturas afro-americanas reinventam versdes contramodernas da
historia cultural, criam as frestas pelas quais olhamos as producgdes da atualidade, nas
quais a conexdo entre mito e historia, imagem e poder permite convergir ao tempo de

agora. A problematica do anacronismo temporal, um topico teorico cuja prerrogativa de
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verdade pertence hoje aos grupos dominantes europeus, e suas teorias estéticas sobre a
contemporaneidade (DIDI-HUBERMAN, 2015), cujos fundamentos historiograficos
remetem ao marxista Benjamin, estdo longe de contemplar as vozes dos grupos
minoritarios, pois a imagem dialética sera justaposta as teorias da arte acerca do
renascimento das tradicdes pagas europeias, isto €, ndo contemplam como componente
substancial sequer os hibridismos culturais das coldnias francesas e seus proprios
anacronismos do poder, cujos registros limitam-se aos estudos etnogréficos (WEILL,
MENUT, FLUBACHER, 2015).

Idedlogos da cultura negra empregam o termo ‘pan-africanismo’ para se referir as
visdes ideologicas da formacdo dos estados africanos e suas generalizacdes sobre a
Africa, acompanhadas da rasura das diferencas socioculturais dos povos e sociedades
afro-americanos. Subjazem a essas no¢des politicas aspectos totalitarios e/ou fascistas,
gue tomam “emprestado teorias alemas sobre a hipersimilaridade racial e o absolutismo
étnico” (2012, p. 18). Da perspectiva mercadologica, ‘pan-africanismo’ pode ser
compreendido como conjunto de elementos simbdlicos da cultura africana propostos pela
midia, moda e publicidade de forma genérica, na qual a Africa surge em uma visio
eurocidental, de decupagem das particularidades étnicas.

Ao colocar em analise as dinamicas de assimilacdo da contracultura norte- -
americana no Brasil dos anos 1960-70, Nizia Villaca observa que a consolidacdo de
modos de vida underground coincide com o ‘pds-tropicalismo’, cuja identificagdo ndo é
com a ideia generalizante de povo, mas “com as minorias, como negros € homossexuais.
Sdo tempos de valorizacdo da cultura afro, da negritude, bem como da descoberta da
Bahia” (VILLACA, 2011, p. 186). A autora destaca a amplitude do movimento, que
extrapola a agéncia cultural dos artistas famosos, para envolver “amplos setores das
classes médias urbanas, dos grandes centros do pais, em busca de novas concepgdes de
vida, valores e comportamentos” (2011, p. 187). Na Europa, Baudrillard diria que “o
desenvolvimento da moda é contemporaneo do museu” (1996 [1976], p. 113) e ambos
reverberam a experiéncia paradoxal da temporalidade, pois, se 0 museu exige a inscricao
eternizada das formas, a moda atua em favor da atualidade transitéria, e ambos agem de
modo simultaneo na distribuicdo de visualidades e configuracdo de regimes da visdo.

Passado e presente se conjugam na moda pela simbolizacdo alegdrica do corpo e seu
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efeito de torcdo temporal, no qual formas do passado “poderdo voltar a assombrar o
presente com sua nédo atualidade” (1996, p. 112).

A experiéncia do tempo inscreve-se na visualidade espetacular das midias. A linha
reta do ideal modernista, da arte abstrata ou da alfaiataria inglesa revela seus avessos e
cerzidos invisiveis. Ouroboros ou a faixa de Moebius sdo imagens possiveis, contidas em
teorizacOes da realidade como desdobramento especular dos sistemas de comunicacao,
cuja simbiose com a vida presencial afetaria as nuances da experiéncia de percepgéo
temporal, desde a flexibilizagdo do trabalho corporativo ou institucional e suas premissas
de dinamismo e autossuficiéncia (SODRE, 2011; SENNETT, 2011). A reciclagem dos
estilos encamparia o grafismo téxtil, a estamparia tribalista ou as tinicas com a mesma
futilidade que revisita os canones do vestir europeu, de forma a refletir a fragmentagéo
dos sentidos no cenario da cultura pés-moderna. A partir do hibridismo entre presente
imediato e passado imaginario, a moda promove a colisdo entre temporalidades, inscrita
sobre o corpo como suporte da comunicacdo pela qual a sociabilidade urbana transforma
fatores histdricos e politicos através da constante negociacdo de sentidos e luta por
visibilidade social.

Se as historias institucionais afirmam que a modernidade democratica libertou os
escravos, entdo, depois disso, os modernos foram libertos pelos descendentes livres
daqueles, pois as novas geragdes forneceriam ao espetaculo religioso do capital algumas
de suas nuances mais generosas, libertadoras e desinibidas. Desde o frenesi da era do jazz,
os afrobeats e o hip hop, sdo numerosas as inovagdes de comportamento corporal
introduzidas na cultura urbana do Gltimo século pelas demandas culturais dos grupos afro-
americanos. Seus estilos de vida, enquanto participacdo social ativa, mostram que a
partilha da legitimidade cultural continua desigual. A fantasia imediata constitui uma
verificacdo de igualdade civil no ambito da cultura consumista em avan¢o mercadoldgico,

mas ainda ndo transforma a colonizacéo europeia do pensamento.

Suas historias mostram que a cultura modernista pode ser narrada de pontos de
vistas alternos, nos quais as crengas na racionalidade, ciéncia e tecnologia deixam-se
entrever como fé em ideias, abstragdes despidas de divindade e, no entanto, sagradas, pois
defendidas com fervor fanatico nos departamentos de teoria da arte de territorios pos-
coloniais, como o Brasil. O capitalismo como religido € prédigo em mistificar seu proprio

misticismo de base judaico-crista, culto sem descanso ¢ trégua, no qual “ndo ha dia que
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ndo seja festivo no terrivel sentido de ostentacdo de toda pompa sacral, do empenho
extremo do adorador” (BENJAMIN, 2013, p. 23). Em altares de concreto e ago, o trabalho
se torna sacrificio e os lazeres do consumo cultural se tornam liba¢@es ao deus-dinheiro.
A danga e o corpo seriam outra forma do ritual, pois envolve celebracéo e culto. A magia
da moda, o império do transitorio fendem acessos a mistica do capital e a possibilidade

de desconstrucdo da teodiceia do mercado.

1.4 Hip hop & vogue balls: anos 1980 e 1990

Terminada a década de 1970, o levante politico-cultural dos vinte anos anteriores
e sua tendéncia ideoldgica libertaria foram forcados a ceder espaco as politicas
econémicas neoliberais. No ambito da cultura norte-americana, isso significou um
recrudescimento do conservadorismo e do individualismo, cujos icones maiores foram os
presidentes Ronald Reagan (1911-2004) e George Bush (1924-) (o pai). Na Inglaterra,
Margareth Tatcher (1925-2013) dava o tom da década, ao proclamar o fim das
comunidades e a ascensdo da sociedade dos individuos, na qual o Estado se desoneraria
cada vez mais de qualquer responsabilidade pelo bem-estar social. Na década do
capitalismo selvagem e dos yuppies, cidades, como Nova lorque, estavam tomadas pela
violéncia e os avancos do capital sobre as formas culturais tornavam o ambiente hostil
para aqueles que néo se integrassem a légica do consumismo.

Nesse periodo, a conexdo entre reconhecimento social e ostentacdo dos itens de
consumo como simbolos de status é fortalecida e intensificada. A indumentéria do hip
hop acompanhara esse movimento. No Harlem, a loja Dan & Dapper’s desenhou e
executou figurinos emblematicos desse periodo, ao reproduzirem nos agasalhos
esportivos monogramas de grifes famosas. As referéncias ao esporte tornam-se
constantes: Adidas, Nike e Reebok viram fetiches, assim como camisetas de times de
basquete ou hoguei, agasalhos e bermudas largas, acessorios como bonés de aba reta,
grossas correntes, anéis e tatuagens e até arcadas dentarias revestidas com ouro. O estilo
break era a danca que acompanhava o hip hop, cujos movimentos oscilavam entre o
improvisado e o ensaiado, em uma danga aleatoria e simultaneamente programada.

O brilho democratico da moda na década do consumismo tera seu representante

na teoria pds-moderna no ensaio de Gilles Lipovetsky (2008 [1987]), no qual mostra-se
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a emergéncia dos valores da fama e autorrealizacdo. As imagens do sucesso, apds o
cenario politizado das décadas anteriores e a voga neoliberal, significaram ‘“uma
reviravolta cultural em favor do lucro ¢ do mercado” (LIPOVETSKY, 2008, p. 254). O
modelo mercadoldgico de subjetividade € orientado pelo business como “meio de
construir para si um lugar economicamente confortavel quanto uma maneira de realizar-
-se a si proprio” (2008, p. 254). Rumo a um paradigma de sociabilidade centrado nos egos
individuais, estimula-se a ostentacdo do luxo como imagem do sucesso social pleno. A
moda esportiva convergira para o ideal competitivo do individuo consumista. A
performance do ‘eu’ impde-se como necessidade social cujas dinamicas de sociabilidade
refletirdo a competitividade dos yuppies — em termos de competicdo, através da
ostentagdo do consumo de marcas famosas, como simbolos do empreendedor, cujo
narcisismo reverbera ecos distorcidos dos ideais de autenticidade da modernidade
(TAYLOR, 2009).

Desde a década de 1980, o investimento em aparéncia pessoal emerge como uma
das modalidades evidentes de autoexpressdo e comunicacgao do status social e econémico,
cultural e simbdlico. A visibilidade, como um valor passivel inclusive de capitalizacao, é
alcancada a partir da figura atraente, o que se consegue de maneiras variadas, na simbiose
entre 0 corpo e as roupas, em que ambos se reivindicam como conjugacdo alterna de
manifestacdo aurdtica, energética. Desde esse periodo, autores observam que a
democratizagdo do consumo prolifera pela vida publica/social sob o viés de “uma
performance que impulsiona cada um a se singularizar, tornando-se si mesmo. O ponto
de vista do ator (....) domina a mitologia da autorrealizacdo” (EHRENBERG, 2010, p. 9-
14), na sociedade do (auto)controle.

O grafite ocuparia posi¢do de destaque no sistema das artes visuais, em especial
através do trabalho de Jean-Michel Basquiat (1960-1988), cujo talento notdrio efetivaria,
com sua celebridade, o ideal de artista modernista entre os afro-americanos. Nesse
sentido, sua fama é analoga a posicdo de Michael Jackson (1958-2009) na mdsica, pois
as historias de suas vidas simbolizam um triunfo da legitimidade cultural dos afro-
americanos nos circulos mainstream, por muito tempo comandado por galeristas ou
produtores musicais da elite caucasiana. Nos dominios da musica eletrdnica, o trabalho
do DJ Afrika Bambaataa (1957-) daria andamento as hibridizacdes entre o electro e o hip

hop, que abririam caminho para o desenvolvimento de numerosas variagdes nos anos
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seguintes, como o techno e o house; esses ultimos, engendradores de outras ramificacdes,
tais como o tribal house. Esse estilo eletronico associado aos clubes gays, cuja sonoridade
assimilaria a percusséo tribal, as vocalizacgdes das divas R&B e bases eletronicas, demarca
uma hibridizacdo entre masica digital e cultura afro-americana.

Na mesma época, nos guetos gays de Nova lorque prosperaram os bailes de vogue
dancing, forma de danca coletiva e apresentacdo performatica, que reunia jovens por
identificagOes de género e sexualidade, em bailes fartos em androginia, exuberancia e
ironia politizada. Entre esses grupos de afro-americanos e hispanicos, homo e/ou
transexuais, a imagem e a moda serviam de escape para mundos fantasticos, assim como
delatava uma situacdo social excludente. Suas performances partiam da mimetizacao de
poses glamorosas, evocadoras de poder — modelos de Vogue, 0s executivos, as divas, mas
também os movimentos sugeridos pelas figuras egipcias ou da ginastica olimpica. O
documentario Paris Is Burning (EUA, 1990) registra a vida dos frequentadores desses
bailes (balls), nos quais corpo & moda mobilizavam uma energia de singularidade, da
improvisacdo criativa e fraternidade comunitaria. Os grupos compartilham histéricos de
discriminagdo sexual ou étnica, exclusdo das oportunidades no mercado e
reconhecimento profissional artistico e/ou midiatico. Os bailes de vogue sdo uma
apoteose do glamour insubmisso e autoconsciente, em que o prazer da exibicdo e da
disputa em torno das categorias performaticas ou da danca coletiva. Essas, por sua vez,
constituiriam modalidades expressivas que mantém a coesdo e solidariedade grupal
dessas matilhas de filhos abandonados da Ameérica.

Os integrantes das ‘houses’ (nome dados aos grupamentos da cena) engajavam- -
se na legitimag¢ao mutua de sua ‘realidade’ (realness); ‘ser real’ equivalia a mostrar pela
aparéncia o potencial do individuo, cujas exibicfes atestavam sua capacidade por meio
de aplausos e troféus. Categorias como ‘executivo’ funcionaria como enunciados
performativos — movimento expressivo de realizacdo, ndo representacdo, que politizam o
performatismo fashion. Como afirma um dos personagens, os desfiles atestavam que ‘se
tivesse a oportunidade’, também poderia ‘vir a ser’ um executivo. Essa exibi¢do da
criatividade pela roupa, modo de andar e gestos convincentes constitui uma efetivacdo da
poténcia e realizacdo subjetiva do pertencimento coletivo.

Ao analisar o performatismo do corpo na danca, os estudos de Nizia Villaca

contribuem para compreendemos as artes corporais como provedoras de um cenario
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ludico, capaz de questionar o espaco e a realidade para além das classificacbes
econdmicas, étnicas, de género ou sexualidade. Movimento como simbiose entre corpo e
mundo, a liberagdo criativa contida no experimentalismo da danca compde uma
“dinamica em que o ndo saber, as ideias confusas, ndo constituem um demérito, mas
sinaliza a tomada de consciéncia pelo corpo e, simultaneamente, a adesdo do pensamento
ao corpo” (2011, p. 120). Na danga, o corpo como forma de dissolugdo do ‘eu’ na
coletividade, realiza movimentos em busca de comunicagéo, pois se pde ao encontro da
alteridade do mundo. Desde as virtualidades contidas nas poténcias da expressdo
corporal, a danga “possibilita a circulagdo das intensidades e afetos [em] uma velocidade
que ndo permite a formacdo de conceitos (...) movimento sem inicio ou fim, energia,
eletricidade” (2011, p. 121).

No documentério, participar dos bailes, como objetivo do cotidiano, constitui o
ethos dos personagens, organizados em torno da producdo de instantes de glamour
performativo, um modo de viver em estado de graca, de celebracdo ininterrupta da
fantasia e do estar-junto das comunidades. Afeto das matilhas de andmalos, aliangas das
gangues de dangarinos, tal convergéncia possibilita uma “reconfigura¢do do estatuto do
corpo como singularidade, como fluxo e multiplicidade” (2011, p. 122), que abandona a
ancora do ‘eu’ e realiza sua alteridade ao tornar-se Outro ou coligar-se a outros pela
sociabilidade ludica da danca e dos desfiles, suas categorias e premiacfes. A danca entre
grupos subculturais suplanta os modelos de subjetividade propostos pelo mercado. O
voguing seria assimilado pela industria musical através da cantora Madonna (1958-). Essa
e outras ocorréncias corroboram a improdutividade do debate em torno da prerrogativa
da influéncia do mercado sobre as culturas de rua, pois a tltima responde por numerosas
mudangas de comportamento ou sensibilidade, que surgem primeiro nas ruas e
grupamentos minoritarios e, depois, sdo captadas por artistas e analistas de mercado, que
os dilui e distribui em larga escala, ao modo industria cultural.

No que se refere as culturas negras do século XX, a realizacéo deste estudo tornou
legivel certa sonegacdo de sua relevancia constitutiva para a historia cultural
(p6s)moderna. As hibridacdes e contégios transculturais sdo ratificados como forga
criadora, na qual a energia do estranhamento é vertida para a criatividade e nao o conflito
violento. Até pouco tempo, brancos no hip hop eram excec¢éo, assim como negros no indie

rock apareciam em menor numero — mas apareciam, uns dentro dos outros, 0S outros



55

dentro dos uns e ambos dentro uns dos outros, em deslizamentos dos sentidos produzidos
pelo hibridismo, que ndo respeita limites de classificagdes hierarquicas do valor estético
ou arrefecem-se diante das discriminagdes sociais.

Na década de 1990 seria ampla a disseminacdo do som e do estilo grunge de
bandas da cena de Seattle. Do Nirvana ao Soundgarden, as letras das cancdes falavam de
desespero adolescente, sentimento de vazio, suicidio, sexo abusivo e consumo excessivo
de drogas. Suas guitarras distorcidas descendiam do Velvet Underground, contégio
sonoro transmitido através de bandas como Sonic Youth. Os figurinos sdo suéteres velhos,
encontrados em brechds e armarios esquecidos, camisetas puidas, ténis detonados,
cabelos ensebados e a tez anoréxica dos dependentes gquimicos, em nitida atitude de
recusa aos excessos consumistas dos anos 1980. Ao final da década, o indie rock
engendraria o fluxo cultural semialternativo, que criaria as condi¢Ges de reaparecimento
do hipster na década de 2000. Ocorréncias sintomaticas deste processo foram a influéncia
exercida por bandas como The Strokes, Franz Ferdinand e Yeah Yeah Yeah's na cena
rock de Nova lorque, que assimilariam a cultura eletronica e desaguaria nas vertentes do
electrorock. A mausica eletrdnica fomentara o desenvolvimento paralelo de grupos
urbanos e nichos de mercado, cujos modos de viver acompanham o ritmo da frequéncia
nas festas. O techno e o trance surgiram nesses eventos entre cidades, como Nova lorque,
Londres, Berlim e Ibiza. A cultura das raves se alastraria pelas metropoles e alcancaria
inclusive rincdes indspitos como Goa e Bali, cultuados pelos ‘trancers’ do hemisfério
Norte, ou mesmo no litoral brasileiro, a exemplo de Trancoso - BA.

Essas cenas de remixagem cultural criam as condic¢des de producdo de modos de
viver sustentados pela oferta de servigos e mercadorias, mas orientados para modulagdes
intersticiais de negociacdo constante entre atividades que envolvem desde a alimentagédo
até a indumentaria, a danca e 0s eventos sociais, com suas atracdes musicais. O consumo
simbolico afirma-se como forcga social coesiva, estimuladora do multiculturalismo e da
cultura digital. Esse momento suscita interfaces com os rituais dionisiacos, conforme
propdem os estudos do sociologo francés Michel Maffesoli (2009), a respeito do

tribalismo urbano dos jovens europeus nas duas Ultimas décadas.

Dionisos pés-modernos (...) em transe dangcam ao som de ritmos barbaros. A
musica tecno domina (...) Basta que haja barulho (...) para que a selvageria
(re)emerja, para que a rebelido esteja ao alcance da méo (...) Aflora o mito do
puer aeternus. Essa crianca eterna que é Dioniso, esse moleque divino,
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simbolo constante da mudanca das formas instituidas (MAFFESOLLI, 2009, p.
15, grifo nosso).

Nas festas da cultura clubber, os trajes variavam desde roupas e acessorios
fluorescentes, nas estampas com alusdes a alienigenas, ao universo infantil e dos
cartoons, ou no sorriso amarelo do Smiley; os cabelos coloridos, as muitas tatuagens e
maquiagem fldor continham uma reivindicag&o de criatividade autbnoma, que constituia
grupos subculturais e praticas performaticas de apresentacdo pessoal. Nos anos 1990,
clubbers movimentavam a noite paulistana ao som de musica eletrénica e figurinos
absurdos. A cena revelou profissionais, tais como Alexandre Herchcovitch (1971-) e
Marcelo Sommer (1967-), que protagonizariam a consolidagdo do calendéario de moda no
Brasil. A efervescéncia da cena foi documentada no livro Babado Forte, da jornalista e
consultora de moda Erika Palomino (1967-).

Assim, os hipsters dos anos 1920 conduziram-nos a desconstruir a demonizacéao
de Exu Legbara, a figura mitica em torno do hipster, rumo ao reencontro com o
dinamismo e multiplicidade emanados dessa entidade, para se examinar aspectos do
performatismo fashion e da alteridade corporal como lugar mobilizador de comunicacao
social. Dentre os europeus, a visdo de Maffesoli sugere um arremedo de paganismo e o
imediatismo dos divinos prazeres dos rituais arcaicos. Nesse movimento, reconhecer a
ludicidade ritual dos processos de sociabilizagdo pelo consumo simbdlico equivale a
concordar com a ideia de que tais grupamentos “retornam a comunidade arquetipica, onde
a unido dos espiritos e dos corpos, tal como um sacramento, torna visivel a forca invisivel
que une todos e cada um a este mundo” (2009, p. 16). Ao declarar o fim do individualismo
que havia predominado desde o consumismo neoliberal da década de 1980, as pulsdes
ritualisticas e dionisiacas do autor indicam o rumo da comunidade, da solidariedade e
colaboracdo como cultura politica a ser buscada pelos grupamentos sociais

metropolitanos.
1.5 O retorno do hipster: a década de 2000
Publicado em 2010, por iniciativa de um grupo de pesquisadores vinculados a The

New School for Social Research, o livro What was the hipster? A Sociological

Investigation (GREIF, 2010) é o produto editorial de uma série de conferéncias realizadas
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a partir de textos-base, ensaios dos organizadores, a partir dos quais foram agrupados
registros da transcricdo de um simposio e reflexdes de um dossié final. O pequeno volume
analisa o reaparecimento do hipster nos EUA, durante a década passada, e a constitui¢éo
de uma subcultura urbana de caracteristicas proprias, com foco especial no estilo de viver,
0 que inclui um elenco de habitos e maneiras de consumir, capazes de distingui-los (e de
nos confundirem), e comunicar uma postura ou comportamento face a realidade social.
Dentre as passagens mais relevantes, destacaremos algumas observagoes do prefécio e do
ensaio inicial, que propdem tentativas de conceituacdo feitas a partir de caracteres
proeminentes de identificacdo destes personagens.

O estudo se refere ao periodo entre 1999 e 2010 e dedica-se a investigar o
reaparecimento da subcultura hip, em um momento no qual a imagem do hipster alcangou
um nivel de disseminacdo dotado de caracteristicas estereotipadas, ou seja, reproduzidas
em larga escala e transformadas de seu sentido inicial. Por outro lado, o fato deste estilo
ter alcangado o0 dominio mainstream da cultura possibilitou a hibridizacéo do estere6tipo
em contextos regionais e de historico pds-colonial. Além disso, a carga ancestral ligada
ao termo atua de forma a enfatizar seu carater dissidente; porém, em sua versdo
contemporanea, o hipster € apresentado como conformista, que apoia as minorias, mas se
acomoda em sua posicao social favoravel.

A despeito das vinculagdes politico-estéticas, esta figura se tornou conhecida por
seu estilo de vestir, no qual as composic¢des visuais feitas com objetos e modos de usar
inusitados criam microtendéncias que logo se disseminam entre grupos mais amplos.
Dentre os sinais de identificacdo visual, podemos destacar os bonés de caminhoneiro,
com publicidades de produtos automotivos e derivados do petréleo (Esso, Texaco); as
camisetas basicas ou intimas, usadas como peca principal, agora com outro sentido, para
além da rebeldia ou erotismo, sdo chamadas de wife beaters, em alusdo a violéncia
domeéstica contra mulheres; os bigodes ndo possuem o sentido subversivo de
masculinidade dos homossexuais da década de 1960, mas fazem alusdo a pornografia
amadora e aos filmes de pedofilia.

Além disso, o consumo de aplicativos de producédo e edi¢do de imagens, assim
como o culto da fotografia instantdnea e dos processos analdgicos, dentre os quais
destacamos as cameras Polaroids. E interessante pontuar que o aplicativo Hipstamatic

foi desenvolvido a partir da orientacdo estética da subcultura hip neste periodo, para a



58

experimentacdo e a nostalgia visual por intermédio das texturas granuladas ou
amarelecidas, que propiciam a sensacdo de imagem antiga. O Hipstamatic veio para
substituir o Instagram no quesito exclusividade, desde que o segundo deixou de ser
privilégio dos consumidores Apple; logo, tornou-se um fator de distin¢do social pelo
consumo. Junto a este conjunto, os éculos escuros ou de grau se orientam pelo design de
dois modelos tradicionais da marca Ray-Ban — o0 Aviator e o Wayfarer; este Gltimo ganhou
versOes com hastes ou lentes coloridas e se tornaria um ‘kit” da década de 2000. Muitas
tatuagens e cortes de cabelo ousados (raspados nas laterais, com topetes altos ou mesmo
coques no cocuruto). Habitos como andar de bicicleta, usar maquinas de escrever e ouvir
discos de vinil em vitrolas, beber cerveja Pabst Blue Ribbon, vestir os pijamas chics da
American Apparel, cultivar barbas enormes e pinta-las com spray colorido ou decora-las
com flores naturais; vestir roupas de brecho, de preferéncia itens de outras décadas, € um
dos indices de identificacdo dos hipsters na atualidade.

Outros elementos recorrentes sdo ténis sneakers* ou botas de couro, shorts
minudsculos acima do joelho (a maneira infantil), camisetas com frases irbnicas em fonte
Helvetica ou distor¢des de icones da cultura pop, além das onipresentes calcas skinny®.
Esses modelos de ténis e calcas foram reapropriados a partir do estilo dos skatistas que,
assim como rappers e hip hoppers, continuam a exercer influéncia sobre o estilo dos mais
jovens e sobre a moda atual. Estampas de tridngulos (invertidos ou ndo) aparecem em
sacolas de tecido, com alcas dependuradas nos ombros, nos bonés com aba reta
(originéarios do hip-hop), nas tatuagens minimalistas ou em neon, no design de interiores.
Complementam o visual as camisas xadrez ou de estampa liberty®, de referéncia bucdlica,
com motivos de pequenos animais, plantas ou flores; coletes e paletds de alfaiataria,
relégios de corrente, gravatas-borboleta de todos os tipos, e também os chapéus marcam

4 Sneaker é um modelo hibrido de ténis, cujas formas (cano alto ou baixo) desenvolveram-se a partir dos modelos
esportivos do skate, basquete ou boxe e variam conforme o grau de elementos de design e a qualidade dos materiais
empregados pelas marcas, que promovem parcerias com estilistas famosos, tornando esses produtos objetos cobigados.

5 Skinny € o jeans que contém (ou nao) elastano ou LYCRA®, modelado para aderir ao corpo. O ajustamento varia
conforme a modelagem e sua adaptacdo aos corpos, mas esta é a ideia central da calca skinny, popular entre indie
rockers e hipsters desde o inicio da década passada.

6 Liberty é a estampa floral seriada, de origem inglesa, caracterizada pela repeticdo de motivos. Por volta de dezembro
de 2014, na Rua Augusta, em S&o Paulo, as op¢Bes de uma pequena loja oferecem versdes com motivos retirados da
flora tropical brasileira.
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presenca junto aos itens e acessorios que compdem o0s toques de excentricidade do visual
hipster.

Todo esse conjunto é complementado por outras picardias visuais, formando um
rol de referéncias a cultura do século XX, na maioria das vezes empregadas de forma
irdnica, ou seja, insinceras, na medida em que o hipster ndo precisa gostar daquilo que
veste, mas sim encontrar estratégias de insercdo dos objetos visuais na manifestacao de
seu modo de viver e pensar, a fim de comunicar um sentimento de desencaixe,
insatisfacdo ou apatia deste individuo em relacéo as convencdes estéticas normalizadoras.
Por sua vez, esse ethos — ou libelo ideoldgico —, pode ser analisado em suas nuances, na
medida em que o carater arbitrario e aparentemente descompromissado de suas escolhas
sdo atos micropoliticos.

O hipster representa “a classe média branca (...) e todas as elites, em geral, quando
elas focalizam seus esforcos em torno de seus proprios prazeres e luxos — vistos como
ousados ¢ confrontadores” (GREIF, 2010, p. xvi-xviii, traducdo nossa). Nesse sentido,
sdo indiferentes as desigualdades estruturais e abismos sociais existentes entre sua
posicdo de consumidor e as relagdes entre os produtores e trabalhadores. Noutras
palavras, € mostrado como um conservador rebelde, uma espécie de dandi
contemporaneo, “um tipo subcultural gerado pelo neoliberalismo [cujos] valores exaltam

NA

a reacao politica mascarada de rebelido” (2010, p. xvi, tradu¢do nossa). Sua premissa de
autenticidade encontra uma expressao satisfatoria nas formas irdnicas de comunicacao,
pois “evidenciam um ardil pelo qual os jovens de classe média podem perdoar a si
mesmos por abandonarem os clamores da contracultura (...) enquanto preservam sua aura
cool” (2010, p. xvi, tradugdo nossa).

O primeiro ensaio do livro mencionado apresenta trés proposicdes conceituais a
respeito do hipster. A primeira é assertiva em sua delimitacdo espaco-temporal, ao
considerar o fenbmeno enquanto este ainda se restringia a cidade de Nova lorque
(especialmente a vizinhanca de Williamsburg, hoje reformulada pela especulagdo
imobiliaria) e aos arredores de metropoles, como Chicago. A segunda proposicao
contempla a estética hipster no cinema e tem como referéncia central os filmes do diretor
Wes Anderson (1969-). Suas narrativas e personagens em conflito com seu passado ou
sua condicdo ontologica ganham vida em cenarios e figurinos elaborados para que o

resultado se pareca 0 maximo possivel com a experiéncia de entrar em um livro de
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historias infantis. Anderson lanca médo do pastiche como “modo de recuperacdo dos
sentimentos profundos da infancia” (2010, p. 11, traducdo nossa), permeado de nostalgia
e idealizacdo do passado, um emblema da estética hipster da década de 2000. A terceira

definicdo do hipster norte-americano proposta no ensaio foi assim traduzida:

hipster € o nome pelo qual chamariamos o consumidor hip, ou (...) consumidor
rebelde. (...) O hipster seria a figura cultural da pessoa que (...) compreende
agora suas opg¢des de consumo alinhadas a categorias do consumo de massa,
mas ainda restrita em relacdo aos demais, tais como: a camiseta vintage certa,
a comida do momento, compreendidas como uma forma de arte. (...) Tornou-
se 0 nome para designar a pessoa que € um sabio escolhendo pequenas
mudancas da distingdo pelo consumo, alguém que pode pagar para viver nas
vizinhancgas nas quais tais estilos sdo selecionados nas ruas, em vez de on line
(GREIF, 2010, p. 12, traducéo nossa).

De modo anélogo, Christie Wampole (2012), professora e pesquisadora de

Princeton, observa em seu ensaio a disseminacdo do hipsters em zonas neoboémias:

O hipster assombra as ruas da cidade e cidades universitarias. Manifestando
uma nostalgia por épocas que ele mesmo jamais viveu, esse arlequim
contemporaneo se apropria do que ha de mais ultrapassado no que diz respeito
a moda (bigodes, shorts mindsculos), quinquilharias (bicicletas de marcha
Unica, toca-discos portéateis) e hobbies (producdo artesanal de bebidas, tocar
trombone). Ele cultiva a esquisitice e 0 constrangimento e passa por Vvarias
etapas de autoavaliacdo antes mesmo de tomar qualquer decisdo. O hipster é
um pesquisador das formas sociais, um estudioso do que é cool. Ele estuda
implacavelmente, escavando em busca daquilo que ndo foi ainda descoberto
pelo publico geral. (...) Ele tenta negociar o antigo problema da
individualidade, ndo por meio de conceitos, mas a partir de coisas materiais
(WAMPOLE, 2012).

Desta maneira, as formas de comunicagéo visual da subcultura hipster reiteram a
tendéncia do espirito (poés)moderno a reciclar seus proprios contetdos culturais e a
subverter seus sentidos, pois “as camadas de citacdo (...) irdbnica comegam a tornar-se
distintivamente vertiginosas” (BARNARD, 2003, p. 243). Isso se manifesta na moda da
subcultura hip atual e, do ponto de vista social e econémico, essa insisténcia em manter
uma comunicagdo de mensagens dubias, de sentido cambiante, esta relacionada a uma
atitude politica indecisa, misto de desejo libertario e manutencdo de privilégios. Nesse
sentido, consideram superadas categorias como classe social, etnia ou raca, identidade
sexual. O discurso pds-moderno prové ao hipster os subsidios para abragar os direitos das
minorias e suas manifestacdes estéticas/culturais. Por outro lado, se tais categorias ja ndo
sdo concebidas da mesma forma estatica do passado, continuam em constante

reconfiguracao e os hipsters participam deste processo em uma posicao privilegiada.
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Enquanto fenbmeno social da contemporaneidade, a subcultura hip e os tipos de
hipster estdo conectados ao processo de transformacgdo de areas metropolitanas, que
atualmente temos denominado de gentrificagdo. A gentrificagdo é comumente
confundida com revitalizacdo de zonas urbanas deterioradas. A reformulacéo estética de
areas decadentes costuma expelir habitantes tradicionais, em geral mais pobres ou
marginalizados, para compor espacos atraentes, frequentados pelo publico de pessoas que
aspiram ao seu reconhecimento como tal, através de suas escolhas de consumo. O hipster
frequenta estes lugares feitos para consumidores (pds)modernos, cujo gosto transita entre
a cultura underground e o mainstream de verve neoliberal. Nesses ambientes, o teatro das
hierarquias sociais produz uma versao ‘alternativa’. Dissidentes estéticos em relagdo ao
gosto das massas, 0s hipsters competem entre si por autenticidade, ndo raro alcancada a
custa de excentricidade e nenhum medo do ridiculo.

Por outro lado, o paradoxo do punk produtivo, ao qual se refere Sophie Bot (2012),
em seu ensaio livre sobre o ‘efeito hipster’, corresponde, muitas vezes, ao perfil do
profissional autbnomo da midia cultural e/ou das areas do design, cujo cotidiano €é
perpassado pela incerteza social de sua condigdo individual, num tempo em que o espirito
neoliberal e a economia de mercado compelem os individuos a se responsabilizarem cada
dia mais pela manutencao de sua existéncia. Dessa forma, é possivel dizer que os hipsters
sdo homens brancos de 20 a 30 anos de idade, das classes média ou alta, profissional de
design, midia cultural ou outras profissées da comunicacdo eletr6nica, que se afastam das
profissbes burocraticas e se aproximam mais da economia criativa, o que inclui ainda a
producdo de eventos culturais (festas sobretudo), a cenografia e a direcdo de arte em teatro
ou cinema, assim como a fotografia (artistica ou ndo). Tais individuos possuem, como a
maioria dos grupos ativos nas metrdpoles, alta tolerancia a instabilidade de condicGes de
trabalho e renda, focalizando seus esforcos na manutencdo do estilo de vida, em cujos
detalhes estéticos e sensoriais possam se reconhecer como individuos auténticos, assim
como identificar seus pares. Preocupagdes com planos de salde ou previdéncia, casa
propria ou bens de luxo séo substituidas pelo desejo de viajar por paises distantes, comer,
beber e se vestir bem, ou adquirir objetos de desejo anacrénicos (e.g.: colegdes de
bonecos, discos de vinil ou pbsteres de cinema).

Para além da funcéo distintiva e de sociabilidade, o0 modo de vida dos hipsters

irradia uma postura politica mal resolvida e indecisa. Ao mesmo tempo em que
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reconhecem a necessidade de superacdo de categorias e praticas sociais discriminatorias
e injustas, assim como os direitos das minorias, com as quais se identificam por se
enxergarem como grupo a parte (além do fato de haver muitos hipsters homossexuais),
estes individuos ndo abrem méo de um estilo de vida que dispensa o valor simbdlico das
grifes famosas, consideradas muito mainstream. Por outro lado, a subcultura hip é capaz
de erigir seus proprios icones, fabricar seus proprios hypes e reformular de forma
subcultural a nogdo de ‘chic’ ou distinto. Assim, pactuam com a vida de consumo, na
medida em que tendem a crer que se tornaréo aquilo que consomem (ter = ser). A posse
do objeto torna-se irdnica, sua exibicdo é sarcastica, porém conformista. O hipster é um
camaledo urbano, um ilusionista, cuja aparéncia reflete o vazio de sentido subjacente a
euforia do consumo. E nessa dire¢do que sua posicao politica é ambigua e problematica.
Nos EUA ou no Brasil, a juventude hipster tem sido associada ao neoconservadorismo,
que abraca os direitos das minorias, mas desejam manter seus proprios privilégios
econémicos. Paradoxos do ideal de felicidade pds-moderna.

Ao comparar protestos nos EUA e as manifestages no Brasil em 2013, Michel
Laub (2013) recorre ao exemplo dos hipsters e utiliza como referéncia a visdo do ensaio
de Christie Wampole (2012). Desse modo, visualiza 0 comportamento do hipster
enquanto “simbolo de certa juventude urbana educada, para descrever um mundo em que
sentimentos sdo sufocados por distanciamento e esteticismo” (LAUB, 2013). Nas
manifestagcOes brasileiras, cartazes com trocadilhos irbnicos, memes da web ou
brincadeiras sarcasticas com a situacdo instdvel do pais reiteraram a presenca da
sensibilidade hipster no espaco urbano, ao mostrarem que “a ironia faz parte de suas
manifestacdes imprevisiveis tanto quanto a utopia, a acdo direta e os conflitos” (2013).

Nessa direcdo, a nostalgia estética encontra-se com a nostalgia politica e o hipster
tende para o neoliberalismo de mercado. Em vaérios sentidos, é refém das oscilacbes da
moda, em um esforco vao de ndo incorrer no senso comum. A moda e seu registro
fotogréfico sdo suas formas majoritarias de manifestacdo da autenticidade e minimizam
as fungdes do comportamento ou dos jogos de linguagem. H& em todas essas praticas um
teor politico que dissimula distanciamento, algo que, para Sontag (2004), “¢é a
prerrogativa de uma elite” (1984, p. 333). A partir disso, neste topico opto pela
concordancia em relacdo a perspectiva socioldgica da subcultura hip, apresentada no

estudo norte-americano sobre o fendmeno ja mencionado anteriormente:
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o hipster € o tipo subcultural gestado pelo neoliberalismo, a infame tendéncia
de nosso tempo a privatizar os bens publicos e fazer uma redistribuigdo
ascendente da riqueza. Os valores hipster exaltam a reagao politica, mascarada
de rebelido (GREIF, 2010, p. xviii, traducdo nossa).

A partir dessa perspectiva, a intengdo irénica, contida no reposicionamento de
clichés presentes na moda da subcultura hip da década passada, ndo obscurece o fato de
que “essas modas duplicam elementos do passado, permitindo formas de comunicacéo e
o refor¢o de ideologias” (2010, p. xi, tradugdo nossa). Nesse sentido, o hipster é
indiferente a condigdo problemaética da realidade social que ironicamente se manifesta em
sua indumentaria e seu estilo de viver. Compreendem a ironia e a ambiguidade como
molas propulsoras da criatividade e do estilo, sem considerarem o0s sentidos do
anacronismo gritante, presente em habitos como ouvir discos de vinil em tempos de
aplicativos digitais. Antes, deixam apenas que seu efeito reverbere e o pablico tire suas
préprias conclusdes. Apesar desta indiferenca, o estilo de vida desta subcultura nos exibe
seu humor ferino acerca de muitos dos paradoxos politicos, econémicos e ideoldgicos que

se confrontam nos espacos da cidade cosmopolita.
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CAPITULO Il — Hipsters dos tropicos: moda e hibridismos culturais em espacos

pds-coloniais

O segundo capitulo dedica-se as dindmicas do hibridismo cultural da indumentaria
em contextos pos-coloniais, assim como suas interfaces com as tecnologias digitais, uma
vez que a circulacdo da imagem eletronica transformou as estratégias de comunicacao de
moda, desde a consolidacdo das redes ou midias sociais. A producdo e o consumo de
imagens do corpo vestido e sua publicagdo nos ambientes digitais propiciaram uma
participacdo ativa dos consumidores, que outrora se restringia a vida social presencial. A
simbiose entre as redes sociais e as vias urbanas modificou a distribuicdo e 0 acesso aos
contetidos, antes controlados pelas publicacGes impressas. A reconfiguracdo das logicas
sistémicas da moda significou ainda a das hierarquias tradicionais da aferi¢do de valor
cultural em sentido amplo (simbdlico, estético, de status social). Nesse panorama, 0s
hipsters estdo entre os protagonistas de fenémenos, como o dos blogs de moda e seus
desdobramentos nas midias digitais, nos quais o fazer compositivo do ‘styling’ ¢ da
publicidade por certo mobiliza um segmento rizomoérfico de mercado, mas, sobretudo,
esse conjunto de consumidores/produtores de imagens de moda fornece abundante
material para a pesquisa do hibridismo cultural ou do anacronismo temporal através de
imagens da indumentéria, ou de outros recortes analiticos, tais como a ludicidade dos
aplicativos digitais e seu uso em estratégias do marketing de moda. Nesse capitulo,
mostraremos como, desde a disseminacao de estereotipias do hipster norte-americano da
década de 2000, as redes sociais contribuem para a deteccdo de outras ocorréncias e
versdes em lugares da Africa, como a Namibia ou o Congo. No Brasil, realizamos
insercOes presenciais e coleta de dados nas midias digitais e impressas, no Rio de Janeiro
e Sdo Paulo, onde aspectos de assimilacdo daquele estere6tipo puderam ser entrevistos
em didlogo com a cultura afro-brasileira, o imaginario carnavalesco e tropical, o
consumismo cosmopolita. No afd de apontar e desenvolver as desconstrucdes dos
anacronismos visuais enquanto politicas presentes nas praticas do vestir desde o
colonialismo e sua conversdo em regimes democréaticos pds-coloniais, a metodologia
utilizou a remisséo a catalogos de exposi¢do, nos quais as fotografias e trabalhos artisticos
mostram como essas politicas do vestir nos territorios pés-coloniais suplementam as

proposi¢cOes sobre a contramodernidade da moda.
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2.1 Das ruas as redes: metodologias da moda e da imagem digital

Na atualidade, a web tem funcionado como vitrine espetacular e sustentaculo da
visibilidade. A desmaterializacdo do corpo em imagem conduz a um estar-digital,
perpassado por demandas de reputacdo social, as quais requerem a aprendizagem do
saber-fazer fashion. Tornar-se imagem constitui um valor ético na vida, que justifica
nosso modo de viver e de vendermos a identidade nas vitrines das midias digitais. Na
esteira dos estudos de Canevacci (2004) sobre a antropologia da comunicacao urbana, a
atividade errante produz um saber sobre a metropole, atento aos pormenores e suas
correlagdes, na medida em que “cada detalhe (...) se agita como fonte material que produz
e difunde — comunica — criagGes alegoricas, em busca de outros significados” (2004, p.
101). O resultado constitui uma montagem como investigacao sobre imagens do corpo
vestido, como possibilidade de produgdao de um “pensamento abstrato da metropole”
(2004, p. 109). Deste modo, a colagem textual, o passeio fotogréfico, o print digital foram
ferramentas para algum empirismo processual, nessa investigagdo na qual “tornam-se
objetos principais de estudo (...) 0 que parecia ser (...) secundario ou excéntrico: a moda
(...) as ruas, a fotografia” (2004, p. 110), a decoragdo de interiores de lojas, qualquer
aspecto da vida cotidiana passivel de estetizacao.

Em perspectiva afim, Flusser (2011) prop&e que o aparelho fotografico constitui
um “brinquedo que simula um tipo de pensamento” (2011, p. 17); dessa maneira, a
fotografia torna-se um jogo com simbolos, que transcodifica imagens em conceitos. A
circulacdo dessas imagens catalisa mediacGes culturais e negociagdes pelas quais o estilo
pessoal é socialmente validado. A partir da visdo proposta por Stuart Hall (2003) podemos
compreender o estado fragmentado da identidade pds-moderna, em especial nos

territorios geopoliticos pds-coloniais ou ditos ‘em desenvolvimento’:

as configuracdes sincretizadas da identidade cultural requerem a nocéo
derridiana de différance, uma diferenca que ndo funciona através dos
binarismos, fronteiras veladas que separam finalmente, mas sdo
também places de passage e significados que sdo posicionais e relacionais,
sempre em deslize ao longo de um espectro sem comecgo nem fim. (HALL,
2003, p. 32-33).

Esse sentido de deslocamento contido nas nogdes de nomadismo da identidade

cultural permite divisarmos o diasporico como indeterminagéo dos significantes. Alguns
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dos estudos culturais mencionados extraem sua for¢a argumentativa da nocdo de
différance proposta por Jacques Derrida (1995), desenvolvida para a linguagem verbal e
escrita, incluindo a literatura, mas que tem sido estendida a outros processos de
comunicacdo. Esse conceito designa uma diferenca relacional, associada a precariedade
transitéria da producdo do sentido. Alude ainda ao adiamento do significado de um
elemento e a dilatacdo de suas possibilidades de significacdo, face a tal impermanéncia.
Tanto a diferenca relacional quanto a posposigédo do sentido sdo complementares entre si,
no que tange ao entendimento da différance. Neste estudo, tal no¢&o conjuga-se as teorias
da indecidibilidade relativa aos itens de moda na pds-modernidade, quando as
composicdes simbdlicas devém alegorias, que permitem as conexdes diretas com o
historico (BARNARD, 2003). Junto a isso, autores da cultura digital reiteram como as
tecnologias da comunicagdo propiciaram um panorama de conectividade, no qual a

imagem fragmenta e reintegra signos, pois transformam:

0 espaco e o0 tempo, as dimensdes fundamentais da vida humana. Localidades
ficam despojadas de seu sentido cultural [...] e reintegram-se em redes
funcionais ou em colagens de imagens, ocasionando um espaco de fluxos que
substitui o espaco de lugares. (2000, p. 462, grifo nosso).

O ciberespaco fluidifica o sentido das imagens e constitui via de médo dupla entre
as ruas e as midias, em tempos de compressdo do espago-tempo. A modulacdo das
identidades desdobra-se em efeitos socioculturais e psicossociais decorrentes das praticas
de sociabilidade diante da compressdo espaco-temporal. Tal panorama esta
correlacionado aos fen6menos de reciclagem estética do passado, evocacgdes nostalgicas
e melancolias tardias da modernidade, a fabricacdo de antiguidades, ou 0 consumo de
objetos antigos; nuances do interregno entre o consumo de modas do passado e
dispositivos high tech entre os grupos delineados pela analise.

Em tempos de nichos de mercado, os nichos ditos hipster permitem entrever o
consumo de moda e tecnologias de edicdo das imagens, alinhados as demandas do
turbocapitalismo e seus ideais paradoxais de felicidade. Em um cenario no qual a
sociabilidade estd orientada para o espetaculo da imagem, as redes digitais emergem
como a “agora para as cidades gregas, ou a praga publica para as aldeias e cidades, [0
lugar] aonde acontece o estar-junto” (MAFFESOLI, 2009, p. 27). Conforme a visdo
proposta por Nizia Villaga (2010), nas sociedades contemporaneas:

a produgdo do sentido e do sem sentido do urbano néo existe apenas no &mbito
fisico e nas interagBes materiais, mas, crescentemente, articula o que acontece
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nas ruas com o que € veiculado nos meios de comunicacdo com medidas
diversas da visibilidade urbana no espirito do marketing (2010, p. 193, grifo
N0sso).

De tais espacos simbioticos pululam os hibridismos culturais ou colisbes de
temporalidade, cujo valor simbolico oscila conforme as cotagGes do consumo cultural
entre os adictos do hype. A comunicacdo de moda, ap6s o advento da web, mostra a
emergéncia de novos protagonistas e formas de compartilhamento da informacdo. A
reconfiguracao sistémica pela tecnologia provera visibilidade ao publico, que antes se
limitava a consumir as revistas de papel. Atualmente, 0 mainstream assimila e insere 0s
blogueiros, muitos deles com perfis hipster, os felizes rebeldes do espetaculo fashion. A
disputa pelo prestigio requer desde a corrida em busca dos convites para os desfiles, até
a construgdo de um capital social e mercantil atraves dos canais de comunicacéo digital.

Nesses contextos presenciais ou digitais, a ironia € um recurso recorrente, pois,
seja como reciclagem estética do passado, ou chiste discursivo, ela “envolve as
particularidades de tempo-espaco” (HUTCHEON, 2000, p. 133-168) e a partilha de um
imaginario. A estratégia estética da ironia prové um dinamo de significacdo cuja
volatilidade mostra que “¢ a comunidade que vem na frente e que, de fato, torna possivel
a ocorréncia da ironia” (2000, p. 134). Assim, essa etapa busca pavimentar 0 caminho das
considerac@es sobre a relacdo entre o tempo, moda e as cidades, no intuito de perscrutar,
no capitulo final, o interregno ao qual recorre Agamben (2009), quando menciona o
tempo alterno da moda. Esse passo fornece subsidios para discutirmos as liturgias da

moda no tempo teoldgico do consumo cultural.

2.2 Hipsters da Namibia e sapéurs do Congo

Durante a realizacdo da pesquisa, a midia de moda na web noticiava a saturacéo
da cultura hipster no mercado dos estilos de viver (FERRIER, 2014). De outro lado,
informava a disseminacdo em territorios do hemisfério Sul, cujos desdobramentos
desenvolvem a compreensdo de sua sensibilidade para a gestdo temporal do consumo
simbolico. O jornal inglés The Guardian (DE GREEF, 2015) veiculou noticias sobre

Loux, o guru ‘vintage’. Hipster autodeclarado, trabalha em uma das muitas empresas de
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extracdo de diamantes na Namibia’, um estado democratico desde 1990. Nas midias, atua
como profissional de moda, um expert da autoimagem, engajado junto as realiza¢fes de
eventos e filmes da cena fashion nas metropoles africanas.

Em marco de 2015 foram mobilizados recursos para ir a Namibia, conhecer Loux
e entrar em contato com designers locais. O encontro ndo ocorreu, mas isso nao impediu
0 exercicio da observacdo do cotidiano das ruas. No centro comercial da capital
Windhoek, as corporagdes que atuam no mercado global sinalizam sua presenca através
da replicacéo de padrdes das publicidades e embalagens de suco da marca Minute Aid,
que seguem o design grafico da Del Valle, no Brasil, ambas propriedades da Coca-Cola;
as embalagens dos sorvetes Ola sdo similares as da marca Kibon, no Brasil. Na Namibia
Telecom, a publicidade segue cores e formas similares aos da operadora de celulares
Vivo, no Brasil, e fornece mostras do pds-colonialismo da comunicacdo visual urbana,
em tempos do capitalismo cognitivo.

Sobre o estilo namibiano de se vestir, pode ser dito que acompanha as oscilacfes
do mercado da moda, mixados aos elementos da estética grafica dos téxteis africanos ou
as contraversdes da indumentaria dos antigos colonizadores. A hibridacdo entre a cultura
indumentaria tribal e a do colonialismo europeu continua viva nas ruas. Apesar do calor
do deserto, os homens nédo dispensam ternos em tecidos vistosos, como o veludo em cores,
como vinho ou azul. Um deles estava vestido em um terno azul-marinho, com estampa
de poé (bolinhas). Depois outro, de terno azul certleo, arrematado por uma flor de tecido
cor-de-rosa na lapela. As camisas de tecido brilhante sdo frequentes, assim como meias e
sapatos coloridos, além das gravatas borboletas (bow tie), a venda em numerosas versdes
— distintivo iniciatico dos ases do estilo. Em dia Util no centro comercial, 0s passantes
esbanjam destreza em jogar com os codigos do vestuario.

Os rapazes muito jovens — principal faixa etaria dos hipsters — mostrava-se mais
afeita ao vestuario do skate ou do hip hop, sinalizados nos bonés de aba reta, cal¢as skinny

ou sarouel de moletom, com os quais se destacam nas ruas pelo despojamento das

7 A Namibia — referéncia ao deserto do Namib, vizinho do Kalahari — fora povoada pela expanséo dos povos
bantos até o século XV. Desde as disputas geopoliticas do imperialismo colonial no século XIX, o territorio
tornou-se um protetorado alemao de 1884 até o final da Primeira Guerra Mundial. Em 1920, passou a ser
administrada pela Africa do Sul, nag&o vizinha colonizada por bderes (colonos holandeses e alemées) e
controlada por seus descendentes, em um cenario violento imposto pelo apartheid racial, anterior a atuacéo
de lideres como Mandela (1918-2013).
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composicdes. Conversei com um deles, de nome artistico Tapz. Ele conhecia Loux e
forneceu ainda o contato de um designer que emprega grafismos tribais em modelagens
conceituais, para propor uma imagem atual do homem africano. Tapz usava uma das
calcas feita por ele, estampada em motivo grafico em tons de laranja, amarelo e preto,
com um ténis de basquete e camiseta regata. De mais importante, um boné de aba reta
bordado com o triangulo invertido, algo que, em qualquer lugar do mundo, indica que

estamos em um territdrio de hipsters.

Figura 3 (esq.) - O desconhecido; Figura 4 (dir.) - Loux, o vintage guru da Namibia

Outro rapaz que fotografei usava um suéter vermelho com aspecto rustido,
abotoado na frente (modelo ‘do vovd’); por baixo, uma camisa azul clara, em tecido
lustroso e texturizado; do pescogo pendia uma corrente com um pingente grande, na
cabeca um chapéu de feltro, do tipo pescador, 6culos escuros vermelhos e uma bolsa
velha. A calca de lavagem destroyed estava rasgada na altura do joelho. Nos pés,
mocassins de couro usados sem meias. Talvez um hipster mais modesto, vestido para a
faculdade ou o trabalho (figura 4). A partir das imagens e pela entrevista fornecida ao The
Guardian, torna-se nitida a consciéncia de Loux acerca da historicidade do estilo, no que
toca ao consumo de roupas e modismos antigos. As composicdes fazem referéncia ao

historico da moda, inclusive a era do jazz. Agora, porém, as calcas skinny, de linha reta e
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ajustada ao corpo, substituem as do zoot suit, amplas e de linha curva. Nao se trata de
replicagdo imitativa, mas da evocacdo de um mood, como vibragdo emanada dos detalhes:
chapéus de gondoleiro em palha ou panama, com fitas coloridas, os quepes e Gculos
escuros (lunettes antigas), suspensorios e sapatos Oxford, com meias xadrez a mostra,

compdem uma alusao aos hipsters do Harlem dos anos 1920 e 1940.

Figura 5 (esq.) - Loux veste estampa african e chapéu colonial; Figura 6 (dir.): Loux e seus amigos,
ao estilo ‘jazz age’

O rol de referéncias estilisticas do circulo de Loux suplanta esse periodo e
encampa mencdes ao estilo europeu, nos paletds pseudomilitares de botdes prateados ou
falsos galGes, mixados a kilt escocesa, gravata de estampa grafica, sapatos que exibem as
meias esticadas até o joelho. O mago do vintage convoca seus amigos de cena social para
comporem visuais que sdo publicados no Instagram® Tumblr®, Pinterest'® ou
lookbook.nu! — midia especialmente dedicada a imagem da moda urbana, o chamado
‘street style’, na qual a legitimacdo da aparéncia obtida pela interacdo transubstancia-se
em capital de visibilidade, simbdlico ou, quigé, financeiro.

8 Disponivel em: <https//:www.instagram.com> Acesso em: 02/02/2017
® Disponivel em: <https//:www.tumblr.com> Acesso em: 02/02/2017

10 Disponivel em: <https://www.pinterest.com> Acesso em: 02/02/2017

11 Disponivel em: <lookbook.nu> Acesso em: 02/02/2017
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Na entrevista, quando perguntado sobre o apreco pela indumentaria dos europeus
e sua relacdo com os modos de vestir do homem africano desde o periodo colonial (até
meados do século XX), Loux afasta a ideia de mimetizacao do estilo europeu, a0 mesmo

tempo em que emprega a expressao ‘dandi africano’:

Estou certamente em busca de outro tipo de identidade africana. As roupas séo
ocidentais, claro, mas eu as visto para assegurar que os olhos de todos se
voltem para a Africa, como uma fonte renovadora de criatividade (...) no
mesmo sentido, estou fazendo referéncia a historia dos dandis africanos, tais
como os sapéurs do Congo (...) O traje vintage também narra historias, ao
recordar épocas lendarias de nossos ancestrais (2015, p. 01, grifo nosso).

Essa imbricagdo da identidade cultural constitui um ponto fulcral para
compreendermos a ludicidade do vestir hipster fora do hemisfério Norte e como ela
enfatiza uma cesura na narrativa do estilo masculino da modernidade. Isso porque,
quando o lugar de fala desloca-se para a alteridade, emergem nogdes outras dos modos
de vestir, que indicam ser problematico lidarmos com qualquer coordenada originaria.
Isto €, que épocas lendarias dos ancestrais seriam essas? Os ancestrais dos hipsters pds-
-coloniais, ao que muito indica, sdo os colonizadores alemaes ou as realezas tribais —
ironias do hibridismo sobre a origem, tanto melhor porque indistinguiveis em sua fusao.

Nessa direcdo, se nog¢oes europeias séo replicadas nos modos de vestir dos homens
africanos de hoje, as hibridacdes entre a indumentaria tribal e o vestuario ocidental
retrocedem, no minimo, as politicas colonizadoras do século X1X, quando pontuavam 0s
status das nomeacdes de chefes pelos europeus. Essas nomeacoes interferiam diretamente
nas estruturas de poder das tribos, a fim de corroerem a coeséo interna dos grupos. Ocorria
que individuos escravizados dentro da sociedade tribal fossem alcados a chefes, como
mediadores do poder de decisdo dos invasores. Isso perturbava a coesdo grupal e a
organizacéo social precedente, ao depor chefes ou reis.

Sobre o lugar do traje hibrido nas relagcdes coloniais, sdo enriquecedoras as
constatagdes contidas no catalogo da exposi¢do ‘Homme Blanc, homme noir —
Impressions d’Afrique’ (WEILL, MENUT & FLUBACHER, 2015), realizada em Paris
pelo Museé du Quay Branly, entre junho e outubro de 2016, a partir de seu acervo de
arte dos povos fora da Europa, mas especialmente, das col6nias francesas. A mostra
focaliza o histdrico do colonialismo na Africa do ponto de vista das manifestacdes na arte
africana, notadamente a escultura, seguida da indumentaria. As imagens da primeira

modalidade complementam as fotografias antigas, pois as estatuetas indiciam a
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assimilacdo da indumentaria europeia pelos povos tribais dentre aqueles representantes
submetidos ao jugo colonial. Croquis d&o conta de taxonomias geopoliticas da chapelaria
colonial, conforme o0s paises europeus e as areas colonizadas.

Em relacdo aos registros fotograficos remanescentes do periodo, o catalogo
analisa em textos as imagens dos trajes entre os colonizados. Desde a assimilacdo das
cartolas dos gentlemen ou dos modelos de chapéus dos colonizadores, convivia nos
modos de vestir dos homens africanos o pano estampado amarrado na cintura com o
paleto de uniforme militar. O anacronismo das imagens emerge como fato historico, pois
0 corpo vestido comunica aspectos das politicas do vestir estabelecidas entre
colonizadores e povos autdctones; pelo encaixe entre itens de culturas diferentes, as
composicdes revelam o choque entre as tradi¢es europeia e africana: o tempo da tribo e
0 tempo do citadino moderno colidem, para soerguerem a evidéncia do hibridismo
cultural desde a colonizacdo. Ao mesmo tempo, reafirmam a demanda por uma historia
contramoderna da moda e das politicas do vestir, que encampe as historias do vestuario
desde o colonialismo da modernidade industrial e sua atual reconfiguragéo pela cultura
consumista proposta pelo modelo social-democrata da pds-modernidade. O prestigio do
uniforme militar foi registrado por fotdgrafos viajantes. O catalogo elucida os aspectos

dessas politicas do traje:

Suas fotos nos oferecem uma amostra da variedade de estilos de vestuarios
locais: europeus em saharienne e chapéu colonial, carregadores com um pano
amarrado & cintura, meninos em roupas citadinas e boinas, guerreiros em
uniforme tradicional, mulheres da alta sociedade mpwongwe em grandes
toaletes, chefes de aldeias em uniformes militares. No Gab&o como em outros
lugares, a vestimenta sinalizava o status social de seu portador, mas
revelava igualmente a complexidade dos processos de aculturacdo em
andamento na sociedade colonial. (...) A série de retratos dos chefes,
realizadas por Schoeffler durante suas incursdes pelas aldeias do sul do pais,
sdo a melhor ilustracdo disso (...) todos os chefes de aldeias ou dos campos que
posaram em suas fotografias integraram aos seus uniformes as pegas de origem
europeia. (...) Mavoumbi Makima ostenta uma cartola sobre uma bata bordada
com motivos da Lua e do Sol, figuras centrais da mitologia local. (...) a
chapelaria e o uniforme militar s@o reservados aos chefes, os quais serviam
precisamente para indicar a sua funcéo. (...) Esses itens de uniforme provém
de itens reformados das armadas europeias do final do século XIX ou do
comego do século XX. As metropoles tinham o costume de enviar
equipamentos militares excedentes para as coldnias, aonde esse tipo de
vestimenta fora particularmente apreciada. (...) Os elementos de origem
europeia sdo concernentes a parte de cima do corpo (veste e chapéu), enquanto
que a de baixo esta vestida ao modo africano (...) Embora os panos de algodédo
fossem provenientes do comércio da ordenha com os europeus (contrariamente
aos panos de rafia ou de decoragdo), estavam integrados ao vestuério da moda
local, ao ponto de tornarem-se marcadores distintivos. Essa superposi¢do de
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pecas de vestuario em uma aparéncia amarrotada confere aos chefes gaboneses
um estilo particular: ‘um singular pastiche de elementos africanos e
europeus’, como os Comaroff haviam notado de forma similar. (...) A partir
dos anos 1880 (...) os chefes mpwonge abandonavam progressivamente seus
uniformes de oficiais para adotarem as roupas mais em acordo com o estatuto
das elites urbanas no seio da sociedade colonial (WEILL, MENUT &
FLUBACHER, 2015, p. 91-96, traducdo nossa, grifo nosso).

Conforme destacado, nesse cenario de expansdo do capitalismo moderno, os
modos de vestir atestam como as geopoliticas coloniais intervieram nas préaticas da
indumentaria, no sentido de modular relagdes de atribuicdo de status do mediador aos
chefes nomeados pelos europeus. Julien Bonhomme, autor do trecho traduzido, discorre
sobre como os trajes mostrados contém uma tragica ironia. Vale complementarmos que
a mesma antecede a formulacdo de hipGteses conceituais sobre as dindmicas estéticas
devindas do capitalismo tardio, situadas na imbricacdo entre moda e pds-modernidade,
que abordam tdpicos como o pastiche, a alegoria e a bricolagem (BARNARD, 2003).
Desse modo, demonstram como o historico do hibridismo cultural da indumentéria e suas
politicas do vestir ndo se limitam aos cenérios urbanos pacificados da atualidade. O
ensaista termina a se¢do do catalogo como segue:

Tudo se passa como se suas composicoes dissociadas — veste militar e pano
tradicional — traissem uma espécie de dissonancia histérica, um conflito
entre duas formas de autoridade que, ao invés de se acumularem, anulavam-se
uma a outra. Se 0s panos remetem a economia do trafico e a um periodo
passado no qual os chefes mais informados tinham sido capazes de tirar
proveito das oportunidades comerciais, para reforcar seu poder e preservar sua
autonomia, o uniforme evoca algo da expansdo colonial, seja através das
politicas do tréfico e seus presentes ou, mais brutalmente, pela conquista
militar. Ela manifesta o assujeitamento das elites locais a uma administracdo
mais a mais presente e opressora. Esses retratos de chefes em uniforme
oficial atestam por consequéncia um tipo de ironia tragica: como se esses
homens tentassem se agarrar ao prestigio do uniforme naquele momento em
que sua autoridade lhes parecia mais falivel do que nunca, enquanto estavam
prestes a serem abatidos em revoltas conduzidas pelos outros chefes

novamente aureolados de prestigio, mas em breve condenados a desaparecer.
(WEILL, MENUT, FLUBACHER, 2015, p. 97, tradugdo nossa, grifo nosso).

Desse contato intercultural vicejaram praticas de vestuario como acontecimentos
gue ndo brotam somente da mistura inusitada entre o pano africano e a cartola dandy, mas
pela defasagem da nogéo de civilidade europeia fora da Europa — o agir barbaro como
imposi¢do do poder colonial. Desse modo, subscrevo as alegorias e sua referéncia a
historia (BARNARD, 2003), pois o significado alegoérico transforma-se com o tempo e,
por isso, permite ao alegorista emprestar-lhe significado conforme a imagem faca-se

apropriada as demandas de andlise. Nessa direcdo, elas apontam ocorréncias da
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contranarrativa da moda na modernidade, cuja especificidade distinguir-se-ia por
encampar os episodios quase esquecidos do processo colonizador e suas reverberacdes
nas formas de vestir dos séculos seguintes. Sua ambiguidade chega até nds como indice
de transformacéo social, mas também atesta uma reiteracdo de clivagens sociais.

Na Africa, as geracdes do século XX apropriaram-se das nocdes de
impecabilidade do vestir e hibridizaram preceitos do traje europeu a cultura africana. O
traje ‘vintage’ narra historias dos ‘ancestrais’ de Loux, homens que aprenderam,

transformaram e ensinaram aos filhos, desde cedo, sua nogéo da arte do bem vestir:

Meus pais sempre vestiram meus irm&os e eu com ternos. (...) A maioria dos
ternos de trés pecas que visto hoje pertencera ao meu falecido pai. Eu continuo
a ser inspirado por ele, assim como pelo meu avd. Esses senhores sempre se
vestiram em ternos e sapatos brilhantes, e me encorajaram a crescer com a
aparéncia de um dandi todos os dias. Normalmente, alterno as pecas para
compor melhor e moderniza-los ao meu modo. Também uso um chapéu em
todos os visuais, além de gravatas antigas — acho que sdo elegantes e
respeitaveis (DE GREEF, 2015, p. 01, traducédo nossa, grifo nosso).

Em outra passagem, propde nocdes do traje nas quais formas europeias séo
executadas em tecidos estampados com padrBes graficos. Destaca que vestir-se com
tecidos estampados faz parte do cotidiano dos homens africanos: “A identidade cultural
dos padroes africanos influencia meu préprio estilo contemporaneo (...) Como designers
africanos, ndo devemos nos esquecer de nossas raizes” (DE GREEF, 2015, p. 01, tradugéo
nossa). A partir do catadlogo da exposicdo, entendemos como a presenca europeia na
Africa, apés o colonialismo, transformara-se em avanco de implantacdo dos modelos
democraticos de consumo em meio as disputas politicas internas em torno da
consolidacdo de Estados nacionais. O empoderamento dos grupos urbanos pelo consumo
acompanharia a agitagdo das numerosas mudangas “trazidas pelo progresso industrial que
conduziriam a uma sociedade consumista suportada pelo desenvolvimento paralelo das
midias” (WEILL, MENUT & FLUBACHER, 2015, p. 281).

O material ratifica uma disposicao para ironizar a vida de consumo emanada dos
objetos artisticos produzidos desde o inicio do seculo XX e apds a entrada massiva dos
produtos industrializados nos paises pds-coloniais. Conforme o catalogo, antes que
Warhol (1928-1987) produzisse suas réplicas serigraficas de caixas de sabdo em p0, 0s
artistas africanos anénimos produziram esculturas coloridas de madeira na forma de tubos
de pasta dental, latas de Coca-Cola ou Schweppes, sabonetes e outros. Nos anos 1960, o

fotografo Malick Sidibé (1936-) retratou em fotografias os homens do Mali em seus
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ternos xadrez de calcas boca-de-sino, ou ainda, ao posarem ao lado de um radio ou uma
motocicleta Vespa, com cameras fotogréficas analdgicas dependuradas no pescoco.

As ironias das assimilagdes do consumismo so se intensificaram desde finais do
século XX até agora, o que surge no trabalho de artistas como Chéri Samba (1956-), em
uma pintura acrilica sobre tela, intitulada “Hommage aux anciens créateurs”, datada de
1999. O artista apresenta-se como um mercador de arte, vestido em um blaser vermelho,
camisa branca, 6culos escuros extravagantes, anéis nos dedos e as unhas feitas, sentado
detras de uma mesa de escritorio, rodeado por duas mascaras tribais, duas estatuetas
grandes e outras quatro menores; nas bordas da mesa, uma inscri¢ao: ‘homenagem aos
antigos criadores, danagdo aos maus mercadores’. Da janela, uma paisagem com
coqueiros; nas paredes, cobertura de grafismo colorido; nos cantos da tela, os seguintes

dizeres em lingua francesa, que transcrevo para 0 portugués:

Ao visitar, a pedido oficial, a sala de exposi¢des do VVolkerkunde Museum Der
Universitat Zurique, localizado no subsolo de um jardim cheio de bambus,
fiquei impressionado com o grande nimero de objetos antigos (mascaras,
tecidos, estatuas...) todas de altissimo nivel, que compdem essa sala. Eu me
senti como se alguns desses objetos me causassem arrepios no corpo. Eu estava
entdo convencido de que esses objetos sempre tiveram seus poderes
sobrenaturais e que isso fosse verdade, porque naquela época o mercado ndo
era tdo concorrido e ndo devia haver pecas falsas. Eu ainda fiquei surpreso ao
saber que o Sr. Coray, que montou essa colecdo impressionante, ndo tinha
conhecido a Africa, de onde provinham as obras desse acervo, para encontrar
0s criadores aos quais eu presto homenagem. Os atuais diretores redimem-se
com a politica de fazerem visitar o museu alguns africanos que encarnem o
valor desses criadores antigos. Ainda existiriam outros senhores Coray?
(WEILL, MENUT & FLUBACHER, 2015, p. 288-289, traducéo nossa, grifo
N0sso).

Por sua vez, o namibiano Loux, vestido em trajes de safaris, o uniforme caqui do
antigo colonizador, também produz parédias e ironias do passado colonial da Africa.
Porém, sua criatividade ndo se presta ao engajamento politico, sendo como politica
estéetica do vestir. Como consultor de estilo, seu saber cultural sobre a roupa constitui um
profissional da imagem de moda no cenario das novas tecnologias, que tem fomentado a
rede de protagonistas do continente africano. Como muitos homens nos dias atuais, ele se
aproxima do paradigma do profissional criativo, flexivel e multi-habilitado, que visa a
alta performance de desempenho profissional (SENNETT, 2014). Isso inclui a
centralidade da imagem pessoal nas redes sociais. Um hipster pode ser, no minimo, stylist
de si mesmo; no maximo, um desenvolvedor da aparéncia em sentido amplo, o que inclui

a habilidade para o saber-fazer do estilo e a conversdao desse saber em visibilidade e
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ganhos financeiros. Como profissional das artes & manhas do traje, é outro entre tantos
feiticeiros fashion, sacerdote de liturgias do consumo.

Vale mencionarmos a cena dos arredores de Brazzaville ou Kinshasa, capitais do
Congo e¢ do Congo Democratico, que foram colonias francesas at¢ 1960. ‘La Sape’ —
‘Société des Ambianceurs et des Personnes Elégantes” forma uma confraria de homens
elegantes, cuja sigla resume a arte da ‘sapologie’ — a sapiéncia do vestir. Em giria
francesa, ‘sape’ significa ‘traje’ e seus membros recebem a nomeagdo de ‘sapéur’ —
descendentes dos dandis, mas criadores de um outro saber do vestir. Por isso, suscitam a
outras pedagogias do traje, pautadas pelo performatismo arrivista. Ousado e classico, o
sapéur posa para fotos em quintais abandonados com ternos xadrezes, ou exercita sua
criatividade pelas ruas das metropoles congolesas, trajado em farddes militares com
galdes, kilt escocesa, quica sapatos Weston e bolsa Armani; aparecem ainda os vestidos,
capas e saias, as botas de couro e os imprescindiveis 6culos escuros, para culminar em
um anacronico chapéu napoleénico.

Nizia Villaga (2011) destaca nas analises do livro “A periferia pop na ldade
Midia” como a moda sustém parte da producédo da identidade, que confere legitimidade
as idiossincrasias individuais e seus agrupamentos urbanos em contextos marginalizados
ou ndo-hegemdnicos. Nessa direcdo, viver a alteridade de forma produtiva e criativa
pressupde interacdes nas quais “a diferenga surge como prazer de multiplicar e ndo como
dever a ser uniformizado” (2011, p. 47). Essa disposi¢do irrompe de um cenéario de

dindmicas do mercado cultural, nas quais as periferias:

constituem um potencial de experimentacdo tanto para os atores que as
constroem como para 0s habitantes que as vivem e os pesquisadores que as
analisam, ameacgando esquemas de referéncia anteriores e criando novas
formas e novas normas. Podem desconstruir o olhar classico lancado sobre a
cidade. Seu carater criativo provém do movimento perpétuo que incita a
praticas (...) renovadas e conduzem os atores para novos modos de
funcionamento, obrigando os pesquisadores a pensar o espaco fora das
categorias estabelecidas [tais como] centro versus periferia ou margens.
(VILLACA, 2011, p. 37).

O estudo da cultura hipster conduz-nos a observar diferenciacdes étnico-sociais,
mas principalmente culturais e temporais das politicas do vestir masculino. Na posicao
de alegorias comunicam choques entre culturas, que reiteram 0s anacronismos da

colonizagdo como ponto 6timo de desencadeamento das narrativas contramodernas do
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estio masculino. As fotografias do catadlogo suscitam a necessidade de empreendimentos

narrativos, em moldes que contemplem as proposic¢ées dos estudos pos-coloniais:

hd uma contramodernidade colonial em acdo nas matrizes oitocentistas e
novecentistas da modernidade ocidental que, se trazida a tona, questionaria o
historicismo que liga analogicamente, ou numa narrativa linear, o capitalismo
tardio e os sintomas fragmentarios, em simulacro ou pastiche, da pés- -
modernidade (BHABHA, 2013, p. 278, grifo nosso).

Acopladas ao debate sobre o hipster, essas praticas reiteram a fé no consumo
simbolico como realizacdo democratica. O alastramento das tecnologias criou um cenario
de fascinio da imagem técnica que instiga a constituicdo da visibilidade pela
transubstanciacdo do corpo vestido em fotografia digital. A atribuicdo da légica fashion
ao contemporaneo, todavia, ndo é uma novidade dentro da filosofia ocidental e consta em
proposicdes sobre a historia, nas quais surge ligada ao carnaval do estilo, como em
Nietzsche (2016), ao falar da relacdo dos ingleses com o traje e seu recurso incessante ao
passado como parodistas da histdria ocidental. Esse aforismo, por sua vez, parece ter
influenciado a visdo de Foucault (2012) sobre a genealogia da histéria como carnaval do
tempo, produtor de uma duplicacdo parddica, ironia derrisoria da homogeneidade linear
e pureza de origem. O hipster pos-colonial constitui um protagonista das parddias da
moda, que fornecem indicios dos hibridismos culturais e anacronismos relacionados a

gestéo temporal dos objetos.

2.3 O hipster no Rio de Janeiro

Desde a consolidacdo da modernidade industrial britanica, a cultura urbana dos
trépicos retém, no sitio arqueoldgico da metrépole carioca, sedimentos de projetos de
modernidade, que convivem com a emergéncia da paisagem urbana. A reforma da regiao
central conforme o modelo parisiense do século XX mimetizava as ornamentacdes da
belle époque francesa e refletiam o ecletismo em voga, nas fachadas dos prédios da antiga
Avenida Central. Sob o signo da gentrificacdo, os viadutos da modernidade industrial
foram agora declarados obsoletos e demolidos para despoluir a paisagem de concreto
fuliginoso.

O Rio de Janeiro pode ser concebido como jardim de ruinas modernas ao sul do
Equador. Sua paisagem evidencia o choque de temporalidades pela arquitetura, na qual

coexistem narrativas de presente/passado (HUYSSEN, 2014). Como componente estético
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e mercadologico da gestdo urbana, lanca sobre o presente uma simulacdo nostalgica ndo
como auséncia melancolica, mas fascinio do espectador. Nesse cenério, pululam os estilos
de viver preenchidos de imaginario idilico, através dos quais subsistem, por certo, 0s
mascaramentos de dindmicas do status social. O artista fluminense Jardineiro André
Feliciano (1984-) exemplifica a incorporacdo desse animo pseudo-arcade entre o0s
hipsters do Rio de Janeiro. Vestido em ludicos macacdes, com longas barbas e dculos
nerd, expOe seus canteiros cenogréficos, dos quais brotam cameras fotogréaficas como
flores absurdas, plantas hibridas em vivida colorizacéo pop. Em video-performances, ele
convida as pessoas a darem um ‘pulo’ adiante e adentrarem um outro tempo que declarou
iniciado: a Florescéncia, ou pds-contemporaneo.

O Rio surge na visao proposta por Paola Jacques (2003) como labirinto de Dioniso
e cidade-rizoma. A imagem do labirinto evoca 0 espago urbano como lugar de
experimentacao do corpo e producdo do sentido. No bairro ha um Parque das Ruinas,
casardo cujas paredes voltaram a viver, reformadas por vidro e aco. O bairro de Santa
Teresa, onde fica o parque, acolhe, entre os moradores e frequentadores, grupos de
intelectuais ou estudantes universitarios, ateliés de artistas plasticos, pequenos brechds e
galerias de arte. Zona habitada por hipsters, que circulam pelas ladeiras em suas bicicletas
de marcha Unica, enfeitadas com fitas coloridas no guiddo e flores no cesto. Cultivam
modos conviviais que priorizam o espirito comunitério, a economia criativa e as solugdes
sustentaveis nesses casardes e ruas restaurados e transformados em republicas de
estudantes de humanas ou bistrds de gastronomia contemporanea.

A sociabilidade urbana reformulada pela gestdo conjunta do mercado imobiliario
e dos servigos de entretenimento (bares, restaurantes, teatros, ateliés, brechos, etc) fornece
ao bairro antigo ares de zona neoboémia. Em Santa Teresa, o estilo de viver dialoga com
0 mercado, a comecar pelos precos do aluguel de imdveis acompanhado da progressiva
estetizacdo das opc¢des de consumo pelo investimento na estética do lugar, que atua sobre
o valor monetério do lazer, a0 ponto de se tornarem rituais de sociabilidade como
competicdo pelo prestigio social; a despeito da despretensdo, 0s mascaramentos estéticos
das dindmicas do status persistem, seja como disputa em torno de distintivos, ou ritual da
moda como jogo de regras imprevisiveis.

Nos eventos da Casa Nem, localizada na Lapa, cujas festas reinem um publico

hibrido, predominam as estéticas queer/gay e o publico, de jovens adultos, vem de
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diversos lugares da cidade. A aparéncia reitera a onipresenca da barba, por vezes
andrdgina, misturada aos acessorios artesanais ou de referéncia étnica, turbantes,
jardineiras de calcas curtas ou saia tutu de bailarina. Em noite de festa junina, a camisa
xadrez do lavrador (ou do lenhador) comp&e com calca jeans cortada como shorts curtos,
salto anabela e pernas peludas! O charme ‘underground’ da cena evoca a nogao de templo
sagrado as avessas, OuU Seja, que se pretende a margem do social, mas coexiste com 0s
templos ‘oficiais’ (shopping ou a igreja). O falso gueto e seus cortejos estéticos remetem
a visdes de exclusdo dos corpos durante a Renascenga, quando surge uma cultura
especifica das margens: “a existéncia de sinagogas no gueto de Veneza significava para
os judeus a transformagao de um espaco maldito em lugar sagrado” (SENNETT, 2016, p.
249); em analogia invertida, as dramatizagOes da sociabilidade na Casa Nem comunicam
uma confuséo entre o sagrado e o profano, na qual o lugar torna--se polo agregador de
pessoas que se reconhecem e avaliam socialmente sua presenca no mundo atraves das
liturgias da aparéncia. Nesse espaco de performatismo, o reduto boémio vira templo (em
giria noturna, ‘inferninho’), a0 modo do que Sontag (1987) denominaria de ‘igrejinhas
urbanas’, em seu ensaio sobre 0 camp.

Pela visualidade do corpo e o travestismo do carnaval, o apelo queer da Casa Nem
produz uma atmosfera que rescende a “indistingao entre realidade ¢ fantasia [produz] um
kitsch carnavalizante, uma estética maneirista, proxima da postura camp” (VILLACA,
2010, p. 153). Esses maneirismos da criatividade do traje replicam e parodiam estéticas
distantes no espaco-tempo, pois recorrem a apropriacfes éepicas, étnicas, regionais,
infantis ou trans-. Enquanto alegorias, seu efeito moralizador decorre da valorizacdo da
pluralidade e da diferenca cultural. Em outra aproximacéo, a exuberancia dos circulos
sociais gays remonta as manifestagdes carnavalescas ou do lazer noturno, no histérico
dos comportamentos sociais. Sennett (2016) destaca a importancia da sensualidade
voluptuosa na aparéncia dos venezianos: “Florescia, inclusive uma subcultura
homossexual devotada ao travestismo, cujos expoentes navegavam pelos canais nus,
cobertos apenas por joias femininas” (2016, p. 230).

Em blocos de carnaval como o Tocochona, que ocorre em Botafogo e reline um
publico em que predomina o queer, dois rapazes barbudos vestiam shorts curtos em
estampas tropicais e usavam fascinators (adereco de cabeca) feitos, sob encomenda, com

folhas de coqueiro, pelo artesdo de rua (figura 7). O resultado era feito para ser visto, ao
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destacar o prosaico artesanato de rua como adereco conceitual e fantasista, acessorio
alegdrico de carnaval, capaz de destaca-los dos demais. Fornece ainda sinais do didlogo
dos grupos cariocas com os clichés da tropicalidade, pois os aderecos de folhas de
coqueiro trangadas constituem o ponto alto desses figurinos, compostos em motivos de

plantas, flores e passaros, para as libagcdes carnavalescas desses Dionisos tropicais.

Figura 7 - Hipsters do Rio de Janeiro

Em novembro de 2014, as festas da trupe Manie Dansante eram divulgadas em
eventos nas redes sociais, de forma a destacarem os atrativos de sua estética retro, de
estilos musicais de décadas passadas, que abrangiam desde o lindy hop (surgido na era do
jazz no Harlem) aos electro-rocks dos anos 2000. Em consonancia com a matéria
publicada pelo jornal O Globo, sob o titulo ‘Datado é mais gostoso’ (PORCIDONIO,
2014), as edigdes abertas nos jardins do Museu de Arte de Moderna mostravam um
acontecimento festivo entre o carnavalesco e o circense, em clima de pigquenique
dominical, no qual a reciclagem de épocas e o0 culto da absurdidade eram a verve
majoritaria. Os sets sdo animados por dancarinos, assim como pelos organizadores das
festas, em ambiéncias festivas que ressuscitam musica e danca da era do jazz, em remixes

de sons dos anos 20, 30, 40 e 50 com os ‘sons de amanha’. Dentre os codigos indicados



81

para a vestimenta figuram termos, tais como ‘retronavy, cigano, burlesco, vintage e
pierrot’. O publico adere & proposta dos codigos de vestir: garotos com bonés do
Movimento Sem Terra e bigodes a moda do século XIX misturam-se a outros, em saias
esvoacantes ou calcas e batas multicoloridas.

Experiéncias como essas sugerem observacdes sobre os modos de viver da classe
média carioca: “entre os jovens da aristocracia de estratos médios, mudar € (...) escapar
de um projeto produtivista, na procura de criar lacos comunitarios em que o ludico seja
acentuado em detrimento do sucesso” (VELHO, 1997, p. 111, grifo nosso). A subcultura
como nicho de mercado reatualiza uma demanda de simbolos estéticos que recorrem a
visualidades passadas ou ao charme dissidente das contraculturas. Essas preferéncias
conjugam-se a modulacdo de estilos de vida, refletidas em opcbes de decoracdo dos
interiores ou lugares e praticas do cotidiano, integradoras dos modos estéticos de
consumo cultural e comunicacdo visual, imprescindiveis as formas de sociabilidade
urbana e constituicdo subjetiva das identidades na economia de mercado.

Em outro caso, subscrevem ao imaginario impreciso da historia da Africa. O Egito
prové o imaginario simbodlico do bloco de carnaval ‘Viemos do Egypto’. Essas mengdes
irrompem reconfiguradas por conjuntos simbolicos dispersos, ao apontarem que 0
multiculturalismo vem abolir obsessdes com as origens, mas ndo necessariamente
neutralizar as diferencas sociais pela comunidade cultural. Abundam as misturas, em
acessorios e fantasias cujo design remete aos aderecos tribais ou dos indios brasileiros. O
hipster no Rio encena um carnaval, para o qual veste alegorias pluriculturais, que narram
encenacgdes miticas descomprometidas com as verdades oficiais, e reativam nas politicas
do vestir as visdes alegoéricas da narrativa das ‘grandes’ civilizagbes, das quais 0
hibridismo e a fantasia da indumentaria constituem o dinamo alternador do tempo.

Desta maneira, as festas promovidas em torno da estética retrd ou da folia
carnavalesca aglomeram grupos por afinidades estéticas e suspendem as distancias
sociais. A ludicidade do vestir, na qualidade de mobilizadora do histdrico linear da moda,
envolve a replicacdo parddica do passado, que se expressa no traje; isso permite
aventarmos um desdobramento ou suspensédo temporal, feito de ambiéncias e aparicoes,
que instauram um tempo ladico, feito de parddias, ironias debochadas e alegorias das

‘grandes civilizagdes’. O recurso incessante ao passado possui antecedentes no carnaval
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carioca, prodigo em evocar personagens e épocas revestidos de imaginarios grandiosos,
como Roma, o Egito ou as nobrezas europeias (FERREIRA, 2007).

Desde o0 medievo, o carnaval consiste naqueles dias do calendério cristdo em que
servos e nobres festejavam juntos, em inversdes da hierarquia social. Nesse entretempo,
a graca e o riso tomavam conta das ruas e as celebragdes consumavam uma suspensao do
cotidiano funcional em um tempo irreverente da festa; conforme destaca Nizia Villaca
(2010) tal ambiente “criava um mundo paralelo (...) como uma parddia da vida comum,
como um mundo as avessas” (2010, p. 146). No Rio de Janeiro, desde o encontro entre a
festa europeia e a cultura afro-brasileira na época imperial, o carnaval no inicio do século
XX perpetuara a instauracdo do entretempo da festanca popular. Nesse acontecimento
social, o hibridismo da indumentéria fora produzido pelas fusdes entre a tradicdo da
vestimenta monarquica europeia e aquela das realezas africanas no Brasil, ao ponto de
integrarem o imaginario carnavalesco de periodos posteriores, conforme destacam

estudiosos da atualidade sobre a amizade entre os soberanos:

Dom Obéa e Dom Pedro Il continuavam fortes no imaginario popular. Sem a
Monarquia, eles (...) foram confundidos em uma espécie de delirio popular,
que misturava a coroa imperial e [a saia] papo de tucano com as penas
tribais africanas (...) em uma espécie de satirizagdo carnavalesca, que nada
mais era do que uma expressdo coletiva de saudade! (FERREIRA, 2007, p.
111-112, grifo nosso).

Seria, porém, ingénuo pensarmos que tal politica de vizinhanca correspondesse a
um estado pacifico da distribuicdo dos corpos nos espagos urbanos, uma vez que a
escravidao ainda vigorava e cujo estado cristalizado sob a aparente ‘paz’ social que
significava segregacdo étnica, viria a tornar-se mais evidente com o impulso
modernizador da chamada belle époque carioca e seu impeto higienista, como marcador
secular das remocGes de comunidades afro-brasileiras das zonas centrais da cidade. De
todo modo, desde o século XIX, o hibridismo cultural da indumentaria no carnaval
carioca pode ser detectado como pratica integradora, na qual as matrizes culturais
europeias e africanas poderiam fundir a partir dos trajes elementos de seu imaginario,
contribuindo para a emergéncia de uma no¢ao multicultural da identidade brasileira.

Atualmente, os blocos de carnaval de apelo egipcio, reinem os jovens da zona sul
aos grupos de outros lugares da cidade, em acepg¢édo afim daquela diversdo medieval,
diferente da comodificagdo que predomina na Sapucai. Conforme pontua Villaga (2010),

no carnaval da midia ““a critica social e o ludico parecem substituidos frequentemente pela
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reveréncia a cultura oficial, com loas ao progresso (...) € a grande Historia” (2010, p. 150);
nos agrupamentos hipster, o clima parece ser de paganismo e da ingenuidade, em
coexisténcia com a cultura afro-brasileira e o tropicalismo tardio; em reciclagens de
imaginarios das grandes civilizagdes antigas, seu espetaculo produz o encontro das
alteridades e trazem de volta “a brincadeira, a bulha e a espontaneidade descabeladas do
carnaval popular” (2010, p. 150), que imagindvamos perdida para a festa mididtica e suas
intervengdes mercadoldgicas, programadoras do comportamento espontaneo da folia.
Além disso, implodem com ironia a linearidade temporal, ao fazerem aparecer no
presente vivo, 0 que estaria distante na linha cronoldgica do tempo.

Perscrutar as imbricacdes entre o arcaico e o digital, 0 antigo e o novo, ou ainda,
o africano/tribal e o europeu/colonizador, permitem liberar e desconstruir estereotipos do
colonialismo e suas reverberacdes nas atuais dindmicas de sociabilidade urbana. Em
lugares como o Rio de Janeiro, esse encontro exibe praticas nas quais o corpo constitui
um dispositivo mediador, que comunica energias e animos, visdes passageiras nas quais
0 traje efetiva a fantasia real. No performatismo da moda, o corpo irrompe como
“superficie de inscri¢do dos acontecimentos (...) lugar de dissocia¢do do eu (...) em
perpétua pulverizacao” (FOUCAULT, 2012, p. 65), situado em um ponto de articulagéo
com a historia, que vem a ser o entretempo festivo. Quando Foucault visualiza o corpo
“marcado de histdria e a historia arruinando o corpo”, (2012, p. 65), contrapde ainda os
devires e desejos do corpo a arruinar a histéria, ou seja, a implodir pela derrisdo o tempo
linear, quando toda a “veneragdo dos monumentos torna-se parodia; o respeito as antigas
continuidades torna-se dissociagdo sistematica” (2012, p. 86). O traje como alegoria cria
fatos ficticios, crénica das cronologias, feita de fantasias que dissolvem as continuidades
e fazem o ontem e 0 amanha convergirem ao tempo de agora.

A nocdo de hibridismo suplanta a mistura entre espécies contida na apropriacdo
feita pelos estudos culturais do termo cientifico da biologia. A hybris ou ‘htbris’ refere--
se a uma divindade terrestre, associada ao impeto passional, atrevimento e insoléncia.
Parente das moiras, as servas ancias de Cronos, que tecem na caverna escura os fios das
vidas humanas, Hybris vagueia pela escuriddo. No passeio noturno, seus pés descalgos
embaracam em torvelinho as linhas tecidas a luz do dia (FISHER, 1992; AGAMBEN,
2007). Tal figura mitica a qual subjaz o termo hibridismo encampa esse desordenamento
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das linhas do tempo, jogo embaralhado de fatos e figurinos, pelos quais apreendermos o
entendimento da teologia do capital e sua conjuracdo materialista.

O traje como fascinio do fazer estende seu poder para além das denotagdes, ao
situar-se na interseccdo entre design e comunicacao, fantasia e fato, mito e historia.
Conforme Canevacci (2004a), a nocao de metafetichismo postula que os objetos hibridos,
constituidos nos cruzamentos entre arte e mercado, suplantam os fechamentos
estereotipicos do colonialismo ou das codificacdes sexuais. Como cruzamentos de
saberes, estdo situados na mancha indistinta entre sujeito e objeto, isto é, atuam como
dispositivos mediadores. Na leitura de Nizia Villaca (2010) das proposic¢des de Canevacci
(2004a), metafetichismo “encarna os poderes do paradigma comunicacional, hibrido,
multimidiatico, ambiguo (VILLACA, 2010, p. 198). Nessa direcdo, os grupos estudados
no Brasil ou na Africa sio capazes de demonstracdes prolificas sobre como a criatividade
do vestir, como componente de orientacdo de seus modos de viver, que se estendem para
além da celebracdo social para constituirem atividades profissionais de producdo da
imagem, especialmente no caso de Loux.

O corpo e a roupa surgem como fatos presenciais na vida social; por outro lado, a
imagem do corpo vestido, fotografada e publicada nas redes sociais, prossegue com as
dindmicas de profissionalizacdo dos modos estéticos de viver. Nesse sentido, o lusco- -
fusco da identidade cultural entre os hipsters, atesta uma disposi¢do para o indecidivel,
pretende-se ndo capturdvel, em sua brincadeira de mostrar-esconder levada a sério, como
forma basilar de comportamento corporal e estético. Fiel ao ideal de seu tempo, o hipster
cultua o valor da aparéncia como jogo indecidivel de imagens em acdo. Pelas ruas da urbe
carioca, seus trajes celebram a mistura cultural como tempo da fantasia, no qual a

liberdade realiza-se pela estética e a criacdo do cotidiano artistico (figuras 8 e 9).
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Figura 8 (esq.): Hipsters do Rio de Janeiro; figura 9 (dir.) - Hipsters do Rio de Janeiro

2.4 O hipster em S&o Paulo

Durante o periodo de pesquisa, foram realizadas atividades de deambulacédo
fotografica em S&o Paulo: uma em agosto de 2014 e a outra em abril de 2015. Essa é a
cidade polifonica dos livros de Canevacci (2004; 2004a) ou das evocacdes (proustianas)
da infancia de Félix Guattari (2012), lugar complexo, multidirecional e temporalmente
fragmentado. Ao perambular pelos redutos da cultura dita alternativa, percebia a
estilizacdo extrema como fator de modulacdo dos habitos de consumo, que configuram
os estilos de vida, tanto pela via da diferenciacdo, como da afinidade compartilhada entre
pares. A sociabilidade urbana aparece associada ao compromisso de perseverar material
e socialmente, 0 que se torna expresso nas opcgdes das horas de lazer. O poder da
estilizacdo sobre os projetos individuais tinge de atributos imateriais as opgbes do
consumo, ao venderem uma promessa de plenitude hiperconsumista, na qual sao feitas
cinco escolhas estéticas e quica existenciais para se conseguir um café que comunique o

perfil arrojado do consumidor.
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Figura 10 - Camisas estampadas em arara de loja da Rua Augusta

O ritmo frenético imposto pela cidade é uma prova deste esforco herculeo,
necessario para se financiar a manutengéo de um estilo de vida, seja qual for. Ao circular
pelas calcadas e bares da Rua Augusta, desde a regido dos Jardins até cruzar a Paulista e
chegar ao Centro, em peregrinacao pelo mercado de modismos na qual fotografava alguns
passantes; além disso, percorrer a Rua Frei Caneca oferece a experiéncia do contato com
uma fauna urbana similar a da Augusta, ambas prolificas na emisséo de pequenos sinais
da sensibilidade ou estética hip. Na Cartel 011, a estética hipster esta disponivel nas araras
de roupas até a decoracédo e o cardapio do restaurante da casa. Na decoracgdo da loja, ha
tridangulos invertidos em néon, envoltos em trepadeiras floridas. As sobremesas sdo
servidas em jam jars — potes de vidro reutiliziveis, de produtos como maionese ou
azeitonas, tipico sinal da improvisacao, agora apropriado para a estilizacdo do mercado.
Esse apelo ao improviso torna-se codificacdo cultural distintiva, quando o tema é a
fabricacdo de estilos de vida pela segmentacdo dos nichos de mercado. No bazar
temporario, camisas de uniformes manchadas e desbotadas, de frentista de posto de
gasolina da marca Shell, séo vendidas a precos na casa dos trés digitos. O mesmo acontece
com blusas de tricd usadas, esburacadas e desfiadas, vendidas a preco de qualquer
camiseta nova, conforme critérios estéticos obscurantistas, acerca da distincdo pelo
consumo simbolico iniciatico,

Situado na Rua Augusta, o brech6 B. Luxo oferece camisetas velhas, usadas ou
até puidas, selecionadas e vendidas conforme critérios de obscurantistas de atribuicdo de

precgos, que ultrapassavam os cem reais (!); o restante da loja era preenchido de roupas
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femininas vintage e milhares de acessorios, entre 6culos, pulseiras e sapatos excéntricos.
O ethos desses grupamentos e sua relagdo com o passado ndo orbita em torno do consumo
de marcas, ou esté nitidamente associado a ostentacéo do signo luxuoso, como na acepgao
proposta por Bourdieu (2013) acerca da distin¢do social; as dindmicas do status do valor
estético do item de moda foram modificadas desde as teorias estruturalistas, todavia néo
desapareceram, porque foi ‘declarada’ a pos-modernidade. Pelo contrério, o status na
cultura urbana assume formas sempre mais sutis e tem sido aferido e identificado por
avaliacdes semiocultas aos leigos, como os caprichos iniciaticos da indumentéria, a
exemplo das onerosas camisetas puidas daquele brecho.

Na moda masculina das ruas de Sao Paulo, identificamos dialogos com a estética
rock’n roll. Entre 0s grupos alinhados as influéncias indie e da cultura eletrdnica, a roupa
inclui pecas de alfaiataria, como blasers ou coletes (incomuns no Rio), mas também botas
e jaquetas de couro, com predominio do preto, resquicios do levante hipster da década de
2000, quando os figurinos dos rockers foram influenciados pelo estilo de bandas como
The Strokes. Desde essa época, tornaram-se itens essenciais entre os alternativos a calca
skinny e os 6culos Wayfarer. Em saldes de cabeleireiros, como o Berlin e o Retrd, os
funcionarios se vestem a moda rockabilly anos 1950, ndo fosse pela atualidade dos cortes
de cabelo e das tatuagens minimalistas. A combinagdo ‘shorts + camisa minifloral’ esta
nas araras das lojas da Augusta. Aparecem ainda os suéteres de segunda méao, 6culos de
grau ‘do tempo da vovo’, com lentes grandes e hastes grossas de resina transparente; jeans
detonado, que persegue as silhuetas e modelos dos anos 1990, dédo pistas do alinhamento
das ruas com a tendéncia soft grunge — eufemismo tardio do look rebelde dos 1990, agora
domesticado pela especializagdo mercadoldgica.

Quando analisa a historia da boemia como histdria de vagabundos glamorosos nas
metropoles do Norte, Elizabeth Wilson (2000) observa “a tradi¢do boémia do uso da
vestimenta como signo de dissidéncia” (WILSON, 2000, p. 174, traducdo nossa).
Ascensao do consumo de roupas vintage sinaliza a emergéncia do nicho de consumo e a
captura e disseminacédo da estratégia estetica de diferenciacdo pelo mercado de produtos
de design e servigos de lazer e entretenimento. Nessa esteira, a “criagdo do self como um
trabalho artistico envolve a mancha indistinta entre arte e vida” (2000, p. 165, tradugdo
nossa). Esse desejo de singularidade encontra reverberacdo no estudo de Charles Taylor
(2009) sobre a ética da autenticidade nas sociedades contemporaneas, no qual o autor
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propde que “as exigéncias de autenticidade estdo intimamente relacionadas com a
estética” (TAYLOR, 2009, p. 72). Em andlise pungente, na qual langa criticas as
premissas da autenticidade na vida contemporanea, o autor argumenta como a nogéo de
autenticidade remanesce ligada a criatividade e a estética, em sentido préximo aquele do
mito do artista moderno como persona singularissima, dotada de estilo inimitavel.

Tal discurso ainda presente nos circulos das artes e da sociedade civil, reiterado
pela publicidade e as midias, tem configurado estratégias de atribui¢do do sentido como
arremedo dos valores de originalidade contidos em nogGes modernistas. Nem sempre
conscientes, as praticas derivadas dessa mentalidade sugeririam formas da vida
contemporanea como anacronismo, reiteradora da crenca superada de que “ha uma certa
maneira de ser humano que é a minha” (2009, p. 42). A publicidade ¢ a moda, as
estratégias de marketing, as festas ou mercados, mobilizam desejos dos consumidores,
em prol de “reforgar as imagens de autenticidade mais centradas no eu” (2009, p. 77).
Entretanto, a disseminacdo dessa visualidade delata, sendo a faléncia, no minimo a
efemeridade da validade de tais estratégias, quando considerada em seu recorte ‘turbo’,
de esforco méximo em assumir alguma forma supostamente Unica.

Em direcdo afim, a cena das imediacGes dos Jardins e da Rua Augusta podem ser
identificadas dentro dos ditames da economia criativa. Xavier Greffe (2015, p. 15-40),
escreve sobre o desenvolvimento da economia criativa, tanto em meios corporativos,
como naqueles dedicados ao consumo altamente estilizado da moda, decoracdo e
gastronomia. Suas constatacGes podem ser estendidas a cena hipster paulistana, assim
como permitem conexdes com as fontes sobre a década passada nos Estados Unidos, na
medida em que apontam o surgimento das ‘classes’ criativas, um outro nome para a
famigerada burguesia boémia, presente na Europa desde o século XIX. Esses grupos
habitam ou frequentam zonas e espacos de sociabilidade de determinada regido urbana,
buscam criar um ambiente comunitario, de acolhimento e cooperacdo de saberes e
fazeres. De modo anélogo ao que aponta Greffe (2015), a configuracdo da zona boémia
costuma estar ligada ao indice de diversidade cultural da vizinhanga, inclusive em termos
étnicos. Além disso, pode ser identificada pelo indice de ‘gay-trificacdo’, isto €, a
presenca de grupos gays com poder aquisitivo satisfatério que vivem ou frequentam o
enclave urbano. Por fim, um indice de boemia, que 0 autor associa as pessoas que

trabalham em profissdes ditas artisticas. Nesse caso, 0s hipsters como a classe criativa do
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cosmopolitismo atual, incluem mais que poetas, muasicos ou intelectuais, mas aqueles
profissionais do design de moda ou gréfico, jornalistas culturais, relagdes publicas da vida
noturna e das producgdes de eventos, profissionais do artesanato e decoragdo, ou da
gastronomia. Na qualidade de manipuladores de simbolos, vendedores e consumidores
de sensacdes, sua funcdo é tornar a experiéncia do consumo de qualquer produto cultural,
em algo que possa ser investido de sentido acerca da singularidade do individuo,
fornecida pelo produtor, para a sociabilidade e autoafirmagéo do consumidor. O hipster,
nesse caso, joga em ambos os lados: hora vende, hora compra, sensa¢es e emocoes,
dentro de um modo de viver cuja manutencdo presume a fatigante demanda por estética,
sob pena de defasagem do prestigio individual entre os pares da vida social.

Porta-voz de hordas de jovens cosmopolitas nas redes sociais, 0 comediante e
escritor Gregorio Duvivier (2015) publicou o livro ‘Percatempos’, com charges e
caricaturas de autoria propria, sobre a vida cosmopolita. Os desenhos do pequeno volume
circulam pelas midias de forma livre e fragmentada. Dentre eles, o autor reservou uma
charge ao ‘homo hipsterus’, ou seja, uma figura esterecotipica do estado da aparéncia
hipster nas maiores cidades do Brasil. Sobre a figura 11, transcrevo ao leitor as legendas
pouco nitidas, sobre os itens basicos da indumentaria hipster: ‘chapéu de judeu ortodoxo,
barba de talibd, camisa de lenhador, bermuda e meia do irmdo mais novo, botinha de
brecho, iPhone 3 (vintage), cerveja artesanal’. Eis alguns dos distintivos de identificagdo
do tipo social alinhado a economia criativa e suas doxas divertidas do consumo simbdlico.
Nesse sentido, vale mencédo sobre as referéncias religiosas ortodoxas ao judaismo e ao
islamismo (chapéu e barba), a camisa xadrez tdo associada aos norte-americanos, uma
alusdo a infancia e puerilidade, ao humor ludico, nos shorts e meia ‘do irmao mais novo’,
a reciclagem estética com pegada rocker das botas de segunda méo e, por fim, a ironia
presente na percepcao agucada dessa obsolescéncia da moda e da tecnologia, sinalizadas

pelo iPhone de modelo antiquado.
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Figura 11 - Homo hipsterus, de Gregorio Duvivier, coletada em redes sociais

Teorias dedicadas aos aspectos psicossociais do contemporaneo (EHRENBERG,
2010) ou filosofias da moda (SVENDSEN, 2010), sdo assertivas em dizer que a ldgica da
alta performance ou a reciclagem do passado exaurem suas forcas e encontram sua
insuficiéncia estratégica. Nesse sentido, falarmos em liturgias do consumo isso ndo deve
obliterar que a atribuicdo de valor simbdlico as distingbes sociais feitas pelo consumo
cultural, conduz ao estado emocional apatico, indiferente ou depressivo — velhos
conhecidos dos modernos e pds-modernos. No cendrio atual, os espacos de sociabilidade
e as redes digitais estdo permeados de objetos e entes hibridos; 0s corpos e suas imagens
tornam-se plataformas de entrecruzamento de saberes, cujos desejos ndo se dissociam da
l6gica pos-industrial. Transitar por esse meio cultural difuso requer um ndo
deslumbramento ou entrega total, que permitam um minimo de discernimento, pois,
conforme destacara Canevacci (2008), o metafetiche produz estupor, um éxtase que turva
a capacidade critica, derivado da imagem ou desencadeado por estratégia imaterial.
Noutras palavras, pensamos que a felicidade é plena porque podemos pagar por uma
sobremesa cara, servida em um pote de azeitonas reaproveitado.

Nizia Villaga (2010) destaca a moda como fenémeno privilegiado pelo qual as
ambiéncias sinestésicas e estratégias estéticas envolvem e fabricam os meta-corpos,

mistos de sujeito e objetos, os quais “desafiam a dialética de fixacdo do sujeito/objeto
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moderno e se langcam para além da mercantilizacdo e da perversdo, para além da
identificacdo e da normalizagdo™. O protagonismo desses grupos hibridos e difusos, sua
conjuncéo distopica entre 0 moderno e o antiquado, o corpo vestido e o ato performético
irradiam energia cuja fascinacdo projeta-se no espelho midiatico, pela transmutacéo do
corpo em imagem digital. Ilusionista e mestre das aparéncias, o hipster danca em jardins
pos-apocalipticos. Na moda urbana, como na passarela do samba, as alegorias do carnaval
do tempo entrelagam fios, emaranham mechas e cosem fragmentos de culturas distantes
No espacgo ou no tempo, ou simplesmente outras. Suas composic¢des inauditas comunicam
alegorias do agora, rumo a uma arte de viver como instauracao do tempo mercadologico
da fantasia, no qual a liberdade realiza-se pela estética e a criacdo do cotidiano artistico.

Esse é o cenério predileto do hipster, sacerdote bufdo das liturgias da moda.
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CAPITULO Il — O tempo, a moda e as metropoles

3.1 Moda, status social e etnia

Nos estudos dos hipsters produzidos na década passada, 0s norte-americanos
apontam uma cisdo entre esses grupos caucasianos e 0s grupos negros do hip hop, o que
sinaliza a perene segregacdo étnica das culturas (GREIF, 2010). No primeiro capitulo,
vimos como 0s hipsters negros da era do jazz buscaram na moda formas de visibilidade
e dignidade material como fatores de autoafirmacéo e sociabilidade urbana entre grupos
marginalizados. No segundo capitulo, mostramos como o0s hibridismos da indumentaria
e suas politicas do vestir atuam sobre as interagBes sociais desde a coloniza¢do. No
cenario atual das novas democracias africanas, o empoderamento pelo consumo da moda
e tecnologia preenche um espaco outrora ocupado pelo engajamento politico, uma vez
que a adesdo fervorosa ao valor da imagem ndo ultrapassa o discurso politicamente
conformado da identidade cultural. No Brasil, as clivagens socioecondmicas podem ser
percebidas através das aparéncias de convivéncia social integrada, pelas quais se
convenciona a crenca de que o consumo cultural conduziria a superacdo das
desigualdades histdricas de acesso a educacdo ou referentes a aquisicdo e legitimidade do
saber criativo.

Autores, como Sodré (2015), destacam que a consolidacdo das democracias de
consumo no hemisfério Sul ndo corresponde a transformacdo do cenéario historico de
segregacdes que incide sobre os contatos entre o0s jovens adultos. Um dia, Sontag afirmara
que “ser educado por fotos ndo ¢ o mesmo que ser educado por imagens mais antigas,
mais artesanais” (2004, p. 13). Essa nocdo ressoa aquela de Bourdieu (2010), ao tratar
das distin¢des culturais pela educacdo artistica e aquisicao do capital escolar. Isso porque,
quanto mais proximas ou distantes essas distinges socioculturais das condicfes de
educacdo formal, irdo variar as potenciais habilidades desenvolvidas ou recalcadas, além
do prestigio do capital cultural adquirido no mercado das opiniées. Em um mundo no
qual o consumo de aparelhos tecnoldgicos fora popularizado permanece uma diferenca
abissal entre ser educado por imagens nas redes sociais e, de outro lado, ter acesso a

educacdo formal para as artes. Se os bancos de imagens popularizam o consumo da
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informacdo, ndo necessariamente apagam as diferencas hierarquicas de valoracdo do
saber ‘plebeu’.

O livro organizado por Mark Greif situa os hipsters como segue: “No melhor dos
casos (...) eles sdo estudantes de arte: aspirantes a estudiosos da cultura, que colecionam
nomes e titulos de vanguardas do passado, para acumular ou brandir conspicuamente,
como capital” (2010, p.122, traducdo nossa, grifo nosso). Ao longo da minha experiéncia
docente, o tema dessa tese foi apresentado e debatido, em semestres diferentes, com
alunos da disciplina “Mercado de Arte”. Pelo contato com os discentes, foi possivel
ouvirmos desde garotos afrodescendentes de Inhaima aos de classe média alta da Zona
Sul; a partir dos dialogos em turmas de periodos diferentes, foi possivel observar como
0s primeiros se queixavam da dificuldade de inser¢do no sistema das artes visuais, ao
passo que 0s segundos eram iniciados nos cargos em instituicbes museolégicas. Apesar
da diferenca, frequentavam a mesma graduacdo, eventos, como as vernissages
carnavalescas de uma galeria carioca, vestiam roupas ao modo hipster e faziam leituras
similares. Ao passo que os primeiros manifestaram insatisfacdo com as oportunidades
escassas e 0 protecionismo institucional, os outros, diziam-se conservadores e
aristocratas, apreciadores do folclore medieval e da art nouveau. Durante os dialogos, a
observacao dos discursos e comportamento interativo, tais como reacdes de afinidade ou
discordancia, indiciava uma suposicao dialética entre interfaces de um mesmo objeto: o
hipster da metrépole pos-colonial.

Dentre os tedricos do presente, Richard Sennett (2011) fornece o argumento de
que o capitalismo tardio reticula as subdivisdes sociais e reconfigura suas dindmicas
hierarquicas; as redes estabelecidas em tal cenario ndo sdo tdo profundamente diferentes
daquelas do século XX, mas foram transformadas pelas novas tecnologias. Ap6s a
facilitacdo do acesso ao consumo, as oportunidades de desenvolvimento do jovem adulto
nem sempre superam as separacdes seculares, conforme a formagdo escolar e a
proveniéncia socioecondmica. As queixas do aluno afrodescendente contribuem para o
entendimento das proposic¢6es do autor referido, no que se refere a insercdo profissional
no mercado através de contatos profissionais, que interferem no desenvolvimento da

carreira nas profissdes criativas do sistema das artes:

Aqui, a classe é tudo. Uma pessoa de origem privilegiada pode se dar ao luxo
da confusdo estratégica, o que ndo acontece com um filho das massas. (...)
Redes humanas amplas e fortes permitem que aqueles que estdo no alto da
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escala lidem com o presente, [0 que] diminui a necessidade de planejamento a
longo prazo. Assim € que a nova elite ndo precisa tanto da ética da gratificagdo
postergada, pois pode contar com contatos e um senso de integracéo (...) A
massa, no entanto, dispde de uma rede mais rala de contatos e apoios informais
(...) Costuma-se dizer que a nova tecnologia pode de certa forma corrigir
esta desigualdade, servindo (...) os grupos de afinidade na internet para que
0s jovens possam se apoderarem da informagdo necessaria para aproveitar as
oportunidades. No mundo do trabalho (...) ndo é o que acontece. O contato
pessoal é importante. (grifo nosso).

A superacdo da desigualdade econémica ou de legitimidade cultural ndo é algo
que se alcance apenas pela criagcdo de condi¢fes de consumo, para que ‘todos’ possam
adquirir um celular Apple em dez parcelas sem juros. Embora ainda sejam insuficientes,
os efeitos das politicas publicas da era Lula (1945-) alavancaram esse processo e
melhoraram o cendario do consumo cultural no pais para a maioria dos grupos sociais.
Porém, o retrocesso constituido pela deposicdo de Dilma Roussef (1947-) e a ascensdo
dos neoconservadores moderados ao poder fornece mostras de que as conquistas da vida
a crédito sdo instaveis e requerem a manuten¢do continua do seu status precario. Em seu
estudo sobre a arquitetura das cidades e as dinamicas do corpo social, Sennett (2016)
ressalta que, em Nova York, o multiculturalismo configura um arranjo da urbe, misto de
convivéncia pacifica, cena multicolorida das diferencas integradas, mas também de
segregacdo social. A secular indiferenca dos metropolitanos corresponde, por sua vez, a
verdade subjacente da democracia de que a vida urbana suscitaria uma igualdade de
aparéncias, pois as clivagens de valor do status ou da legitimidade cultural continuam a
constituir parte nuclear de sua constituicao.

Nessa direcdo, a compreensdo social da diferenca cultural atingiu um estagio
louvavel de desenvolvimento, o que ndo corresponde a dizermos que os circulos
afrodescendentes e sua producdo cultural encontram-se libertos das estereotipias do
‘exotismo’ ou dos efeitos seculares do racismo. Em sua perspectiva sobre o consumo

cultural no cenario da comunicacao digital, Nizia Villaca observa que:

de todos os cantos do mundo surgem tendéncias para criar a novidade. A
Africa, por exemplo, constitui um novo hit da moda, bem como toda a cultura
periférica é explorada pela industria cultural, sem que isso resulte
necessariamente numa melhoria continua de grupos ou individuos,
episodicamente contemplados com a visibilidade midiatica (2010, p. 53,
grifo nosso).

Portanto seria de um otimismo exagerado crermos que a verdade fervorosa no

consumo signifique alguma libertagdo do jugo mistificador da teodiceia capitalista,
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quando reiteram a fiel adesdo ao sonho popular de que a posse material pode conduzir a
certeza ontologica. Mesmo assim, a saga hipster persevera ao constatar que a mistura
étnica nas celebragdes cariocas (especialmente no bloco ‘Viemos do Egypto’, ou na festa
Manie) produzem encenacgdes de igualdade, cuja gratuidade evoca a cultura popular
carnavalesca. Nos festejos medievais do carnaval, o rei feito escravo constituia um gesto
de destronamento da autoridade das nobrezas, que igualava viscondes e plebeus no nivel
prosaico da festa popular (BAKHTIN, 1999); atualmente, a parodia do destronamento
efetiva pelo performatismo coletivo a imagem idilica de democracia, pois, em teoria,
“destrona, ridiculariza e d4 a morte a todo o velho mundo (...) para dar a luz o novo”
(1999, p. 180); no carnaval de épocas e culturas mobilizadas nesses eventos, diferencas
culturais e distancias socioecondmicas sao suspensas pelo riso e brincadeira, durante as
folias efémeras; nesse interim , o carnaval continua a consistir uma suspensdo do real,
uma trégua na vida funcional, isto é: trabalhar, consumir e competir na comunidade dos
indiferentes. O carnaval instaura um tempo alterno de fraternidade das mascaras no seio
dos ininterruptos cultos competitivos do capital, nos quais “nao ha dia que nao seja festivo
no terrivel sentido da ostentacdo de toda pompa sacral, do empenho extremo do adorador”
(BENJAMIN, 2013, p. 22).

Por outro lado, se falamos de identidades culturais fragmentadas, a observacéao
dos discentes de artes aponta em direcdo a outro tipo de individuo. Sennett observa os
atuais discursos acerca da subjetividade, que “a psicologia fala a linguagem das pessoas
bem centradas, que alcangaram a integragdo e a inteireza de si” (2016, p. 375). Tal
proposicdo corrobora declaracGes desses jovens adultos sobre como se veem e se
posicionam: sdo individuos multifacetados mas inteiros, ndo fragmentados. Em teoria,
essa plenitude subjetiva manifesta-se na aparéncia, em oposi¢do a nocdo estética da
beleza. As celebra¢fes do consumo presumem corpos em movimento e aproximam-se do
ideal semovente — a graciosidade. O estado de gracga, correspondente ao conceito de
‘anmut’, refere-se a beleza em movimento e pode ser estendido a imagem publica. Ao
organizar escritos de Simmel, Glaucia Villas Bbas lapida para o portugués uma visao da

‘anmut’, a partir da qual explana sobre o encanto do estado de graca:

Trata-se de uma qualidade estética muito além da beleza (...) € uma beleza em
movimento (...) que pode surgir por acaso em seu sujeito e assim também
desaparecer. (...) O acaso aqui em jogo é caracteristica do préprio ser da
criatura. No homem cujos movimentos sdo percebidos como ‘anmutig’
(gracioso, elegante), a fonte da graciosidade reside no seu interior: na alma, no



96

carater e na consciéncia dele. Quando o interior vem a se expressar no habito
e no comportamento, podemos perceber essa graca. Diferentemente disso, a
beleza tem a sua fonte na superficie da aparéncia estatica. (...) as qualidades do
belo e da graca sdo essencialmente distintas. (2016, p. 191, grifo nosso)

Nos termos suscitados por essa pesquisa, tal nocao alia-se a vida metropolitana,
pois permite pressupormos o estado de graga como o direito de ir e vir livremente pela
cidade, vestido com dignidade e, assim, vivenciar a integridade fisica e emocional. Em
um mundo no qual uma parcela infima da sociedade vive sem trabalhar e pode educar- -
se conforme os moldes cléssicos, 0 consumo de moda como integragdo social consiste em
um fator de compensacéo psiquica. As politicas do vestir s@o recursos de sobrevivéncia
psicoldgica nas condi¢gbes competitivas das metrépoles, onde a dissimulacdo da aparéncia
de invulnerabilidade coincide com a continua conjuracdo da indiferenca. Portanto séo
fatores de democratizagéo pelos quais vivenciamos a experiéncia do corpo coletivo como
igualdade e plenitude momentéaneas, como parodia das tradicdes medievais populares de
inversdo hierarquica durante os dias do carnaval.

De tal prisma, hipster designa um posicionamento em rela¢do ao consumo, na qual
o recurso da reciclagem temporal costuma ser exaurido na celebragdo da estética retro.
Podemos justapor esses anacronismos estéticos as teorias, como as de Agamben, ao
proporem que o0 contemporaneo constitui um entretempo, instaura um tempo alterno da
moda (autre temps) no qual identificamos como individuo ‘“verdadeiramente
contemporaneo aquele que ndo coincide perfeitamente com este” (2009, p. 58); desdobrar
essa alteridade temporal e suas dissociagdes presume a integracdo das narrativas
contramodernas como interface necessaria que agrega o histdrico da barbérie civilizadora
e seus processos de hibridismo e transculturacdo. A moda constitui uma via de acesso as
defasagens entre o discurso cosmopolita e o histdrico de mascaramento das dindmicas de
exclusédo/inclusdo entre grupos, conforme mostramos nos capitulos anteriores, orientados
pela sugestdo de Paul Gilroy (2012) sobre a dupla consciéncia das contranarrativas da
cultura na modernidade. O recurso irbnico ao passado ndo € novidade, quando nos
lembramos de que a génese do personagem hipster fora denominada ‘Renascenca do
Harlem’. Em campos como as artes visuais, 0s anacronismos se fazem notar na alcunha
de ‘novo classicismo’, como um retorno da pintura realista, preenchido de ironias ou
kitsch, conforme aponta o estudo de Lucien-Smith (2006). Para além das irrupcGes

alegoricas em torno da visibilidade social, as dindmicas entre presente-passado mostram-
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nos a sobrevivéncia de hierarquias culturais como distingdes sociais em que as
dinamizacgdes da diferenca cultural sobrepdem-se as seculares dominacGes de poder
socioecondmico, sobre o trénsito urbano dos corpos ou a legitimidade artistica e cultural.
A modulacdo do modo de vida hipster conjuga tal ambiguidade politica ao anacronismo
temporal e ao hibridismo cultural das politicas da indumentaria e da imagem nas midias

sociais.

Figura 12 - Saber fazer da moda hipster carioca, da marca Re-roupa

Por outro lado, a cooperacdo dos fazeres da moda permite vermos a integracao
civica entre 0s grupos hipster, pois o neoconservadorismo dos estudantes de arte emerge
alinhado ao paradigma da economia artistica e do trabalho colaborativo. Em estudos sobre
arte e mercado, Xavier Greffe (2015) destaca a cooperagdo como fator constituinte da
geracdo de valor estético e monetario. O paradigma da economia artistica resgata ideias
de movimentos, como o Arts & Crafts inglés, cujo pertencimento as elites ndo obscurecia
o fato de buscarem relacbes mais harmonicas entre artesdos e artistas no a@mbito da
emergente producdo industrial. Os fazeres manuais revelam a coopera¢do como forma
avancada do capitalismo criativo. Desde a concepcao de roupas a partir de pegas usadas
(em que o recurso da customizacdo evolui para o design propriamente dito) até a
concepcao fotografica dessas roupas, que serdo anunciadas nas redes sociais, 0 espirito
liberty e sua associagdo com o multiculturalismo suplanta a reciclagem estética dos

padrbes de estamparia ingleses, reeditados em versdes da flora tropical; suas imagens
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permitem vermos anacronismos que extrapolam o maniqueismo ou dicotomia entre
presente e passado, retrd ou avant, esquerda ou direita, aristocratas ou plebeus, pois nos
mostram, pela imagem de moda, uma visdo multifacetada cujo aparecimento de algo
longinquo preenche o agora.

O impulso de criatividade colaborativa estende-se ao fazer coletivo da moda. A
verve lidica e o dinamismo da improvisacdo desses profissionais aparecem ainda na
escolha dos cenarios de ruinas, disponibilizados pela paisagem temporalmente hibrida do
Rio. O modelo convidado para divulgar o produto nas redes ostenta a longa barba como
sinal de identificacdo dos potenciais consumidores da marca (figura 12). No ambito da
criatividade colaborativa, o valor da manufatura suplanta o financeiro e desagua na
filiacdo comunitéria. 1sso pode ser notado na producdo de ilustracdes e objetos de cunho
grafico, comercializados em mercados nos arredores de museus, como 0 MAM-RJ.
Encampam ainda as charges digitais das redes sociais, cujas cores esmaecidas evocam
ideais de vidas ensolaradas e pacificas. Nesse sentido, 0 modo de vida hipster, no Rio de
Janeiro, sugere a constituicdo volatil de comunidades afetivas.

Desse prisma, entendemos o hipster como uma possibilidade de figura do
aristocrata dissidente, ou individuo das elites que compartilha de ideias populares, em
termos politicos e estéticos. Sua excentricidade aparente ndo significa protesto ou ironia,
mas adesdo as formas de comunicacdo visual, producdo de sentidos e lagos comuns
através da aparéncia. Nesse sentido, 0s grupos cariocas ddo a perceber o
compartilhamento de lagos comunitarios que arrefecem o efeito segregador e competitivo
da ironia de consumo em torno do status social. Suas versdes da tropicalidade sdo naif,
suas parodias do passado ou visbes multiculturais apontam para a colaboracdo
profissional do tipo multicultural. Seus renascimentos estéticos sdo, a0 mesmo tempo,
populares e elitistas. Entre 0s autores norte-americanos, a ambiguidade condicional desse
individuo situado no entretempo da moda reforca como 0s engajamentos politicos
tornam-se fazeres estéticos, face as contingéncias da economia cultural e a fugacidade

dos hypes:

the reason the attribution of hipsterness is always pejorative is that hipster is
actually identifying today a subculture of people who are already dominant.
The hipster is that person, overlapping with declassing or disafiliating
groupings — the starving artist, the starving graduate student, the neo-
bohemian, the vegan or bicyclist or skate punk, the would-be blue-collar or
post-racial individual — who in fact aligns himself both with the dominant
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class, and opens up a poisonous conduit between the two (GREIF, 2010, p. 9,
grifo nosso).

Essa ambiguidade das politicas do estilo de vida ndo oblitera a historicidade dos
hipsters das elites caucasianas, quando nos lembramos das acusagdes contra 0s poetas
beats, que ‘roubaram’ dos afro-americanos a rebeldia do jazz (LELAND, 2004) e se
apropriaram dos signos de dissidéncia em prol da imagem cool. Em oposi¢do a mera
apropriacéo cultural, a cena carioca e seus hibridismos mostram que a ironia esté datada;
aqui-agora, a cooperacgéo, a boa convivéncia, sinceridade e harmonizacao das diferencas
dao o tom do discurso social. Em texto publicado na versao brasileira do Le Monde, com
o titulo ‘Raga ¢ sempre o outro’, Muniz Sodré afirma o seguinte: “Escudada em formas
imperiais, coloniais e ‘pds-coloniais’ impermeaveis a transformagdes de fundo, a
produgdo de mentalidades ndo esmorece em seu trabalho de construgdo de supremacias”
(2017, p. 6-7); em outras palavras, reciclagens e tropicalismos nada tardios ndo sdo os
unicos fatores que irrompem no tempo contemporaneo. As hierarquias simbdlicas do
consumo e da geopolitica urbana em torno do status social ainda perpetuam exclusdes
advindas do passado, atualizadas em seus anacronismos. Todavia, isso ndo oblitera a
proeminéncia dos fatores positivos da fraternidade e da colaboracdo criativa entre os

grupos estudados.

3.2 Cultura hipster, fotografia e gestdo temporal

A sensibilidade visual dos hipsters encampa uma aptidao pela fotografia digital
e/ou analdgica. Além do elemento ludico que se manifesta nas formas da indumentaria, a
afinidade desse individuo com a imagem fotogréfica possui suas especificidades ligadas
ao apelo visual do passado. Por essa razdo, os arrazoados desse topico visam a tornar
nitida a associacdo entre as praticas criativas dos hipsters e sua conexao com a imagem
fotografica, na medida em que nos conduzem a ligacGes com a temporalidade da moda, a
imagem e a historia. Tal escolha se justifica pelo fato irrecusavel de haver aplicativos
digitais de edicdo dos sinais temporais das imagens, produzidos a partir das orientacdes
sensiveis desse nicho de mercado. Assim, se de um lado tal objeto engendra uma
interseccdo entre tempo e histdria, desencadeada pelo elo entre moda e carnaval, por

outro, isso se d& pela ligagdo entre fotografia e infancia.
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A partir disso, torna-se indispensavel acrescermos a formacdo conceitual do
estudo a nocdo de dispositivo, conforme a proposta de Agamben. Para o autor, 0s
dispositivos sdo quaisquer objetos que tenham “a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides
e os discursos dos seres viventes” (2014, p. 38-51). O aparelho celular e fotogréafico, assim
como os itens de vestir, participam do rol de “instrumentos, objetos, gadgets, bugigangas
e tecnologias” que mediam as relagdes humanas na atualidade. Em sua concepgao
teoldgica do capital, na qual a economia (oikonomia) constitui um “governo divino do
mundo”, o autor propde que 0 homem contemporaneo se constitui como sujeito pela
interacdo mediada por dispositivos. As praticas mediadas por aparelhos sdo a dinamica
majoritaria de confirmacgdo da existéncia individual. As inumeraveis imagens do corpo
vestido, compartilhadas nas midias, sublinham nossa assungdo da felicidade pelo
consumo como processo de subjetivacdo que simultaneamente nos constitui e nos
assujeita em relacdo ao poder pela grata adesdo ao culto da imagem visual. Nesse cenario,
as préaticas hipster soam, simultaneamente, sinceras e sarcasticas, na medida em que
aderem as homilias da imagem, mas mantém a consciéncia ambigua da (f)utilidade. Deste
angulo, ndo parece descabido dizermos que incorporam figuras exemplares do
contemporaneo, pois suas praticas de comunicacdo social denotam uma adesdo
irreverente, leal e duvidosa a esse contexto de alegre apocalipse, quando, “no lugar do
anunciado fim da histdria, assiste-se (...) ao incessante girar em vao da maquina (...) numa
espécie de parodia da oikonomia teoldgica” (2014, p. 38-51).

De outra face, embora revele um credo fervoroso pela aparéncia, a relacdo dos
hipsters com o aparelho fotogréafico encara essa liturgia do aparecer na imagem como
diversdo e brincadeira. No topico anterior, apontamos que a economia criativa e sua
relacdo com o fazer coletivo envolvem o prazer da co-criacdo em torno da producao
visual, em especial no design de moda. Isso gera a possibilidade da convivéncia prolifica
entre grupos sociais e do pertencimento cultural na vida metropolitana. Por outro lado,
cabe examinarmos a ligagédo entre as praticas estéticas desses grupos e a infancia. Em
especial, no que diz respeito a fotografia, reiteramos a definicdo de Flusser sobre o
aparelho fotografico como um “brinquedo que simula um tipo de pensamento” (2011,
p.50). O aparelho celular e sua cdmera s&o brinquedos sérios, dispositivos fundamentais

para o estilo de vida hipster, seja no nivel do amadorismo, ou da atuacédo profissional. A
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fotografia, enquanto jogo com simbolos, oferece o prazer e o poder de brincar, de recortar
do real aquilo que comunica algo sobre como veem o mundo, ou seja, como o individuo
se constitui ao produzir imagens, conforme as programagdes do aparelho.

A ludicidade do aparelho e suas permutacGes engendram automatismos
comportamentais que respondem a demandas de controle do social pelos dispositivos.
Isso significa que o pensamento que o brinquedo simula independe de nossa vontade.
Antes de capturarmos o ‘real’, o dispositivo j4 nos capturou em sua logica de
programacdo. Nessa direcdo, a visualidade retrdé ou nostalgica dos hipsters pode ser
arguida em sua qualidade singular, pois a emulacdo da fotografia analgica em aplicativos
digitais especialmente desenvolvidos, com base nesses consumidores, evoca suas
proprias rememoracdes pueris. Esse apelo as qualidades da fotografia pré-digital
responde a algum apelo infantil, cuja centelha pode residir no fato de muitos desses
homens serem nascidos entre o inicio dos 1980 e meados dos 1990, isto &, suas infancias
ainda incluiram o contato com as técnicas analdgicas, 0 que depde acerca do intento
subjetivista de autenticidade, premente as suas manifestacfes visuais.

Em seus ensaios sobre a infancia e a historia, Agamben demonstra que a infancia
do homem ndo deve ser pensada como “substancia psiquica pré-subjetiva” (2005, p. 51-
65), isto é, uma origem situada aquém ou além da linguagem. Pensa-la assim seria
mistificar a ambas as instancias conceituais. A infancia acompanha a linguagem ao longo
da vida como interface suplementar. Apesar dos impulsos de ordenacdo da experiéncia,
ela coexiste com a linguagem, uma vez que “constitui-se (...) ela mesma na expropriacao
que a linguagem dela efetua, produzindo a cada vez o (...) sujeito” (Agamben, 2005, p.
51-65). Diferente de uma origem situada antes da linguagem, a infancia engendra uma
descontinuidade temporal que fertiliza os desejos de expressdo subjetiva: “Que o homem
ndo seja sempre ja falante, que ele seja in-fante, isto ¢ a experiéncia” (2005, p. 51-65).
Assim subjaz aos impulsos discursivos ou afec¢des da sensibilidade visual na vida social.
A infancia alimenta a vontade de comunicacdo; de forma inconsciente ou deliberada,
reverbera na linguagem ou na imagem como forca indistinguivel que instila a producao
de sentidos. No caso dos hipsters, o apreco pelo ludico e o apelo nostalgico dinamizam
estratégias de comunicacdo, cujas afec¢cdes pueris fomentam recursos comportamentais,

assim como atuam sobre o0s aspectos de suas preferéncias estéticas.
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Um produto pensado a partir da sensibilidade hipster retifica pela tecnologia
digital a visualidade da fotografia analdgica. O aplicativo Hipstamatic, disponivel para
consumidores da marca Apple, oferece recursos e efeitos de edigdo temporal da imagem,
Cujo anacronismo mostra-se por um apelo a visualidades datadas. Antes de explorarmos
essas nuances, atentamos para a observacao de que o consumo do produto digital remonta
as clivagens geradas pela exclusividade digital como distingdo sociocultural. Nessa
direcdo, observamos que a disponibilidade do aplicativo restringe-se aos consumidores
da marca e indicia uma ciséo nivelar do tipo socioeconémica. O aplicativo ndo seria o
ponto alto das politicas de exclusividade, pois, face a popularizacdo dos dispositivos
digitais, a pratica da fotografia analogica pelo consumo de cdmeras Lomo ou Leica sugere
uma forma anacronica de lazer, que distingue e distancia grupos de hipsters. Essas
diferencgas de acesso aos dispositivos tecnoldgicos, por sua vez, constitui uma forma de

legitimacdo cultural pelo consumo da imagem.

Ao sondar os anacronismos visuais dentro da historia da arte, assim como as
imagens dialéticas, Didi-Huberman (2015) propGe a seguinte visdo do tema insidioso da

‘origem’ na contemporaneidade, ao dizer que esta pode ser:

entendida como presente reminiscente do qual o passado ndo deve ser nem
rejeitado, nem ressuscitado, mas simplesmente do qual retorna como
anacronismo. Benjamin a designa com a expressdo (...) imagem dialética
[que] procurava produzir um modelo temporal que pudesse dar conta das
contradicdes, mas nunca apazigud-las, contrai-las ou cristaliza-las (2015, p.
274, grifo nosso).

Como se manifestaria, portanto, o anacronismo temporal da imagem em um
aplicativo digital desenvolvido com base na sensibilidade algo pueril do hipster? Em
primeiro lugar, as coloragfes ou marcas como falsos defeitos advindos da a¢do do tempo
sobre o papel, além da simulacéo de erros processuais ou falsas corrosdes remetem ao
envelhecimento da fotografia analdgica, impressa em papel. No tempo das imagens
digitais, o aplicativo reverencia a fotografia antiga, feita por dispositivos industriais ndo
digitais, como algo datado e associado as décadas anteriores. Esses registros do presente,
a despeito de reverenciarem o passado, ou da forma como o fazem, ndo estédo fora de lugar
— pertencem ao seu tempo, mesmo quando emulam a distancia temporal. Nesse sentido,
tanto para o autor francés como para o pensador italiano, o anacronismo da imagem ou
de qualquer pratica ‘obsoleta’ revela 0 que ha de fantasmatico e espectral no tempo

presente, quando o passado vivo colore as possibilidades de sentido com evocacdes de
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épocas passadas e até ndo vividas, que substituem o realismo cru por um pretérito
convocado a estar presente, que se torna indice do tempo de agora.

Assim, tanto a reciclagem estética da moda como as imagens obtidas com recursos
de edicdo temporal constituem parte desse estilo de vida, que entendemos como
preenchido de “fascinio por estilos do passado [ou] fases da vida (como a infancia)”
(APPADURAI, 1996, p. 77, traducdo nossa). Essa nostalgia pode ser percebida na medida

em que:

Envolve a evocacdo de um sentimento [que] incita consumidores a sentirem
falta de coisas que nunca perderam (...) criando experiéncias de perda de coisas
que nunca possuiram (...) nostalgia pelo que nunca Ihes aconteceu (1996, p. 77,
traducdo nossa).

O aplicativo Hipstamatic exemplifica a transferéncia do apelo nostalgico,
deslocado de objetos antigos ou da moda retrd para as imagens digitais. A edicdo das
propriedades visuais insere a sensibilidade perceptiva em um sortilégio de tempo
imaginario constituido pela dissimulacdo de indicios da passagem do tempo. Assim,
provém aos registros do presente os sinais visuais que de outro modo so se efetivariam
pelo escoamento dos anos ou a deterioracao fisico-quimica. Apesar da afinidade com o
Instagram, o Hipstamatic € mais complexo: 0s recursos remetem ao tom sépia das
fotografias antigas, ao tom amarelecido do papel envelhecido, ou ainda aos sinais como
amassaduras do papel e marcas da ma conservacdo. Na mesma direcdo, emula técnicas
fotogréficas de outrora e defeitos do processo fotografico, como o ofuscamento causado
pelo excesso de luz. Lentes e flashes colorizam as cenas conforme as oscilagdes da luz
pela articulacdo entre recursos digitais e as condi¢bes exteriores, o que conduz a
reformulacao valorativa dessas ‘imperfei¢des’ da fotografia analdgica.

Os recursos sdo associados ao fator ‘tempo’ através de efeitos, como a atribuigéo
de manchas e ranhuras, como falsos frutos do ‘acaso’. Assim Situam a imagem num
passado indeterminado e permitem desreferencia-la em relacdo ao presente, como
destacada da suposta cronologia linear. Nesse sentido, 0 avango tecnolégico é empregado
de modo paradoxal no Hipstamatic, pois, em detrimento da énfase majoritaria nas
qualidades realistas e da reiteracdo da nitidez, tipicas da alta definicdo digital, esse
produto permite uma simulacdo da acdo do tempo sobre o papel. As remissdes ao passado
sd0 notaveis nas nomeacdes de recursos como ‘Ina’s 1935, 1969 ou 1982°. Suas

descricdes sumarias evocam a gestdo temporal ao empregarem termos como vintage e
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retrd, oferecerem recursos de colorizacdo ou fotos em preto e branco, associadas ao
‘tempo da vovod’, que propiciam efeitos de saturagcdo, esmaecimento, oscilagOes
prismaticas ou granulagdes. As combinagdes infinitesimais extrapolam o tributo as
técnicas analdgicas, para situarem a imagem em um tempo indeterminado cuja
consisténcia adquire contornos escapistas e revela um sintoma de circunstancias

historicas especificas, de fascinio pelas visualidades do passado.

Figura 13: imagem capturada com o aplicativo Hipstamatic

A evocacdo do passado insinua um efeito convulsivo da sensibilidade visual no
cenario contemporaneo como reacdo provocada pela aceleragdo temporal. Esse salto em
direcdo ao passado delineia uma desconfiguracdo do tempo linear, assim como assinala a
constitui¢do de um dominio de visualidade no qual o tempo ‘real’ cede espaco a fantasia
espectral. Do prisma da experimentacdo do tempo, nesta amostra irrompe a convergéncia
entre imagem e historia, fantasia e realidade, acerca das quais os estudos de Walter
Benjamin sobre a fotografia e a imagem técnica sdo fontes ainda hoje revisitadas pelos

tedricos. Conforme a leitura feita por Cadava:

Benjamin define sua posi¢do sobre a historia (...) afirmando um movimento de
interrupgdo que suspende o continuum do tempo. Ao conservar os tragos do
passado e do futuro, a fotografia sustenta a presenca do movimento (...)
dentro desta condensacéo de passado e presente, 0 tempo ndo é mais entendido
como continuo e linear, mas propriamente um espago imagético. (1995, p. 232,
traducdo nossa, grifo nosso).
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A passagem acima corrobora a proposicdo de que a edicdo da imagem no
Hipstamatic catalisa um tipo de suspensdo temporal. Nesta direcdo, a figura 13
exemplifica a condensacdo entre passado e presente, pois o efeito tecnoldgico situa as
imagens num tempo imaginario. Nao fossem os prédios da Urca ou a autopista a atestarem
uma datacédo possivel pela arquitetura, poderiamos dizer que se trata da revelacdo de um
negativo antigo ou precariamente conservado. Ou ainda, uma imagem obtida por alguma
técnica em desuso. Entretanto, trata-se da combinacéo de recursos que simulam lentes,
flashes e filtros oferecidos pelo aplicativo.

O registro exemplifica a perda do referencial temporal da fotografia digital. No
colorido atribuido a paisagem néo se detecta um tempo cronoldgico, mas a simulagéo de
um perfume de passado, algo como o perfume démodé que Agamben (2008) atribui a
moda. Reciclar a visualidade ou o estilo de épocas passadas fornece indices do
descompasso ou delay temporal, caracteristico do contemporaneo, enquanto tempo
litirgico das imagens. Nas combinacBes entre os recursos digitais e as condi¢bes
exteriores, as cores ou texturas séo resultados aos quais ndo faltam dissimulacdes de
efeitos de supostas condi¢Ges precarias ou da passagem do tempo. Da perspectiva
convergente entre imagem e histdria, tal visualidade pode ser associada a concepgéo

fotografica do real. Assim, corroboramos as proposi¢coes de Cadava :

A imagem fotografica (...) interrompe a historia e torna acessivel outra
possibilidade da histdria, que espacializa o tempo e temporaliza o espa¢o. Uma
forca de suspensdo, a imagem traduz aspectos temporais em um tipo de espacgo
(1995, p. 232, traducdo nossa).

Deste prisma, a comunicacdo baseada no compartilhamento de imagens desagua
em surpreendente efeito de baralhamento temporal. Nesse sentido, Benjamin (2012)
emprega o0 termo jetztzeit (‘tempo de agora’) para ressaltar o carater anacronico do
presente e enfatizar a capacidade dos modismos em comunicar a percepgdo desse resgate
do passado. Destarte, propomos que uma faceta do tempo de agora irrompe nas imagens
do Hipstamatic, pois tingem o presente com 0s vestigios de um outro tempo, um passado
imaginado de agora. A ideia de suspensdo temporal ativada pelo modo fotografico de ver
o mundo adquire exemplaridade no aplicativo, ao reiterar a compreensdo do tempo
“conforme a estrutura da temporalidade fotografica, que concebe a relagdo entre o
passado e o presente como dialética, como imagética” (CADAVA, 1995, p. 233, traducdo

nossa). De modo analogo a fotografia, a moda ou as ruinas da arquitetura sdo capazes de
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manifestar a dialética entre presente e passado, cujo desencaixe refere-se ao que tem sido
considerado como caracteristica predominante da visualidade contemporénea.

Ao considerarmos essas imagens como indicios de experimentacdo visual do
tempo e desdobramento de realidades imaginadas, torna-se relevante a acédo tecnologica
das comunicacdes digitais. Pelo dominio técnico condensam passado e presente, em favor
do funcionamento das formas mercadologicas de viver a realidade como algo
temporalmente ‘fora de lugar’, mas estranhamente atual. Esse estranhamento encaixa-se
com as afinidades do neoconservadorismo e seus renascimentos estéticos, assim como
aos anacronismos observados na moda pos-colonial e seus hibridismos culturais. A
tecnologia é o vetor que situa a experiéncia sensivel da imagem em um tempo
indeterminado, no qual os barbarismos do progresso civilizador sdo soterrados em favor
de dopagens acucaradas, cheias de saudades imaginarias de algum tempo que sequer
passou, mas parecido com algo longinquo, como uma idealizacdo nostalgica de tempos
de outrora. A sensibilidade hipster explicita a incerteza dos sentidos das imagens do
presente, convulsionadas em direg&o ao passado, enquanto a realidade funcional se torna
mais retesada rumo ao futuro, diante das aceleragdes e compressdes espago- -
temporais do turbocapitalismo.

Desse modo, tal aplicativo digital exemplifica esse desconcerto da temporalidade,
pois “ndo apenas desconfigura as usuais categorias do tempo [mas] também produz uma
nova categoria do espaco-tempo: uma conjuncéo ildgica do aqui e do antes” (DE DUVE,
2007, p. 114, traducdo nossa). Essa conjuncao entre o que ja passou € 0 que esta por vir €
ressaltada por Agamben, no ensaio sobre o contemporaneo, especificamente ao tratar da
moda, pois ela: “introduz no tempo uma peculiar descontinuidade, que o divide segundo
a sua atualidade ou inatualidade, o seu estar ou ndo-estar-mais-na-moda” (2009, p. 66).
Por isso ndo ignoramos que as imagens ‘envelhecidas’ repercutem uma sensibilidade
coletiva geracional, na medida em que aceitamos a presenca do “envolvimento afetivo e
fenomenoldgico do inconsciente com o mundo externo” (DE DUVE, 2007, p. 116,
traducdo nossa). A sensibilidade hipster para a reciclagem estética possui ponto
culminante em produtos, como o Hipstamatic, quando a fotografia digital ‘envelhecida’
faz emergir, como na moda, essa dissociacdo tdo coesa pela qual divide o presente entre
um ‘ndo mais’ e um ‘ainda ndo’, entre o que foi € o que esta porvir, conforme apontado

por Agamben (2009). Quando essa dissociagéo investe o atual de atmosfera demode, algo
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de longinquo ressurge e continua vivo no agora (pensemos aqui nas defasagens
extraimagens da vida material, que ndo se limitam as abstracOes estéticas, mas confirmam
que préticas sociais obsoletas, como a discriminacdo étnica ou socioecondmica, ainda
produzem efeitos no presente).

Quando as colocamos sob prismas politizados, as remisses ao passado mascaram
0s mecanismos de poder e do controle através do prazer estético da moda ou da tecnologia
digital. Em leitura tributaria de Agamben, o aplicativo Hipstamatic, assim como o apelo
retrd da moda hipster corroboram como a proliferagéo dos dispositivos “leva ao extremo
o aspecto de mascaramento que sempre acompanhou toda identidade pessoal” (2014,
p.40). Em suas reveréncias ao valor da imagem do corpo vestido e do performatismo nas
redes digitais, acopladas aos recursos de edicdo temporal das imagens, a visualidade
hipster atesta sua condi¢do de ‘seres viventes’, confirmada pelas fotografias e pelos
estilos da moda. Ambos compreendem uma légica de ressurreicdo do passado, ou seja,
fomentam com seus desencaixes o0 tempo de agora. Tal emergéncia ressalta o carater
cultual de tais praticas, como se a relacdo entre o corpo vestido e a publicacdo da
fotografia nas redes assumissem um valor de indice ontoldgico, além de gesto de fé
fundamental nas liturgias da imagem do corpo vestido.

Apesar da dificuldade em avaliar o sentido histérico de fenémenos atuais, tal
visualidade desponta como sintoma da condi¢édo paradoxal de experimentacdo do tempo.
Enquanto territorio que aglutina relacdes entre a imagem fotogréfica, a l6gica da moda e
as possibilidades de apreensao do real-historico, a imagem no Hipstamatic revela um
panorama de desdobramentos temporais. Em sentido afim, Baudrillard oferecia ha

décadas uma outra visdo do paradoxo, ao argumentar o seguinte:

A moda é sempre retrd, mas baseada na abolicdo do passado: morte e
ressurreicdo espectrais das formas (...) reciclagem total e imediata (...). A
moda é paradoxalmente o ndo atual. Ela sempre supde um tempo morto das
formas que, como que por uma torsdo do tempo, poderdo voltar a assombrar o
presente com sua ndo atualidade (1996, p. 112, grifo nosso).

Décadas mais tarde, o assombro do filésofo com a ressurreigdo do passado adquire
proeminéncia ainda mais forte. A l6gica da moda, empregada para auxiliar a compreensao
de transformacdes da experiéncia do tempo, revela influéncia direta do processo de

aceleracao temporal, tal como observara Lars Svendsen:

O tempo e o espaco ficaram ainda mais comprimidos. O tempo e 0 espago
objetivos tém, é claro, as mesmas propriedades quantitativas que antes, mas o
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tempo e o espaco experimentados encolheram. Isso leva a uma mudanga na
temporalidade da moda. (2010, p. 32)

Desta perspectiva, 0 modo fotogréafico de se conceber a realidade articula-se com
0 tempo da moda, no sentido de comunicar que o impulso acelerador rumo ao futuro
justapde-se a um movimento de contracdo em direcdo ao passado. Por enfatizar a torsao
temporal, o aplicativo evidencia o baralhamento épico que perpassa modos de ver na
atualidade. Essa fracdo do universo fotografico confirma a desrealizacdo do tempo linear
ao promover a circulacéo de imagens de um tempo hibrido, misto de passado e presente,
assim como realizacao do futuro no presente através da tecnologia. Quando considerado
do prisma histdrico, o consumo de aplicativos digitais emparelha-se as formas materiais
de cultivo da relagdo com o passado, seja pela moda ou a tecnologia digital. Deste modo,
tentamos delinear nesta analise alguns efeitos intrigantes e sentidos obscuros, de modo
que a sensibilidade para o passado, verificada atraves das imagens do aplicativo, forneceu
o0 solo de ponderacdes tedricas sobre a forma de experimentar o tempo, indiciada pelas
preferéncias de consumo dos hispters.

Pelo exposto, outra vez destacamos como esse grupo de cultura metropolitana
catapulta-nos rumo a inevitaveis consideracdes sobre o espirito dos nossos tempos. Em
visdo tributaria de Giorgio Agamben (2005), na qual o autor faz uma varredura analitica
das concepcdes do tempo no pensamento ocidental, podemos compreender essas imagens
como ‘instantaneos’, isto €, registram um instante, um momento, que € o agora. Todavia,
esse ‘agora’ mostrado pela imagem ndo fornece qualquer indicio seguro de sua fixacao
em uma linha cronoldgica. O instantaneo do aplicativo digital ou da lomografia, assim
como o look retrd da moda, ou ainda a parddia da grande Historia performada em festas
hipster e blocos de carnaval atestam as proposi¢fes do autor italiano em duas direcdes.
Na primeira, os registros visuais confirmam a noc¢ao de tempo presente ou ‘agora’ como
kair0s, ou seja, um instante vivido que, contudo, escapole a datacdo rigida em épocas.
Mais que isso, confirma o carater paradoxal de todo presente, como na leitura feita pelo
autor italiano das proposicoes de Aristédteles, quando reitera a ideia de que “o instante €
sempre outro” (2005, p. 111).

Interessa-nos aqui destacar essa ligeira dissociacdo entre passado e futuro que
caracteriza o instante vivido, pois reafirma “o fundamento da radical ‘alteridade’ do

tempo” (2005, p. 111). Como propusera Agamben para a moda e como tentamos mostrar
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pela fotografia do Hipstamatic, o presente € esse tempo alterno, de alteridade indecidivel
entre 0 que passou e 0 que esta por vir. Esse tempo €, entdo, aquele no qual adquire valor
de verdade o cultivo da diferenciacdo, um ligeiro desencaixe; ou ainda o direito de cada
individuo humano (ainda que submetido aos dispositivos) de buscar na confirmacdo da
imagem a sua felicidade como instante vivido. Ao modo dos estoicos, cuja espiritualidade
fora um dia almejada pelos dandis e perpetuada entre as culturas de moda masculina no
Ocidente, o tempo presente como kair0s “concentra em si os varios tempos (...) nele, o
sabio ¢ senhor de si e imperturbavel como um deus na eternidade” (2005, p. 122). Ainda
nessa primeira direcdo, o contemporaneo como teologia do capital, do culto ao deus-
dinheiro como oferenda sacrificial da vaidade competitiva de seus fiéis, feita através da
mascara fashion, permite-nos visualizar o hipster como um sacerdote do riso, um
destronador da seriedade oficial e instituidor de uma liturgia ludica da moda e do
performatismo corporal.

Na segunda direcdo, de um prisma despido de alusdes religiosas, a instauracéo
desse tempo presente no qual o valor dominante € (ou deveria ser) a alteridade, o
contemporaneo emerge como momento historico no qual os governos das sociais- -
democracias encontram-se no ponto de concretizacéo de seu objetivo, ou seja, a insercdo
das populacdes mundiais nos regimes de consumo cultural. Quando a comunicacéo
humana se tornou sumamente mediada por dispositivos tecnoldgicos, roupas de marca,
filmes, séries de TV, aplicativos digitais ou gastronomia vegana, a diferenca em relacéo
ao outro se torna o valor dominante. Nessa direcdo, é positivo detectarmos que o termo
hipster ndo pode ser exaurido em uma frase genérica, sendo na medida em que pretende
a extrema diferenciacdo estilistica (mesmo que, na pratica, essa ideia seja falaciosa ou
dificil de ser mantida). E positivo que os haja nos quatro cantos do planeta e que os jovens
adultos, nascidos no mundo pos-industrial ap6s 1980, atestem como a maquina
capitalista, a despeito de seu impulso intrinseco a destrui¢do, inclua também a celebragédo
festiva, a pajelanca estética e 0 apogeu das mascaras.

A adultizagéo precoce de suas criangas reflete uma infantilizagéo dos adultos da
geragdo 80. Essa infantilizacdo é observada pelos norte-americanos acerca dos hipsters
que se tornaram pais (GREIF, 2010) e resgatam suas proprias infancias perdidas vestindo
seus filhos a moda retré ou como versGes menores deles mesmos (mini-hipster), isto €, a

crianca carrega os distintivos culturais dos pais infantilizados. Ao discorrer sobre o ideal
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paradoxal de felicidade nas sociedades de hiperconsumo, Lipovetsky (2007) destaca a
infantilizacdo dos adultos no cenério que denomina de “Arcadia da mercadoria” (p. 71),
no qual o recurso a infancia ou a nostalgia atua como efeito psicossocial discernivel em
modos de vida que tendem a confirmar uma “consagragao social da juventude como ideal
de existéncia” (p.71).

Por sua vez, a extrema estilizacdo da crianca ou do adulto concebida como
verificacdo de sua presenga no mundo reiteram as asser¢des de Agamben, no ensaio sobre
o dispositivo, quando diz que o governo dos humanos “se encontra diante do corpo social
mais docil e fragil jamais constituido na histéria da humanidade” (2014, p. 50). Nesse
sentido, a modernidade ou pds-modernidade é mesmo paradoxal; nossas relacdes
amistosas e de respeito mituo mascaram numerosas violéncias simbdlicas ou exclusdes
factuais pelo controle estético dos corpos e modula¢do mercadoldgica das subjetividades.
Aquele “indécuo cidaddo das democracias poOs-industriais” (2014, p. 50), com sua
civilidade aburguesada, herdeiro legitimo (e talvez sequer ciente disso) das visdes de
mundo forjadas pela cultura francesa do século XIX (incluindo os rebentos pds-
coloniais), que conservam a ambiguidade do humano da p6s--modernidade. Se um dia as
revolugdes burguesas derramaram sangue em nome da liberdade, agora a politica estética
se torna violéncia estilizada, a competicdo vira consumo do design, as intolerancias
raciais, socioecondmicas e/ou de sexualidade s&o inoculadas, como nas ironias dos filmes
de Tarantino (1963-) ou nas nostalgias de adultos que se recusam a crescer, COmo 0S
personagens de filmes de Wes Anderson (1969-).

Se um dia Foucault (2012) confirmara que o germe da politica de esquerda
ocorrera entre os aristocratas franceses do século XVIII, em torno da afirmacdo de sua
nobreza pela pureza mitica do sangue, associada ao surgimento do racismo biol6gico; se,
por ironia, o ideal de esquerda do século XX, agora fracassado, derramara sangue em
nome do ‘bem comum’, agora, mesmo apos o adeus a era Lula (1941-), o governo das
democracias de consumo abre linhas de crédito para que os subalternos se sintam
aristocratas, aliviando opressdes com a possibilidade de comprar iPhones em dez
prestacdes. Com um dispositivo tecnolégico em méos, compra-se o prazer ladico de editar
o ‘tempo’ das imagens, de evocar alguma infincia analdgica vivida ou ndo, em um

sortilégio visual anacrénico dos tempos modernos industriais.
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O topico final dedica-se ao desenvolvimento das nocgdes de performatismo
corporal e producdo da imagem entre os hipsters, tanto do prisma da liturgia fashion na
religido capitalista como daquele que considera o desenvolvimento das sociedades
ocidentais como tributarios do ideal burgués surgido no século XIX, no sentido de
demonstrar o protagonismo da moda no seio das sociedades modernas e pos-modernas,
ndo apenas como indice de separacdo ou integracdo social, mas como efetiva forma de
acdo politica que, por vezes, desaparece em meio a seriedade, antecipadamente julgada

como fatil.

3.3 O hipster e a religido do capital

3.3.1 Moda, mercado e as liturgias do consumo

A moda é um fendmeno social do capitalismo que retrocede aos séculos do
Classicismo, mas tornou-se ainda mais essencial para a vida nas metropoles desde o
alvorecer da modernidade industrial no século XIX. A esse respeito, o texto de Baudelaire
(2010) sobre a vida moderna situa esse fendmeno como fundamental para o entendimento
do tempo na modernidade. Se os museus de arte sustentam um valor de verdade
cronoldgica das formas visuais, 0 poeta propde que a moda é sua contraparte
complementar, cujo valor de verdade efémera é a prdpria passagem do tempo e ndo sua
fixacdo linear. Apesar de os protagonistas do mainstream reterem sua exclusividade em
dizer o que é ou ndo moda, o fato é que tal fenébmeno tem a ver com o cotidiano das ruas,
isto €, em detrimento da postura estatica das modelos de revistas, a apoteose performatica
do corpo vestido adquire vida no estilo praticado nas ruas — o street style que, por sua vez,
refletir-se-a nas midias sociais. De tal modo, as transformacGes tecnoldgicas e de
distribuicdo das mercadorias fizeram o fenémeno avancar na dire¢do da democratizacédo
pelo consumo, como outrora afirmara Lipovetsky (2008).

No cenario multicultural da atualidade que situam o corpo em relacdo complexa
face a cidade, a indumentaria fomenta a dinamizacdo das logicas de inclusdo/exclusao,
cujo alastramento requer a consideracdo da multiplicacdo das posicdes validas de

enunciacdo do que estd ou ndo ‘na moda’. Ao analisar esse fendmeno em relacdo a
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incluséo das estéticas perifericas das cidades, Nizia Villaca observa o seguinte sobre as

dindmicas entre corpo e metropole, a partir da moda:

A questdo da corporeidade representa uma interrogacdo contemporanea a
sociedade da imagem (...) O urbano faz surgir ndo uma confusdo, mas
ambiguidade, temporalidade na qual a fugacidade perene, o tragcado
invisivel, tornam-se elementos ativos na maneira de fazer e de sentir. Nédo é
mais somente o individuo que se localiza na cidade. E uma relagdo consigo
mesmo que se complica com a intervengdo da aventura urbana. Novas relagGes
com 0 mundo surgem e ddo lugar ao indecidivel, ao indeterminado e ao
indefinido, apesar do desejo contempordneo de uma comunicacdo
generalizada e transparente. (2011, p. 87, grifo nosso)

Conforme nossa leitura da autora, nesse contexto da urbe contemporanea, as
formas da moda sdo um ponto culminante da comunicagdo corporal pelo qual os “selfs
performaticos” se refazem a cada dia pela recomposicéo das figuras no espelho e sua
exibic&o pelas vias urbanas e situagdes da vida social. Temos, portanto, um ethos ou modo
de viver a realidade. A essa altura, a moda ainda permite associarmos a expressdo
subjetiva ao anacrénico termo ‘espirito’. Desde o texto do poeta francés no século XIX,
era possivel retermos esse sentido de que 0s modos de vestir participam da constituicao
da existéncia humana, mesmo entre as antigas sociedades tribais. Nesse sentido,
Baudelaire destaca a respeito dos adere¢os e da indumentaria, entre os povos tribais, algo

gue escapava a0 SeEnso comum dos homens de seu tempo:

Sou (...) levado a ver os aderecos como uma das marcas da nobreza
primitiva da alma humana. As ragas que nossa civilizagdo, confusa e
pervertida, facilmente considera como selvagens (...) incluem, no mesmo nivel
da crianca, a elevada espiritualidade da toalete. O selvagem e o baby déo
provas, por seu desejo ingénuo pelo que brilha, pelas plumagens multicores,
pelos panos furta-cores, pela majestade superlativa das formas artificiais, de
sua aversdao ao real e demonstram (...) sem o saberem, sem o saberem a
imaterialidade da sua alma. (2010, p. 71)

Assim, vé-se que as ldgicas fashion das metrépoles industriais do passado e
aquelas da cidade contemporanea, embora difiram pela reconfiguracéo dos sistemas de
comunicacdo e aceleracdo da vida cotidiana, permitem compreendermos que muito
mudou desde entdo, mas ha aspectos que se perenizaram nas sociedades ocidentais, no
que tange a conexdo entre a expressdo individual pelas vestes e a comunicacao entre as
alteridades dos sujeitos, assim como a instauracdo de uma temporalidade néo-
cronoldgica, tempo ludico de fantasia realizada, de crenca indubitavel na realidade
performatica do corpo. A partir disso, desenvolveremos a nogao de que o hipster encarna

uma alegoria do homem atual e do lugar da moda no turbocapitalismo.
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Portanto endossaremos a proposicao de que aqueles que de fato ‘fazem’ a moda
s80 as pessoas e sua vida cotidiana, o que se coliga a ideia de Agamben, ao afirmar que
ndo seriam os estilistas ou os modelos quem realmente proveem a moda sua vitalidade
efetiva, pois a fagon propriamente dita, enquanto ‘modo’ ou ‘maneira’ de usar as vestes,
em Ultima instancia “dependera do fato de que pessoas de carne e 0sso, diferentes das
manequins — essas vitimas sacrificiais de um deus sem rosto —, o reconhecam como tal e
fagam dela sua propria veste” (2009, p. 67, grifo nosso). Em sentido afim, o autor propde
que “a moda, pelo menos em nossa cultura, ¢ uma assinatura teoldgica da veste”
(AGAMBEN, 2009, p. 67). Ao estendermos a ideia aos hipsters, entrevemos seu modo
de viver as liturgias da moda como fé no consumo, no qual a indumentéria produz
aparicdes longinquas do passado em realizacbes performaticas da moda.
Independentemente de criticarem ou ndo, o culto da aparéncia revela uma crenca profunda
na verdade da mascara. Isto €, tal como o dispositivo tecnoldgico produz subjetivacdes,
o traje constitui um dispositivo litargico de subjetivacdo; nesse sentido, Svendsen propde
que “ndo usamos as roupas, sao elas que nos usam” (2010, p. 175).

Haveria entdo aspectos religiosos no consumo, ao modo atribuido por Baudelaire
(2010) acerca da espiritualidade estoica dos dandis e sua aparéncia indiferente. Ou ainda
como uma reverberacdo longinqua da crenga romana no real como teatro das aparéncias,
provocadora da “suspensdo voluntaria da descrenga” (SENNETT, 2016, p. 105). Sennett
destaca sobre a antiguidade ateniense que a instauracdo do tempo alterno pelas liturgias
compde um outro tempo, feito de crencas irrefutaveis no jogo das mascaras, que nédo

presume davida existencial, mas plenitude e inteireza:

Uma liturgia tem poderes autossuficientes que (...) vem de ‘outro lugar’. Ndo
se trata de uma ferramenta (Util a investigacdes (...) pois ao contréario do dos
ensaios cientificos, ndo se pode manipuld-la para explorar diferentes
possiblidades (...) ndo constitui um trabalho de arte, cujos materiais sdo
explorados de forma consciente (...) Na sua esséncia, a prética de qualquer
ritual, no momento de sua celebracdo, estd em permitir que as pessoas
penetrem em um espago existente e, a0 mesmo tempo, aparentemente fora
da realidade. A magia decorre dessa transposicao e, sobretudo, do fato de a
adesao a ela ser voluntaria. (2016, p. 90, grifo nosso).

Nesse cenario, os estudos de Xavier Greffe sobre 0 mercado de arte e 0 consumo
cultural no contemporaneo corroboram a ideia de que estes estimulam a ontologia
consumista, uma vez que 0s espacos de sociabilidade se organizam de modo templario,

ou seja, liturgico, tais como as “catedrais do consumo, lugares encantados, até mesmo
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sagrados aos olhos dos consumidores. Mas para atrai-los é preciso reforcar (...) o carater
magico desses lugares” (2013, p. 235); alguns desses espagos sagrados na metrépole séo
0S museus, 0 shopping, ou ainda os templos da cultura dita underground, ou as seitas
esotéricas que vendem uma espiritualidade de mercado.

Ao conjugarmos a citacdo de Sennett a nogdo de signo teoldgico da moda em
Agamben, podemos situar a vida social hipster como liturgias, da qual a moda emerge
como produtora de dispositivos da economia divina do capital; conforme essa acepcao,
dispositivo e oikonomia se aliam a hipotese do carater indecidivel e alterno da identidade
cultural, pois realizam um devir pelo qual o mecanismo da repeticdo engendra o valor da
alternancia. Na Idgica do hiperconsumismo, o0 modo de vida hipster, mesmo quando tende
ao frugal e dissimula o luxo pela simplicidade, reafirma a exaustdo sua crenca no valor
do ‘parecer’. O sentido espiritual da vida hipster, enquanto protétipo do homem de agora,
manifesta uma religiosidade eminentemente materialista. Pela indumentaria e o cardapio
litirgico das préaticas de consumo cultural atestam sua presenca no mundo como fé na
matéria e nos objetos, sacralizagdo do dispositivo e mascaramento da crenca irracional,
permeada de reciclagens do passado, hibridismos culturais e apelos ao status do
ultratecnoldgico. Nesse idilio cosmopolita, a moda como parddia da historia insufla ares
de diversdo ao trabalho criativo como efetivacdo de um perene ‘tempo alegre’, no qual
ndo se distingue bem o que é trabalho ou lazer. Seja ela distor¢do ou retorno da alegria
carnavalesca, o fato é que os jovens, adultos neoconservadores e ditos dissidentes
estéticos, vivem integralmente essa fé parddica da moda no cenario descrito por
Lipovetsky como “carnavalizagao pos-moderna” (2007, p. 72). Se autores, como Simmel
(BOAS, 2016), referiam-se a cisdo corpo/alma ou matéria/espirito como caracteristica
tragica da incompletude do homem moderno, a plenitude agora parece alcancada pelo
hipster nas liturgias da moda do neocapitalismo.

Ao tratar dos arcaismos das manifestacdes estéticas da contemporaneidade,
Agamben afirma que “somente quem percebe no mais moderno e recente os indices ¢
assinaturas do arcaico pode ser dele contemporaneo” (2009, p. 69). Nessa direcéo,
esconjura a obsessdo com a cronologia ao propor um entendimento da origem como
“contemporanea do devir historico e [que] ndo cessa de operar neste” (2009, p. 69); assim
corrobora visdes como a de Foucault (2012) ndo somente acerca dos dispositivos, mas

sobre a genealogia da historia e o valor do presente, quando nos incita a reconhecer que
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vivemos “sem coordenadas originarias, em miriades de acontecimentos perdidos” (2012,
p. 74). A alegoria da histéria desencadeada pelo carnaval hipster produz a duplicacdo
parddica na qual o que hd de carnavalesco nesse modo de vida constitui um
desdobramento de interversdes do tempo da modernidade, feitas de avancgos e retrocessos,
devires e anacronismos. A moda surge como lugar de réplica duplicadora do real, na qual
a mascara revela em seu lusco-fusco de ambiguidade a inscri¢cdo dos corpos na historia
através da liturgia consumista, ode ao capital pelo cortejo fashion.

Diante disso, torna-se possivel ainda perscrutar o capitalismo como parddia da
saga biblica; a ambiguidade do neoconservadorismo vive o corpo ndo como fratura
matéria/espirito da modernidade industrial, que impregnara o grotesco de qualidades
negativas; outrossim, seria uma restauracao da inteireza ambigua, nos termos do grotesco
popular medieval, preenchido de alegria, como propusera Bakhtin (1999). Ap6s o
cristianismo medieval ter se transformado em capitalismo a partir da Reforma Protestante,
a Revolucdo Francesa constituira a génese do capitalismo industrial e da politica social
democrética; mais tarde, apds o holocausto nazista e a bomba atémica no Japdo, a pos-
modernidade fora assimilada como dispersdo territorial e acolhimento dos hibridos. Nesse
cenario, a assimilacdo dos hibridismos pela teoria cultural das ultimas décadas seria uma
diaspora nos tempos pos-industriais, quando os éxodos dos judeus, desde o Egito, ou as
diasporas africanas preencheram os discursos das identidades culturais ndmades. Agora,
em um terceiro momento de fuséo entre as dindmicas do consumo cultural e do trabalho
no capitalismo flexivel, estariamos em um outro Levitico, cujo tempo parabdlico orbita
em torno dos sacrificios e cortejos fashion como certificacdo da economia teoldgica do
mundo, em nome do anénimo deus-dinheiro.

Para corroborar tais proposic¢oes, lembramos que Benjamin, ao apontar o elo entre
capital e religido, ressalta a associacdo entre o dinheiro e o mito:

Metodologicamente, seria preciso investigar quais foram as ligacfes que o
dinheiro estabeleceu com o mito no decorrer da histdria, até ter extraido do
cristianismo a quantidade suficiente de elementos miticos para constituir seu
préprio mito (2013, p. 23-24, grifo nosso).

Em um nivel simbdlico, esse elo mitico entre dinheiro e religido, imantado pela
Reforma Protestante, transferira-se para o signo/traje e o mito da plenitude existencial,
como forma estética do culto ao capital (a essa altura, o leitor sabe que a vida burguesa é

notdria em sublimar a vulgaridade do dinheiro pela estética). Um momento mais decisivo
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dessa narrativa esta na Revolugdo Francesa, que forjara o estado democratico e o
imaginério idilico da vida burguesa a partir do feito politico. De tal prisma, o tempo
litdrgico da moda e a revolugdo pela imagem revelam sua poténcia tdo avassaladora como
inofensiva, pois a destruicdo material do antigo regime resultaria em reposicionamento
do homem politico face ao religioso; este fora acompanhado de um neoclassicismo do
traje, cujo aparecimento longinquo da antiguidade romana ou grega servia as mudancas
politica e espiritual ocorridas, nas quais o poder divino dos monarcas absolutos seria
destituido pelo liberalismo burgués imperial e depois pela democracia republicana. Nesse
sentido, a moda efetivaria esse tempo alterno da deidade humana, no qual a liberdade
democratica distribuiria, pela acdo mediadora do dinheiro e suas formas estéticas do
consumo, a disposicdo divina dos homens mortais para a celebracdo. Junto as revolugdes
politicas, a moda como politica do vestir conjugaria a pratica politica e a estratégia
estética, integradas ao efeito dialético da destruicdo material e ressurgéncia visual do
passado como componentes fundamentais do tempo da modernidade industrial.

A (p6s)modernidade se alimenta de seu préprio passado e de suas ruinas; o tempo
da modernidade, industrial ou pds-industrial, devora a si mesmo como renovagao de sua
alteridade instantanea. A moda arruina a linearidade cronoldgica para soerguer mundos
alternos e renascencas inauditas. Assim, realiza a servidao autbnoma no culto da imagem
pelo alegre sacrificio do tempo Util ou éxtase do tempo fitil, quando ja ndo sabemos mais
se trabalhamos felizes ou estamos a desfrutar do 6cio criativo. Distante do 6cio dos
atenienses, para 0s quais a preguica seria o principio fundamental da vida (HUIZINGA,
2012), o hipster como sacerdote desse culto parddico constitui uma aparicdo
multifacetada de figuras do salvador, do diabo ou do bufdao do mercado. Seu trabalho é
alegre e criativo, seu estilo de viver é pleno e inteiro, pagéo e cristdo, sua vida comunica

aparecimentos de épocas passadas e vindouras no tempo de agora.

3.3.2 Moda, politica e revolucao: do hibridismo cultural e anacronismo temporal

Em 1864, o escritor francés Victor Hugo (1802-1885) publicou um estudo sobre
a obra de Shakespeare (1564-1616) no qual dedicara algumas paginas ao seu proprio
tempo: “O século XIX (...) ndo recebe a impulsdo de ancestral algum; (...) tem uma mée

augusta, a Revolucdo Francesa. (...) E de sua natureza prescindir de ancestrais” (HUGO,
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2000, p. 283). Desde a democracia grega e 0s romanos, 0 humano se confundia com a
divindade; no medievo, a forca ideoldgica maior era a Igreja Catdlica cristd; apds a
Reforma Protestante, o poder politico humano confundir-se-ia com o poder divino do
soberano absoluto. A revolucédo burguesa do século XIX, ao insuflar o proletariado contra
monarcas e aristocratas, atribuiria o governo politico do mundo aos plebeus mortais. Por
IS0, 0 autor apresenta-nos a Revolugéo Francesa como uma emergéncia das democracias
modernas, quando a civilizagéo tornar-se-ia “o grupo francés, isto é, toda a Europa; com
comecos na América, na Africa e na Asia. O maior desses comecos é uma democracia,
os Estados Unidos” (2000, p. 283, grifo nosso). Face a disputa econdmica com a
Inglaterra, os franceses apoiariam a independéncia norte-americana, antes mesmo de
declararem a sua prépria Republica democrética. Portanto, a Revolugdo constituira esse
episddio mitologico da modernidade industrial, um “feito cadtico genesiaco” (2000, p.
285), desencadeado pelo desmantelamento do antigo regime.

Ao tratar da transicdo entre 0 momento aristocratico e o democratico na politica e
economia, Lipovetsky visualiza a moda como fenomeno da cultura moderna, “uma das
faces da revolug¢ao democratica” (2008, p. 69), isto €, componente fundamental do modo
de vida ou do espirito burgués. Conforme Agamben (2009), na moda irrompe uma
interseccdo entre passado e presente pela qual o valor econémico devém dispositivo
teoldgico do traje, pois instaura nos corpos performativos um estado de plenitude do estar.
Dito isso, contemplemos a tese de Benjamin sobre a moda e a histria, que remete a vida

urbana e politica durante os anos da Revolucéo:

A histdria é o objeto de uma construcao cujo lugar ndo é o tempo homogéneo
e vazio, mas o preenchido ‘tempo de agora’ (Jetztzeit). Assim, a Roma antiga
era para Robespierre um passado carregado de ‘tempo de agora’, que ele fez
explodir para fora do continuum da histéria. A Revolugdo Francesa via-se
como uma Roma ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a moda cita
um vestuario do passado. A moda tem um faro para o atual, onde quer que
ele se oculte na folhagem do antigamente. Ela é um salto de tigre em direcdo
ao passado. Ela se da, porém, numa arena comandada pela classe dominante.
O mesmo salto, sob o céu aberto da historia, é o salto dialético da
Revolucgédo, como a concebeu Marx (2012, p. 249, grifo nosso).

O aforismo benjaminiano sugere um lampejar do passado no presente, cujo
anacronismo implode a linearidade temporal, para preencher as urgéncias do ‘agora’, seja
pela citacdo de autores romanos em politica, ou pelo vestuario na moda; esse anacronismo
da moda assumia uma motivagdo politica e temporal imediata, na qual o histérico e

ideoldgico inscreviam-se nos corpos pelos trajes. Quando compara o salto da moda em
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relacdo ao passado ao salto dialético da revolucdo em Marx, Benjamin instila a nocao de
que esta desempenha funcbes politicas do vestir e do corpo associadas aos fatores
temporais e historicos. Tal conex&o pode ser encontrada no ensaio de Marx sobre o 18
Brumario, em cuja analise dialética dos modos de producdo as politicas do traje aparecem
como recurso histérico que comunica aspectos de determinadas circunstancias espaco-
temporais. Ao investigar a estética da vida moderna, Baudelaire (2010) também
destacaria o tempo efémero da moda como aquele oposto ao tempo linear da duracdo e
pelo qual se comunicariam as circunstancias historicas.

Elizabeth Wilson (2000) conta-nos que, no ano de 1800, os jovens estudantes do
atelié do pintor revolucionario Jacques Louis David (1748-1825) se autodenominavam
‘Les Barbus’ (Os Barbudos) e vestiam-se em tdnicas ao modo grego, mas opunham-se ao
regime democratico. A barba e a tunica a moda antiga assumiriam um sentido opositor,
que sinalizava um reacionarismo antirrepublicano por parte desses estudantes de arte,
cujo anacronismo das politicas do vestir acena um tipo precursor dos hipsters. A
ocorréncia permite destacar a indecidibilidade da funcdo politica do traje, posto que o
significado do item ‘barba’ ndo pode ser esgotado em posicionamentos de adesdo ou
oposicdo a algum regime politico. O século XI1X, um periodo de continuas reviravoltas
em torno do controle do poder francés, no qual as ideologias do socialismo cristdo
conviviam com o0 avanco burgués liberal em emergéncia e os grupos de nobres catdlicos
do Império, o cultivo da barba era majoritario entre os homens, conforme destacado no
capitulo inicial.

Desde a hegemonia econémica norte-americana, o ideal democratico francés
consolidaria aquilo que Victor Hugo profetizara sobre o século X1X como ideal espiritual
de igualdade na democracia burguesa: “A Revolugdo ¢ a Franca sublimada. (...) para
sermos irmdos do miseravel (...) do proletério (...) do escravo, do negro” (2000, p. 291,
grifo nosso). O ideal democréatico vicejava nos Estados Unidos desde a independéncia e
a libertac@o dos escravos, desde a Guerra Civil em 1863. Esse fora um periodo de fluxos
transculturais, nos quais os afro-americanos, em contato com 0s instrumentos classicos
europeus, hibridizados aos ritmos percussivos e dancas remanescentes da cultura tribal,
propiciariam o desenvolvimento do blues e do jazz. Com a entrada no século XX, as
migragOes dos afro-americanos para o Norte e sua inser¢do na economia divina da vida

moderna marcaram a integragdo democratica dos povos oprimidos aos regimes de



119

producdo e consumo. Na Ameérica do Norte, entre as décadas de 1920 a 1940, ocorrera a
chamada ‘Renascenca do Harlem’, fase de ebulicéo cultural que transformara noc6es de
liberdade corporal e sobre a qual Broyard (2001 [1948]) aponta, em seu ensaio sobre 0
hipster, a conexdo estilistica entre jazz e cubismo.

A exposicdo feita por Didi-Huberman (2015) sobre o trabalho do historiador Carl
Einstein (1885-1940) a respeito da escultura africana, em sua obra Negerplastik publicada
em 1915, elucida que a cultura e arte africanas, assim como suas expressdes
afrodescendentes, fornecem balizas para o desenvolvimento de versdes alternas da cultura
moderna. Narrar uma contra-histéria da moda que parta da cultura hipster seria uma
tarefa alinhada a tal perspectiva, pois, como na visdo de Einstein analisada por Didi-
Huberman, inclui considerarmos a arte e cultura afrodescendentes como principios da
contra-histéria, uma vez que feito “em nome de uma contraestética, e que colocava as
balizas de um modelo de temporalidade assimilavel a uma contra-histéria da arte”.
Estender essa proposi¢do aos estudos da moda permitiria analisar as hibridacGes culturais
e anacronismos pds-coloniais das politicas do vestir, assim como desconstruir a
constituicdo mitica do corpo nas liturgias do capital. Assim, investigar os anacronismos
de poder em imagens do traje hibrido corresponde a uma postura contramoderna instigada
pelo desafio contido em assumir “o risco de que um anacronismo decomponha a nogao
classica de historia das formas (...) porque descobrir a arte africana significava criar uma
brecha (...) na propria nogao de historia da arte” (2015, p. 200-204).

Nesse sentido, as historias da contramodernidade, da perspectiva da dupla
consciéncia proposta pelo autor pds-colonial Gilroy (2012), podem ser alinhadas ao
apontamento de Didi-Huberman (2015) acerca da obra de Carl Einstein, que vislumbrara
uma outra ponta da histéria da arte, eivada de alteridade, na qual o anacronismo atua como
dinamo dialético de critica do poder na historiografia; portanto, propor uma contra-
historia da moda instiga a producédo de analises transculturais das migracoes coloniais até
a metropole p6s-moderna; assim como a arte africana permitiria questionar as narrativas
dominantes da histdria da arte, a cultura afrodescendente possibilita o desencadeamento
de outras versdes da historia da moda e do comportamento social desde o colonialismo
da modernidade industrial. Seu legado as liturgias do capital ndo se limitaria & apropriacéo
da escultura africana pelo cubismo, pois encampa transcultura¢cdes da musica e da danca

e, por certo, dos comportamentos corporais e das politicas estéticas do vestir como
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dispositivos liturgicos do capital. Assim, interrogar o historico da moda pelos hibridismos
culturais e anacronismos, engendra uma prerrogativa fundamental para narrarmos sua
contraversao, isto €, desencadear desconstrucdes e desmistificagdes dos monumentos da
narrativa cultural.

Uma contra-historia da moda pela cultura hipster concebe este personagem
alegorico como dinamo conceitual dialético, que se transmuta no tempo, conforme as
circunstancias nas quais aparece ou se forja. Se Agamben (2009) nos fala do signo
teoldgico da moda, digamos entdo que o hipster seja o sacerdote paramentado dessa
parddia econdmica da religido. Ao propormos que encarnam a alegoria do tempo de
agora, isso vai ao encontro da observacdo de que suas variantes espaco-temporais
constituem um complexo multifacetado de processos transculturais. O design como
intersec¢do entre economia e estética inscreve nos corpos a experiéncia do tempo
historico através de dispositivos litirgicos ao promoverem a comunicacéo dos entes.

No Rio de Janeiro, especificamente, as politicas hipster, sua miscelanea cultural e
indecidibilidade ideoldgica corroboram o discurso da convivéncia pacifica entre os
grupos formadores do povo brasileiro. Seja pelo fazer coletivo da economia criativa, ou
as panelinhas do underground, as exclusdes seculares subjazem a aparente harmonia
como efeitos socioculturais da escraviddo moderna, recalcados e sublimados pelas
liturgias da moda ou dispositivos tecnoldgicos. Nizia Villaga ndo nos deixa esquecer que
a perspectiva pacificada pode ser arguida, pois a midia e, por consequéncia, a moda lidam
com a periferia urbana sob a forma de um mascaramento da realidade. As politicas do
consumo e gestdo dos corpos na metropole praticam o anacronismo da segregacao pela

aparente incluséo a partir da estética espetacular:

Nossa hipdtese é que a midia no afa de criar novos olhares sobre a periferia
continua alternando a demonizagdo deste mundo com a crescente
implementagdo de ficgBes romanticas que se inclinam em varias direces.
Discutimos a real possibilidade de intervencdo e recriacdo dos sentidos pelos
atores sociais da periferia as possiveis manipulag¢ées da industria cultural (...)
dessas areas que na cidade comecam a ser ocupadas/pacificadas pelas UPPs
cercadas por muros a espera (...) das Olimpiadas (2011, p. 92, grifo nosso).

O trecho destacado permite compreendermos como a mediacdo fashion
reconfigura o status social ao propor uma igualdade ficticia, que precisa ser visada em
termos criticos, pois constitui um mascaramento de segregacées seculares. Como alegoria
carnavalesca de um mundo divinamente pagdo ou da economia litargica, o hipster

constitui um libelo atualizado do escravo-rei no capitalismo tardio, bufédo de uma parddia
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do devir historico. Conforme endossa Linda Hutcheon, as ironias derrisorias resultantes
das especificidades dessa parddia moderna insinuam que em tal “economia da troca (...)
had sempre um desequilibrio de poder [e] a ironia é simultaneamente disfarce e
comunicagdo” (2000, p. 141). Nos termos propostos por Agamben (2005) acerca do
momento cairologico (kair6s), compreendemos que no presente 0 anacronismo emerge
como forca dialética, que cristaliza uma cintilacdo do passado no presente e cuja
condensagdo nos mostra uma distancia que continua viva.

O momento cairoldgico pode ser compreendido como aquele no qual enunciar um
discurso, ou mostrar essa ou aquela aparéncia em um aqui-agora, ndo corresponde a
ressuscitar uma época, mas aquele no qual o que fora ndo se repete ou acontece uma
segunda vez, mas que constitui a sempiterna alteridade do presente. Portanto, capturar o
movimento do corpo vestido nos instantaneos fotograficos de moda constitui uma
cristalizacdo temporal multifacetada e alterna, isto é, o contemporaneo e sua alteridade
nos colocam defronte a impossibilidade de precisar se passado ou futuro aconteceu ou
acontecera, mas que todo instante possui especificidades que o torna Gnico e singular.

No caso dos hipsters, a comunicacdo dessa alteridade do instante cairolégico,
manifestada na indumentaria, no ato performatico de mostrar-se ou aparecer, constitui
uma imagem dialética ou alegoria do tempo de agora. Portanto, propomos que sua
imagem possua uma aura, conforme a acepcéo proposta por Didi-Huberman (2015). Isto
é, na qualidade de imagens dialéticas, a captura do movimento performatico, passagem,
ou aparicdo das formas visuais da moda nao constitui mera repeticao de tracos, ou emana
alguma ‘energia’ magica ou divina, nd0 sdo marcas do passado, mas seu aparecimento
possui um rastro auratico , pois quando se da a ver na vida social, mostra-nos imagens
dialéticas, preenchidas de anacronismo e da radical alteridade do presente. Dessa
maneira, uma contra-histéria da moda hipster instiga-nos a vé-los como fenémeno de
comunicacdo no qual atemo-nos aquilo que se nos mostra, isto €, nas palavras de
Benjamin, conferir ao objeto “o poder de levantar os olhos” (2015, p. 278), deixar que a
miriade de cintilagbes de suas imagens nos mostre pelos trajes um registro dialético, uma
alegoria do contemporéneo como captura do instante e cristalizagdo do anacronismo e
alteridade.

O éxtase déitico do corpo a partir da moda aponta para uma mistificacdo do
consumo na parodia religiosa do capital; por outro lado, sugere a identificacdo de um



122

recorte social qualitativo, no qual se manifesta de forma culminante a condicdo de
alteridade que caracteriza o contemporaneo como instante cairoldgico e anacrdnico do
“preenchido tempo de agora”, ao qual se referira Benjamin. A imagem de moda constitui
outra forma da imagem dialética, pela qual os hipsters produzem o anacronismo e
alteridade, que permitem associa-los a alegoria do homem contemporaneo. Para usarmos
as palavras de Agamben, em seu ensaio sobre o tempo e a historia, o cairds, “o tempo
infinito (...) repentinamente quantificado e presentificado (...) concentra em si 0s Varios
tempos” (2005, p. 122). O hipster como o conhecedor dos saberes litirgicos da moda,
mostra-nos que, no tempo cairolégico, “o sabio ¢ senhor de si e imperturbavel como um
deus na eternidade” (2005, p. 123). A investigacdo dos hibridismos culturais mostra pelas
fotografias como as politicas do vestir pos-colonial e seus anacronismos perpassam
questBes relativas ao poder politico e econdmico sobre a narrativa da histéria cultural,
além de exporem a hibrida constituicdo mitica do corpo na religido do capital. Por isso,
permitem desdobrar uma versdo outra da histéria da moda como narrativa cultural

contramoderna, constituida por faiscacdes intermitentes e, portanto, dialéticas.
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Considerac0es Finais

Pesquisar a moda como cultura urbana nos coloca diante de demandas dos objetos,
isto &, se tratamos de pessoas vivas, torna-se preciso eleger as abordagens adequadas de
observacdo e/ou aproximacdo e, nesse caso, teriamos uma pesquisa do tipo
‘antropologica’, cujo método priorizaria a ‘voz do outro’. Porém, como proceder quando
o0 recorte analitico do objeto, feito de pessoas vivas, relaciona-se de forma arredia em
relagdo ao ‘nome’ pelo qual sdo chamados, pois simultaneamente nos mostram, mas nao
dizem aquilo que ‘sdo’? E no caso de o serem, como proceder, quando abordar
diretamente o tema — hipsters — através de questionarios ou entrevistas? Significaria
ultrapassar um espaco, romper uma distancia sem a qual sua vitalidade ndo se mantém?
Isso significaria fazer um contato ‘direto’ demais, pelo qual o objeto, ou nos escaparia
através de ironias e absurdidade, ou seria meticulosamente desconstruido, ao ponto de o
resultado da analise constituir ndo mais que uma decomposicdo de ‘ditos’, de algo que
era para ser mostrado e visto. Enquanto comunicacao social, a moda é um fenémeno das
aparéncias e do comportamento corporal, ou seja, ndo necessariamente precisamos
acessar o ‘dito’, mas estarmos atentos ao que vemos, ou melhor, aquilo que se mostra a
nos. Nos circulos hipsters, ser ‘legal’ ou cool nio é algo que se explique ‘como se faz’. E
sobretudo algo que se mostra e ha entdo aqueles que veem e aqueles que ndo veem. N&o
ver ou perguntar a respeito do que se vé é infringir uma ética do ndo-dito, mas mostrado,
€ agir como um ‘square’, um ‘quadrado’, ndo-legal, ‘uncool’, ‘por fora’. E assim sdo
grandes as chances de uma abordagem direta restar frustrada por ocasido de chistes
lacOnicos e evasivas sarcésticas.

Sem medo de cansar os leitores com retéricas de metodologia, por outro lado,
como procedermos quando o objeto de pesquisa, esse mesmo grupo de pessoas vivas
instaura pontes multidirecionais para outras questdes de igual complexidade? De um lado,
poder-se-ia pesquisar a moda e a cultura hipster unicamente através das midias sociais,
com suas imagens do corpo vestido que brotam aos borbotbes, com seus blogs e redes
sociais dedicados ao consumo de moda, musica e tecnologia. De outro, o termo hipster
langa-nos rumo aquilo que os historiadores costumam chamar de ‘passado’. Enquanto um
antiquado entusiasta da contracultura e de suas formas da moda, foi impossivel resistir a

constatacdo de que, em outros tempos, os hipsters eram um bocado diferentes do que séo
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hoje ou foram nos Gltimos dez anos. Por essa razdo, o félego para se empreender um
estudo do tipo antropoldgico foi dividido com um desejo de problematizacdo historica
dessa cultura urbana. 1sso porque o anacronismo da moda nos impulsiona rumo a questdes
étnicas, pois, se temos que 0s hipsters da era do jazz eram em sua maioria jovens afro-
americanos com perfil social marginalizado, temos, por outro lado, que os hipsters dos
ultimos anos sao, na maior parte, jovens dos estratos sociais ‘brancos’. Nesse sentido, o
hipster de classe média-alta continua as cepas de aristocratas dissidentes. O problema que
destacamos a partir desse termo — a contra- historia da moda — surge como uma questéo
historica e antropoldgica, ou seja, pesquisar a indumentaria hipster nos conduziu a revirar
0 passado e ver que o estudo do traje nos mostra mais do que variacBes estéticas ou
modismos, pois coloca-nos diante do choque histérico entre um passado e um presente,
no qual o hipster pode funcionar como um dinamo dialético ao qual ndo faltam arestas
politicas, econémicas e culturais.

Assim, devassar as interfaces entre um antes/agora ou negros/brancos permite
constituir o objeto ‘hipster’ como ponto multifacetado, cuja dialética torna possivel
reconhecermos como a nogdo de anacronismo, da qual tratam autores como Didi-
Huberman (2010, 2015) ou Agamben (2009), se esta qualitativamente presente nas obras
de arte ou nas reviravoltas da moda, todavia, pode instaurar uma fenda de acesso aos
processos historicos de transculturacdo e seus fatores materialistas. O anacronismo como
a viva coexisténcia no presente daquilo que julgamos como passado nos mostra que as
desigualdades étnicas, estabelecidas desde os séculos do processo colonizador que
sustiveram o classicismo europeu, através da escravidao e do racismo, sobrevivem, por
certo, transformadas em politicas de consumo e hierarquias culturais.

Em concordancia com os autores citados, ha simultaneamente distanciamento e
proximidade do passado no presente, ou ainda uma radical alteridade do presente, quando
consideramos, no traje hipster, o hibridismo entre o tecido africano dito ‘tribal’ e as pecas
do vestuario dito ‘ocidental’. Isso porque, no periodo colonial, a mistura entre o tecido
gréfico e a peca militar forjava um pastiche como signo da imposicao violenta de poder,
como resquicio visual da barbarie, através da qual se erigiram 0s monumentos civilizados.
Hoje, quando essa mistura aparece, pode nos mostrar um hibridismo positivo do tipo
multicultural, voltado para a producdo de sentido e estética como forma fulcral da

existéncia social democratica. Porém, a partir desse ‘hoje’ podemos desdobrar a distancia
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tramada entre o que fora e 0 que € agora. Essa trama, portanto, mais que revelar alguma
sobrevivéncia ‘formal’, revela ainda a sobrevivéncia de abismos socioeconémicos
sedimentados pelo tempo, o passado ainda vivo no hoje.

De todo modo, dar preferéncia aos ditames pos-coloniais para a elaboragédo de
contra-histérias da modernidade né&o significou prescindir dos estudos da comunicagéo
visual e da antropologia urbana, tais como os de Canevacci (2004, 2008), cujos ensaios
orientaram decisGes como a de percorrer a pé, com uma camera, nichos da cultura hipster
no Rio de Janeiro ou S&o Paulo, ou mesmo de partir em busca de contato direto com 0s
grupos de hipsters na Namibia — esfor¢o que, ademais, restou frustrado por circunstancias
inauditas, mas que permitiu, assim como no Brasil, praticar a observacao a distancia e o
contato fortuito, pois essa ‘espreita’ das cenas sociais também ndo dispensa a observacéo
atenta da paisagem urbana e seu fluxo das pessoas. Assim sendo, optar por contar histérias
po6s-coloniais, ainda que tenha nos afastado de uma postura mais tradicional face a
etnografia, corresponde ainda outra vez a enfrentar os desafios propostos ao pesquisador
sobre os temas relativos a alteridade.

Quando se trata da alteridade cultural face aos efeitos seculares da escravidédo, é
por vezes entristecedor entrar em contato com fatos, tais como a imbricacéo entre ciéncias
bioldgicas e economia e 0s seus efeitos sobre a cultura e as populacdes. Sabemos que as
teorias do racismo biolégico trabalharam para denegar aos grupos socialmente
construidos como ‘negros’ a condigdo de ‘homo sapiens’, a fim de transformar humanos
em ‘mercadorias’. Essa estratégia pérfida produziu reverberacgdes e efeitos no tempo, de
modo que, ainda hoje, subjazem a uma clivagem socioeconémica entre 0S grupos
afrodescendentes e os brancos. Isso significa, por exemplo, que as diferencas seculares
produzidas pelo racismo ainda estdo presentes no acesso a educacao, especialmente para
as artes e outras profissdes do capitalismo cultural, assim como estao presentes ainda nas
segmentacdes de consumo cultural, estabelecedoras da legitimidade social. No Brasil,
esse cenario tem se delineado de forma diferente desde o final do século XX e das a¢des
afirmativas da era Lula, com suas cotas ‘raciais’, programas de redistribui¢ao de renda e
de inser¢ao cultural. Diante disso, tentamos explicitar como uma ‘futil questdo de moda’
pode cingir aberturas em uma pesquisa, rumo ao que chamamos ao longo do texto de
‘politicas do vestir’, cujas dindmicas tanto replicam quanto alteram no tempo os sentidos

das praticas culturais da indumentaria para as relagdes de poder.
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De outra ponta, cabe expormos, a guisa de concluséo, como tratar da moda entre
0s grupos de hipsters, além de nos colocar defronte aos temas multiculturais ou pés- -
coloniais, possibilita constatacOes acerca das especificidades dessa comunicagéo social
chamada ‘moda’, em face de suas potencialidades para as reflexdes sobre o tempo. Desde
0 estudo de Baudelaire (2010) a tese de Benjamin (2012) — e ndo nos esquecamos de
Marx, no 18 Brumario — a moda ou o traje aparece como fator fundamental para a
compreensdo do tempo, assim como para a historia. Suas formas, mais que reciclarem ou
resgatarem estilos do ‘passado’, fazem explodir a linearidade do tempo, isto €, o passado
que aparece na moda irrompe como forca dialética adequada as urgéncias do presente. De
tal forma, podemos entender como algo da tdnica grega ou romana aparece no contexto
revolucionério francés, entre o final do século XVIII e o inicio do XX, pois poetizava na
vida social e politica daquele momento historico a emergéncia de outra democracia (ndo
grega, mas burguesa liberal), ou de outro Império (ndo romano ou absoluto, mas laico,
que logo mais tornar-se-ia uma republica democratica). Assim, falar em Neoclassico, em
moda ou arte, ndo significa que o antigo ‘revive’, que algo ‘ressuscitou’, mas sim que as
formas estéticas, que pensamos como passado, continuam vivas, se servem aos propésitos
urgentes de qualquer presente ou contemporaneidade.

No século XX, a aceleracao temporal pela estrutura produtiva e as tecnologias da
comunicagdo mostrou-nos ainda um cenario turbilhonante da moda. Desde os anos 1970,
sob o0 equivoco do termo ‘revival’, 0s anacronismos fashion tém servido como mecanismo
de fomento do mercado de moda e surgem em reflex6es de autores como Baudrillard
(1996), o qual, ao modo de Baudelaire (2010), a vé [a moda] como parte fundamental da
experiéncia do tempo na modernidade, cuja efemeridade ou instantaneidade situa-a como
contraparte a0 museu e ao tempo linear cronolégico. Mais tarde, Barnard (2003)
destacaria as poténcias desse dispositivo de comunicacao social sob a forma da alegoria,
da indecidibilidade, do pastiche e da bricolagem. Acrescamos aqui os hibridismos e
anacronismos, dinamizadores de forcas contraditorias e indissociaveis.

Como vimos, a moda dos hipsters farta-se desse recurso ao passado, a0 mostrar
seu entusiasmo com as estéticas ‘datadas’, seja no estilo de vestir, como na musica, danga
e hébitos de consumo. Por isso, tornam-se uma instancia de analises na qual os
anacronismos surgem como dinamos conceituais para as sociedades do capitalismo

tardio. Nessa direcdo, foi providencial Didi-Huberman (2010) ter despido a ‘aura’ de seu
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sentido cultual e religioso, para enfatizar o seu carater secular. Suas revisées do conceito
legado por Benjamin desembaracam um imbrdglio intrincado ao declinar a visdo
messianista. O autor restringe a secularizacdo da aura a uma raridade de imagens da arte,
isto €, inviabiliza que tratemos, por exemplo, da ‘aura’ de uma pessoa, pois o ato
performatico (mesmo em arte) envolve movimento corporal; porém, podemos considerar
que o design de moda, especialmente na forma da imagem fotografica (fotografia de
moda) seja uma modalidade artistica e forma de trabalho criativo. Ademais, isso soa
plausivel ao considerarmos o fato de que os cursos de moda ou indumentéria figuram
entre aqueles ofertados por escolas tradicionais de Belas Artes e faculdades de Artes
Visuais. Ou ainda, por haver profissionais a transitarem entre o design de moda e a
fotografia artistica, a exemplo de Hedi Slimane (1968-).

Ao secularizar a aura (mas restringi-la aos dominios da arte), o autor exalta a
capacidade critica da imagem dialética, mas evita sua poténcia politica, em meio ao seu
esforgo louvavel em isolar a melancolia ‘negativa’ e a visdo cultual de Benjamin (2013).
Nesses moldes, Didi-Huberman (2010) argumenta em favor de uma conservacdo do
estruturalismo, na qual rechaca as categorias do ‘social’. Sua adesdo ao campo exiguo das
obras de arte por certo seculariza a aura, mas ndo a democratiza, isto é, restringe a
ocorréncia da imagem dialética aos espacos elitistas dos museus. Isso prové ao seu
posicionamento uma distingdo cultural que a visdo de um estruturalista como Bourdieu
(2010) permitiria nomear de ‘distingdo social’ — termo que, em muitos lugares,
significaria ainda uma distingdo ‘étnica’. Porém, o ensaista francés fornece-nos o
apontamento sobre a imagem dialética como constituidora do tempo na modernidade, no

qual divisa a inextrincavel imbricagdo entre imagem e mercado, ao propor:

0 reconhecimento do fato de que mito e modernidade (notadamente a
modernidade técnica) constituem nosso mundo, do século XIX aos dias de
hoje, como as duas faces de uma mesma moeda. (...) Ultrapassar essa
conjuncéo alienante — que ndo deixa de ter relacdo (...) com o ‘fetichismo da
mercadoria’ hd muito denunciado por Marx — € inventar novas configuraces
dialéticas capazes, ndo apenas de uma dupla distancia, mas também de uma
eficcia da dupla critica dirigida a cada face da moeda em questéao (que, diga-
se de passagem, se reduz seguidamente a questdes de moeda em sentido
estrito). (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 179, grifo nosso).

Desta forma, sua renovada nogdo da ‘aura’ abre portas e cerra outras, pois, se
olhamos de forma critica para certas imagens que circulam fora dos museus, seja em

espacos digitais ou nas ruas, se concedermos a elas “o poder de levantar os olhos” (2015,
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p. 278) e arguir-nos, poderemos reconhecé-las como anacronicas e dialéticas. Esse vem
a ser o caso de uma pletora de imagens reunidas sob a alcunha ‘colagem digital’, que
podem passar despercebidas justamente pelo fato de que a propria realidade, constituida
por imagens, funciona agora em modo ‘anacrénico’ de deslocamento da experiéncia do
tempo.

Por essa razdo, entendemos com Didi-Huberman a ‘aura’ como “exalagdo
sensivel” (2010, p. 166) e como “imagem dialética (...) critica” (2010, p. 170), mas ndo
por viabilizar somente a critica neutra da arte, mas ainda como poténcia critica de todo
‘ver’ capaz de constituir uma imagem dialética. Nesse sentido, precisariamos
‘popularizar’ a aura, isto €, olhar para outras imagens como dialéticas, pois, desde que
concedemos a elas que nos olhem, podemos acessar assim 0 anacronismo que as
preenche. Isso permitiria desenvolver estudos criticos das imagens para a cultura, tanto
na direcdo do digital como dos arquivos de fotografias, a partir dos quais a nocao de
imagem dialética desdobraria o aparecimento de outras distancias, isto €, faria aparecer o
anacronismo do jogo do ‘longe-ai’, que possibilita aos historiadores da cultura acessar a
alteridade do presente reminiscente. De outra forma, utilizar a imagem dialética para fins
politicos da historia cultural, tais como o pds-colonialismo. O anacronismo como
distancia dialética conta-nos sobre o tempo de agora, como 0 aparecimento de uma
“lonjura (...) por mais proxima que seja sua aparicao” (2010, p. 148) e que poderia ser
investigada a partir da nocdo de imagem dialética, naquela dire¢cdo em que interessa ao
historiador materialista expor como o passado continua vivo, para além das imagens, nas
praticas sociopoliticas.

Tentar fixar linearmente as oscilacdes temporais dos fendmenos da moda é algo
que s6 podemos fazer por convencgdes precérias, pois ela se transforma mais rapido do
que nossa capacidade de registrar seus movimentos com pretensa ordenagdo. Nesse
sentido, os indicadores das midias insinuam que o arrefecimento da maré hipster aponta
para uma outra denominagdo, mais abrangente — 0 yuccie — contragdo de ‘young urban
culture’, que encampa os grupos culturais de jovens adultos em contextos cosmopolitas.
Embora ainda possam ser identificados como hipsters entre os estudantes de artes, esses
jovens adultos, em boa parte nascidos na década de 1990 e desde entdo inseridos no
cenario da comunicacéo digital, mostram a partir de sua producéo de moda, musica e, em

especial, design grafico, uma assimilagdo estética do anacronismo que sugere uma



129

assimilacdo psicossocial. Isso equivale a dizer que sua visdo sobre o tempo de agora
mostra-se ‘ciente de’ ¢ ‘predisposta a’ uma concepg¢do dialética do real, quando este se
tornou, enfim, um mundo de imagens anacronicas, no qual a producdo e o consumo de
design teriam um valor de sintoma. Vale dizer, isso ndo corresponde a prover essas
imagens de declarada funcéo politica ou critica. Somente na medida em que permitimos
a elas nos devolverem o olhar, poderemos vé-las em sua dimensao critica.

Assim, uma utilizagcdo secularizada do conceito de ‘aura’, ao permitir NOS
afastarmos da mistificacdo religiosa, serviria ainda ao combate de préticas rechacadas
pelos estudos pos-coloniais, que tratam de fazer do hibridismo cultural ou do anacronismo
um dominio de mitificacfes arcaicas, aos quais ndo falta um fundo de segregacéo étnica.
Nesse sentido, podemos nos felicitar de que ja vao longe os tempos em que 0s seres
humanos ‘ndo brancos’ eram demonizados, como no infeliz quadro do pintor Pedro
Ameérico (1843-1905) sobre a libertacdo dos escravos no Brasil. Nessa tela, 0os negros, ao
serem tocados por uma ‘luz milagrosa’ que emana de uma figura feminina etérea e
diafana, em um cenério cheio de colunatas (a0 modo do maneirismo italiano, apreciado
pela Academia de pintura brasileira), saem da condicdo de ‘demdnios’ para a de
‘humanos’, em uma representacao visual que, se mostra a condi¢do social inumana a qual
a escraviddo e o racismo do século XIX reduziram as populagdes afrodescendentes, por
certo trabalha para o engrandecimento do poder dominante no Império colonial.

Em eventos sociais do sistema de artes visuais frequentados por jovens estudantes
de artes e outros agentes culturais da cena carioca, exposicdes e coletivos artisticos
produzem trabalhos nos quais ‘dialogam com’ e ‘celebram o’ hibridismo cultural do
Brasil. Entretanto, os arbitros legitimadores da arte ndo se furtam a uma visao idealizada
do Outro brasileiro, ndo branco, ndo rico, ndo protagonista e ndo aristocrata. No folheto
da exposicao ‘Calor do Momento’, do coletivo Opavivard, realizada pela galeria ‘A Gentil
Carioca’, em marco de 2017, as palavras do curador apresentam os artistas e sua relagéo
com a cidade do Rio de Janeiro de forma ambigua. O texto comemora a diversidade
cultural da metrépole carioca, porém o faz de forma mistificadora. De um lado, diz sobre
os artistas, que longe daqui “sua pele se torna palida, com (...) uma aura mitica e irreal”;
de outro, ndo evita evocar uma “ancestral espiritualidade do nosso povo”, reivindica uma
propriedade cultural sobre “o cafugu, a miscigenagdo”. Sem conseguir evitar a idealiza¢ao

do arcaismo tribal, afirma que “sob o Sol de Sata (...) essa terra do Carnaval (...) ¢ um
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lugar de todas as deidades (...) uma tribo peculiar, um misto de carioca, tupinamba e cruz-
credo” (grifo nosso). No dia da abertura, hipsters, figuras frequentes do circulo social das
artes, coloriam a cena com sua presenga auratica, em um tempo carnavalesco das deidades
terrenas, cujo aparecer remete a uma miriade de imagens longinquas.

Em vista do trajeto empreendido nas analises desse relatério doutoral, pudemos
perceber como o desafio de investigar a historia da moda masculina em contextos pds- -
coloniais, sem olvidarmos que as politicas do vestir remetem a violéncia do processo
colonizador e as migrac@es culturais (14, aonde a historiografia tradicional divisa tdo- -
somente a tradicdo cortesd), permite levantar, a partir desse personagem sintomatico — o
hipster —, uma colisdo de espacos-tempos. Além disso, faz convergirem fracGes dos
estudos da cultura contemporanea, do pds-colonialismo e das teorias estéticas, ambos em
sua referéncia ao fazer historico da cultura. Nesse sentido, esperamos ter cumprido com
nosso animo de efetuar uma analise a partir da perspectiva da dupla consciéncia, que nos
fora recomendada por Gilroy (2012). Ainda sobre esse ponto, mesmo a teoria estética de
Didi-Huberman (2015), em suas anélises de Carl Einstein, considera a validade potencial
das contraversdes narrativas da histdria cultural. Se esse proposito ndo subscreve aos
animos de pesquisa mais conformistas, por outro lado, muito apraz aos historiadores que
veem na hipotese contramoderna um caminho que permite problematizar e desconstruir
pontos petrificados da historia cultural.

Do ponto de vista dos estudos historicos de indumentaria e moda, o anacronismo
temporal e o hibridismo cultural sdo formas metodoldgicas cuja complexidades, em vez
de se excluirem, se complementam, em uma perspectiva duplamente critica. Os
paradoxos e as contradi¢cdes, assim como as disputas de poder em torno da palavra, ndo
devem ser neutralizados em nome de apaziguamentos teoricos, mas utilizados como
dinamizadores de formas dialéticas do fazer histdrico. Por fim, o estudo da cultura hipster
possibilitou demonstracdes de que a moda e sua mobilizacdo do corpo, quase sempre alvo
de mistificacdes da frivolidade, pode engendrar fendas de acesso a pesquisa da cultura
urbana e suas formas de comunicacao social pelas quais escandirmos o passado e, desse
modo, produzir versdes outras de historias que acreditamos ter cristalizado como rochas.
Pelo contrério, acreditamos que essas cristalizagcbes narrativas podem revelar a
fragilidade de um floco de neve, quando nos dispomos a questiona-las, como 0s curiosos

insaciaveis que, em minha visdo, deveriam ser os historiadores da cultura.
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Post scriptum: zoeiras épicas

Uma tese sobre os hipsters ndo poderia ser encerrada sem um pouco de riso e
destronamento do sério. Por isso, seguem abaixo as sentencas do Hipster da Depressao,
finada pagina de conteudo a partir da qual essa pesquisa doutoral foi proposta, aceita e

enfim, levada a termo, com a graca de Deus. Graca, em todo seu amplo sentido. Risos!

- Lembro-me como se fosse ontem: telefone ainda servia para falar;

- Recordo-me de quando me emocionei ao receber um convite para o Orkut;
- Capturando o zeitgeist, usando os filtros vi-da;

- MySpace, Blogger, Fotolog: ja amei todos, agora apenas dou risada;

- Néo sei, s6 coloca o filme na cAmera e aperta, oras!

- Prefiro um bom K-7, super vintage!

- Uma ideia na cabeca e o filtro certo para conceituar;

- Acho que tem um pouco de foto no seu efeito vintage;

- Por favor, eu nunca me repito, apenas reciclo conceitos;

- iPod ficou muito mainstream, prefiro vinil, acho vintage!

- Utilizo plataformas sociais para divulgar minha fabulosidade, apenas;

- Vai viajar, passa mais tempo postando no Instagram do que curtindo a viagem;
- T6 nem ai que nem sabia disso até ontem, ja é minha nova religido;

- Hipster: a nova classe social;

- A publicidade é o mal do capitalismo — diretor de arte;

- N&o como sem benzer o prato com Instagram;

- Comprou pulseirinha do menino de rua: achando vida o input étnico e social;
- Achou uns 6culos em meio aos brinquedos de infancia: vintage e ludico;

- Expressionismo alemdo, Kubrick, indie rock e um tiquinho de carimbo;

- Sdo uns vinte nomes diferentes para dizer ‘café caro’;

- Medalha de ouro em estilo de vida alternativo com o dinheiro dos pais;
- Ser hipster ficou mainstream, por isso agora sou dandi;

- Che Guevara na camiseta, Visa e Mastercard no bolso;

- O que eu quero? Revolucao e roupas caras, meu amor!

- E supervanguarda, mas com um toque retrd e alma vintage, entende?!
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Glossario

Afrobeats: estilo musical surgido na Nigéria na década de 1970, associado ao ativismo
politico e cujo expoente principal foi 0 musico Fela Kuti, Sua sonoridade caracteriza-se
pela fusdo dos ritmos musicais da etnia Yorubd, o jazz norte-americano e o funk, com

destague para a percussao e os vocais. O afrobeat

Afroswing: forma genérica de se referir aos estilos musicais e dangas nos quais

predominam as influéncias da musica africana ou afro-americana.

Apartheid: politica publica de segregacéo de grupos sociais conforme nocdes de raca, isto
é, trata-se de uma forma institucionalizada do racismo, cuja vigéncia se deu durante o

século XX, especialmente na Africa do Sul e nos estados norte-americanos do Sul.

Bebop: sindbnimo de hot jazz, o termo designa o estilo musical jazz em sua fase inicial,
quando se caracterizava pelos ritmos vibrantes e acelerados, com destaque para 0s
instrumentos de sopro e percussdo. A variacdo bebopper refere-se tanto ao muasico
profissional como ao publico que frequentava os circulos da vida boémia, sendo ainda

uma outra designacdo, mais especifica, para o hipster das décadas de 1920 e 1930.

Black music: em sentido genérico, pode se referir aos estilos de musica criados por (ou
derivados de) culturas afrodescendentes e, nessa direcdo, encampa o0s variados
hibridismos entre o blues, o jazz, o funk ou o reggae, etc. Em sentido especifico, refere-
se ao fenbmeno de emergéncia dos musicos negros no cenario pop, durante a década de
1970, quando coexistira em intensa comunicacdo com a disco music. Exemplos dessa
variacdo sdo os artistas representados pela gravadora Motown, tais como Donna Summer
(1948-2012) ou o grupo Jackson 5.

Blues: estilo musical anterior ao jazz, do qual este é totalmente tributéario, a masica blues
surgira no seculo XIX nos Sul dos Estados Unidos e sua constitui¢cdo envolve os canticos

de trabalho escravo nas plantagGes ou nos rituais religiosos (spirituals), combinados a
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instrumentos como os violGes (banjos) e o piano. Uma historia detalhada de seu

desenvolvimento pode ser encontrada no citado estudo de Eric Hobsbawn (2015).

Break dance: estilo de danca de rua, surgido na década de 1980 junto aos grupos do hip-
hop, o break dance requer agilidade e habilidades de contorcionismo corporal. Em seu
surgimento, constituira uma forma de sociabilidade entre gangues afro-americanas e

hispanicas, que se organizavam em torno de batalhas de danca.

Camp: categoria estética proxima do kitsch e também do grotesco, a qual tornou-se
conhecida e praticada desde a década de 1970, entre grupos de homossexuais ou
intelectuais pop. Exemplos da estética camp séo os filmes de John Waters (1946-) e uma
visdo ampla dessa categoria pode ser encontrada no ensaio de Susan Sontag, intitulado

Notas sobre o camp.

Cannabis sativa: nome cientifico da planta da familia das Canabiéceas, conhecida no

Brasil como maconha.

Clubber: nome dado aos frequentadores de clubes de danca e musica eletronica que se
tornaram mais conhecidos desde a década de 1990, a partir das festas realizadas em
cidades de Londres e Nova lorque. Registros cinematogréaficos da cultura clubber podem

ser encontrados em filmes como Trainspotting (Inglaterra, 1996).

Cool: seria impossivel exaurir o termo em um glossario, mas de modo geral, cool descreve
uma forma de comportamento ou qualifica¢do individual, uma palavra que distingue os
individuos providos de aura, isto €, cuja presenca magnética os diferencia dos demais,
seja pelo movimento corporal ou pelas roupas, ou ainda pelos habitos de consumo.
Anélogo ao blasé, pode remeter a uma certa arrogancia ou indiferenca espontaneas. Nesse
sentido, tentar ser ou parecer cool torna a pessoa uncool. Em traducéo coloquial, podemos
[8-lo como ‘legal’ ou descolado; isso significa que quanto mais alguém tenta parecer
legal, menos cool ele se torna, pois essa € uma qualidade pretensamente espontanea ou

inata.



134

Cool jazz: variacdo da mausica jazz, posterior a fase do bebop. O cool jazz que emerge a
partir da década de 1940, caracteriza-se por elaboragdes ritmicas menos aceleradas e

mesmo melancélicas.

Demode: aquilo que é considerado fora de moda ou ultrapassado, em um sentido quase

sempre pejorativo. Seu oposto, de acepc¢do positiva, vem a ser o termo retro.

Electro: estilo da musica eletrénica surgido na década de 1980 e cuja referéncia principal
é o grupo Kraftwerk. Porém, o periodo mais popular do electro ocorrera no inicio da
década de 2000 com o movimento electroclash, que se propagara a partir de cidades como
Berlin e Nova lorque, com o trabalho de artistas como Miss Kittin, Vitalic e DJ Hell,
proprietéario da antoldgica gravadora Gigolo Records.

Folk: outrora a designacédo dos primeiros etnografos ou folcloristas para a cultura popular,
o termo ‘folk’, como contragdo do inglés ‘folklore’, refere-se a um estilo musical ou
indice estético da moda, cujas remissdes incluem as culturas populares. Entre as bandas
de indie rock, define o segmento pautado por influéncias da mdsica country ou da musica
popular dos grupos afro-americanos. Exemplos de artistas do género sdo Catpower ou

Devendra Banhart.

Hip-hop: estilo musical surgido na década de 1970, que se tornou mercadologicamente
conhecido a partir da década seguinte. A sonoridade se caracteriza pelo uso dos samplers,
técnica de mixagem de trechos de outras musicas, criadas pelos primeiros DJ’s, as quais
eram acrescidas os vocais. Em muitos casos, o hip-hop desempenhou uma fungéo politica
de denlncia da exclusdo social dos grupos afrodescendentes marginalizados nas periferias
das grandes cidades. Atualmente, o estilo musical e 0 modo de viver associado a ele foi
integrado ao mercado fonografico e da moda. Artistas como Kanye West ou Jay-Z

exemplificam os pontos culminantes dessas trajetdrias de sucesso.

Hippie: termo derivado do hipster que, a principio, referia-se ao jovem adulto cujo
interesse maior era a masica e 0 consumo de entorpecentes. Desde o inicio da década de

1960, hippie tornou-se a designacdo de todo um movimento contracultural
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majoritariamente branco, cujo lema de ‘paz e amor’ eram contrarios a Guerra do Vietna.
Seu estilo de vida acompanhava o desenvolvimento da mdsica rock e suas variantes
psicodélicas das décadas de 1960 e 1970, cujos exemplos mais conhecidos sdo bandas

como Led Zeppelin ou Pink Floyd.

House music: estilo de musica eletrénica surgido na década de 1980, cujas caracteristicas
mais marcantes sdo as batidas (beats) eletronicas correspondentes ao baixo e a bateria,
acrescidas de vocais com forte influéncia da soul music norte-americana. Dentre suas
variantes mais conhecidas estdo o tech-house e o tribal house, esse Ultimo com

proeminente influéncia dos sons percussivos que caracterizam a musica africana.

Hype: promocéo hiperbdlica de produtos, eventos ou pessoas como novidade ou como

aquilo que esta ‘na moda’. Prestigio efémero de artistas, lugares ou marcas.

Indie-rock: género musical de bandas pouco afeitas a estética da musica pop. O indie
rock destaca-se pelo uso de instrumentos antes pouco convencionais e pelo
experimentalismo. Essa designacao inclui inUmeros outros géneros mais especificos,
como o folk rock e também é conhecido como alternative rock. Ambas as alcunhas
remontam ao cenario musical independente da década de 1990 nos Estados Unidos, cujos
representantes mais conhecidos foram bandas como Nirvana e Soundgarden, mas ainda,

The Flaming Lips e My Bloody Valentine.

Jazz: Estilo musical norte-americano de base afrodescendente, cuja histéria social foi
narrada por Eric Hobsbawn (2015). Em uma frase famosa, Louis Armstrong (1901-1971)

define-o da seguinte forma: “Se vOCé precisa perguntar, entdo vocé jamais sabera”.

Lindy hop: estilo de danca que acompanhava o jazz bebop ou hot jazz, nos idos de 1920-

1930, cujos movimentos frenéticos e ousados desafiavam os pudores corporais da epoca.

Mainstream: diz-se da esfera dominante do mercado e dos produtos culturais ou artistas
que dela fazem parte. Em oposicéo ao underground, o mainstream é o dominio da cultura

no qual a legitimacao de alguma coisa ou pessoa esta ligada ao seu sucesso de mercado.
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Motown: nome da gravadora Motown Records, que acabou se estendendo como um
sinbnimo da black music, uma vez que essa corpora¢do lancou nomes fundamentais

daquele género musical, tais como Marvin Gaye, The Funk Brothers e Jackson 5.

Naif: utilizado como sindnimo de ingénuo ou inocente, o termo surge no final do século
XIX pela méo dos artistas de vanguarda, para definir a obra do pintor autodidata Henri
Rousseau (1844-1910). Desde entdo, designa formas estéticas que se pretendem pueris
ou inocentes, ou que remetem a imagens e imaginarios desligados dos canones

académicos da arte.

Nerd: esse personagem urbano pode ser descrito como a pessoa muito dedicada aos
estudos, porém, a denominacdo pode se estender ainda aos aficionados por tecnologia.
Nerds podem se dedicar a assuntos especificos como a programacao de computadores ou

ciéncias exatas, mas a denominacao também cabe aos estudiosos de humanidades.

Punk: movimento politico, cujas manifestacdes principais se ddo na mdsica e na moda.
Os punks podem ser identificados pelas roupas em geral pretas, ornamentadas com
arrebites ou tachas, estampadas como frases ou imagens que dizem algo sobre sua posi¢éo
anarquica e anti-sistematica e anti-capitalista, seus cabelos arrepiados em estilo moicano
(pintados ou ndo). Surgido na Inglaterra da década de 1970, as principais referéncias

punks em musica sdo o0s Sex Pistols e, na moda, a estilista Vivienne Westwood (1941-).

Rave: nome dado as festas de musica eletrénica nas quais se reuniam os clubbers, durante
a década de 1990 e 2000.

Street style: expressdo que surge para designar a moda urbana ou ‘das ruas’, desde 0
aparecimento do fendmeno dos blogs de moda na cultura digital. O street style se
manifesta nas redes sociais sob a forma de imagens do corpo vestido, cuja espontaneidade
pode ser questionada, pois atualmente a atividade dos blogueiros de moda tornou-se

profissionalizada e esse tipo de imagem néo prescinde de estagios de pré e pds-producéo.
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Techno: um dos principais estilos de masica eletrénica nos anos 1990, que influenciou o
comportamento de consumo das tribos de jovens chamados de clubbers. A musica techno
se caracteriza pela auséncia de vocais e a repeticdo de batidas/beats.

Trickster: figura do folclore norte-americano, associada as diabruras e travessuras, 0
trickster € uma espécie de entidade das travessuras. Sua caracterizacdo possui uma
afinidade com a figura brasileira do Saci Pereré, e ambos séo representados como garotos
negros, inclinados a praticar trugques e brincadeiras de enganacao. Essa forma folclérica

remete a secular demonizacgao da imagem do homem ‘negro’ ou afrodescendente.

Underground: por oposi¢ao ao mainstream, o underground poderia ser definido como o
dominio da cultura ‘lado B’ ou experimental, cujos produtos e praticas culturais
constituem pontos de manifestacdo estética em geral avessos as correntes dominantes da
musica pop ou de tudo aquilo que esteja muito disseminado no mercado. Porém, seria

ingénuo pensar que o underground n&do se nutre do mercado, assim como o constitui.

Vintage: denominacdo surgida entre os en6logos, que acabou por ser estendida a moda e
ao design de interiores, o termo refere-se aos objetos submetidos a passagem do tempo
que, entretanto, foram preservados (roupas, sapatos, moveis e outros artigos ‘antigos’).
Porém, o termo vintage pode assumir um significado mais amplo, ao designar qualquer
referéncia de objetos novos a épocas do passado cronoldgico. Nesse sentido, aproxima-

se do termo ‘retrd’, pois ambos remetem ao resgate visual de uma estética dita passada.

Vogue ball/vogue dancing: os bailes e as dancas praticadas pelos circulos gays da década
de 1980, especialmente a partir de Nova lorque. A danca vogue possuia referéncias
extraidas das poses glamorosas das revistas de moda, dos movimentos da ginastica
olimpica e até mesmo da lateralidade que caracteriza as imagens egipcias. Nos bailes, a
exibicao performatica da danca incluia os figurinos ladicos e fantasticos como quesito de
avaliacdo e pontuacdo nessas competi¢Bes, que podem ser vistas como analogas ao break
dance do hip-hop (majoritariamente heterossexual), 0 que demarca uma divisao entre

grupos de subcultura urbana pela sexualidade.
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Yuccie: termo que abrevia a expressdo ‘young urban culture’ ou cultura urbana jovem, e
tem sido empregado para designar essas manifestagfes em sentido amplo, depois que 0
arrefecimento da onda hipster consolidou o fato de que as subculturas urbanas ja ndo

podem mais ser vistas como segmentacfes incomunicaveis e sdo, antes, interpenetraveis.

Yuppie: termo surgido nos anos 1980, correlato a ‘workaholic’ (viciado em trabalho) e
oposto ao hippie. O yuppie é um personagem sintomético do neoliberalismo de mercado,
seu estilo de vida pauta-se pela ostentacdo de itens de marca ou habitos de consumo de

luxo. Seus valores principais sdo a aparéncia e o status social, assim como a competicao.
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