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RESUMO

Nesta tese me aproximo da errancia sexual a partir de suas modulagdes decorrentes das
tecnologias da comunicacdo e da imagem. Através de distintos registros e regimes de
visualidade procuro perceber como narrativas heterogéneas emergem a partir deste tipo
de experiéncia urbana. No primeiro capitulo apresento o conceito de errancia sexual e
discuto as possibilidades de alteridade na cidade a partir da analise de obras
cinematogréaficas. No segundo capitulo estabeleco relacdes entre arquitetura, poder e
imagem a partir de registros policiais e de reportagens jornalisticas que apontam para
estratégias de transformacdo da errancia sexual em ameaca de desintegracdo social. No
ultimo capitulo localizo as imagens amadoras do sexo em publico no contexto do
capitalismo contemporaneo, cuja forca de producéo é extraida dos circuitos de estimulo-
frustacdo-estimulo.

Palavras-chaves: errancia sexual; imaginarios urbanos; poténcias de excitacao



ABSTRACT

In this thesis, | approach errancia sexual from their modulations through technologies of
communication and image. Through distinct registers and visual regimes, | try to perceive
how heterogeneous narratives emerge from this type of urban experience. In the first
chapter, | present the concept of errancia sexual and discuss the possibilities of alterity
in the city from the analysis of cinematographic works. In the second chapter, | establish
relations between architecture, power and image from police records and journalistic
reports that point to strategies for transforming erréncia sexual into a threat of social
disintegration. In the last chapter, | locate the amateur images of sex in public in the
context of contemporary capitalism, whose productive force is drawn from the stimulus-
frustration-stimulus circuits.

Keywords: errancia sexual; urban imaginary; potentia gaudendi



Uma cidade, um povo, mesmo um grupo mais ou menos restrito de
individuos, que ndo logrem exprimir coletivamente sua imoderagéo, sua
deméncia, seu imaginario, se desintegra rapidamente e, como observou

Spinoza, merece mais ainda o nome de “soliddo”

Michel Maffesoli
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1. INTRODUCAO

Errar pela cidade em busca de sexo impessoal pode nos revelar aspectos da vida
citadina que perduram em semi-clandestinidade. Nesta tese, este movimento nos faz
pensar na constituicdo da arquitetura urbana atravessada pelas tecnologias da imagem e
da comunicacdo, que modulam as experiéncias de errancia sexual permitindo a
emergéncia de sensibilidades e problemas que nos guiam nos capitulos que comp&em
esse trabalho. Em um contexto de massiva espetacularizacdo, no qual 0s espacos, tempos
e subjetividades sdo atravessadas por imagens fantasmagoricas do consumo, a
experiéncia parece sempre ameacada por processos de homogeneizacdo que se
desenvolvem a partir das novas formac6es do capital. Neste trabalho, parto de imagens
heterogéneas, surgidas em diferentes contextos e regimes estéticos, que através de
temporalidades anacrdnicas nos permitem pensar nas possiveis taticas de producdo e
compartilhamento deste tipo de experiéncia, assim como notar também os momentos nos

quais elas parecem ja diluidas nas embalagens dos desejos pré-fabricados.

No primeiro capitulo apresento algumas questdes sobre a constituicdo subjetiva
moderna, que nos permitem iniciar a discussao sobre a producdo de um espago publico
carente de significados devido a ascenséo do espaco privado e intimo como centro da vida
urbana; produzindo sensibilidades anestesiadas e cidaddos avessos ao contato entre si.
Em seguida, discuto as possibilidades de producéo e compartilhamento de experiéncias
neste contexto, através de taticas errantes responsaveis pela perduracédo deste gesto. Apos
essa contextualizacdo, parto para a definicdo de errancia sexual, conceito que nos
acompanha por todo o trabalho e nos permite uma aproximacéo inicial ao imaginario
coletivo sobre o tema através de imagens cinematograficas que emergem em distintos
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periodos, propondo-nos reflexdes especificas e nos fazendo pensar sobre as producgdes de

narrativas e contranarrativas a partir deste tipo de experiéncia.

O segundo capitulo é dedicado as relacGes entre arquitetura, poder e imagem. De
inicio, procuro discutir alguns caminhos pelos quais 0 espa¢o urbano e suas construcoes
modulam assujeitamentos e possibilidades de vida e morte nas grandes metrépoles.
Deixando de lado o registro ficcional, abordo o banheiro publico como construcéo
emblematica nos movimentos de errancia sexual a partir de imagens jornalisticas que
operam em func¢do do sensacionalismo e da polémica; de imagens feitas pelos proprios
errantes através de registros efémeros deixados nas portas e paredes dos banheiros e,
principalmente, das imagens de vigilancia produzidas pela policia em uma operacao

emblematica para pensarmos nas relacdes as quais nos dedicamos neste momento.

No terceiro e Ultimo capitulo discuto modulagGes contemporaneas da imagem e
comunicacdo em rede a partir do que chamo de tecnologias da pegacéo. Neste momento,
percebo as estratégias da producdo capitalista que incidem sobre o corpo excitavel como
material bruto de onde ela extrai a sua forca de producdo. As poténcias de excitacao sao,
deste modo, alvos principais nas sociedades de controle que, outra vez, desenvolvem
estratégias de manutencdo do sexo entre homens no espaco privado. Ao mesmo tempo,
diferentes usos destas mesmas tecnologias no permitem outras aproximacdes do espaco
publico e de suas taticas de profanacdo. Neste momento, penso nas cartografias e
contrapublicos construidos a partir de mapeamentos coletivos em rede; nos aplicativos
que estimulam o sexo impessoal produzindo corpos-mercadoria; nas imagens da industria
pornd que apostam em estéticas amadoras em busca de um efeito do real; e, por fim, nas
imagens produzidas pelos proprios errantes em constelagdes digitais, que passam a

adquirir certa competéncia midiatica ao reproduzir gestos de exibigdo e voyeurismo.
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A partir destes trés momentos, distintos porém interconectados, adentramos
diversos problemas aos quais nos levam os caminhos errantes. Através de imagens
anacroénicas perambulamos por entre as questdes que nos surgem e cruzamos 0s caminhos

que se abrem agora.
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2. ERRANCIA SEXUAL

Neste capitulo desenvolvo algumas questBes relativas as possibilidades de
producdo e compartilhamento de experiéncias de alteridade urbana a partir de taticas
errantes. De inicio, apresento algumas teorias da modernidade que nos ajudam a perceber
0 modo como 0 espaco publico comeca a se constituir como um espago morto, sem
sentido, devido aos processos de hiperestimulo e direcionamento ao espaco privado
caracteristicos desse periodo. A partir da sugestdo de alguns autores, discuto as
consequéncias do empobrecimento, expropriacdo e esterilizacdo da experiéncia de
alteridade no contexto citadino, que produz sensibilidades destrogcadas a partir das
exposicdes ao choque moderno ou por meio do anestesiamento contemporaneo préoprio

das sociedades espetaculares; reino das imagens fantasmagadricas do consumo.

Em seguida, argumento a respeito das possibilidades de producdo e
compartilhamento de experiéncias a partir dos gestos dos outros urbanos; errantes que
articulam taticas nas quais tomam o espago publico como campo expandido de
experimentacdo. Sejam 0s homens lentos, os praticantes ordinarios da cidade ou os
sujeitos corporificados, estas figuras conceituais nos permitem a aproximacao a distintas
taticas de resisténcia aos usos programados da cidade, inspirando errancias voluntarias
como as flanancias, deambulagfes e derivas, movimentos que contribuiram de modo
fundamental para a formacao de determinadas vanguardas artisticas na modernidade. A
partir destas questdes, discuto a producdo de contranarrativas oriundas destes gestos, que
podem contribuir para a perduracdo da experiéncia errdtica através do seu
compartilhamento. Por fim, apresento o conceito de errancia sexual tomando-o como

problema especifico desta tese. Dentre as poténcias errantes, interessam-nos aquelas
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atravessadas por forcas dionisiacas que podem culminar no encontro com a
heterogeneidade urbana levando-nos a questdes sobre as possibilidades de significacdo
do espaco publico e também sobre as estratégias de transformagdo da errancia em

mercadoria.

Na segunda parte deste capitulo, aproximo-me do imaginario ja consolidado sobre
a errancia sexual, no qual ela se constitui entre dois extremos: como gesto negativo de
desintegracdo social -associada ao perigo e a morte- e como movimento critico em relagédo
aos processos de homogeneizagdo dos espagos publicos; como gesto positivo e criador.
A partir dos filmes Parceiros da Noite (William Friedkin, 1980), Um Estranho no Lago
(Alain Guiraudie, 2013), O Fantasma (Jodo Pedro Rodrigues, 2000) e Nova Dubai
(Gustavo Vinagre, 2014), busco apresentar alguns modos pelos quais a errancia sexual é
narrada imageticamente, fazendo parte de um imaginario coletivo em permanente disputa.
De formas distintas, essas imagens cinematograficas possibilitam a articulacdo de
proposicdes que dizem respeito a construcdo ficcional das praticas de errancia sexual e
das diferentes estratégias e taticas que emergem destas narrativas, permitindo-nos expor

algumas questdes iniciais que sdo desenvolvidas nos capitulos seguintes.

2.1. ALTERIDADE NA CIDADE

2.1.1 EMPOBRECIMENTO, EXPROPRIACAO, ESTERILIZACAO DA

EXPERIENCIA
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Algumas teorias da modernidade se aproximam de processos pelos quais 0s
habitantes das cidades sdo bombardeados por estimulos sensoriais em uma intensidade
até entdo inédita. Seja através dos anuncios publicitarios que se propagavam pelas ruas e
comecavam a adentrar os domicilios, das imagens aceleradas do cinema que se
popularizava como entretenimento, ou dos meios de transporte que alteravam
substancialmente as relagdes espago-temporais; as subjetividades modernas sdo formadas
em uma encruzilhada de imagens e sensagdes que compdem a experiéncia urbana naquele
momento em instantes fragmentarios. Esta “intensificacdo da vida nervosa”, como define
Georg Simmel (2005, p.577), opera através de hiperestimulos aos quais 0s sujeitos
modernos se tornam incapazes de responder ou, a0 menos, incapazes de responder com
total energia. Tal incapacidade seria responsavel por uma espécie de adaptacdo das
personalidades modernas as poténcias exteriores, que se materializaria em reacles de
indiferenca diante do ritmo acelerado dos encontros nas grandes metropoles. Esse
desinteresse -que o autor chama de uma atitude blasé frente a vertigem do mundo
moderno- ndo se traduziria apenas como apatia, mas acabaria por gerar entre os habitantes
da cidade uma espécie de aversdo, “uma estranheza e repulsa matuas que, no momento
de um contato préximo, causado por um motivo qualquer, poderia imediatamente
rebentar em 6dio e luta” (Ibid, p. 583). De certa forma, o que Simmel aponta é como o
carater heterogéneo do espaco publico passa a ser encarado com repulsa e as experiéncias

de alteridade urbana tendem a ser cada vez menos valorizadas neste contexto.

De acordo com Richard Sennett (2014) a aversao a esfera publica se intensifica
exponencialmente no decorrer da modernidade, até que o mundo privado tenha sobre ela
total privilégio. Segundo ele, 0 Antigo Regime -que durou até século XVI1II- privilegiava
a cidade como theatrum mundi, no qual o espaco publico tinha sua fung&o politica ativada

a partir das mascaras sociais que determinavam os papéis publicos dos cidadaos; o que
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garantia a qualidade politica dos espacos compartilnados da cidade através de
sociabilidades surgidas a partir de relagdes impessoais. Ja no seculo XIX, as posicoes de
ator convivem com a de espectador, que vai ganhando maior forga a partir do inicio do
processo de introjecdo da personalidade, que se intensifica a partir de entdo. Ao declinio
do homem publico observado por Sennett, seguem-se as tiranias da intimidade
caracteristicas do século XX, momento no qual nos voltariamos radicalmente a
interioridade psiquica e as nogcbes de privacidade, familiaridade e seguranca,
abandonando a esfera publica como local privilegiado da politica -que passa a ser tomada
majoritariamente em termos psicoldgicos. Este movimento narcisista produziria o que o
ele chama de um espaco publico morto (ibid. p.28); dominio marcado pelo esvaziamento
e falta de sentido, constituindo-se, em Ultima instancia, como um espago perigoso e imoral

(ibid. p.43).

Se Simmel afirma a atitude blasé como estratégia de protecdo contra a vertigem
moderna e 0s perigos da alteridade, Sennett vé na supervalorizacdo da vida privada o
principal sintoma desta crescente dificuldade em lidarmos com a heterogeneidade do
espaco urbano. Em ambos 0s casos, percebemos como a experiéncia de exposicdo a
diferenca parece caminhar rumo ao préprio fim, dando lugar a um espaco publico que se
quer cada vez mais estéril e exaurido de suas poténcias de comunicacao. Sao justamente
essas poténcias que Janice Caiafa (2005), entre outros autores, acredita ser a forca motriz
do espaco urbano. Ao andarmos pela cidade, independentemente de quantas vezes
passemos pela mesma calgada e reconhegamos seus aspectos mais intimos, ha sempre a
possibilidade do encontro imprevisto; ir a rua é estar exposto a situacdes que nem sempre

planejamos. E essa exposicdo a diferenga que tornaria a cidade um espaco de

comunicacdo singular formado por experiéncias de descontinuidade (ibid, 2005) e
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promessas de abertura as alteridades que se cruzam nos movimentos de fluxo e circulagdo

que a caracterizam (NANCY, 2013, p.36).

Dentre os pensadores que afirmam de modo mais veemente a morte da experiéncia
estd Walter Benjamin, para quem a producédo da modernidade é marcada pelo seu declinio
e a consequente incapacidade de compartilhamento; a sensibilidade moderna estaria
destrocada como o soldado que retorna ao lar apos os horrores da guerra e ndo encontra
palavras que deem conta de narrar tudo que viu e viveu em combate: “Que moribundos
dizem hoje palavras tdo durdveis que possam ser transmitidas como um anel, de geragédo

em geracao?”, pergunta-se ainda no inicio do século XX (BENJAMIN, 2010, p.114-115).

Desde os escritos de Simmel e Benjamin as formas de habitar as cidades sofrem
transformacdes significantes que dizem respeito ao avanco do capitalismo e suas
consequentes tecnologias e modos de subjetivacdo. As relacdes entre subjetividade e
consumo se estreitam de forma incontornavel ao entrarmos no que Guy Debord (2000)
chama de sociedade do espetaculo, momento no qual as imagens se articulam com a
producdo do desejo publicitario e fetichista, promovendo certo anestesiamento

caracteristico da contemporaneidade.

E pelo principio do fetichismo da mercadoria, a sociedade sendo dominada por
“coisas supra-sensiveis embora sensiveis”, que 0 espetaculo se realiza
absolutamente. O mundo sensivel é substituido por uma selecdo de imagens que
existem acima dele, ao mesmo tempo em que se faz reconhecer como o sensivel
por exceléncia. O mundo ao mesmo tempo presente e ausente que o espetaculo
apresenta é o mundo da mercadoria dominando tudo o que é vivido. O mundo da
mercadoria € mostrado como ele é, com seu movimento idéntico ao afastamento

dos homens entre si, diante de seu produto global. (ibid. p.37-38)
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A “imensa acumulacdo de espetaculos” (ibid. p.1l), que dita a sociedade
contemporanea na visdo do autor, é responsavel pelo distanciamento entre os habitantes
da cidade através da homogeneizacdo de espagos e de desejos que sdo submetidos as
forcas do mercado e das imagens produzindo, como consequéncia, subjetividades

anestesiadas que séo forjadas longe da heterogeneidade urbana.

Ao tratar destas questbes, Giorgio Agamben sugere um cenario de expropriacao
da experiéncia. Ao contrario do empobrecimento percebido por Benjamin em decorréncia
do choque e hiperestimulo, ele propde que pensemos em como 0 estado anestésico da
cidade contemporanea, aliado a fantasmagoria do consumo, colabora para a sua
expropriacdo e consequente degradacdo. “NoOs hoje sabemos que, para a destruicdo da
experiéncia, uma catastrofe ndo € de modo algum necessaria, e que a pacifica existéncia
cotidiana em uma grande cidade &, para esse fim, perfeitamente suficiente. Pois o dia-a-
dia do homem contemporaneo ndo contém quase nada que seja ainda traduzido em

experiéncia” (AGAMBEN, 2005, p.21-22).

A despeito dos diagndsticos que insistem em decretar o fim da experiéncia, seja
pelo seu empobrecimento ou expropriacdo, Paola Jacques (2012, p.14) nos propde pensar
a partir do conceito de esterilizacdo, processo que se daria principalmente por meio da
pacificacdo do espaco publico e da producéo de falsos consensos, atuando sobretudo por
intermédio da captura e domesticagdo das experiéncias de alteridade urbana. Nesta
perspectiva, apesar do poder homogeneizante haveria também os gestos que a ele
resistem, experiéncias que sdo produzidas e compartilhadas, ainda que sobre elas atuem
toda sorte de sancdo e controle. Mesmo sob a pressdo das narrativas totalizantes,
contranarrativas urbanas seriam ainda capazes de engendrar sensibilidades né&o
hegemonicas e nos propor, enfim, outros usos dos espacos compartilhados das cidades.

A aversdo ao espaco publico é construida a partir destes processos de esteriliza¢do, mas

19



também surgem a partir do medo e violéncia que o caracterizam a partir do terror. Além
de estéril, a cidade ¢ vista como “perigosa”’, como nos mostra Richard Sennett.
Recontextualizando a pergunta de Benjamin: que moribundos seriam capazes de produzir
e compartilhar experiéncias no contexto das cidades contemporaneas? Em meio a uma
sociedade na qual os desejos sdo tomados pelo capital e diluidos em imagens midiéaticas,

quais taticas de transmisséo seriam ainda possiveis?

2.1.2 OUTROS URBANOS, TATICAS ERRANTES

A palavra “moribundo” designa aquele que estd em vias de desaparecimento, mas
que apesar de destrocado permanece Vvivo, resistindo a morte por mais proxima que ela
esteja. Manter-se em vida nestas condic¢des significa ocupar este mundo a partir de suas
ruinas, sobrevivendo em meio a destruicdo que se apresenta sempre como realidade. Sdo
estes morredicos contemporaneos que Jacques (2012, p.16) chama de Outros Urbanos;
os primeiros alvos da artilharia espetacular que promove a esterilizacdo das experiéncias
de alteridade no espaco publico; os que mais imediatamente sofrem com os processos de
higienizacdo e gentrificacdo que a todo momento reconfiguram as estratégias de

pacificacdo da esfera publica.

Haveria entre estes usuarios disruptivos das metropoles uma tatica em comum; a
experiéncia erratica que lhes renderia outros conhecimentos sobre o cosmos urbano,
revelando sempre diferentes possibilidades de habitad-lo. O conceito de errancia
desenvolvido por Jacques -e que utilizamos aqui para chegar ao problema da errancia
sexual- é formado a partir da influéncia de autores que se dedicaram a pensar o andar pela

cidade como uma ac¢do mais complexa do que um simples passeio ou uso programado do
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espaco, revelando as poténcias criticas destas praticas e suas possiveis consequéncias para
a experiéncia citadina contemporénea. Sejam os homens lentos, como pensados por
Milton Santos (2006), os praticantes ordinarios da cidade, a maneira de Michel de
Certeau (1994) ou os sujeitos corporificados, sugeridos por Ana Clara Torres Ribeiro
(2000); os Outros Urbanos sdo atravessados pela mesma insatisfacdo em relacdo a
disposicdo espaco-temporal que lhes é prescrita pela arquitetura e instituicbes da urbe

espetacular.

Os homens lentos pensados por Milton Santos sdo os habitantes das zonas opacas
das cidades, das regides cinzentas e pouco discerniveis que se afastam dos holofotes do
espaco urbano luminoso -j& tomado pela légica do espetdculo e das imagens
fantasmagoricas do consumo. O paradigma moderno da velocidade como “for¢ca magica”
civilizatoria (SANTOS, 2006, p.220) encontra seus limites diante de experiéncias
subjetivas que resistem a esterilizacdo do espaco publico e que sdo formadas a partir de
outras temporalidades. A lentiddo a que se refere o autor se opde a mobilidade dos que
podem se locomover rapidamente pela cidade; das classes abastadas que a atravessa
consumindo freneticamente suas “imagens pré-fabricadas” e que, por isso, sdo incapazes
de percebé-la em suas diversas poténcias. Os homens lentos, ao contrario, para quem as
imagens publicitarias sdo sempre miragens, transformam a experiéncia da pobreza em
oportunidade de “novas articulagdes praticas e novas normas, na vida social e afetiva”

que emerge nas zonas turvas do espaco urbano (ibid., p.221).

Esta caracteristica produtiva e positiva € também fundamental na experiéncia dos
praticantes ordinarios da cidade como pensados por Michel de Certeau; um outro urbano
que “inventa seu cotidiano, reinventa modos de fazer, astucias sutis e criativas, taticas de
resisténcia e de sobrevivéncia pelas quais se apropria do espago urbano e assim ocupa o

espaco publico de forma anonima e dissensual” (JACQUES, 2012, p.15). Trata-se de
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perceber a cidade a partir dos “limiares onde cessa a visibilidade”, de ter com ela relagdes
antidisciplinares de permeabilidade que “desviam, alteram ou jogam com 0s mecanismos
autoritarios da disciplina” a partir de taticas desviatorias que seguem a “logica cega do
COrpo amoroso”, ou seja, funcionam menos pelo consumo visual do que pelo contato
héptico que faz com que a experiéncia na cidade seja sempre uma experiéncia

corporificada (ibid, p.269).

O sujeito corporificado descrito por Ana Clara Torres Ribeiro (2000) sugere esta
contaminacdo entre o corpo carnal e o corpo concreto da cidade, que se torna possivel
através de experiéncias de errancia urbana que funcionam como taticas de resisténcia a
captura do sujeito-corpo — “presente, soberano e ativo” - e sua consequente transformacéo
em um corpo-produto - “hiperfragmentado pelo olhar especializado e reconstruido por
técnicas da imagem”. “O corpo-produto pode ser compreendido como uma forma
sedutora que se oferece como imagem, ou melhor, que se oferece para ser imagem. Assim,
0 corpo-produto ¢ o ‘habitante’ privilegiado do imaginario urbano difundido pelo
pensamento dominante.” (RIBEIRO, 2007, p.5). Por sua vez, o sujeito corporificado ou
sujeito-corpo, marcado pela urgéncia de “ressubjetivagdo das redes sociais”, articula sua

(139

sobrevivéncia através de “‘ilegalidades socialmente necessarias’, ou seja, sdo homens da
‘virag@o’, do improviso, que lutam contra a vigilancia instrumentalizada e, muitas vezes

militarizada, da vida e da ordem urbanas” (JACQUES, 2012, p.285).

Apesar de suas particularidades, os Outros Urbanos partilham a possibilidade de
produzir e transmitir experiéncias no contexto contemporaneo de esterilizagdo. Através
de diferentes taticas, os homens lentos, os praticantes ordinarios da cidade e os sujeitos
corporificados negociam o espaco urbano com as forgas que buscam transformar toda
experiéncia em imagens prontas para 0 consumo e todo corpo em corpo-mercadoria

(RIBEIRO, 2007). Nessa negociacdo acabam por nos sugerir outros usos da cidade que,
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de acordo com o0 argumento que seguimos até aqui, sdo possiveis através das experiéncias
erraticas e das contranarrativas que surgem a partir delas. A centralidade da errancia
nestas experiéncias urbanas faz com que esse gesto se transforme em téatica comum;
oportunidade critica de viver e abordar questdes ligadas a urbanidade, alteridade,
experiéncia e comunicacdo. Além dos Outros Urbanos, o espaco publico € tomado
também por errantes voluntarios que buscam produzir suas narrativas direcionando-se as
alteridades radicais através das taticas de errancia. A errancia como tatica € modulada no
decorrer da modernidade através de praticas que podem ser associadas a questdes
especificas das transformacdes urbanas e também as formac6es de vanguardas artisticas.
Os movimentos de flanancia, deambulagéo e deriva se apresentam como possiblidades
de ocupacdo da cidade através de perspectivas criticas que insistem e toméa-la como
campo expandido de experimentacdo. Estas praticas errantes sdo também taticas
narrativas, modos de producdo e compartilhamento das experiéncias de alteridade urbana
em contextos de multidao e anonimato; estranhamento e fugacidade; participacédo e jogo

(JACQUES, 2012, p.35-36).

O flaneur baudelaire-poe-benjaminiano €, ao mesmo tempo, produto e critico da
modernidade, ¢ o cidaddo burgués que mergulha na multiddo usufruindo das
possibilidades de anonimato que se intensificam nas grandes cidades. Movendo-se entre
as paisagens urbanas como um voyeur, o flaneur faz da rua sua casa (BENJAMIN, 2012,
p.100). Ao mesmo tempo que goza da experiéncia do anonimato, ele opera através do
dissenso em relacéo as grandes reformas haussmannianas nas cidades europeias no século
XX, afirmando uma temporalidade relacionada ao écio em contraposicéo ao ritmo veloz
dos macro-planejamentos modernos (JACQUES, 2012, p.38). As crénicas de Jodo do Rio
(1951) apresentam essas questdes no contexto brasileiro, no qual o conceito se traduz em

vagabundagem e vadiagem e cuja pratica questiona principalmente as reestruturacdes

23



urbanas do Rio de Janeiro levadas a cabo por Pereira Passos na primeira década do século

XX.

As préaticas de deambulacéo, por sua vez, séo taticas usadas especialmente pelos
dadaistas e surrealistas europeus, como Tzara, Aragon e Breton e, posteriormente, por
modernistas brasileiros, a exemplo de Flavio de Carvalho. Ao contrario da flanerie, onde
a contemplacao e observacdo tem centralidade no movimento de andanca pela cidade, os
deambulantes estdo mais interessados em nocdes de fugacidade e estranhamento do
cotidiano, nos momentos de rupturas temporais que, na banalidade do dia-a-dia,
explicitam as passagens entre o velho e 0 novo mundo; entre o passado que se quer
obsoleto e o futuro que se apresenta a toda velocidade. No lugar do fascinio do flaneur
pelos hiperestimulos e multiddes, os deambulantes “provocam a multiddo, a devoram,
entram nas passagens, se tornam passagens; como o trapeiro, recolhem trapos, sobras,
restos da cidade, e se embriagam com a propria fugacidade moderna, com a fugaz-cidade

moderna.” (JACQUES, 2012, p.131)

As derivas, por fim, sdo taticas ancoradas nas no¢oes de participacao e jogo, sendo
utilizadas amplamente pelos situacionistas, grupo fundado por Guy Debord no final da
década de 1950, e também por Tropicalistas, como Hélio Oiticica, a partir da década de
1960. Os situacionistas denunciavam a cultura do espetaculo, a alienacdo e a falta de

participacdo dos individuos na sociedade:

A Internacional Situacionista adquiriu relevancia particular por focalizar de
maneira especial, sua luta pela conquista da liberdade no espaco privilegiado da
cidade [...] propuseram uma complicada mescla de praticas vanguardistas com
énfase em estratégias que reivindicavam o prazer diario, algo que denominaram
“a libertacdo do cotidiano”. Suas criticas, agdes e propostas centraram-Se no

espaco urbano por entenderem que este poderia ser o lugar em que mais crescia
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o conflito sociopolitico, e onde com mais rapidez seria possivel acelerar a
mudanca social (CORTES, 2008, p.23)

Apesar das criticas ao urbanismo, os situacionistas acreditavam na cidade e em
sua poténcia heterogénea. Através da criacdo de “situagdes”, defendiam ser possivel
construir um ambiente urbano onde os habitantes da cidade pudessem participar
efetivamente de sua construgéo. Trata-se da afirmagao de gestos “ludicos-construtivos”
(DEBORD, 2000) que carregariam a promessa de uma organizacao social de carater
horizontal na qual, através da tatica de deriva, conseguiriamos escapar a espetacularizagdo
urbana que constitui o que Debord chama de sociedade do espetaculo, como vimos no

topico anterior.

Os argumentos apresentados por Paola Jacques em seu elogio aos errantes sao
fundamentais para que adentremos o problema central desta tese, a saber, 0 de como
préticas de errancia sexual urbana sdo transmitidas através de narrativas que disputam o
imaginario sobre o sexo em publico entre homens. Os personagens descritos até aqui
andam pela cidade desprogamando-a sempre que possivel, fazendo dela campo de
experimentacao e profanando seus espagos compartilhados sendo movidos por distintos
interesses e desejos. Os problemas que busco discutir a seguir dizem respeito ao
cruzamento de forcas eroticas que atravessam essas praticas. Que modulacGes errantes
sdo possiveis quando tomadas pelo desejo sexual? Como este tipo de errancia é capaz de
nos informar sobre as possibilidades de uso do espaco urbano? Em que medida elas se
apresentam como possibilidades de resisténcia ao anestesiamento e a espetacularizagdo?
Quais as estratégias de esterilizacdo incidem sobre essa qualidade erratica? O que elas

podem nos dizer sobre vida e morte no espago urbano?
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2.2 ORGIASMO E ERRANCIA SEXUAL

O conceito de errancia sexual € utilizado por Michel Maffesoli (1985) quando ele
busca discutir proposi¢cdes de socialidade surgidas a partir do orgiasmo, espécie de pulsédo
erratica responsavel pela conformagdo de “coletivos vividos” e da manutencao do que
entendemos como sociedade. Na perspectiva apresentada pelo autor, apesar de toda
ordem que visa determinar a experiéncia de alteridade no espaco urbano, ha sempre forcas
dionisiacas gque se articulam pelas fissuras e brechas que se abrem diante da poténcia de
tais experiéncias. O orgiasmo é a forma pela qual o corpo individual, sabendo-se
perecivel, reage a certeza da morte, indo ao encontro de um corpo coletivo, aberto e
maultiplo. Sao forcas incontrolaveis que resistem a qualquer tentativa de racionalizacdo,
estando ligadas ao excesso e propondo certa “ética do instante” que se aproxima de
perspectivas hedonistas de valorizacdo do presente em detrimento do futuro ou passado.
O orgiasmo “perde-se no presente, esgota-se no instante. Assim, ndo opera sobre um
futuro hipotético ou sobre um passado duvidoso. A fascinacdo passional € sempre

pontual, ainda que esta pontualidade possa repetir-se num ciclo sem fim”. (ibid, p.44)

Frente ao imperativo de individuagdo na modernidade, naquilo que Max Weber
(1996) chamou de “racionalizagdo generalizada da existéncia” -ancorada em uma
temporalidade linear, no trabalho e no utilitarismo- as modula¢des contemporaneas do
orgiasmo apontam para certa “logica passional” que segue animando o corpo social
(MAFFESOLLI, 1985, p.15). Esta logica, apesar de continuar se articulando no decorrer
dos séculos, mantém-se subterr@nea. Trata-se da propulsdo de uma forca ludica e
minoritaria que, desde baixo, segue informando a vida cotidiana com uma proposicao
temporal que, ao invés da producéo sempre mensurada, aposta no dispéndio e seu excesso

26



caracteristico. Andar pela cidade em busca de sexo pode revelar esse gesto improdutivo
da disposicdo do corpo individual aberto ao encontro com o corpo coletivo. Um
movimento de “fragmentagdo de si mesmo, uma maneira de se perder num fluxo sexual
coletivo que revigora uma simpatia universal, a qual remete a solida organicidade das
pessoas e das coisas”. (ibid, p.25). Neste sentido, 0 orgiasmo e as préaticas de errancia
sexual urbana caminham em dire¢éo a diferenca e a alteridade:
[...] o contato intimo dos corpos, nas praticas libertinas, possui uma funcédo
religiosa/social: permite a coabitagdo daqueles que, em sua alteridade, seriam
conduzidos a negar um ao outro. A diferenca ndo é negada, mas incluida num
jogo de sentidos que a torna aceitavel. Do mesmo modo que a violéncia

ritualizada assegura a fundacdo da cidade, a libertinagem, por via da préatica
hierogmica, garante a perenidade do mundo. (ibid, p.51)

As pulsdes errantes do orgiasmo surgem de dentro da propria ordem, como uma
forca incontrolavel que rebenta sem pedir licenca, estilhacando a couraca do eu e
abalando as normas hegemonicas de habitacdo da cidade. N&o se trata de uma forca cujo
fim seja almejavel; “cercea-la em sua expressdo é promover sua irrupgao perversa e
exacerbada. [...] O fantasma produtivo, a plena positividade, a unidimensionalidade, sdo
couracgas que, por sua propria rigidez, geram o estilhacamento.” (ibid,p.37) Diante da
impossibilidade de destruicdo, as forcas esterilizadoras atuam através da contencdo e
espetacularizacdo da errdncia sexual. Ao mesmo tempo que 0s errantes seguem
inventando outras formas de estar junto através de movimentos orgiasticos que perduram
gracas as possibilidades de transmissdo da experiéncia, 0 poder esterilizador reinventa
suas taticas de transformacdo da experiéncia em mercadoria pronta para 0 consumo e

esvaziada de suas poténcias.

Voltamos outra vez a pergunta feita por Benjamim acerca das possibilidades de

producdo e compartilhamento de experiéncias. Seriam elas possiveis na
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contemporaneidade anestesiada pelas imagens publicitérias e pelas novas tecnologias do
capital? Segunda a perspectiva apresentada por Jacques, que destrinchamos
anteriormente, Benjamin afirma que a experiéncia persiste como a “vivéncia, 0
acontecimento, uma experiéncia sensivel, momentanea, efémera, um tipo de experiéncia
vivida, isolada, individual”, mas se torna impossivel como ‘“experiéncia maturada,
sedimentada, assimilada, que seria um tipo de experiéncia transmitida, partilhada,
coletiva”. Deste modo, a dimensao restrita da experiéncia seria algo ainda tangivel, a
dificuldade estaria em transformé-la em experiéncia acumulada de carater comum

(JACQUES, 2012, p.18).

A partir desta perspectiva, as errancias desafiam a impossibilidade de
compartilhamento da experiéncia, 0 que lhes garante a perduracdo das poténcias
orgiasticas para além do ato erratico em si. Este tipo de narrativa é construido a partir de
transviamentos da historia oficial; elas “constituem outro tipo de historiografia, ou de
escrita da histéria, uma historia errante, ndo linear, que nao respeita a cronologia
tradicional, uma historia do que esta na margem, nas brechas, nos desvios e, sobretudo,
do que é ambulante, ndo esta fixo, mas sim em movimento constante. Ao dar atencdo a
esta qualidade de narrativa pretendo contribuir para a formacédo de uma errantologia que
busque a aproximagdo de uma “logica ndmade” que, espero, permita-nos questionar o
modo como vivemos coletivamente o espa¢o urbano e com ele produzimos e inventamos

prazeres e desejos. (ibid, p.20-24)

O argumento de Benjamin diz respeito a crise da narrativa, ou seja, da
possibilidade de compartilhar experiéncias oralmente através, por exemplo, das fabulas —
historias que ndo pretendem apenas descrever uma situa¢do, mas que carregam uma
experiéncia acumulada que gera uma ética transmitida pelo narrador a comunidade na

qual se insere. As experiéncias de errancia sexual, especificamente a pegacdo entre
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homens no espaco publico, sdo experiéncias clandestinas sobre as quais pouco se fala. O
segredo, inclusive, € parte da garantia de sua perduragdo. Portanto, como narrar o0 que
parece ser inarravel? Que taticas de transmissdo da experiéncia erratica sdo produzidas

nesse jogo erético com a cidade?

Tanto Paola Jacques como Michel Maffesoli tecem elogios as préaticas de errancia,
sejam elas sexuais ou ndo. O trabalho dos autores é focado nos momentos de ruptura
possiveis a partir deste gesto de se perder na cidade labirintica. O que proponho nessa
tese, no entanto, € perceber também os limites de tais praticas. Estou certo de que a
pegacdo entre homens no espaco publico carrega diversas poténcias criativas que podem
nos sugerir saidas para assujeitamentos que se apresentam como determinantes. Todavia,
parece-me inegavel que as forcas esterilizantes também seguem desenvolvendo
estratégias de transformacdo dessas praticas em produtos disponiveis para 0 consumo,
fazendo com que a errancia ndo possa ser pensada mais como uma pratica de pura e
simples transgressdo, mas como uma acgao que, por sua poténcia, € sempre tida como alvo

principal da espetacularizacdo contemporanea.

2. IMAGINARIOS ERRANTES

As narrativas errantes disputam um imaginario ja consolidado sobre o sexo entre
homens no espaco publico. Na segunda parte deste primeiro capitulo busco, através de
imagens cinematograficas, perceber os caminhos pelos quais estas praticas séo
construidas neste imaginario coletivo. Na literatura, os relatos sobre errancias sexuais sao
feitos, principalmente, através das autobiografias e autoficcgdes, a exemplo das memarias
de Samuel Delany (1999) em Times Square Red, Times Square Blue, na qual o autor

compartilha sua experiéncia como homossexual e negro em Nova York, percebendo as
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mudancas da cidade na Ultima metade do século XX; dos diérios de Tulio Carella (2011)
publicados sob o titulo de Orgia, na qual acompanhamos o professor argentino se perder
entre os fluxos de desejo da cidade de Recife, nos anos de 1960; dos relatos de Luis
Capucho (1999) sobre o Cinema Orly, no Rio de Janeiro, onde o autor nos conta sobre
sua relagdo com o espago que era o seu “lar” na década de 1980; ou da autofic¢do criada
por Pablo Pérez (2005) sobre a Buenos Aires dos anos de 1990 a partir do seu encontro
com um morador de rua em um cinema pornd, no livro EI Mendigo Chupapijas. Estas
narrativas literérias sdo alguns exemplos que colaboram com o que Juan Pablo Sutherland
(2009) acredita ser a construgdo de uma ciudad marica expoente, principalmente, na
literatura latino-americana: “Digo ciudad en la idea de establecer un imaginario colectivo,
de deseo, que pueda pensarse como una politica, una estética colectiva, que con
diferencias friccionaran los géneros mayores en pro de una politica minoritaria de

atentado a la nacion hegemdnica. (SUTHERLAND, 2009, p.22-23).

Apesar da riqueza destas narrativas literarias, escolhemos a linguagem
cinematografica como modo de aproximacao das questBes sobre a errancia sexual pela
exponencial centralidade da cultura visual na sociedade em que vivemos, na qual a
imagem em movimento adquire suma importancia, tornando o cinema um dos grandes
simbolos da modernidade, que segue sendo responsavel por articular imaginarios
coletivos de forma massiva, o que faz da maquina cinematografica uma construgédo
estratégica para pensarmos nas poténcias de excitacdo que nos interessam aqui. Neste
imaginario cinematografico, as praticas de errancia sexual seguem dois caminhos
majoritarios: por um lado, o sexo homossexual e as praticas de pegagéo sao tidas de forma
negativa, como imorais, sujas e proximas as pulsdes destrutivas de morte, gerando sempre
a ameaca de desintegracdo social; por outro, o vagar pela cidade em busca de sexo

andnimo e efémero é tomado como uma oportunidade de desidentificacdo e de encontro
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com alteridades urbanas e, portanto, um gesto positivo e criador. E entre um polo e outro
que surgem as narrativas que nos interessam neste trabalho. Partindo dos filmes Parceiros
da Noite (William Friedkin, 1980), Um Estranho no Lago (Alain Guiraudie, 2013), O
Fantasma (Jodo Pedro Rodrigues, 2000) e Nova Dubai (Gustavo Vinagre, 2014), me

aproximo a seguir de alguns problemas articulados pela emergéncia de tais imagens.

2.2.1 A MORTE SEMPRE A ESPREITA

“Um dia essa cidade vai explodir”, diz um policial em ronda pela noite de Nova
York em uma das primeiras cenas de Parceiros da Noite (Cruising - William Friedkin,
1980). O filme, estrelado por Al Pacino, conta a histdria de um serial killer cujas vitimas
sdo sempre homens gays que estdo em busca de sexo anénimo nos espacos publicos ou
semi-publicos da cidade. O ator interpreta Steve Burns, policial que um dia recebe a
proposta do seu superior: “O que vocé acha de desaparecer?”, pergunta o chefe se
referindo a oferta para que ele trabalhe como agente disfarcado e se infiltre no submundo
da cultura leather que comeca a se formar naquele periodo. Ao aceitar o plano de captura
do assassino, seguimos com ele na imersdo por lugares desconhecidos tanto para o
personagem como para parte do publico ja fisgado pela ambientacao excéntrica prometida
nos anuncios do filme. Al Pacino is Cruising for a Killer, dizia o cartaz em uma chamada
que incitava o frisson star-system ao mesmo tempo que prometia aos espectadores uma

jornada pelos caminhos escusos da noite nova-iorquina.

31



32



Imagens de Parceiros da Noite (William Friedkin, 1980)

33



Antes mesmo de ser finalizado, o filme ja causava controvérsias, pois grande parte
do movimento gay acreditava que a adaptacdo de Cruising, livro do jornalista Gerald
Walker (1970), para os cinemas seria uma forma de contribuir para a estigmatizagéo da
homossexualidade ao associa-la & psicopatia atraves do suspense policial. William
Friedkin, que alguns anos antes havia dirigido O Exorcista (1973), era conhecido por se
aproximar de temas controversos através de imagens consideradas fortes e, por vezes,
demasiadamente gréficas, o que certamente contribuiu para o crescimento dos protestos
que se iniciaram durante a filmagem. A época bastante rejeitado também pela critica
especializada, Parceiros da Noite é hoje considerado um filme cult que, além de atrelar
0 sexo publico entre homens ao medo e terror, acaba por compor o imaginario de uma
cidade cuja memdria segue sendo disputada. Filmado em uma época anterior a epidemia
da AIDS e as intervengdes moralistas do prefeito Rudolph Giuliani - que a partir do inicio
dos anos 90 deu inicio a politicas publicas de higienizacdo da cidade na assim chamada
“guerra multicultural” (HALPERIN, 2007) -, o filme hoje atica o imaginario acerca do
sexo em publico atravessado por uma espécie de nostalgia do “paraiso pré-latex”, no qual

a dimensé&o criativa do sexo entre homens parecia ndo encontrar limites.

Parceiros da Noite é um filme de muitas camadas; em determinados momentos
as imagens parecem guestionar as praticas sadicas da instituicdo policial em comparacéo
as praticas consentidas dos jogos errantes. Em uma de suas imersées em um bar leather,
Burns se depara com uma festa tematica onde todos se vestem de policiais e oficiais do
exército. O seu olhar perdido em meio as imagens que presencia deixa ver um personagem
vulneravel frente a profanacdo simbdlica do poder que ele proprio deveria representar.
Antes de ser retirado pelos segurangas por ndo cumprir o dresscode da noite, ele parece

ameacado diante das orgias dos que gozam parodiando a vigilancia e controle policial dos
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quais sdo as verdadeiras vitimas na vida cotidiana. Apesar da aparente transgressao, 0s

espacos de saturagdo sexual também articulam suas regras.

Em outra cena acompanhamos um dos suspeitos ser interrogado por um grupo de
policiais em uma sala fechada. Além da tortura psicoldgica sofrida durante a inquiricao,
em determinado momento um homem negro, alto e forte, vestindo apenas um chapéu de
cowboy e jockstrap, entra no pequeno quarto e agride com um tapa no rosto o jovem que
tenta provar sua inocéncia em desespero. O torturador é fetichizado sexual e racialmente.
Enquanto o suspeito grita por socorro alguns policias assistem a cena sentados como
guem observa um show de stripper em um clube noturno. Em determinado momento, um
deles aspira algo que se assemelha a um remédio, mas que devido as cenas anteriores de
festas e orgias nos bares gays, somos levados a lembrar do uso de poppers nesses lugares.
Ambas as cenas revelam a producéo de prazer e desejo que permeia a lei e o0 poder e que
é exercitada nos jogos de voyeurismo e exibicionismo, dominacao e submissdo que fazem
parte da institui¢do policial, mas que sdo reapropriados pelos errantes em seus encontros

sexuais subterraneos.
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Imagens de Parceiros da Noite (William Friedkin, 1980)
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Na complexidade presente em suas imagens, Parceiros da Noite é construido
majoritariamente a partir da associagédo direta entre homossexualidade e delinquéncia;
gozo e terror. As préticas de errancia sexual s&o préaticas de morte; ao encontrar sua vitima
0 assassino pergunta: “Quem esta aqui?”, ao que o mesmo responde: “Vocée estd aqui. Eu
estou aqui.” O que poderia ser um encontro marcado pelo desejo, torna-se sempre 0
encontro do errante com a sua destrui¢do. Enquanto apunhala suas vitimas, o serial killer
repete: “Vocé me fez fazer isso.”, delegando a elas a culpa pelo seu fim. Durante as
filmagens diversos grupos de militantes homossexuais se articularam para boicotar a
producdo. De acordo com depoimentos apresentados no documentario EXxorcizing
Cruising (Laurent Bouzereau, 2007) muitas das cenas foram prejudicadas pelo barulho
feito durante os protestos e tiveram de ser retrabalhadas durante a edigdo. Por serem
praticantes cotidianos dos espacos utilizados como locagdo pela equipe do filme, esses
grupos tinham facilidade em se posicionar estrategicamente em locais onde seus gritos se
fizessem incomodos. Em determinado momento, as gravacdes ao ar livre tiveram de ser
interrompidas por conta dos reflexos de luz langados sobre o set e que vinham de janelas
de apartamento proximos aos locais de filmagem; os manifestantes ocupavam pontos
estratégicos da cidade dispostos a dificultar ao maximo a narrativa que estava sendo

construida sobre a errancia sexual naquele momento.

Em Parceiros da Noite as poténcias de experiéncias de alteridade urbana através
da erréncia sexual sdo reduzidas a uma narrativa psicologizante, seja ela em relacdo ao
policial ou ao assassino. Cada vez mais imerso, o personagem de Al Pacino é absorvido
pelo submundo que investiga. O desejo homossexual parece tomar paulatinamente o
policial em missdo secreta e o corte de muitas cenas nos permite imaginar que ele transou
com homens em suas experiéncias errantes. Aos poucos, ele parece perder o controle de

si até que, contaminado pelo prazer homossexual, acaba ele préprio tornando-se um
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assassino homofobico. O serial killer, por sua vez, trilha caminhos mais intrincados. Ao
final do filme ndo podemos afirmar com certeza quem cometeu os crimes. Durante as
filmagens o diretor utiliza uma estratégia que acrescenta mais camadas a historia; para
cada assassinato que vemos, temos um ator diferente. O assassino da primeira cena acaba
por ser aquele que morre no assassinato seguinte. Embora haja a tendéncia para que
acreditemos tratar-se de apenas um personagem, o que temos, factualmente, é a
sobreposi¢do dos papéis de vitima e algoz: em Parceiros da Noite a errancia sexual se

torna sindbnimo de autodestruicao.

Ao utilizar as préticas errantes como pano de fundo de uma histéria policial,
William Friedkin acaba por apresentar a homossexualidade através da perversdo e do
clima doentio no qual o filme se afirma. A época do seu lancamento, muitas cenas
consideradas fortes foram censuradas pelos Orgdos de controle de contetdo
estadunidense, o que ndao impediu que as imagens que restaram tivessem forca suficiente

para fazer do filme um marco na producdo audiovisual que toma a errancia sexual como

tema.
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Imagens de Parceiros da Noite (William Friedkin, 1980)
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Em 2013, mais de duas décadas depois do seu lancamento oficial, os diretores
James Franco e Travis Mathews filmam Interior. Leather Bar (2013), cuja proposta é
recriar as cenas excluidas originalmente de Cruising nos cerca de 40 minutos de imagens
censuradas. Segundo afirmagfes dos proprios diretores durante o filme, a ideia foi a de
produzir imagens que revelassem a poténcia criativa da errancia sexual, ao invés de
retrata-la negativamente, como ¢ feito na obra de Friedkin. Em depoimentos dos atores
convidados para a experiéncia — muitos dos quais sequer eram nascidos na década de 80
— alguns afirmam a importancia de Parceiros da Noite para suas formac6es subjetivas,
percebendo o filme de maneira positiva, acreditando que ele é um dos principais
responsaveis por divulgar a cultura gay e leather para o mundo. Em sites sobre cinema
também n&o é dificil encontrar depoimentos que atribuem ao filme papel essencial na
formagéo da cultura BDSM sendo ele, muitas vezes, considerado um dos formadores da
nova geracgdo de “pevertidos”. Apesar de toda estratégia de transformacéo da errancia em
autodestruicdo, algo parece escapar; 0 ambiente sujo e perigo de Parceiros da Noite
também pode ser lido por lentes atravessadas pelo desejo. Percebemos, entdo, que além
das taticas de transmissdo de experiéncia, os errantes desenvolvem taticas de recepcdo
que transformam as imagens de violéncia as quais sdo expostos em possibilidade de

producdo de prazer.
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Imagens de Interior. Leather Bar (James Franco e Travis Mathews, 2013)
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2.2.2. NATUREZA CORROMPIDA

Na cinematografia mais recente, Um Estranho no Lago (L'Inconnu du Lac - Alain
Guiraudie, 2013) atualiza a relacdo entre errancia sexual e autodestruicdo a partir de um
suspense onde as forcas dionisiacas do sexo entre homens no espaco publico sdo, outra
vez, associadas as pulsdes de morte e aniquilamento nos levando, entretanto, a outras
questdes. A historia se passa em um espaco-tempo de dificil precisao; estamos em algum
lugar da Franca onde um lago e o arvoredo ao seu redor servem como ponto de encontro
entre homens em busca de sexo andnimo. Ao contrario do clima completamente urbano
de Parceiros da Noite, as imagens gue vemos nos mantém imersos em uma natureza
quase fantastica; em nenhum momento temos acesso a vida dos personagens, a ndo ser
qguando estdo juntos neste cenario paradisiaco, no qual permanecemos durante todo o
filme vendo-os chegar e sair em seus carros. Toda a trama se desenrola neste local, que
aparenta estar a poucos quilémetros de alguma cidade, mas também se assemelha a um
Eden longinquo no qual se reencenam gestos criadores de desejo e transgresséo. Franck,
protagonista da historia, vaga por entre as arvores e arbustos observando os movimentos
e participando dos jogos de olhares e toques que compdem as praticas de pegacdo a céu
aberto. Acompanhando 0s seus passos, vamos conhecendo o ambiente no qual se
desenrola o enredo e nos adaptando aos corpos nus que zanzam de um lado a outro em
busca de algum encontro. Diariamente, o jovem rapaz se dirige ao lago onde permanece
até o cair do sol, quando a escuriddo anuncia a hora de voltar para uma casa gque nunca
chegamos a conhecer, pois no filme todo espaco é espaco publico. E através dessa
repeticdo que a narrativa se constréi e vamos, aos poucos, ficando a par dos

acontecimentos que movem a trama.
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Imagens de Um Estranho no Lago (Alain Guiraudie, 2013)
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Apesar de estarem sem roupas na maioria das cenas, as regras sobre nudez no lago
parecem ndo estar claras. “E permitido ficar nu aqui?”, pergunta um dos homens a Franck
a0 Vé-lo se despir. “Ndo ¢é permitido ficar nu em lugar nenhum”, responde ironicamente
0 garoto. Mais do que estarem sem roupas, 0S personagens estdo em um continuo
movimento de desnudamento, que funciona como um gesto constante e nao apenas como
uma forma rigida e estavel. Através do questionamento sobre o imaginario judaico-cristdo

a respeito da relacdo entre nudez e natureza, Giorgio Agamben afirma que

Una de las consecuencias del nexo teol6gico que en nuestra cultura une
estrechamente naturaleza y gracia, desnudez y vestido es, en efecto, que la
desnudez no es un estado, sino un acontecimiento. Como oscuro presupuesto de
la adicién de un vestido o repentino resultado de su sustraccion, don inesperado
o pérdida imprevista, esta pertenece al tiempo y a la historia, no al ser y la forma.
Es decir, en la experiencia que de ella podemos tener, la desnudez es siempre
desnudamiento y puesta al desnudo, nunca forma y posesion estable. En todo
caso, dificil de aferrar, imposible de retener. (AGAMBEN, 2014, p.94)

Ao insistirem no desnudamento como acontecimento infinito que ndo para de se
repetir (ibid, p. 97), as imagens de Um Estranho no Lago nos remetem ao pensamento do
autor, que afirma que “desnudez y naturaleza son, como tales, imposibles: existe sélo la
puesta al desnudo, existe sdlo naturaleza corrompida” (ibid p.104, grifo meu). E essa
espeécie de natureza viciosa que se da a ver quando Franck encontra um desconhecido em
meio aos fluxos orgiasticos da errancia sexual e caminha em direcdo ao prazer
assombrado pela ameaga de morte. Ao conhecer Michel em uma de suas erréncias, ele

parece se apaixonar perdidamente. Em uma longa cena, ele assiste a distancia o
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desconhecido afogar no lago um garoto com o qual mantinha relag6es sexuais. Por alguns
minutos a camera subjetiva nos permite tomar o lugar do personagem e observar o plano
mais longo do filme, no qual a cdmera se move lentamente nos fazendo acompanhar como
voyeurs a cena que € o ponto de giro da narrativa que assistimos. Ao invés da repulsa pelo
ato, ao presenciar 0 assassinato, Franck se aproxima cada vez mais do estranho até que
os dois comecem uma relacdo sexo-amorosa que tem como condi¢do o fato de se

encontrarem exclusivamente no lago e nos seus arredores.

O cenério onirico no qual permanecem 0S personagens parece movido
exclusivamente por relacGes de sexo impessoal. No inicio do filme, um dos homens
parece sentimental demais ao se aproximar de Franck, sendo ridicularizado pelo
comportamento inapropriado naquele local. Ao se apaixonar por Michel, o jovem parece
desafiar as leis que os impulsionam a relacdes sexuais puramente carnais. O amor do
personagem se torna um gesto de transgressao. Franck ndo se importa de estar nos bragos
de um assassino. Dia ap0s dia ele retorna ao lago para encontra-lo e fazer sexo ao ar livre,
muitas vezes sendo observados por outros homens que fazem das praticas voyueristas a
sua contribuicdo a errancia sexual. A aparente indiferenca do jovem em relacdo ao
assassinato ao qual pode assistir de um ponto privilegiado, revela-se nas palavras do

detetive que, ao interroga-lo, comenta um tanto assustado:

N&o acha estranho termos achado um corpo na agua h& poucos dias e todos
estarem de volta & caca como se nada tivesse ocorrido? Néo podemos parar de
viver... Um de vocés € morto e isso ndo Ihes importa? Imagine que o coitado ficou
trés dias na &gua, suas coisas nas pedras, seu carro estacionado, e ninguém notou
nada, nem seu amante. Sabemos que eles ndo eram um casal. Todavia, as vezes
VOCcés parecem se amar de um jeito muito estranho. Pode imaginar a soliddo do

rapaz? Nao estou Ihe pedindo compaixao ou solidariedade. Mas poderia ao menos
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se preocupar, mesmo se so consigo. Pode haver um assassino homofoébico nesta

area. Faca alguma coisa antes que lhe aconteca algo.

Apesar da ameaca de morte, Franck se entrega abertamente ao seu desejo sem se
importar com as consequéncias. O detetive parece perdido diante da indiferenca do jovem
e das praticas de errancia sexual que comeca a perceber no lago onde se deu o crime.
Tanto a homossexualidade, como o sexo em publico, parece aos seus olhos algo de dificil
compreensdo. Ao ver desconhecidos se reunirem em orgias anénimas, o detetive parece
ndo entender como este tipo de prazer pode ser produzido diante de todo risco que o

acompanha.

No ambito da representacdo, a relacdo entre homossexualidade e criminalidade é
responsavel por um dos primeiros estereétipos do personagem homossexual no cinema,
como nos mostra o trabalho de Vito Russo (1987), no caso do cinema estadunidense, e a
pesquisa de Antdnio Moreno (2001), que chega as mesmas conclusbes ao analisar o
cinema brasileiro e constatar que a construcdo do homossexual criminoso € uma das
primeiras estratégias de insercdo das sexualidades desviantes no imaginario
cinematogréafico. Ao contrario de Parceiros da Noite, as imagens de Um Estranho no
Lago se articulam a partir de certo conhecimento explicito sobre esse problema. E
justamente porque a homossexualidade é historicamente associada a delinquéncia que o
filme provoca outra vez a questdo: diante dos “perigos” de tais praticas, porque a sua
insisténcia e perduragdo? Que tipo de desejo pode resistir as mais diversas sabotagens
sociais e permanecer vivo, ousando se exibir publicamente e se pondo, repetidamente, a
exposicao dos perigos que o acompanha? Em um contexto no qual o sexo impessoal é

estimulado em detrimento das relagdes afetivas, pode o amor representar alguma espécie
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de transgressdao? Enquanto William Friedkin alega que os espacos de errancia sexual séo
apenas mais um ambiente onde ele narra o seu thriller policial, as imagens feitas por Alain
Guiraudie operam justamente atraves da reencenacdo do cliché no qual as pulsdes de

morte se igualam ao desejo desviante.
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Imagens de Um Estranho no Lago (Alain Guiraudie, 2013)

2.2.3 DESIDENTIFICACAO

Ao contrario do clima mérbido e aniquilante de Parceiros da Noite ou da atracdo
pela morte apresentada em Um Estranho no Lago, a historia contada em O Fantasma
(Jodo Pedro Rodrigues, 2000) segue caminhos que nos sugerem outras poténcias da
errancia sexual. No filme acompanhamos os passos de Sérgio, jovem lixeiro que percorre
Lisboa recolhendo seus restos noite apds noite. Apesar do trajeto planejado pelo servico
de limpeza urbana, ha sempre os desvios nos quais ele encontra os seus prazeres; brechas
por onde escapa do roteiro que Ihe é delegado no dia-a-dia laboral. O trabalhador invisivel

atravessa as noites da cidade tomando-a em todo o seu desejo, mergulhando cada vez
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mais intensamente nos prazeres que encontra em suas errancias, desvencilhando-se de sua
humanidade até o limite do que parece possivel. No filme quase ndo ha dia, estamos
sempre na noite vazia e silenciosa da cidade, nos espacos pouco luminosos no qual ele
explora os seus desejos, transando ao ar livre ou em algum banheiro pablico no qual

encontra desconhecidos em busca de sexo andnimo.

Sérgio se apaixona a sua forma. Fascinado por um homem sobre o qual ndo sabe
muito além do endereco, persegue-o sem o menor pudor, recolhe o seu lixo, usa suas
roupas velhas e rasgadas, invade sua casa pela janela maculando o espaco sagrado da
privacidade. Vivendo sob o risco, é nele que ele parece extrair 0 seu prazer, mesmo
estando sempre a um passo de ser capturado ou descoberto em suas aventuras nao pensa
duas vezes antes de se jogar de cabeca nos prazeres da cidade. O personagem é de poucas
palavras e quase ndo ouvimos a sua voz durante o filme, sendo seus gestos 0s maiores
responsaveis por nos comunicar seus sentimentos e ansias. Sérgio se move como um
bicho, anda em quatro patas, rola no chdo com seu cachorro, revira os lixos pelas ruas,

rosna feito animal raivoso quando contrariado.
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Imagens de O Fantasma (Jodo Pedro Rodrigues, 2000)

A errancia sexual em O Fantasma se apresenta como possiblidade critica, como
guerem 0s autores que se aproximam dos outros urbanos discutidos na primeira parte

desse capitulo. Ao errar pela cidade, Sérgio acaba por questionar 0 modo como Nnossos
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corpos e prazeres sao construidos ao mesmo tempo que abre vias de escape ao processo
moderno de racionalizacdo generalizada da existéncia, podendo ser lido desde o
cruzamento entre o homem lento -pensado por Milton Santos a partir da experiéncia da
pobreza; o praticante ordinario da cidade -que com sua astlcia resiste as estratégias do
macropoder; e 0 sujeito corporificado —cuja experiéncia promove a unido entre o corpo e
0 espaco urbano. Através de diferentes taticas, as imagens que vemos apostam no
abandono da humanidade e na desidentificagdo como forma de resisténcia aos
imperativos de subjetivacdo da sociedade espetacular. Seja através da animalidade ou da
desidentificacdo, o movimento errante no filme é responsavel pela diluicdo do
personagem entre o concreto e o lixo urbano ao qual progressivamente ele vai se

fundindo.

A associacdo entre animalidade e sexualidades dissidentes é bastante proficua para
pensarmos nestas taticas narrativas sobre a errancia sexual e nas possibilidades de
experiéncias de alteridade urbana. Como observa Gabriel Giorgi, o animal “ndo remete a
um universo pré-tecnologico, pré-social, a uma natureza originaria, mas ao contrario, é
um signo politico que pde sob suspeita as evidéncias do humano, fazendo dos corpos uma
realidade em disputa, e pondo o sexo, a reproducéo, o corpo genérico e a definicdo mesma
de “espécie” no centro da imaginagdo do politico. (GIORGI, 2016, p.157). Desta forma,
a animalidade de Sérgio ndo se apresenta como uma essencializacdo de pulsdes, desejos
e instintos mas, ao contrario, revela as poténcias da alteridade urbana cuja experiéncia é
possivel através das praticas errantes. O personagem-animal funciona de modo a abalar

hierarquias corporais que decidem os modos pelos quais se é permitido habitar a cidade.

O animal funcionou como o outro constitutivo e “imediato” do humanismo

moderno: toda distingdo hierarquica entre classes, racas, géneros, sexualidade
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etc.; todo antagonismo social ou politico; toda cesura biopolitica entre corpos
passa, quase invariavelmente, pelo animal. E a partir dessa sistemacidade da
alteridade animal que a cultura trabalhou sentidos em torno de corpos e desejos
ndo normativos: ali encontra essas linhas de passagem, de contagio, de
metamorfose e mutagdo, essas zonas de indiscernibilidade que suspendem o

pressuposto da espécie como gramatica de reconhecimento. (ibid, p.161)

Além da animalidade, o questionamento destas estruturas se da também atraves
da tatica de desidentificacdo que marca o personagem. Aos poucos a humanidade de
Sérgio se esvai e junto com ela os seus tracos individuais. Nas ultimas cenas do filme ja
ndo vemos 0 Seu rosto, agora coberto pela méascara de latex negro que se expande sobre
0 seu corpo, tomando-o por completo. As praticas BDSM as quais o filme se refere
acontecem sempre fora de contextos comunitarios, ao contrario de como elas sdo narradas
em Parceiros da Noite, onde homens se reinem em bares direcionados ao publico
fetichista e cuja identidade leather é importante para seu o reconhecimento enquanto
grupo. Ou seja, em espacos ja tomados, em alguma medida, pela légica identitaria do
consumo, como discutiremoss no proximo capitulo. Seja enforcando-se na ducha do
banheiro enquanto se masturba ou encontrando um policial ja algemado em
circunstancias quase fantasiosas, Sérgio brinca com préaticas de dominacdo e submisséo
que constréi no seu cotidiano. Indo ao encontro da heterogeneidade da cidade, ele
caminha rumo a certa “desintegracdo identitaria” ao operar junto com o meio urbano estes

deslocamentos do prazer (HALPERIN, 2002, p.117).

Ao perder 0 seu rosto, que agora se apresenta como mascara, Sérgio se entrega de
uma vez as sobras da cidade indo parar no lixao, onde se desenrolam os momentos finais

do filme. A zona de abjecdo é onde ele encontra o seu desejo e é 14 que o filme acaba, nos
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deixando em meio aos restos produzidos pela cidade luminosa na qual a experiéncia de

alteridade urbana se quer impossivel. Apesar de tudo, Sérgio erra e na errancia descobre

que a cidade pode ser sua.
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Imagens de O Fantasma (Jodo Pedro Rodrigues, 2000)
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2.24 TRANSGRESSAO E NARCISISMO

“Eu sou claustrofobico, ndo gozo entre quatro paredes”, diz o protagonista de Nova
Dubai (Gustavo Vinagre, 2014) enquanto conversa com um amigo que o acompanha em
suas aventuras sexuais. Durante o filme, seguimos os dois vagarem por uma cidade em
constante construcédo, na qual grandes empreendimentos imobiliarios surgem prometendo
conforto e felicidade em meio a hostilidade do caos urbano. Os processos de gentrificacdo
que se tornaram comuns em muitas cidades brasileiras nas ultimas duas décadas formam
0 cenario indspito pelo qual circulam os personagens. Entre carros, tratores e toneladas
de cimento que erguem os novos edificios da cidade vertical, eles atravessam o espago
publico exercitando seus prazeres enquanto conversam sobre banalidades do mundo
contemporaneo. No filme, assistimos aos movimentos de “modernizagdo” do espago
urbano em um processo violento cuja constru¢ao do “novo” depende da destrui¢ao do que
agora é considerado antigo e sem uso; do soterramento de lugares cujas memorias e afetos
fazem parte de uma arquitetura que ndo mais interessa ao mercado. No filme, a deriva
sexual emerge como resposta a estes processos que definem as novas possibilidades de
habitar a cidade; diante da destruicdo provocada pelo mercado imobiliario -especulativo
e espetacular- e vendida como solucdo para os perigos da heterogeneidade do mundo, os
personagens de Nova Dubai respondem de forma igualmente violenta, devolvendo ao
espaco publico sua ira através de gestos profanatdrios. Ao tomar construgdes, parques
infantis e rodovias, a errancia sexual se projeta no filme como forma de resisténcia aos
imperativos da arquitetura contemporénea, segundo o0s quais toda cidade €,
potencialmente, uma nova Dubai pronta para os fluxos econémicos do mundo globalizado

atraves de estratégias de homogeneizacédo e anulacéo da alteridade urbana.
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Imagens de Nova Dubai (Gustavo Vinagre, 2014)

64



Apesar de toda excitagdo sexual, os personagens ndo aparentam ter muitos
sentimentos; nem mesmo durante 0 sexo eles parecem demonstrar uma vitalidade
expressiva, sendo construidos majoritariamente através do tédio, que por vezes da espaco
a pequenas doses de euforia. A sociedade espetacular produz sujeitos anestesiados, como
vimos na primeira parte deste capitulo, cuja sensibilidade parece sempre comprometida,
dificultando as possibilidades de producéo e compartilhamento de experiéncias em um
contexto de esterilizacdo dos espacos publicos. Os episddios de sexo funcionam, assim,
como um estimulo diante de certa melancolia contemporanea. Em muitos momentos o0s
personagens se entregam a virtualidade dos sites pornograficos nos quais véo clicando
aleatoriamente nos videos enquanto fumam um beck, comentando as imagens engquanto
riem das bobagens que dizem ao fazerem “nada”. Em outras cenas navegam pelos
aplicativos de pegacéo baseados em tecnologias de geolocaliza¢do, enquanto comentam
os perfis dos usuarios e narram suas experiéncias com este tipo de “errancia” virtual que
surge rearticulando as estratégias de pacificacdo dos espacos compartilhados da cidade,

problemas que discuto no terceiro capitulo.

A resposta a este processo de homogeneizacdo traduz-se na tela por meio de
taticas de choque na qual o diretor, que também ¢é ator e personagem do filme, busca
provocar o publico tematizando, através de textos e imagens, gestos que buscam
explicitamente algum tipo de transgressdao. Em um hibrido de registros documentais e
ficcionais, o personagem/ator/diretor revela ao publico aspectos perturbadores do seu
desejo, como a vontade de transar com sua avo na infancia, o tesdo que sente vendo fotos
antigas do seu avl ou o seu prazer em gozar exclusivamente em espagos publicos. Outros
personagens também contribuem para esta estética documental relatando histérias

perversas, como um estupro coletivo sofrido na infancia e narrado por um dos atores apds
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uma cena de sexo explicito; ou do seu amigo que, deitado na cama, relata episddios

severos de depressao e tentativas frustradas de suicidio.

Assim como as vanguardas artisticas que emergiram em alguns paises europeus
no século XIX, a exemplo do dadaismo ou surrealismo, a aposta na transgressdo dos
valores burgueses através de rupturas extremas parece ser o principal artificio de Nova
Dubai. Ao comentar estas estratégias do filme, Paula Sibilia (2016) nos chama atencao
para a perigosa fronteira entre a transgressado e o narcisismo através dos quais se articulam
as imagens gue assistimos. Segundo ela, ao expor sua intimidade em busca de um gesto
provocativo que se apresenta como pura transgressdo, o diretor cai na armadilha egdica
caracteristica da contemporaneidade, que se articula através de gestos de auto-exibicdo

ancorados em processos subjetivos que parecem implorar por visibilidade.

Ao mesmo tempo em que expde sua intimidade através de relatos dos seus
desejos, Gustavo Vinagre exibe 0 seu corpo nu e excitado para uma camera avida por
filmar e, consequentemente, exibir 0 excesso que se quer traumatico. Neste sentido, em
algumas cenas vemos de perto o diretor/ator/personagem sobre uma ponte gozando em
cima dos carros que passam apressados cruzando as avenidas da cidade; assistimos 0s
detalhes de uma transa em meio aos pedregulhos de uma construcdo, na qual ele é
penetrado por seu amigo e também por um operéario interpretado por um ator pornd;
acompanhamos a primeira cena do filme onde o vemos transando com o0 amigo em um
parquinho infantil. SituagBes que, ao contrario das taticas de desidentificacdo presentes
em O Fantasma, revelam o gesto contemporaneo de exposic¢ao de si a que se refere Sibilia

e nos quais nos aprofundamos no ultimo capitulo.
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Imagens de Nova Dubai (Gustavo Vinagre, 2014)
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Os filmes que nos aproximamos neste primeiro capitulo narram as experiéncias
de erréncia sexual por meio de distintas estratégias. Em Parceiros da Noite, as imagens
se articulam através de certa gramatica comum aos filmes hollywoodianos da época, na
qual os cenérios grandiosos, locacdes reais e a presenca de muitos figurantes servem
como apelo realista. A cAmera estavel e a trilha sonora sempre presente d&o a forma que
garante o sucesso comercial do filme no circuito mainstream. Ao seguirmos Al Pacino
em suas aventuras, percebemos a cidade de Nova York como um lugar extremamente
hostil. A centralidade do espaco urbano na trama o revela como indecente e imoral; a
sociedade estadunidense é retratada no filme através da sua decadéncia ética, que parece
estar associada tanto aos desejos homossexuais como as autoridades policiais que
espalham a violéncia na cidade. De uma forma ou de outra, ela é um espaco

completamente tomado pelas poténcias destrutivas.

Ao abandonar radicalmente o ambiente urbano, Um Estranho no Lago nos faz
imergir em outra temporalidade, na qual os planos longos e silenciosos contribuem para
que as imagens se apresentem em um tempo dilatado, ao contrario dos cortes rapidos e
das cenas constantemente barulhentas de Parceiros da Noite. Durante o filme, Franck se
apaixona por um assassino e tenta a todo momento encontra-lo fora do “paraiso”, em
busca de uma construcdo de intimidade que nunca chega a acontecer. O amor do jovem é
um ato transgressor frente ao imperativo do sexo impessoal do espaco do qual os
personagens ndo conseguem sair. Apesar de ausente, a cidade é apontada como local no
qual a relagdo entre os dois poderia tomar outros contornos. O espago supostamente
transgressivo da errancia sexual € apresentado como préatica imperativa homogénea diante
do espaco urbano e suas poténcias de heterogeneidade, que se afirmam justamente em sua

falta nas imagens que vemos e que deixamos de ver.
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O Fantasma, por sua vez, apresenta-nos um personagem que quase néo fala, o que
justifica os poucos didlogos e a centralidade dos barulhos da cidade que compbem a
maioria das cenas. Sem o discurso verbal, a expressividade corporal do protagonista
assume a centralidade da imagem, assim como 0s sons urbanos compdem a trilha sonora
da narrativa que nos € mostrada. No filme, percorremos a cidade de Lisboa durante a noite
através dos espacos sujos e sombrios que a compdem. Tanto a profissdo de lixeiro como
0s desejos sexuais do personagem nos levam a uma cidade abjeta. A forga das imagens
de O Fantasma esta justamente nesta associacdo entre a errancia e o lixo urbano, que
culmina em um momento quase fantastico de desidentificacdo do personagem, que se

dilui no concreto e no esgoto da cidade.

Por fim, Nova Dubai se projeta através do seu discurso verborragico, que toca
constantemente em tabus amplamente associados aos discursos psicanaliticos, a exemplo
do incesto, mas também através do hibridismo estético que mescla ficcao e realidade por
meio de registros ficcionais encenados e a utilizacdo de imagens documentais, que se
misturam as imagens da rede cibernética e fazem com que o filme se apresente a partir de
um carater experimental que rejeita as imagens canénicas do cinema mainstream. A
cidade gentrificada ndo é apenas o cenario por onde perambulam 0s personagens mas €,
ela mesma, o0 agente imperativo das transformacBes urbanas as quais o

diretor/personagem/autor alega revidar com a propria feitura do filme.

De distintas maneiras, as imagens cinematograficas nos apontam questdes sobre
aerrancia sexual, revelando as formag6es dos imaginarios sobre tais praticas. No proximo
capitulo, abandono o regime estético-discursivo do cinema para pensar na producdo e
circulacdo destes tipos de imagens em outros circuitos, como os da lei e das artes que

permeiam também o espago do museu.
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3. ARQUITETURA, PODER E IMAGEM

Neste capitulo discuto algumas relagfes entre arquitetura, poder, desejo e
tecnologias da imagem. Tomando o espaco urbano como um produto histérico formado
por experiéncias heterogéneas em sobreposi¢éo, apresento algumas proposicdes acerca
das relagGes possiveis entre arquitetura e poder; primeiro, a partir do seu carater opressor
que se impbe como subjugacdo; segundo, como uma arquitetura que produz uma
vigilancia internalizada a partir de um regime disciplinar, que seria caracteristico da
modernidade e se articularia através de estratégias de docilizagdo tanto do corpo quanto

do espaco e do tempo.

Em seguida, aproximo-me das questdes sobre os espacgos de saturacédo sexual nos
quais se concentram os fluxos eréticos produzidos pelos encontros entre homens em
busca de sexo andnimo na cidade. Estes outros espagos, como 0s sanitarios publicos e
parques, passam a conviver com ambientes tarifados, como boates e saunas a partir dos
avancos do capitalismo, da consolidacdo de uma identidade gay e das consequentes
formacGes do gueto que, em alguma medida, hierarquizam as praticas de pegacao através
da estigmatizacdo do sexo em espacos publicos. Penso nesses espacos como heterotopias
que se articulam através de gestos profanatdrios quando tomadas por estranhos que
buscam formas coletivas de dar vazdo aos seus desejos, dando a arquitetura outros usos

que ndo aqueles determinados pelo planejamento urbano majoritario.

Para aprofundar estas questdes, penso no banheiro publico como construcéo
privilegiada que nos aproximam de problemas gque nos interessam nesse trabalho. Em um
primeiro momento ele pode funcionar como um palco critico onde masculinidades sdo

produzidas através de estratégias de confinamentos e regulagdo do olhar. Em seguida, a
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partir dos rastros do desejo presente no banheiro, apresento proposi¢des sobre fantasmas
do sexo em publico que anunciam utopias cotidianas através de potencialidades que

apontam para o que é ainda-ndo-consciente.

Para pensar nas relacdes entre arquitetura, poder, desejo e imagem busco
momentos nos quais, contrariando as leis implicitas e explicitas contra a producao
imagética nestes lugares, tecnologias audiovisuais adentram os sanitarios publicos
produzindo narrativas a partir da errancia sexual urbana. Em um primeiro momento, as
imagens produzidas por um jornalismo grotesco fabricam reportagens que sdo exibidas
em ambientes domeésticos e nas quais 0 sexo em publico é tomado como ilegal e
patoldgico, funcionando a partir de estratégias sensacionalista de conquista de audiéncia

através da instalacdo de polémicas.

Ap0s esta discussao, apresento o caso dos Sodomitas de Mansfield como evento
emblematico de articulacdo entre imagem e sexo em publico. Em um primeiro momento,
discuto a producdo destas imagens como evidéncias juridicas responsaveis pelo
encarceramento de mais de 30 homens que foram filmados enquanto mantinham relacdes
sexuais em um banheiro publico na cidade de Mansfield, nos Estados Unidos, em 1962.
Argumento que a Operacdo Tearoom, como ficou conhecida, é formada por gestos que
podem ser tomados como paradigmaticos em relacdo as praticas de errancia sexual
articuladas a partir dos de atos de vouyerismo, exibicionismo e producdo imagética destas
praticas sexuais. Por fim, discuto os problemas que emergem a partir da circulagdo destas
imagens em circuitos como museus e cinemas, devido ao gesto de reapropriacao do artista
William E. Jones, que as reapresenta em seus filmes Mansfield 1962 (2006) e Tearoom

(2007), e da sua ficcionalizacdo no filme Caught (2010), de Monte Patterson.
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3.1. A CIDADE DOCIL

Dentre as relages que sdo postas em jogo através das praticas de errancia sexual
estd a que se da entre cidade e poder; mais precisamente, a relacdo entre a arquitetura
urbana e as formas de controle e sujeicao social que através dela se articulam. As cidades
e seus prédios, monumentos, parques e demais construcdes estdo carregadas de sentidos
que engendram questdes de diversas ordens, uma vez que sdo locais cujos projetos
arquitetbnicos estdo sempre sugerindo modos corretos de habitd-los mas que,
inevitavelmente, negociam com 0s novos usos que podem surgir a partir do cotidiano dos
seus habitantes. As cidades compartimentalizadas em ruas, bairros e zonas produzem
divisbes espaciais que atuam na producdo de diferencas temporais e sociais que dizem
respeito a quais corpos podem habitar quais espagcos, assim como quais usos Sao

permitidos a cada um deles.

O espaco urbano deve ser percebido como um produto histérico, ou seja, como
sendo composto por uma dimensdo sempre em disputa surgida do cruzamento de questdes
econbmicas, culturais, politicas, eréticas... Um movimento que ndo se fecha sobre si, mas
é tomado sempre em relacdo aos corpos que nele se apresentam produzindo as mais
distintas tensdes. E essa relagio entre arquitetura e corpo que constitui o espaco urbano
como uma construgdo social que surge do atravessamento de formacdes subjetivas
heterogéneas. O conceito de cidade analoga, de Aldo Rossi (2001), aproxima-nos desta
ideia, questionando as forgas utilitaristas da arquitetura e a consequente submisséo da
forma a uma fungdo que a delimitaria. A cidade também é desenhada pelos seus habitantes

e 0s usos que ddo coletivamente ao espaco. Estes usos estdo em continua mutacao,
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sugerindo a heterogeneidade do espago urbano e o modo plural pelo qual a memoria da
cidade ¢ forjada. Do mesmo modo, forgas homogéneas seguem atuando na determinacéao

e estreitamento das possibilidades de experimentacdo destes espagos.

Por um lado, Georges Bataille (2003) alerta-nos para esta dimenséo opressora do
poder que se manifesta nas construcdes citadinas, cuja funcdo principal seria a de
demonstrar sua forca de subjugacéo através da grandeza. Nesta perspectiva, a arquitetura
seria a expressao soberana de um poder repressor, sendo possivel apenas aos majestosos

“personagens oficiais”:

A arquitetura é a expressdo do proprio ser das sociedades, da mesma maneira que
a fisionomia humana é a expressdo do ser dos individuos. Todavia, é sobretudo
com fisionomias de personagens oficiais (prelados, magistrados, almirantes) que
essa comparagdo deve ser relacionada. Com efeito, apenas o ser ideal da
sociedade, aquele que ordena e proibe com autoridade, exprime-se nas
composicBes arquiteturais propriamente ditas. Assim, os grandes monumentos se
elevam como diques, opondo a l6gica da majestade e da autoridade a todos os
elementos perturbadores: é sob a forma das catedrais e dos paléacios que a Igreja

ou Estado se dirigem e imp&em silencio as multiddes. (ibid, p.19)

A arquitetura urbana seria entendida essencialmente como metafora/acdo de um
poder que se estabelece como totalizante e que se fixa a partir da ameaca gerada pela sua
autoridade frente aos elementos perturbadores da cidade; um poder que se exibe, estando
a disposicao dos olhares temerosos daqueles sobre os quais exerce sua for¢a de dominagéo
(CORTES, 2008, p.20). “It exists only to control and shape the entire social arena. It is
constituted by this impulse propelling it to erect itself as the center and to organize all

activities around itself” (HOLLIER, 1989). A partir desta definicdo podemos pensar, por
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exemplo, em como o poder masculino e heterossexual se expressa no ambiente urbano
em construcGes como 0s obeliscos ou arranha-céus; formas verticais e gigantescas que,
ndo casualmente, assemelham-se a representacdes falicas e se configuram como imagens
emblematicas das metropoles contemporéneas. O espaco publico -historicamente
associado as funcbes masculinas- é adornado por edificacGes que fabulam a experiéncia
de uma cidade viril expressa em construgdes monumentais que se erguem no tecido
urbano®. As errancias sexuais urbanas praticadas por homens revela também esse
paradoxo, pois apesar de proporem outros usos do espaco publico através do desejo
produzido entre eles, correm sempre o risco de reafirmar, em alguma medida, a

dominac&o masculina nestes espacos (BOURDIEU, 2000).

Por outro lado, a relacdo entre arquitetura e poder é pensada por Michel Foucault
(1999) menos a partir da hipotese repressiva do que por estratégias de controle sustentadas
pela vigilancia e disciplina capazes de produzir corpos ddceis. Ao contrario do efeito de
siléncio causado pela arquitetura batailleana, estas estruturas sdo pensadas como sendo
capazes de elaborar discursos e também corporeidades. Ao invés de uma arquitetura para
olhar, 0 que temos agora é uma arquitetura que olha, espia, controla e vigia (CORTES,
2008, p.29). Ao contréario das punices exemplares -caracterizadas por castigos publicos
que tinham como funcdo demonstrar o poder através de certa espetacularizacdo das
aplicacdes da lei e seus consequentes suplicios-, as subjetividades modernas sao formadas
a partir do projeto disciplinar ancorado na docilizacdo corporal. A partir da modernidade,

0 corpo exposto aos hiperestimulos sensoriais atravessa também um processo de

1 Aideia de uma “cidade viril” é discutida por José Cortés (2008, p.32) quando ele afirma quea “ o
homem viril apropria-se do entorno urbano, o controla, vigia, alcangando dois aspectos fundamentais: o
primeiro procura dotar o espac¢o de caracteristicas pretensamente femininas, como a passividade, a
inércia ou o mutismo, mas com o objetivo de apresenta-lo como algo neutro; o segundo tenta tornar
invisiveis (fechar) outras possibilidades sexuais e de género, visando descorporificar e dessexualizar o
solo da cidade. Dessa maneira, parece que existe apenas um corpo, uma sexualidade, um género: o
majoritario, que se deseja fazer passar como o Unico.”
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escrutinio que opera através de sua segmentacdo e do decorrente controle de suas
poténcias, passando a ser o territdrio principal de atuacdo do poder, que meticulosamente
se apossa de cada detalhe, propondo medidas e usos que permitem seu melhor
aproveitamento, a0 mesmo tempo que garantem a sua sujei¢cdo. Esta “economia de tempos
e gestos” (ibid, p.42) é possivel justamente atraves da articulagdo entre arquitetura e
controle; construcbes como escolas, igrejas, presidios, hospicios, lares, entre outros
funcionam, nesta perspectiva, como maquinas que regulam confinamentos e circulacfes
através das quais o poder disciplinar fabrica corpos que passam a interiorizar 0s processos

de vigilancia.

A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos "doceis". A
disciplina aumenta as forcas do corpo (em termos econdmicos de utilidade) e
diminui essas mesmas forcas (em termos politicos de obediéncia). Em uma
palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma "aptidao”, uma
"capacidade" que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a
poténcia que poderia resultar disso, e faz dela uma relacdo de sujeicéo estrita. Se
a exploracdo econdmica separa a forga e o produto do trabalho, digamos que a
coer¢do disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptidao
aumentada e uma dominacéo acentuada (FOUCAULT, 1999, p.164-165)

Ao rejeitar a hipotese repressiva, a sugestdo foucaultiana é a de que o poder que
produz a normalidade é o mesmo que fabrica a sua exce¢do. Os elementos perturbadores
pensados por Bataille podem ser traduzidos como 0s corpos anormais que sao construidos
pelo proprio poder disciplinar, a exemplo dos loucos, criminosos e também dos
homossexuais (idem, 2002). O desejo, portando, ao invés de reprimido, € produzido
discursivamente através do mesmo escrutinio pelo qual é submetido o corpo moderno;

segmentado, catalogado, definido (idem, 2007).
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Tanto Bataille quanto Foucault apontam para estratégias de sujeicdo social que se
articulam através da arquitetura urbana. Apesar de suas diferentes abordagens e limites,
ambos sugerem formagdes do poder que atravessam 0s corpos e construcdes, fazendo
com que tanto a carne como o concreto se materializem atraves das expressdes do poder.
Seja por meio do temor provocado pelas grandes instituicbes que se impdem
monumentalmente ou pela vigilancia do poder disciplinar presente nos corpos e nas
estruturas da cidade, a arquitetura se manifesta como uma estratégia de transformacéo do
espaco urbano em um espago homogéneo de delimitagfes precisas. No entanto, a
producdo de espacgos ddceis como regra produz também a emergéncia de outros espagos
como excecles; construcBes nas quais a docilidade produtiva da lugar ao excesso
dispendioso que desafia os imperativos de racionalizagdo que fundam a experiéncia
moderna, como discutimos no primeiro capitulo. Mais do que espacos estaveis de
docilidade ou transgressao -aos quais corresponderiam subjetividades igualmente ddceis
ou transgressoras-, estes processos devem ser pensados de maneira mais complexa, nas
quais as possibilidades de escape e captura se articulam em sobreposi¢do e movimento.
A erréncia sexual urbana participa desse jogo profanando determinados espagos, ao
mesmo tempo em que as forcas de contencdo e as novas tecnologias do capitalismo se
esforcam para codifica-la, transformando a experiéncia erratica em oportunidade de

controle e domesticagéo.

3.2 ESPACOS DE SATURACAO SEXUAL E AS FORMACOES DO GUETO

Alguns pontos de saturagdo sexual da cidade nos permitem uma aproximacéao

bastante proveitosa dos processos de subjetivagcdo construidos a partir do cruzamento
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entre arquitetura, poder e desejo e também das consequentes possibilidades narrativas
destas experiéncias. Ainda que o movimento nomadico seja caracteristico da errancia
sexual urbana, determinados espagos acabam por concentrar um maior fluxo de encontros
do que outros. A profanacéo de constru¢es como os banheiros e parques publicos; 0 sexo
coletivo entre desconhecidos em cinemas pornds e saunas; assim como as derivas indoors
feitas nos dark rooms e cruising bars sdo experiéncias que nos fazem pensar na formacao
destes espacos onde o desejo se apresenta de forma densa, tornando explicitas as

poténcias de tais encontros e também as estratégias de esterilizacdo utilizadas pelo poder.

Foucault (2009, p.411) descreve o século XX como a época do espaco: “Estamos
na época do simultdneo, estamos na época da justaposicao, do proximo e do longinquo,
do lado a lado, do disperso. Estamos em um momento em que 0 mundo se experimenta,
acredito, menos como uma grande via que se desenvolveria através dos tempos do que
como uma rede que religa pontos e que entrecruza sua trama”. Desde o seéculo passado,
segundo suas proposicdes, 0 espaco seria entendido como posicionamento (ibid, p.412).
Se em épocas anteriores as no¢des de espaco como localizacdo ou extensdo eram
privilegiadas, o seu entendimento a partir do posicionamento nos permite questionar o
modo como 0s espacos de saturacdo sexual engendram as justaposi¢cdes que caracterizam
0 nosso tempo. N&o se trata de pensa-los dando énfase apenas as questdes relativas as
suas coordenadas geograficas ou as suas dimensdes enquanto constru¢ées que ocupam
determinado volume espacial. Antes, é preciso entender como eles aglutinam em um
mesmo lugar uma série de outros lugares. E, ainda, como sdo capazes de relacionar
determinados posicionamentos a0 mesmo tempo em que “suspendem, neutralizam ou
invertem o conjunto de relagdes que se encontram por eles designadas, refletidas ou

pensadas”. (ibid, p. 414-415).
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Estes outros espacos devem ser entendidos como locais constituidos por
contraposicionamentos que permitem algo como uma ‘“contestacdo simultaneamente
mitica e real do espago em que vivemos” (ibid, p.416). Ao sobrepor posicionamentos por
vezes divergentes, estes lugares parecem produzir certa “dessacralizagdo pratica do
espago”, borrando algumas fronteiras arduamente vigiadas por instituicbes como a
Familia e o Estado (ibid, p.413) e pondo em questdo oposi¢des naturalizadas como a
relacdo publico/privado, que se vé atacada quando grupos de pessoas desconhecidas
retiram a sexualidade do ambiente doméstico para exercé-la conjunta e anonimamente,
tendo como cenério a prépria cidade e seus espagos de sociabilizacdo. A estes lugares
Foucault d& 0 nome de heterotopias; “utopias efetivamente realizadas” (ibid, p.415). S&o
espagos que se diferem daqueles ditos “tradicionais” e que atraves da justaposicdo de
posicionamentos (e também de temporalidades) se apresentam, por vezes, como

oportunidade de suspensdo e mesmo critica das normas morais hegemanicas.

As possibilidades de contestacdo e dessacralizacdo espacial apontadas por
Foucault podem ser adensadas se pensarmos nas estratégias de profanacdo como
descritas por Giorgio Agamben. A arquitetura da cidade é consagrada ao ser ideal da
sociedade, construindo-se a partir da separacdo que delimita seus usos espaco-temporais.
A errancia sexual -atuando como um dentre 0s possiveis gestos disruptivos no contexto
urbano espetacular- apropria-se de determinados espacos a partir do deslocamento de suas
funcbes iniciais como articulada pelos esquadrinhamentos do poder. Algumas
construgcdes confiscadas pelas experiéncias majoritarias sdo tomadas de assalto pelo
desejo que subverte sua serventia, criando um novo espago-tempo a partir da desativagéo

do “velho uso” que se torna, momentaneamente, inoperante (AGAMBEN, 2007, p.75).

Desde suas construcGes como parte da paisagem e funcédo da cidade, espagos como

0s banheiros puablicos, parques, portos e mesmo determinados cinemas sdo profanados
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pelos errantes sexuais que fazem deles os cenarios de seus encontros, reclamando para si
um uso que a principio lhes é negado. Tais usos séo articulados através de distintas taticas
que tém em comum a consciéncia de sua efemeridade, pois a desconsagracdo destes
espacos € sempre temporaria, ndo sendo suficientes para subverter radicalmente as forcas

de dominacéo e as separag¢des que determinam hierarquias de autoridade.

Profanar ndo significa simplesmente abolir e cancelar as separagdes, mas
aprender a fazer delas um uso novo, a brincar com elas. A sociedade sem classes
n&o é uma sociedade que aboliu e perdeu a memoria das diferencas de classe, mas
uma sociedade que soube desativar seus dispositivos, a fim de tornar possivel um

novo uso, para transforma-las em meios puros. (ibid, p.75)

Como vimos no primeiro capitulo, as poténcias errantes sdo alvos preferenciais
das forcas de destruicdo, expropriacdo e esterilizacdo da experiéncia urbana. Os
argumentos de Agamben nos ajudam a entender esta predilecdo a partir do momento em
que nos permitem perceber as estratégias de dessacralizacdo destes espacos que,
transformados em meios puros, revelam a possibilidade de libertacdo de qualquer funcéo
determinada e apontam, consequentemente, para outras possibilidades de formacéo
social. “Na sua fase extrema, o capitalismo nao ¢ sendo um gigantesco dispositivo de
captura dos meios puros, ou seja, dos comportamentos profanatérios”. (ibid, p.76).
Diante dos movimentos errantes, as estratégias do capital se articulam para transformar a
experiéncia profanatoria em mercadorias do consumo, consagrando também aos gays 0s

seus espacos a partir das formacdes do gueto.
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Para nos aproximarmos dos espacos de saturacdo sexual é importante perceber
alguns aspectos historicos que dizem respeito a relacdo entre errancia sexual, identidade
e espaco publico, que resultam no surgimento dos guetos gays nas grandes cidades; um
marco importante para pensarmos as relagfes entre urbanidade e formacdo de
comunidades a partir do desvio sexual e da impossibilidade de manutencdo dos lacos
“familiares”. Para pessoas que praticam o sexo ¢ afetividade homossexual, 0 ambiente
doméstico nem sempre é um local onde se pode expressar 0s desejos e sentimentos da
forma que se quer. A casa nem sempre € um lugar que produz imagens poéticas de um
espaco feliz, como definido por Bachelard (2012, p.19). N&o é raro ouvirmos relatos de
jovens expulsos de casa por pais, maes ou parentes que nédo toleram o desejo desviante e
apresentam a rua como Unica opgdo para essas pessoas. Ainda, em casos menos extremos,
nos quais abandonar o “lar” ndo ¢ a tnica saida, geralmente é no espaco publico onde
estes desejos tém vazdo. N&o quero dizer com isso que 0 espa¢co publico seja
essencialmente mais receptivo do que o espaco doméstico; a rua é também o lugar de
exceléncia das agressfes motivadas pela homofobia, sejam elas verbais ou fisicas. Por
outro lado, novos arranjos familiares tendem a reorganizar a experiéncia doméstica
patriarcal articulando utopias do lar na construcdo de diferentes modelos de familias
(AZEVEDO, 2016). No entanto, devido & heterogeneidade caracteristica da cidade,
determinados locais propiciam a convergéncia do desejo desviante. Se, como afirma
Sennett (2014), o espaco privado na modernidade se torna moralmente superior ao espacgo
publico devido, entre outros fatores, a sua oferta de seguranca, para muitos essa
experiéncia pode se dar no sentido oposto, sendo o espaco domestico marcado por

violéncia e destruicdo.
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Ainda no inicio do século XX, Robert Park (1979) articula a no¢do de regido
moral para se aproximar dos problemas que surgem a partir da emergéncia de zonas
urbanas nas quais os vicios, desejos e pulsdes erdticas tém vazdo:

A verdade parece ser que 0os homens sdo trazidos ao mundo com todas as paixdes,
instintos e apetites, incontrolados e indisciplinados. A civilizag&o, no interesse do
bem-estar comum, requer algumas vezes a represséo, e sempre o controle, dessas
disposicdes naturais. No processo de impor sua disciplina ao individuo, de refazer
0 individuo de acordo com o modelo comunitario aceito, grande parte é

completamente reprimida, e uma parte maior encontra uma expressao substituta

nas formas socialmente valorizadas ou pelo menos in6cuas (PARK, 1979)

Esta nocdo de desejo reprimido como peca fundamental de fundacédo da cidade
ecoa proposicdes como as de Hebert Marcuse (1968) que, ao discutir as relacbes entre
eros e civilizacao, sugere gue as origens dos autoritarismos estdo essencialmente atreladas
as proibicdes sociais e a producdo de sujeitos frustrados. Assim como Sigmund Freud
(2016) descreve a castracdo anal e a repressdo sexual como condi¢do evolutiva de
sociabilidade, Marcuse percebe nestas restricdes das pulsbes dionisiacas um potencial
destrutivo que se expressa de modo individual, mas também coletivamente através de
regimes fascistas de governo. A hipotese repressiva é também a chave da leitura de
Wilhelm Reich sobre as psicologias de massa do fascismo (REICH, 1933), que levam o
autor a defender a revolugdo sexual a partir do direcionamento a liberdade que seria
possivel através do orgasmo (ibid, 1930), razdo pela qual foi duramente perseguido até

sua morte.

Nestas perspectivas “negativas” -que em muito se distanciam das proposigdes
foucaultiana discutidas anteriormente-, as formagdes do gueto se ddo de forma

contingente, como tentativa de libertacdo atraves da vazdo dos desejos condenados
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socialmente; o que leva a delimitacdo das zonas morais -“esgoto libidinal das
megalépoles” (PERLONGHER, 1987, p.25)- onde se concentram sujeitos
marginalizados -como prostitutas, drogados garotos de programa, moradores de rua,
homossexuais etc.- e ambientes onde estes podem se encontrar e juntos produzir os seus
prazeres longe dos holofotes dos espagos iluminados da cidade. As zonas morais descritas
por Park, fazem parte da cidade obscura pensada por Milton Santos; sdo espagos turvos
ainda ndo tomados pelas imagens fantasmagoricas do consumo e nas quais a economia
do desejo na cidade ¢ balanceada, garantindo assim a perduracao da “civilizagao” através
da criacdo destes espacos de tolerancia. Na sociedade contemporanea, a existéncia dessas
zonas € submetida a outras forcas sendo, por vezes, regulados por leis especificas
(SABASAY, 2011); o orgasmo proibido pelo qual lutava Reich é agora amplamente
divulgado como uma espécie de direito civil generalizado dos nossos tempos (SIBILIA,
2016), nos quais as poténcias de excitacdo passam a mover o mercado financeiro,
tornando-se material bruto de exploracéo na atual fase do capitalismo, como discutiremos

mais profundamente no préximo capitulo.

No texto intitulado Em defesa do gueto, Edward MacRae (1983) descreve o que
chama de uma explosdo homossexual no centro das grandes capitais no Brasil. Segundo
ele, desde os anos de 1960 ja existiam estabelecimentos onde homossexuais se reuniam
em busca de um espaco seguro longe dos ataques homofobicos vindos tanto de policiais
como de civis, a exemplo de bares e boates algumas capitais do pais. Mas é somente a
partir da década de 1970 que a homossexualidade comeca a se configurar como uma
identidade e, portanto, passa a ser impulsionada também pelo mercado, que vé nas
relagbes sexuais e afetivas entre homens a possibilidade de movimentagéo financeira e
consequente lucro; o que resulta na proliferacdo de bares e boates, mas também de saunas

e outros espagos de saturagdo sexual.
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Para além do mercado, a homossexualidade passa a ser modulada também como
militdncia. O “militante homossexual” surge a0 mesmo tempo em que os guetos gays se
fortalecem. Além de frequentar os espacos dionisiacos que se proliferam no centro das
cidades, os militantes ocupam as ruas em manifestagcGes contra a represséo policial e
reivindicam direitos civis. Além dos momentos destinados a diversdo e ao prazer, 0
espaco publico passa a ser também o local de disputa politica em termos mais
tradicionais?. Se o gueto homossexual propiciou articulagdes no ambito da macropolitica,
a existéncia destes espacos, aliada a constru¢do de uma identidade gay, produziu também
alteracOes de ordem micropolitica, ou seja, mudancgas que dizem respeito aos processos
de subjetivacdo relacionados aos prazeres homossexuais. O principal deles é apontado
por Néstor Perlongher (1987) em sua etnografia sobre michés no centro de Sdo Paulo na
década de 1980. De acordo com o autor, a alteracdo de ordem micropolitica mais
importante surgida com o fortalecimento do gueto e o aparecimento de uma militancia
mais ou menos organizada nas grandes cidades foi a maior aceitacdo e incentivo de
relacbes formadas por dois sujeitos gays. Se, anteriormente, as relagcdes entre homens
eram marcadas fundamentalmente pela distin¢do entre o papel de passivo e o de ativo,
com o crescimento de certa ‘“consciéncia militante”, que surge sob influéncia de
experiéncias norte-americanas e europeias, esse modelo comeca a dar lugar a relagdes
fortemente ancoradas na identidade homossexual. O modelo passivo - ativo, que era
construido a partir das praticas sexuais, comeca a dar lugar ao modelo gay - gay, no qual
as préticas tém menos valor do que a identidade. Para certa militancia, entéo, & muito
mais “digno” manter relacionamentos com pessoas assumidamente gays do que construir
relacbes que independem desta “saida do armario”. Para Perlongher esta alterag¢do diz

respeito a uma vitoria da sexualidade burguesa sobre a sexualidade popular, na qual a

2 Para uma discuss3o sobre as militAncias contemporaneas ver Colling (2015)
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identidade sexual ndo teria tamanha importancia e, portanto, ndo delimitaria de modo tdo
rigido quais corpos podiam se encontrar no ato sexual. I1sso importa para esta pesquisa no
sentido em que aponta uma certa valoracdo entre as praticas homossexuais. Se ha o
fortalecimento do gueto, ha também um certo repudio as praticas que abrem mé&o da
militancia e de sua ancoracdo identitaria, o que ndo quer dizer que os espacos regidos pela
identidade estejam completamente assimilados socialmente, uma vez que eles também
continuam sofrendo ataques constantes daqueles que repudiam tais formacoes
comunitérias e praticas sexuais (GAUTHIER, 2018). De qualquer maneira, enquanto o0s
encontros em boates gays sao aceitos pela “comunidade”, o sexo efémero e anonimo em
banheiros pablicos ou becos da cidade séo tidos como moralmente inferiores e, em Gltima
instancia, sujos e indecentes. Novamente o poder age a partir da estratégia da separacéo,
garantindo sua estabilidade ao transformar a experiéncia em mercadoria. A errancia

sexual encontra, entdo, alguns limites.

3.3 BANHEIROS PUBLICOS

Dentre os espacos de saturacao sexual, 0 banheiro publico se apresenta como uma
possibilidade privilegiada para pensarmos as relacbes que discutimos neste trabalho.
Diagnosticos vindos de diferentes campos sustentam o argumento de que a pratica de
pegacdo nesses lugares se aproxima do fim devido aos processos de gentrificagdo que
assolam as cidades e outras estratégias de esterilizacdo da experiéncia de alteridade
urbana que se desenvolvem no contexto contemporaneo. Em paises onde o capitalismo
se desenvolveu de forma acelerada, a exemplo dos Estados Unidos, a decadéncia da

errancia sexual permite que autores como José Esteban Mufioz (2017) perceba o sexo em
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publico como um fantasma que, apesar de sua imaterialidade, segue informando as
possibilidades de organizacdo social e de construcbes utdpicas a partir do desejo
desviante. No contexto latino-americano, autores como Flavio Raspisardi e Alejandro
Modarelli (2001) também atestam o declinio do banheirdo -como sdo chamadas as
préaticas de pegacdo nesses locais-, percebendo nos avancgos neoliberais estratégias de
mercantilizagdo que resultam na “privatizacdo do circuito do sexo” entre homens; 0 que
se reflete na proliferacdo de espacos tarifados destinados ao entretenimento sexual

masculino.

Algumas pesquisas abordam as praticas sexuais nestes espacos onde o dispéndio
sexual comeca a se transformar em lucro, discutindo os modos pelos quais valores e
categorias como masculinidade e desejo se rearticulam a partir de determinacGes
espaciais especificas que sugerem modos determinados de socialidade e experimentacédo
corporal, a exemplo das saunas (POCAHY, 2017); festas privadas de orgias para homens
(BARRETO, 2017); cruising bars e darkrooms (MAIA, 2014); clubes de sexo (BRAZ,
2012) e cinemas pornd (MAIA, 2018). Outros estudos buscam uma aproximacao destas
questdes a partir da investigacao sobre o sexo em espacos publicos e semi-publicos, como
0s banheiros (SOUZA, 2012), mas também outros lugares que sdo cotidianamente
profanados pelos errantes sexuais, a exemplo de parques (PONTES, 2015) e vagdes de

metros (FRAGOSO, 2017).

Segundo Raspasardi e Modarelli, a expansdo das praticas neoliberais -
responsaveis pela criacdo de espacgos de saturacdo sexual cuja circulagdo é mediada pelo
dinheiro- resulta na consequente aversao as préaticas errantes que insistem na profanacéo
de espacos abjetos como o0s sanitarios publicos. No entanto, o0 espaco que a principio esta
ligado a manutencdo da higiene individual e social segue sendo o local de encontro entre

homens que se dispdem ao gozo rapido com parceiros desconhecidos. O espaco destinado
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ao escoamento de dejetos é o mesmo pelo qual insistem em circular estes fluxos de

desejos desviantes.

Las teteras resultan hoy irritantes para quienes promueven identidades sexuales
monoliticas e integracion social basada en la renuncia a una préactica erética sin
reglas (la sexualidade, para éstos, debe ejercerse sélo en la privacidade de las
alcobas y no en la intensa geografia de um parque labirintico o en los muelles de
un puerto), acercando asi los preceptos de las asociaciones gays conservadoras a
los de las corporaciones vecinales. Para aquellos que adquieren essas estéticas
higiénicas y neoclassicas de origen norteamericano, exitosas en el interior de los
saunas Yy las fotos de la revista, los bafios publicos son inentendibles: en éstos
pululan y disfrutan cuerpos de diferentes dimensiones, razas poco prestigiadas,
hombres que han passado los cincuenta o no alcanzaron los veinte. Y son, ante
todo, insoportables para el mercado urbano de la permisividad sexual que desde
los arfios setenta no deja de expandirse y fatirgarse en Occidente. (RASPASARDI
e MODARELLLI, 2001, p.58)

A despeito da assertiva dos autores, € importante considerar que, como pode ser
observado nos trabalhos citados anteriormente, apesar da prevaléncia de determinados
valores eroticos que correspondem a padrdes corporais hormativos, 0s espacos tarifados
também se articulam como possibilidades de encontro de corporalidades excluidas do
circuito dominante das boates e festas que sdo ancoradas em estratégias de visibilidade.
Assim como o carater heterogéneo do banheiro publico permite o cruzamento de racas e
classes, os vapores das saunas podem ser a oportunidade de socializacdo e gozo entre
pessoas idosas (POCAHY, 2017) e a escuriddao do cinema pornd pode proporcionar o
momento de encontro entre corpos cujos capitais eroticos se esvaem a medida em que as
luzes espetaculares da cidade denunciam sua inconformidade em relacdo aos padrbes

estéticos hegemonicos (MAIA, 2018). Do mesmo modo, apesar de sua heterogeneidade,
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0 banheiro publico é também um local onde normas e prescri¢des sociais se rearticulam
reafirmando determinados valores socialmente compartilhados (SOUZA, 2012). Ainda,
0s banheiros ndo tarifados em espagos privados, como nos shopping centers,
reconfiguram esse lugar de pura transgressdo, gerando um cenério no qual a construgdo-
simbolo da sociedade espetacular (CORTES, 2008, p.89) possibilita também encontros
sexuais a partir da heterogeneidade urbana. Neste sentido, os banheiros dos shoppings ou
de redes de fast-food que se espalham pela cidade podem ser vistos como mais uma
atragdo destas heterotopias do consumo, onde sexo e compras Se misturam

complexificando as relagdes entre neoliberalismo e producéo de desejo.

A saturacdo sexual nos banheiros se deixa ver, muitas vezes, nas marcas deixadas
pelos errantes; vestigios do sexo ja realizado ou narracBes de desejos a serem
consumados. As sexualidades latrinarias (BARBOSA, 1986, p.89) podem se revelar em
camisinhas usadas nos cestos de lixo e urindis sujos de sémen; pixos nas portas e paredes
dos banheiros exibindo mensagens erdéticas, seguidas de telefones ou outras formas de
contato, sdo também sinais nitidos dos fluxos eréticos que atravessam estes espacos e que
estdo disponiveis ao olhar de qualquer usuario dos sanitarios puablicos, esteja ele
interessado ou ndo em tais praticas. Muitas vezes estes rastros libidinais sdo apagados por
funcionarios responsaveis pela limpeza ou por qualquer pessoa incomodada com as
mensagens, mas algo sempre parece escapar. Por mais que 0s escritos deixados nas
cabines sejam constantemente retirados, dificilmente suas marcas se véo totalmente. E
muito comum ver superficies onde essas mensagens se sobrepem umas as outras. As
mais antigas, que véo se desfazendo com o tempo, sdo cobertas por mensagens mais

recentes e vivas. Este acumulo de inscrigdes sugere a ideia de palimpsesto® como modo

3 De acordo com Pesavento (2004, p.26), “o palimpsesto é uma imagem arquetipica para a leitura do
mundo. Palavra grega surgida no século V a.c., depois da ado¢do do pergaminho para o uso da escrita,
palimpsesto veio a significar um pergaminho do qual se apagou a primeira escritura para

88



de aproximacdo da cidade (PESAVENTO, 2004) e, neste caso em especifico, dos
banheiros publicos e das narrativas que se proliferam a partir das experiéncias errantes.
Os tracos dos desejos deixados nas portas e paredes dos sanitarios dividem espa¢os com
outros registros, como mensagens homofdbicas e racistas, poesias, disputas por
ideologias politicas ou por times de futebol e também assuntos banais que se somam ao
acumulo das experiéncias gravadas, umas sobre as outras, nestes espagos, a exemplo de
piadas e desenhos dos mais diversos (BARBOSA, 1986; COSTA, 2005). A sobreposic¢ao
de escrituras diz sobre o presente, mas também sobre o passado e as possibilidades de
futuro. Ao ler as inscricbes que se repetem nestes locais, experienciamos diversas
temporalidades e percebemos que o banheirdo é uma pratica cuja histdria é dificilmente
contada, mas cuja memdria é construida e reconstruida nestes tipos de registros; efémeros,

porém incansaveis.

José Muiioz (2009), sob forte influéncia de Jacques Derrida (1994) e Ernst Bloch
(2005), sugere que tomemos estes vestigios como fantasmas cuja funcdo ndo se limita a
revelar um passado em extin¢do, nem tampouco um presente que se esgota em si, mas
aponta para relaces que se apresentam como potencialidades (AGAMBEN, 1999) de
mundos por vir, que se fazem ver através de gestos efémeros que se articulam como

“tracos, restos, coisas que sobram, penduradas no ar, como um rumor” (MUNOZ, 2009,

reaproveitamento por outro texto. A escassez de pergaminhos os séculos de VIl a IX generalizou os
palimpsestos, que se apresentavam como os pergaminhos nos quais se apresentava a escrita sucessiva
de textos superpostos, mas onde a raspagem de um ndo conseguia apagar todos os caracteres antigos
dos outros precedentes, que se mostravam, por vezes, ainda visiveis, possibilitando uma recuperacdo.
Esta definicdo primeira do palimpsesto nos fornece uma chave para os olhos do historiador, quando se
volta para o passado. Ha uma escrita que se oculta sobre outra, mas que deixa tracos; hd um tempo que
se escoou mas que deixou vestigios que podem ser recuperados. Hd uma superposicdo de camadas de
experiéncia de vida que incitam ao trabalho de um desfolhamento, de uma espécie de arqueologia do
olhar, para a obtenc¢do daquilo que se encontra oculto, mas que deixou pegadas, talvez imperceptiveis,
que é preciso descobrir.”
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p.65). As mensagens deixadas nos banheiros podem ser entendidas como taticas de
perduracdo da experiéncia de errncia sexual urbana atraves de narrativas que nos ajudam
a perceber algo ainda-néo-consciente (BLOCH, 1996) que se revela nestes registros e
que aponta para uma utopia fabricada no cotidiano: “Ao contrario da possibilidade, algo
que simplesmente pode acontecer, a potencialidade ¢ um certo modo eminente de néo-
ser, algo que estd presente mas que, de fato, ndo existe no tempo presente” (MUNOZ,
2009, p.9, grifos meus). Ndo se trata, ainda, de uma utopia abstrata, mas de uma utopia
concreta que esta relacionada a disputas historicas situadas e a “coletividades atuais e

potenciais” (ibid. p.3) que se articulam entre a escatologia e o desejo produzidos nestes

espacos de saturacao sexual.
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Imagens exibidas em reportagem da Vanguardia Media (Saltillo/México, 2008)

O surgimento dos sanitarios publicos se da no século XIX como estratégia de
higienizacdo dos espacos compartilhados das grandes cidades europeias na modernidade.
Ao ser retirado do ambiente doméstico e estando disposto ao uso coletivo por pessoas
desconhecidas, o banheiro passa a ser um local monossexual. H& sempre placas com
signos a indicar quem pode entrar em qual espaco; de um lado as mulheres, do outro os
homens. As fronteiras sdo criadas e € a partir delas que estes “espacios de gestion de la
basura corporal en los espacios urbanos van a convertirse progresivamente en cabinas

de vigilancia del género” (PRECIADO, 2002).

Se a funcdo inicial do banheiro publico € servir aos anseios higiénicos que
contribuem para a formacéo do sujeito moderno -que precisa se livrar de sua abjecéo para
ser entendido como tal (KRISTEVA, 1982), logo ele apresenta outros atributos que

excedem esta intengdo, podendo ser pensado também como estruturas arquitetonicas que
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funcionam como tecnologias de género (LAURETIS, 1994). Com a invencgdo deste
espago, mijar em pé e coletivamente se torna “una actividad cultural que genera vinculos
de sociabilidad compartidos por todos aquellos, que al hacerlo publicamente, son
reconocidos como hombres” (PRECIADO, 2002). O banheiro funciona como uma
estrutura de reificacdo e construcdo da propria masculinidade, servindo como “palco
critico” dos processos de subjetivagdo masculina contemporanea (EDELMAN, 2011,

p.256).

Nas teorias contemporaneas sobre género, tanto a masculinidade como a
feminilidade deixam de ser atributos essenciais para serem pensados principalmente a
partir de suas qualidades performativas. De acordo com as proposic¢des de Judith Butler
(2006; 2011), é a partir da repeticao de citaces e gestos que 0s géneros se materializam
garantindo a inteligibilidade de determinados corpos. Mover-se do jeito “correto”, mijar
da forma esperada e estabelecer e repetir gestos especificos de socializacdo nos banheiros
sdo, portanto, formas de fazer com que género -que ja foi entendido de modo
exclusivamente biologizante- torne-se reconhecivel nesse “palco critico” da subjetivacdo
masculina. Estudos como Female Masculinity, de Jack Halberstam (2002), mostram
também que a masculinidade ndo ¢ inerente aos corpos designados como “homens” a
partir dos 6rgdos genitais, pois tanto experiéncias de masculinidades Iésbicas como trans,
permitem-nos percebe-la como um valor em constante negociacdo, especialmente em

espacos quando pensamos em espagos monossexuais como 0s sanitarios publicos.

Lee Edelman nos propde uma aproximacéo destes problemas a partir de questdes
ligadas ao olhar; do que pode ou ndo ser visto nestes espacos. A arquitetura do banheiro
masculino sugere diferentes usos e disposi¢Ges do corpo. Para mijar, deve-se expor 0 pau
no mictdrio. Para cagar, por sua vez, deve-se esconder o cu dilatado em compartimentos

individuais. O terror anal, como nomeia Paul B. Preciado (2009), revela certa fragilidade
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da masculinidade hegemdnica, que exige que a bunda nunca seja vista, enquanto o pau,
este sim, pode ser posto no campo de visdo de outros homens. O jogo
voyeurista/exibicionista do banheiro masculino revela a contradigéo do ato de se mostrar
algo com a condi¢do de que este “algo” nunca seja visto: “A lei do banheiro masculino
decreta que os pintos dos homens devem estar disponiveis para a contemplacéo publica
nos urindis precisamente para permitir um mandato correlativo: que tal contemplagdo ndo
deve jamais ocorrer” (EDELMAN, 2011, p.258). Deste modo, o comportamento

masculino padriao nestes ambientes deve ser a producgdo de certa “indiferenga vigilante”

(ibid, p.258).

A auséncia de cameras de seguranca nestes espacos (justificada pela preservacao
da privacidade dos usuarios) é recompensada pelos olhares masculinos que devem
funcionar exercendo o seu papel -como quer a disciplina foucaultiana que opera atraves
da internalizacdo da vigilancia-, estando sempre atentos aos movimentos ao redor ao

mesmo tempo em que se pretendem invisiveis.

Tal como camera lucida e camera obscura a0 mesmo tempo, o
banheiro dos homens poderia simplesmente se assumir e proclamar
como lema “Eu sou uma cimera” ndo fosse o fato de operar mais
obviamente como uma fabrica que transforma em cameras todos
aqueles que vém confrontar, como se estivessem in camera, o olho
atento da lei que vigia, através do olho de cada frequentador —
certamente incluindo o seu proprio — a fim de assegurar que o que esta
sendo exposto publicamente ndo é nunca observado diretamente. (ibid,
p.258)

O fato de que ndo encontremos cameras nos banheiros publicos explicita a ideia
de que ndo se deve produzir imagens dentro destes espacos. O que acontece no interior
do banheiro, neste sentido, deveria permanecer ali. Além da violagdo ao direito a
privacidade, imagens produzidas neste ambiente correriam o risco de apresentar o seu

lado dionisiaco, 0 que poderia se configurar como uma ameaga ao pacto da sociabilidade
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masculina hegemonica. Para pensarmos no banheiro como um local que engendra
narrativas imagéticas é necessario que nos aproximemos dos momentos em que esta regra
é quebrada. Quando, por alguma razdo, cAmeras habitam secretamente estes locais e as
tecnologias audiovisuais passam a mediar a composicdo do imaginario sobre estes

espacos.

Um dos exemplos mais recorrentes deste tipo de inser¢do acontece em programas
jornalisticos que vendem a “verdade” sobre o sexo publico através de reportagens
sensacionalistas que atuam pela espetacularizacdo da diferenca. Através do olhar de
reporteres infiltrados, estas imagens circulam pelos espagos domésticos da cidade
fazendo com que o banheirdo seja pautado como pratica de interesse da populacéo, que
em geral condena o uso sexual do espaco publico e € incentivada pelas reportagens que
sempre carregam um tom de repressao e espanto ao “descobrir” o sexo anonimo e efémero
nestes lugares. A insisténcia do sexo entre homens em sanitarios publicos é tema
recorrente de reportagens televisivas que produzem uma espécie de jornalismo grotesco
sustentado através de estratégias agressivas de manutencdo de audiéncia (SODRE;
PAIVA, 2014, p.119). Nestas reportagens € comum o testemunho de policiais que versam
sobre as leis de atentado ao pudor; psicélogos prontos a sugerir disturbios e patologias
sexuais; e anénimos que representam a populacdo ao condenar a profanacdo destes
espacos compartilhados. A articulacdo entre espetaculo e tabu produzida através deste
tipo de imagem jornalistica funciona como uma estratégia sempre a disposicdo de
determinados programas de TV, que periodicamente produzem narrativas
sensacionalistas sobre a errancia sexual na certeza de que, ao tematiza-la e reduzi-la a

polémica, as metas de audiéncia podem ser alcangadas sem maiores esforcos.
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Imagens exibidas em reportagem da TV ZOO (Buenos Aires/Argentina, 1999)

Estas e outras narrativas produzidas através de cameras escondidas em banheiros
publicos remetem a um momento paradigmatico no qual tecnologias audiovisuais passam
a mediar a experiéncia da errancia sexual. No proximo topico, a partir do caso dos
Sodomitas de Mansfield, discutimos a formacdo de um imaginario errante que comeca a
se formar articulando imagem, desejo e arquitetura através de narrativas policiais e da

producéo de imagens da errancia sexual como evidéncias criminais.
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3.4 OS SODOMITAS DE MANSFIELD

Em 1962 uma operacdo policial paradigmatica foi levada a cabo pela policia da
cidade de Mansfield, nos Estados Unidos. Neste ano, o departamento de seguranca do
estado de Ohio empreendeu uma estratégia singular no que diz respeito a relacéo entre
arquitetura, corpo, poder, desejo e imagem. Pela primeira vez, uma operacdo policial
instalou cameras escondidas nos banheiros publicos com a intencdo de produzir provas
contra os homens que os utilizavam para encontros sexuais secretos. Enquanto pessoas
de diferentes procedéncias davam vazao a desejos severamente condenados no “mundo
de fora”, elas forneciam sem saber provas contra si que seriam usadas logo depois em um
processo juridico que condenou mais de trinta deles a prisdo pelo crime de sodomia. As
imagens produzidas pela policia com uma camera instalada atras de um espelho duplo
registraram por cerca de um més as atividades do banheiro. Como um olho universal, que
tudo vé sem jamais ser visto, os policias captaram imagens inéditas que - mal sabiam eles

- circulariam em outros registros que ndo apenas o da vigilancia estatal.

As imagens produzidas a partir do caso dos sodomitas de Mansfield nos permitem
pensar em diversos problemas que nos interessam aqui e que derivam da relacdo entre
arquitetura, poder e desejo, como as estratégias de vigilancia e controle urbano; a
formacgédo de uma cidade décil que busca anestesiar toda experiéncia de alteridade; a
profanacdo do espaco publico e das construcbes higienistas da modernidade; as
possibilidades de producdo de narrativas a partir da errancia sexual e seus possiveis
regimes de compartilhamento; a construcdo do prazer homossexual como um gesto
socialmente disruptivo e, portanto, perigoso. Comecemos por esta Ultima questdo, que se
torna explicita quando nos aproximamos dos motivos que levaram os policiais ao inicio

da operacéo.
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No verdo daquele ano, o jovem Jerrell R. Howell, de 18 anos, foi detido ap6s a
acusacdo de abusar sexualmente e matar duas meninas atraidas por ele até um parque
publico onde se deram os assassinatos. Howell confessou os crimes, mas foi considerado
inimputavel durante o julgamento. Em depoimento oficial, o assassino afirmou que foi
abusado quando crianga no banheiro publico do Central Park de Mansfield, o que
justificaria seus atos naquele momento. Ao relatar que sofreu violéncia sexual nos
sanitarios publicos da cidade, Howell associa o seu gesto homicida —e judicialmente
louco- ao fato de que, supostamente, teria sido abusado na infancia por um dos
frequentadores do local. Segundo seu depoimento, estas praticas seriam responsaveis pela
decadéncia moral da sociedade e pelos excessos brutais que teriam vazao abruptamente
na forma de trauma; a exemplo dos assassinatos praticados por ele. Mesmo néo tendo a
menor relagdo direta com o crime que acabara de cometer, a partir daquele momento as
movimentacOes erodticas subterrdneas nos banheiros publico de Mansfield estariam
fatalmente associadas a barbarie que se repete na superficie tranquila de uma cidade que

se quer pacata.
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Imagens do filme Tearoom (William E. Jones, 2007)

E com base nesse depoimento que a Operacdo Tearoom, como ficou conhecida,
teve inicio. A partir do cruzamento entre homossexualidade, loucura, violéncia sexual e
pedofilia, as narrativas sobre a errancia sexual nos parques e banheiros comecam a ser
produzidas tendo a figura da crianca como imagem a ser protegida. Obviamente, havia
naquele periodo um clima social bastante receptivo a construcao de um bode expiatério,
que ao mesmo tempo produzia e condenava a ameaga homossexual e as praticas sexuais
errantes. O panico moral (COHEN, 1972; RUBIN, 1989; MACHADO, 2004) surgido em
torno do depoimento de Howell ja se sedimentava no tecido social articulado sob as
formas de opinido publica, forgas do Estado e narrativas midiaticas. A transformacéo da
infancia em simbolo social ameagado pelo sexo anénimo entre homens corresponde a
construcdo da imagem da crianca como forma de regulagdo do discurso politico de

determinada época. Em sua critica ao assimilacionismo por parte dos desviantes sexuais
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-a partir da formacéo identitaria sustentada pelo consumo e da consequente integracao as
experiéncias espago-temporais que considera majoritérias- Lee Edelman descreve como

essa imagem se torna o telos de toda ordem social:

That figural Child alone embodies the citizen as an ideal, entitled to claim full
rights to its future share in the nation's good, though always at the cost of limiting
the rights "real" citizens are allowed. For the social order exists to preserve for
this universalized subject, this fantastic Child, a notional freedom more highly
valued than the actuality of freedom itself, which might, after all, put at risk the
Child to whom such a freedom falls due. Hence, whatever refuses this mandate
by which our political institutions compel the collective reproduction of the Child
must appear as a threat not only to the organization of a given social order but
also, and far more ominously, to social order as such, insofar as it threatens the
logic of futurism on which meaning always depends. (EDELMAN, 2004, p.11)

A ldgica do futurismo a qual se refere Edelman constr6i a homossexualidade como
pratica de desintegracdo social, uma vez que o0 sexo nao-reprodutivo ameaca a ordem
temporal cuja imagem da crianga procura representar. Ao se apresentar como dispéndio -
gesto sem fim além de si mesmo (BATAILLE, 2013) -, a errancia sexual perturba a I6gica
moderna disciplinar sustentada na otimizacdo das performances corporais sendo vista,
entdo, como uma ameaca subterranea a ser detida. Ao provérbio que afirma que it takes
a village to raise a child, Edelman nos lembra que it also takes a villain (EDELMAN,
2004, p.45). Nesta perspectiva, os errantes sdo considerados fonte de todo mal a ser
erradicado, o que justifica estratégias como as articuladas pelo departamento de policia

de Mansfield naquele ano.

A singularidade da Operacao Tearoom esta no engenho de uma construgdo que,

pela primeira vez, aliava técnicas de espionagem as de producdo imagética para produzir
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a erréncia sexual como crime. Tal articulagdo sé foi possivel gragcas ao empenho da
Highway Safety Foundation, que se pds a disposicao da policia para construir a armadilha
ideal que capturaria os errantes. A organizacdo se especializou em produzir videos
didaticos apresentados em escolas e outros circuitos e que ficaram conhecidos pela
utilizacdo de imagens violentas —a exemplo de corpos reais destrogados em acidentes de
carro ou cadaveres ensanguentados de criancgas vitimas de abuso sexual- como estratégia
para alertar os jovens sobre os perigos das drogas, dos acidentes automobilistico e
também dos pedofilos, categoria social emergente naquele momento. Filmes como
Highways of Agony (1969), Wheels of Tragedy (1963) e The Child Molester (1964), este
ultimo feito em resposta aos eventos de Mansfield naquele ano, sdo exemplos da

filmografia da empresa, que alegava ter como funcéo principal produzir imagens que

operassem a favor da ordem social.
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Imagens do filme The Child Molester (Herbert J. Leder, 1964)

A aproximacdo da Highway Safety Foundation a policia de Mansfield naquele

momento tinha como segundas intengdes a producdo de um documentario sobre a
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operacdo, que foi finalizado dois anos depois sob o titulo de Camera Surveillance of Sex
Deviates (1964). O filme tinha por objetivo demonstrar os processos de filmagem desde
a instalacdo da camera, passando pelos momentos nos quais 0 cameraman observava o
banheiro através do espelho duplo que garantia a sua invisibilidade, até a exibicdo das
imagens dos atos sexuais registrados durante o periodo. Tudo isso acompanhado de uma
voz off responsavel por narrar todo o procedimento, que se pretendia como uma técnica
universal contra os perigos do banheirdo. A narrativa sobre a errancia sexual derivada
desse gesto é produzida a partir da associacdo das praticas homossexuais a criminalidade,
sustentada moralmente pela defesa da crianca frente a ameaca da pedofilia, e
compartilhada como imagem pedagdgica que, além de ensinar as estratégias de
investigacgdo, funcionava como uma didatica sobre os errantes e suas técnicas de producéo

de prazeres perversos.

Em Tearoom Trade, sua famosa etnografia sobre sexo impessoal em banheiros
publicos, lancada pela primeira vez em 1968, Laud Humphreys (2008) dedica boa parte
de sua escrita a descricdo do que percebe como uma ética emergente nestes espacos que,
segundo busca comprovar atraves de critérios de objetividade que envolvem ndmeros,
diagramas, calculos e planilhas, trata-se fundamentalmente de préaticas de natureza nao-
coerciva (ibid, p.66). Quando se refere as possibilidades de violéncia nestes espacos,
especialmente a ameaca a integridade da crianca, Humphrey responde a partir de uma
inversdo que explicita o panico moral em relagcdo as praticas errantes e denuncia a

aparente qualidade inofensiva do ambiente doméstico:

En auséncia de visibilidad y sin la ameaza repressiva de las cuadrillas de
Moralidad, existen normas culturales fuertes que protegen la santidad del

consentimiento a copresenciar actos sexuales em dormitorios o em salas de estar.
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Alli, sin embargo, son cometidos la mayoria de las violaciones y los actos de
incesto. Esto me sugere uma hipotesis: tanto como la visibilidade y las sanciones
decrecen, debido a la existéncia de esse aparente consentimento, crece el
verdadeiro peligro de certa classe de delito sexual. Es precisamente el variado
sexo invisible y protegido detrés de las paredes el que deberiamos temer, no el
que tiene lugar en espacio publicos. (HUMPHREYS, 1974 apud RAPISARDI e
MODARELLLI, 2001, p.38-39)

Durante a fabricacdo das imagens-evidéncias pela policia, as poucas criangas que
aparecem usando o banheiro o fazem apenas para fumar cigarros. Ndo ha registro de
contato sexual com menores, apesar do fim da operacéo ter sido justificada no momento
em que Bill Spognardi, oficial responsavel pelas filmagens, haveria supostamente
presenciado um dos homens se exibir para um menor. As imagens, porem, nunca foram
feitas pois, segundo ele, a acdo ocorreu em um angulo imprevisto no qual era impossivel
capta-las por detras do espelho, que fora milimetricamente posicionado para a operacao.
Aquilo que néo foi filmado ganha, desta forma, suma importéncia diante das imagens que
vemos (JONES, 2008). Além de realizar as filmagens, Spognardi foi encarregado de
decisdes que diziam respeito a angula¢do e movimento da cdmera, assim como a duracao
de cada take. Durante a operacgéo, ele assumia a posicao central de decidir o que era ou
ndo filmado. Por horas o oficial se posicionava em um espaco minimo construido por
detras do espelho e, munido de uma cémera, tinha como misséo registrar qualquer
movimento suspeito que levasse a producdo de provas em relacdo aos casos de abuso
infantil denunciados por Howell em seu julgamento. A quantidade limitada de rolos para
a filmagem fazia com que a decisdo de ligar ou ndo a camera, assim como a decisdo de
quando deixar de filmar, tivesse de ser precisa. Na tentativa de produzir estas imagens,
Spognardi acaba por registrar gestos comuns que se repetem nestes ambientes; homens

penteando o cabelo, lavando o rosto, conversando... imagens que fogem do tema
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inicialmente proposto pela investigacdo e que acaba por denunciar o olhar por detrés do
espelho (ibid). O que faria Spognardi ligar a cdmera? Além dos gestos suspeitos e das
interacbes sexuais, que movimentos atraiam o seu olhar naquele momento? De que
maneira 0os fluxos erdticos haveriam atravessado seu corpo enquanto gravava as

dindmicas do banheirdo? O que ele haveria deixado de filmar?

O imaginario sobre o que haveria ficado de fora da narrativa produzida pelos
policiais durante a operacao tem vazao décadas depois no filme Caught (Monte Patterson,
2010), no qual a historia dos sodomitas de Mansfield é recontada através de um curta-
metragem de ficcdo, ampliando a discussdo sobre as imagens feitas naquele periodo e
também sobre o0s seus processos de producdo. No filme acompanhamos um dos homens
que frequentam o famigerado banheiro situado na parte subterranea do Central Park de
Ohio. Néo sabemos seu nome, mas temos acesso a sua vida privada através de cenas que
se passam em sua casa e que se intercalam entre aquelas que tém lugar no espaco onde
ele comeca a descobrir os prazeres do sexo em publico. Nas primeiras imagens, ap0s 0s
créditos iniciais e o aviso de que o filme ao qual assistimos é baseado em fatos reais, 0
vemos chegar de carro ao parque vestindo um paletd escuro. Desconfiado, caminha até o
banheiro atravessando o estacionamento onde outros homens estdo a postos em seus
carros em busca de alguma acdo. Ao entrar, ele ndo demora em perceber as interacdes
sexuais que o profanam e, aparentando bastante desconforto, lava as maos saindo
apressado do recinto. Na imagem seguinte, vemos de perto o seu filho, um bebé ainda
engatinhando, brincar no chdo da sala de estar enquanto sua esposa assiste televiséo
sentada em um sofa. Ao seu lado, sobre uma cémoda, o retrato dos trés exibindo largos
sorrisos para a cAmera revela a fragilidade sobre a qual se constroem as fic¢Ges da familia

nuclear heterossexual; constantemente ameacada pelos perigos do mundo-de-fora.
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O filme se articula a partir destas oposi¢des entre espaco publico e espaco privado
e entre a familia e as praticas sexodesviantes que ocorrem fora do ambiente doméstico. E
por meio destas tensdes que acompanhamos 0 personagem principal se aproximar do
banheiro publico como alguém inexperiente e receoso, até 0 momento em que cede aos
seus desejos, transando com um dos errantes que frequentam o espaco. Na cena seguinte,
ao acordar em casa pela manhd, o protagonista-sem-nome caminha em dire¢do a porta de
casa onde 1€ nos jornais a manchete que anuncia a operagéo policial e o consequente
encarceramento dos homens flagrados pela policia. As imagens que nos levam ao final
da trama se intercalam entre as que sao registradas atraves do espelho e aquelas nas quais
os oficiais efetuam as prisdes. Acompanhamos, um a um, os homens serem detidos em
suas casas e aguardamos o desfecho do personagem cuja historia seguimos. Nos minutos
finais, imagens nos mostram o oficial encarregado das filmagens por detras do espelho
no instante em que a gravacdo € interrompida enquanto ele troca o rolo de filme que
chegara ao fim. Neste momento, ele deixa de registrar a prova que poderia ser responsavel
pela prisdo de mais um dos homens: nosso protagonista estd a salvo. Sobre um fundo
negro, trés letreiros brancos informam: “Por duas semanas no verdo de 1962, a policia
filmou 68 homens em um banheiro publico”. “A investigacdo resultou em 38

condenacg6es por sodomia com prisdo minima de um ano”. “Alguns nunca foram pegos”.
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Imagens do filme Caught (Monte Patterson, 2010)
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A existéncia de Caught s6 foi possivel a partir do surgimento de outros dois filmes
alguns anos antes, quando as imagens feitas pela policia em 1962 passam a ser exibidas
em outros circuitos como festivais de cinema, galerias e museus. Ao encontrar pequenos
trechos destas imagens no raro documentario Camera Surveillance of Sex Deviates, o
artista William E. Jones constrdi um video chamado Mansfield 1962 (2006), de 9 minutos,
a partir do material deteriorado e em preto e branco que imediatamente lhe chamou a
atencdo, fazendo com que os registros feitos pela policia com ajuda da Highway Safety
Foundation abandonassem o regime da hermenéutica juridica para se por diante de
publicos cujas experiéncias abrem-se a outros caminhos -que ndo apenas o horror
provocado aos olhos dos juizes e da sociedade de Mansfield no século passado, quando
elas emergem pela primeira vez. Menos de um ano apés haver langado Mansfield 1962,
Jones tem acesso ao contetdo completo dos videos feitos durante a operacgdo, que usa
para fazer um filme de 56 minutos, desta vez em cores, intitulado Tearoom (2007), no

qual assistimos como voyeurs as a¢des dos homens que foram encarcerados naquele ano.

Os filmes feitos por Jones a partir de imagens pré-produzidas remetem as técnicas
de found footage que sdo comuns em documentarios e video-artes nos quais imagens sdo
reapropriadas e inseridas em outros contextos através de colagens que as deslocam
espaco-temporalmente, reapresentando-as muitas vezes sob um olhar que se presume
autoral (HELLER-NICHOLAS, 2014). Este gesto pode ser comparado, nas devidas
proporcdes, as estratégias ready made utilizadas por Marcel Duchamp que, a partir do
gue chamava objet trouvé, construia suas obras articulando estes tipos de deslocamentos.
O exemplo mais 6bvio dessa comparacdo é A Fonte (1917), quando o artista apresenta
um urinol a Society of Independent Artists, em Nova York, como sendo seu objeto
artistico; gesto que causou intensos debates a época, garantindo o seu lugar na histéria da

arte. Mais recentemente, leituras homoeroticas do trabalho de Duchamp d&o atengéo as

112



estas e outras tensdes sexuais presentes em sua obra e que foram ignoradas no inicio do

século passado (REED, 2011).

Em entrevistas, no entanto, Jones revela estratégias pelas quais ele recusa, ao
menos discursivamente, a sua demanda por autoria. Ao editar e montar seus filmes, o
artista revela ter operado “apenas” duas modificacGes que considerou essenciais. A
primeira, em Mansfield 1962, foi a retirada dos audios originais nos quais os policias
narravam suas técnicas de investigacdo. Segundo ele, as narragdes seriam distrativas e as
imagens sozinhas teriam forca suficiente para se sustentar no siléncio (FEASTER, 2008).
A segunda, em Tearoom, foi a alteracdo na ordem de exibicdo das imagens, quando Jones
decide iniciar o filme a partir do Gltimo rolo gravado, nos quais vemos os oficiais
liderados por Spognardi entrarem no banheiro e andarem pelo local que serviu como
cenario da armadilha arquitetada por eles. Esta alteracdo na ordem das sequéncias teria a
funcdo de criar uma linearidade narrativa, fazendo parte dos minimos gestos de
interferéncia do artista nas imagens encontradas e apresentadas nos filmes de forma
“integral” e na mesma cronologia produzida durante a operagdo (ibid). Este gesto de
“desaparicao” busca evidenciar a participagdo de outros atores nas construgdes narrativas
apresentadas em seus filmes, como podemos notar quando ele comenta sobre suas

decisoes:

| don't want to obscure the actions of the police by imposing my own decisions
on the material. The footage was not the product of an automatic camera. It
required people to operate it. While shooting this footage, the police cameramen,
Bill Spognardi and Dick Burton, made many decisions about camera position,
camera movement, duration of shots, perhaps even choice of subject. The
decisions regarding what and when to shoot were effectively judgments of which
men — and indeed, which parts of men's bodies — were worth scrutinizing. | want

to preserve the cameramen's decisions so that spectators can take a look at them
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and form their own ideas about what was going on. Tearoom is evidence of men
engaging in criminal activities under the eye of the law, but it is also a record of

men hiding unseen and photographing others masturbating and having sex. (ibid)

Como podemos presumir a partir do seu depoimento, o argumento de Jones é o de
que, ao transpor o filme do regime de visibilidade juridico e inseri-lo no circuito das artes,
as imagens que assistimos se articulam como documentos historicos através dos quais séo
ativadas estratégias de recuperagdo de memoria e redistribuicao das linhas de forca entre
aqueles que olham e os que séo observados (BIBER; DANTON, 2009). Para operar este
deslocamento, a estratégia do artista é a de transformacdo do publico em voyeur, cuja
posi¢do se torna nitida quando somos postos diante de quase uma hora de imagens mudas
nas quais vemos se repetir gestos rapidos e desajeitados de sexo em meio a momentos
aleatorios nos quais os homens entram e saem do banheiro dando a ele diferentes usos.
Como Spognardi, esperamos que cada gesto seja o prenuncio de algum ato sexual, o que
nem sempre ocorre. Ndo vemos tampouco 0 momento no qual a policia prende os homens
apos terem em mdos as provas de sua condenagdo. Nos minutos nos quais o filme se
estende somos deixados em um vazio e siléncio que acaba por colocar o nosso papel como

espectadores em questao.

A espectatorialidade criada a partir da nossa relagdo com as imagens que vemos
remete aos gestos de Andy Warhol em filmes como Sleep (1963), Empire (1964) e
Blowjob (1964), feitos no mesmo periodo em que se deu a operacdo em Mansfield (ibid),
0 que nos possibilita pensar em certa subjetividade voyeur que era articulada naquele
momento, sendo mediada pelas cameras portateis desenvolvidas a época e contribuindo
para a formacéo de imagens até entdo inéditas, como as feitas pelos oficiais na Operagao

Tearoom. Em Sleep, assistimos o poeta e performer John Giorno dormir por cerca de
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cinco horas e meia sem que nada relevante aconteca. Ja em Empire estamos diante
daquele que foi o edificio mais alto do mundo até o final de década de 1970, The Empire
State Building, em Nova York. Por longas horas observamos as cores do céu mudarem
vagarosamente até o anoitecer enquanto o edificio permanece imdvel a nossa frente.
Blowjob, por sua vez, pde-nos diante de um plano fechado no rosto de um homem, que
pelas expressOes faciais de prazer somos levados a crer que esta recebendo sexo oral,
suspeita que nunca chegamos a confirmar durante os quase 30 minutos nos quais tentamos
decidir quais expressdes sdo reais e quais aquelas que seriam apenas encenagéo. Por fim,
nos damos conta de que tal distincdo € impossivel; 0 que acontece € 0 jogo que nos
transforma em espectadores/voyeurs &vidos por alguma resposta diante das imagens que
vemos e que ndo nos dao saidas faceis as questdes que sdo capazes de produzir, como
acontece em Tearoom. Por que e como observamos estas imagens agora? Que espécie de
atracao elas sdo capazes de exercer sobre nés? Como afirmam Biber e Danton (2009,
p.262) ao provocarem questbes éticas sobre a exibicdo e recepcdo dos registros
apropriados por William E. Jones: “this is not a film about sex, or pleasure, or risk, or
crime. This is a film about watching. This is a film about the experience of watching,

about the urge to look at an image and form a conclusion”.

As imagens em alta definicdo e os movimentos harménicos da camera em Caught
sdo tao frias como os azulejos do banheiro reconstruido para o cenario do curta-metragem.
A ficcdo criada pelo diretor e roteirista Monte Patterson a partir do episédio de
encarceramento massivo realizado em 1962 se constréi através de sequéncias que fluem
suavemente pela tela, ao contrario das cenas granuladas e foscas de Tearoom e do
contraste conflituoso do preto-e-branco em Mansfield 1962. As imagens recuperadas por
Jones carregam uma forga que diz respeito a uma evidente interpelacdo a quem se dispde

a assisti-las. Ao fazé-las circular pelo regime de visibilidade artistica, olhares
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heterogéneos sdo langados sobre o filme, tendo em comum a inevitvel qualidade
voyeurista destas miradas. Ao contemplarmos a dindmica do banheiro como voyeurs, a
nossa posicdo como espectador é desnudada pelas mesmas imagens que vemos, que nos
devolvem o olhar dando énfase ao gesto que performamos ao assisti-las (DIDI-
HUBERMAN, 2010). Nos mug shots exibidos em Mansfield 1962 os homens nos
encaram diretamente e sentimos o0 peso histérico destes registros em olhares
perturbadores congelados em um instante fotografico que se expande na tela, fitando-nos
impiedosamente. O que eles querem nos dizer? Que tipo de forgas estavam sendo
articuladas nos espacos subterraneos de Mansfield naquele momento? O que fazer diante

deste olhar que retorna na imagem?

Ao ser questionado acerca das violacdes de privacidade que suas imagens
possivelmente estariam operando, Jones afirma que o mais importante seria revelar a
invasdo de privacidade realizada pela policia durante e apds a operacdo. Em sua visao,
expor as imagens em outros contextos permite que elas mantenham o seu carater de
evidéncia, mas dessa vez em relacdo aos abusos policiais e as violéncias dirigidas aos
homens presos naquele ano, cujas vidas foram marcadas para sempre por esse evento
traumatico, tanto individual quanto coletivamente, afetando diversos atores sociais para
além das pessoas filmadas pela policia. Para Jones, as imagens dos seus filmes

representam

a kind of underground utopia of 1960s America: here was a place where gay men,
black and white, could freely have contact — something which would have been
impossible in any other place in Mansfield — a town which, 45 years later, still
doesn’t have a single gay bar. (LANGE, 2008 apud BIBER; DANTON, 2009,

grifo meu)
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Ao tratar as praticas de pegagdo como utopias, as palavras do artista nos remetem
as proposic¢des de Mufioz sobre as potencialidades que se apresentam nos rastros deixados
por experiéncias passadas e que emergem como fantasmas em meio ao cotidiano. Ao
assistirmos os registros feitos naquele ano percebemos algo que esta presente, porém nédo
mais ali. O ainda-ndo-consciente que se mostra para nos quando as imagens de Mansfield
1962 e Tearoom nos olham de volta revela gestos que t€ém “o potencial de abrir novas
narrativas de vida e relacdes alternativas de tempo e espaco” (HALBERSTAM, 2005,
p.2). As imagens adquirem uma importancia ndo apenas como documento histérico do
passado. Ao contrario das teorias anti-relacionais, cuja estratégia principal é a de apostar
em certa negacdo endémica a abjecdo homossexual -que resulta na intensificacdo do
presente (BERSANI, 1995; 1988; ELDEMAN, 2004), Mufioz nos propde a utopia como
estratégia de disputa pelo futuro. Diferente de um sonho inalcancavel, as utopias
concretas, como 0 banheiro do Central Park de Mansfield e as imagens que o fazem
perdurar décadas depois, funcionam menos através de uma retroficcdo, e mais como uma
critica que se faz ao tempo presente, tendo sempre em mente as possibilidades de

construgdo de um futuro que se deixa ver nas imagens apenas coOmo rumor.
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Imagens do filme Mansfield 1962 (William E. Jones, 2006)

Apesar de todos os transitos feitos pelas imagens da Operacao Tearoom -quando
elas deixam o regime juridico para se movimentar pelos circuitos das artes, em museus,
ou inspiram ficgdes exibidas nos cinemas-, foi preciso uma outra tor¢do para que eu
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tivesse acesso a tais registros. Foi enquanto pesquisava videos feitos em banheiros
publicos em um site pornografico que me deparei com as provas utilizadas pelos policias
de Mansfield transformados nos filmes de William E. Jones. Na contemporaneidade, o
acesso a tecnologias de producdo e compartilhamento de imagens se da de maneira mais
horizontal. Os errantes filmados de outrora sdo agora os que tém a possibilidade de
produzir as imagens dos proprios atos, fazendo se multiplicar na internet os registros de
sexo nos espacos publicos da cidade. A maioria das imagens amadoras disponiveis na
internet, ao contrario das intengdes de vigilancia do departamento de seguranca de Ohio,
tém por fim fazer circular a poténcia de excitagéo destes corpos, servindo de material para
0 gozo pornografico ao mesmo tempo em que disputam as narrativas e usos sobre 0s
espacos publicos na cidade contemporanea. E € junto a essas imagens que, anos depois,
estdo os homens que foram condenados pelo Estado no evento de 1962, em um registro
que podemos considerar paradigmatico para pensarmos as relag@es entre errancia sexual,
tecnologias audiovisuais e o gesto de filmar e ser filmado em ambientes de saturagéo

sexual.
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4. TECNOLOGIAS DA PEGACAO

4.1 SOCIEDADES DE CONTROLE E POTENCIAS DE EXCITACAO

Os avancos do capitalismo e suas tecnologias de subjetivacdo nos levam ao que
Gilles Deleuze (2010) denomina como sendo as sociedades de controle, momento no qual
adisciplina deixa de operar exclusivamente através das instituicdes para se diluir de forma
ampla e irrestrita por todo o corpo social. Nesta perspectiva, 0s muros institucionais ndo
sdo mais capazes de delimitar o funcionamento do poder, que através de suas rachaduras
abandona o confinamento se espalhando pelo tecido urbano de maneira generalizada. O
cruzamento dos espagos concretos com 0s espagos Virtuais acelera esse processo no qual
a distincdo entre dentro e fora se torna porosa e incerta, incidindo sobre as possibilidades
de articulacdo entre o publico e o privado e, consequentemente, sobre as préaticas de
errancia sexual engendradas a partir das modulacdes sociotécnicas contemporaneas.
Segundo Michael Hardt (2000, p.360), “a nocao liberal do publico como o lugar do fora,
onde agimos sob o olhar dos outros, tornou-se ao mesmo tempo universalizada (pois
somos hoje permanentemente colocados sob olhar dos outros, sob a observacdo das
cameras de vigilancia) e sublimada, ou desrealizada, nos espagos virtuais do espetaculo”;
0 que nos sugere que as préaticas de errancia sexual passam por processos de virtualizagao
e espetacularizagdo, ao mesmo tempo em que articulam outras taticas de materializacéo

em um contexto social marcado pela propagacédo do controle.

Apesar de vislumbrar a emergéncia de tal sociedade, Deleuze faz a ela poucas
mencdes diretas em seus textos, deixando a outros autores a tarefa de explorar estas novas

formas pelas quais o poder se articula na contemporaneidade. Suas palavras, no entanto,
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ja apontam para a transformacéo da experiéncia em cifras e digitos como um dos seus

aspectos centrais:

Nas sociedades de controle [...] o essencial ndo é mais uma assinatura e nem um
namero, mas uma cifra: a cifra é uma senha, ao passo que as sociedades
disciplinares sdo reguladas por palavras de ordem (tanto do ponto de vista da
integracdo quanto da resisténcia). A linguagem numérica do controle é feita de
cifras, que marcam o acesso a informag&o ou a rejei¢do. N&o se esta mais diante
do par massa-individuo. Os individuos tornaram-se “dividuais”, divisiveis, e as
massas tornaram-se amostras, dados, mercados ou “bancos”. E o dinheiro que
talvez melhor exprima a distin¢éo entre as duas sociedades, visto que a disciplina
sempre se referiu a moedas cunhadas em ouro —que serviria de medida padrao-
a0 passo que o controle remete a trocas flutuantes, modulagdes que fazem intervir
como cifra uma percentagem de diferentes moedas. A velha toupeira monetéria é
o animal dos meios de confinamento, mas a serpente € o das sociedades de
controle (DELEUZE, 2010, p.226-227)

Esta “mudanca geral pela qual o poder marca o espaco” (HARDT, 2000, p.358)
esta alinhada ao que tedricos do pos-fordismo, a exemplo de Hardt e Negri (2005),
percebem como uma reorientacdo dos processos produtivos do capitalismo -cujo motor
ja ndo é mais a fabrica ou a empresa-, que passa a extrair sua forca das formas de
organizacdo e cooperacdo sociais, tendo como matéria prima a propria cultura, a
comunicagéo, a linguagem, o conhecimento, os afetos, a informagéo e outros modos de
expressdo das relagcbes humanas que anteriormente ndo faziam parte do que se
considerava como atividades pertencentes a natureza do trabalho. O capitalismo
cognitivo, como também é chamado o estado atual de producao em escala mundial, altera
as praticas de errancia sexual -agora atravessadas pelas tecnologias de compartilhamento

via internet e localizacdo por GPS- explorando estas forcas imateriais e transformando-
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as em cifras que flutuam pelos fluxos do mercado. Se com as formagdes do gueto e 0
surgimento da identidade gay o poder ja demonstrava as possibilidades de movimentacéo
financeira a partir de delimitacGes espaciais que consagravam determinados ambientes ao
prazer e entretenimento homossexual, a exemplo das saunas e boates, nas sociedades de
controle -nas quais 0s muros das instituicdes estdo sempre sob a ameaca de desabamento-
a errancia sexual € modulada virtualmente, impactando de forma irreversivel os aspectos
materiais de tais praticas, bem como suas possibilidades de producéo e compartilhamento

de experiéncias de alteridade urbana.

A partir destas proposi¢des sobre sociedades de controle e capitalismo imaterial,
Paul B. Preciado identifica na alianca entre as industrias farmacéutica e pornogréafica os
modelos contemporaneos de gestdo subjetiva que torna o corpo autopornografico a nova

forca da economia mundial.

Osemos la hip6tesis: las verdaderas materias primas del proceso productivo
actual son la excitacion, la ereccién, la eyaculacion, el placer y el sentimiento de
autocomplacencia y de control omnipotente. El verdadero motor del capitalismo
actual es el control farmacopornogréfico de la subjetividad, cuyos productos son
la seratonina, la testosterona, los antiacidos, la cortisona, los antibiéticos, el
estradiol, el alcohol y el tabaco, la morfina, la insulina, la cocaina, el citrato de
sidenofil (Viagra) y todo aquel complejo material-virtual que puede ayudar a la
produccion de estados mentales y psicosomaticos de excitacion, relajacion y
descarga, de omnipotencia y de total control. Aqui, incluso el dinero se vuelve un
significante abstracto psicotrépico. El cuerpo adicto y sexual, el sexo y todos sus
derivados semiotico-técnicos son hoy el principal recurso del capitalismo
postfordista. (PRECIADO, 2014, p.39)

A sociedade farmacopornografica descrita pelo autor enfatiza radicalmente o
papel da sexualidade e do corpo excitdvel como centro de acao politica e também como
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objeto da gestdo estatal e do controle industrial na contemporaneidade. O conceito
tradicional de forca do trabalho articulado pela economia cléssica da lugar a ideia de
potentia gaudendi ou poténcia de excitacdo: forca erotica (atual ou virtual) presente em
qualquer corpo, seja ele humano ou nao, capaz de transformar o mundo em “prazer-com”
(ibid, p.41); forca orgasmica das mais abstratas e materiais; carnal e numérica, viscosa e
digitalizavel (ibid, p.42). Os tecnocorpos formados a partir destes fluxos de desejo e
capital sdo agora produzidos através da “gestion biomediatica de la subjetividad, a traves

de su control molecular y de producion de conexion virtuales audiovisuales” (ibid, p.48).

Ya somos ciborgs que incorporan prétesis cibernética y robéticas. No hay
vuelta atrds. Las tecnologias mecanicas y cibernéticas no son
instrumentos neutros surgidos en un paraiso cientifico que podrian, en un
segundo momento, ser aplicados con fines politicos mds o menos
saludables. Todas (desde los sistemas high-tech de la comunicacién por
Internet a las técnicas gastronémicas, pasando por una técnica low-tech
como, por ejemplo, a de follar) son desde un principio sistemas politicos
gue vienen a asegurar la reproduccion de estructuras socio-econémicas
precisas. (idem, 2011, p.156)

Neste contexto, o corpo ciborgue, ja anunciado por Donna Haraway (2009) nos
anos de 1980, esta imerso em um fluxo de imagens e substancias quimicas que funcionam
atravées do circuito de estimulo-frustracdo-estimulo caracteristico da era
farmacopornografica, no qual a satisfagdo da lugar a excitacdo continua.
Consequentemente, a errancia urbana e 0s espacos de saturacdo sexual sofrem alteracoes
consideraveis que dizem respeito ao desenvolvimento de tecnologias de producgéo
imagética focadas nos processos de autopornificacdo, que se tornam o material bruto de

exploracdo da atual fase do capitalismo, sendo gestada através de estratégias que néo
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param de se proliferar nos meios concretos e virtuais, fazendo também com que a
distingdo entre estas esferas se torne cada vez menos Obvia. As cidades midiaticas
(McQUIRE, 2008) —neste momento irreversivelmente atravessadas por fluxos eréticos-
ndo produzem apenas sujeitos anestesiados mas opera, outra vez, através do seu constante
estimulo e excitacdo; o espaco urbano formado pelo cruzamento entre corpo, arquitetura
e tecnologias audiovisuais da lugar a novas topografias responsaveis pelos processos
atuais de gestdo da economia libidinal. Estas pornotopias urbanas passam a compor o
imaginario acerca da errancia sexual e, consequentemente, a modular as narrativas e

préticas de prazer com a cidade.

4.2 PORNOTOPIAS DIGITAIS

O surgimento da internet no fim do século XX e sua popularizacdo a partir dos
anos 2000 dao inicio ao momento no qual o desejo toma a forma digital e as poténcias de
excitacdo entram em fluxos virtuais que estabelecem novas formas de producéo de prazer
mediadas pelas tecnologias audiovisuais. As salas de bate-papo, surgidas assim que a rede
mundial de computadores comecou a fazer parte do cotidiano urbano, inserindo-se
paulatinamente nos domicilios, ofereciam a possibilidade inédita de conexdo entre
individuos que habitavam pontos longinquos entre si, reavivando imaginarios sobre
paix0es distantes, encontros amorosos singulares em meio a vastiddo do mundo, dentre
outras fantasias. Logo surgiram também as salas especificas onde as pessoas buscavam
expressamente por sexo e se comunicavam protegidas por nicknames que garantiam um
tipo de anonimato até entdo desconhecido. Naquele momento, 0s espacos de saturacao

sexual comegavam a ganhar os primeiros contornos de sua forma virtual.
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Partindo das proposi¢6es foucaultianas sobre o0s espagos heterotdpicos, Preciado
(2010, p.120) sugere que pensemos em pornotopias como tipos especificos de
heterotopias sexuais: “Lo que caracteriza la pornotopia es su capacidad de establecer
relaciones singulares entre espacio, sexualidad, placer y tecnologia (audiovisuales,
bioguimica, etc.), alternando las convenciones sexuales o de género y produciendo la
subjetividad sexual como derivado de sus operaciones espaciales”. Os espacos de
saturacdo sexual estimulados através de tecnologias audiovisuais sdo definidos em sua
tipologia como pornotopias localizadas, que podem se referir tanto aos cinemas pornd,
cruising bars e saunas, como também as topografias cibernéticas (ibid, p.120) compostas
pelas salas de bate-papo, aplicativos de pegacdo baseados em sistemas de geolocalizagéo,
sites de compartilhamento de videos, bibliotecas virtuais de contos er6ticos amadores,
cartografias digitais e outras possibilidades de exploracdo das poténcias de excitagdo

afloradas a partir da interagdo em rede.

4.2.1. CARTOGRAFIAS E CONTRAPUBLICOS

As modulacBes sociotécnicas contemporaneas permitem a emergéncia de
cartografias colaborativas construidas em rede nas quais as experiéncias de errancia
sexual urbana sdo compartilhadas e produzidas virtualmente, estabelecendo uma relagéo
constante de intercdmbio com a experiéncia concreta da cidade. Com a consolidacdo da
identidade gay e as formagdes do gueto, o circuito do pink money se estabelece também
através do turismo, fazendo com que roteiros especificos para esse mercado sejam criados
e disponibilizados em sites através de mapeamento de bares, boates, saunas e outros

espagcos tarifados de saturacdo sexual, geralmente acompanhados de dicas e informagoes

125



que podem interessar aos possiveis clientes, como precos e horarios de funcionamento.
Em alguns desses guias virtuais, geralmente apresentados em listas, espagos publicos
como banheiros e parques também sdo catalogados, embora mais raramente. Estes
roteiros modulam a errancia sexual como mais um commodity da indUstria do turismo
que, através do selo gay friendly, investe determinadas cidades de um capital que tem se

mostrado cada vez mais atrativo ao mercado.

Paralelamente a estes mapeamentos, outras cartografias surgem aprofundando
questdes sobre a diagramacdo digital do espaco urbano a partir das conexdes entre suas
zonas de saturacdo sexual. Tecnologias desenvolvidas por empresas privadas, como o
Googlemaps, ou aquelas produzidas por softwares livres, a exemplo do OpenStreetMaps,
permitem que se formem na internet mapas de diversas ordens, inclusive aqueles nos
quais cidades virtualizam-se a medida em gque conectam espacos onde se dao encontros
semiclandestinos entre homens a procura de sexo impessoal, como 0 #TETERADATA,
projeto do site argentino nosotrosylosbanos.com, ou o0 gay-cruising.com, que se prop0e a

um mapeamento de carater global a partir da conexao destes territorios.

As cidades virtuais que emergem destes usos da tecnologia sdo construidas atraves
da producéo de imagens via satélite e de outras engenharias topograficas que forjam um
espaco digital pelo qual podemos errar através de marcadores que sinalizam o tecido
urbano coberto por fluxos eréticos. Utilizando o mouse ou mesmo os dedos, no caso da
tecnologia touchscreen, o usuario tem a possibilidade de realizar um passeio virtual que
Ihe revela aspectos da cidade dificilmente exaltados nos guias turisticos ordinarios.
Através do toque e do olhar, essa deriva imaterial, aproxima-nos da cidade-concreta,
revelando lugares de pegacdo ao mesmo tempo em que, através de dicas e descrigdes,

constrdi narrativas sobre o sexo e a propria cidade.
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Imagens da cartografia da cidade de S&o Paulo através do gay-cruising.com
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A0 navegarmos por estas cidades virtuais percebemos os marcadores que se
aglomeram em determinados pontos e se rarefazem em outros, revelando o acimulo de
espacos de saturacdo sexual nos centros, mas também a presenca das préaticas
profanatorias em pontos periféricos das metropoles. Estas cartografias se articulam
através de gestos de desnudamento da cidade, que sdo responsaveis por revelar zonas
pouco visualizadas que passam a guiar as experiéncias mediadas por estas tecnologias de

mapeamento digital.

Apesar de localizar os espacos tarifados de saturacdo sexual, a maioria dos
marcadores sinalizam para lugares que ndo sdo destinados ao sexo, como parques,
bosques e principalmente banheiros diversos como os das estacdes de metrds,
supermercados, redes de fast-food, faculdades, entre outros. Espacos que se mostram
como maioria frente as opcBes oferecidas pelo mercado das saunas, cinemas pornd e
espacos afins, que parecem ndo dar conta da intensidade dos fluxos errantes que
transbordam o0s muros onde estas praticas se articulam a partir de certa

institucionalizacao.

Estes tipos de cartografias ttm em comum o carater colaborativo como base de
sua construcdo. Qualquer usuario pode sinalizar lugares onde participou destes encontros
e também adicionar comentarios anbnimos nos quais descreve suas experiéncias e tem a

possibilidade de compartilhar certo conhecimento adquirido.

Les paso un lugar que se puede usar como tetera, de hecho se usa, lo que
faltarian son mas pijas... Es el bafio del COTO de Segurola 1701 y
Miranda (Montecastro), Villa Devoto. CABA. Ahi se puede petiar y hasta
cojer. Los limpiadores pasan entre las 18:40 y las 19 hs, se puede hasta
cojer por que hay cubiculos, te lo digo de propia experiencia jaja. Si entra
gente el que petea se arrodilla sobre el inodoro y problema solucionado,
para cojer lo mismo!!! Haganlo Tetera!! De nosotros depende!! Gracias.

(grifo meu)
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Além das informac6es compartilhadas, em determinados momentos as mensagens
deixadas anonimamente interpelam os errantes virtuais de forma direta: “Haganlo
Tetera!! De nosotros depende!!”, diz um dos colaboradores do mapa depois de dar dicas
sobre 0 uso de determinado banheiro de um supermercado em Buenos Aires. Essa
interpelacdo nos faz pensar na construcdo de contrapublicos aos quais estas narrativas
urbanas sdo direcionadas (WARNER, 2012). A emergéncia de um “nosotros” em meio
ao anonimato virtual revela as possibilidades de formagdo comunitaria através do
compartilhamento das narrativas de errancia sexual na cidade. Através dos mapas e dos
relatos contidos neles, os errantes trocam informacdes e percebem que nédo estdo sés ou
reduzidos a um pequeno grupo de imorais; na verdade s&o muitos, estdo interconectados
e produzem um comum que € materializado nas cartografias e nos proprios encontros que
tém lugar nestes espacos de saturacdo sexual que se proliferam digitalmente nestes tipos

de cartografia.

O conceito de contrapublicos é desenvolvido por Michael Warner a partir das
proposi¢cdes de Jurgen Habermas (1989) sobre publicos que se definem segundo um
publico mais amplo (WARNER, 2012, p.62) e das sugestdes de Nancy Fraser (1992)
sobre a formacdo de contrapublicos subalternos: "espacios discursivos paralelos en los
quales los miembros de grupos sociales subordinados inventan y echan a circular
contradiscursos para formular interpretaciones oposicionales de sus identidades, intereses
y necesidades.”" (FRASER, 2012, p.122-123 apud WARNER, 2012). Como sugerimos no
primeiro capitulo, as experiéncias de errancia sexual urbana tém a possibilidade de
produzir contranarrativas que disputam o imaginario sobre a cidade e seus usos, sendo as
estratégias de compartilhamento o fator principal de sua perduracdo. Estas
contranarrativas podem ser entendidas como narrativas menores, se quisermos nos

aproximar do pensamento deleuziano (DELEUZE, 1977):
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Menor € aquela pratica que assume sua marginalidade em relacdo aos papéis
representativos e ideoldgicos da lingua e que aceita o exilio no interior das
préticas discursivas majoritarias, formulando-se como estrangeiro na propria
lingua, gaguejando e deixando emergir o sotaque e o estranhamento de quem fala
fora do lugar ou de quem aceita e assume o0 ndo-lugar como seu deserto, na
impossibilidade de uma origem (SCHZLLHAMMER, 2001, p. 63).

A partir das interacbes que desenham as cartografias virtuais da pegacéo,
percebemos que as estratégias de formacgado de contranarrativas como modo de perduragéo
da experiéncia de errncia sexual estdo necessariamente atreladas & formagdo de
contrapublicos; a reunido de sujeitos heterogéneos que se conectam a partir da experiéncia
errante, produzindo conjuntamente relagdes minoritarias de saber/prazer com o espago
urbano. Em oposigédo aos publicos dominantes, “los contrapublicos son ‘contra’ en la
medida en que tratan de proporcionar diferentes maneras de imaginar la sociabilidad de
los desconocidos y su reflexividad” (WARNER, 2012, p.142), tendo a possibilidade de

ampliar as no¢des de cidade e também de cidadania (ibid).

Este processo imaginativo que surge das formac6es de contrapublicos é capaz de
fazer emergir outras vozes e também outras sensibilidades; outros modos de relagcdo com
a cidade através de partilhas que se dao também na esfera da percepcdo e producdo
sensivel (RANCIERE, 2009). Esta articulagdo da cartografia permite que ela se diferencie
dos mapas comuns, pois ndo diz respeito apenas a construcdo orientada por angulos,
distancias, relevos, distribuicdo populacional, condi¢des climaticas etc., pois torna-se
uma cartografia afetiva, como afirma Suely Rolnik: “[...] a cartografia, diferentemente
do mapa, é a inteligibilidade da paisagem em seus acidentes, suas mutacdes: ela

acompanha 0s movimentos invisiveis e imprevisiveis da terra — aqui, movimento do
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desejo -, que vao transfigurando, imperceptivelmente, a paisagem vigente (ROLNIK,

2014, p.62)”.

No contexto de uma sociedade conectada ciberneticamente, Michel Maffesoli
(2014) retoma as questdes sobre o orgiasmo que o levou a formular o conceito de erréncia
sexual ainda no século passado, pensando-as, desta vez, a partir das potencialidades de
formacgdo comunitéria surgidas com os usos das redes informaticas. Segundo o autor,
estariamos vivendo uma época de transicdo entre o periodo racionalista e 0 surgimento
do que ele chama de Homo Eroticus, modelo subjetivo sustentado pelas sensibilidades
arcaicas reprimidas no processo de construcdo do sujeito moderno. Os problemas
apresentados por ele através das errancias sexuais passa a ser mediado pelo surgimento
de novas tecnologias da comunicacdo que seriam responsaveis pelo fortalecimento de
fraternidades heterogéneas que se unem através do dispéndio e do excesso e que podem
demonstrar usos alternativos dos espacos urbanos, como no caso destas cartografias da

pegacéo.

E 0 hedonismo no quotidiano que merece atengo. Porque, contra uma
visdo “economicista”, a do individualismo, do subjetivismo, do
idealismo, de que se tratou, 0 prazer de ser somente pode ser coletivo.
Estd em sua estrutura proceder por contaminacéo. Epidemia que as redes
da Internet, os sites comunitarios, se dedicam a fortalecer. O
desenvolvimento do festivo ou do lidico comprovam isso. Nao ha nada
de individual nesses dominios. A excitacdo e a histeria sdo comunitarias.
(ibid, 2014 p.111)

As poténcias comunitarias visualizadas por Michel Maffesoli com o surgimento

da Internet podem ser facilmente percebidas quando navegamos pelos mapas coletivos
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que emergem na rede a partir das experiéncias de errancia sexual urbana. A producgéo de
contranarrativas e a formacao de contrapublicos surgem como taticas de virtualizacao da
experiéncia errante, que possibilitam o retorno a materialidade do espago urbano através
do compartilhamento de saberes que constroem a cidade virtualmente, mas também
incidem sobre a concretude dos espagos de saturacdo sexual, através do qual se produzem
as narrativas partilhadas na web. Neste sentido, as tecnologias da rede parecem operar em
direcdo a devolucdo do sexo ao espa¢o publico, realizado a partir da retroalimentacéo
entre a experiéncia carnal e digital. No entanto, o desenvolvimento e popularizagéo de
tecnologias baseadas em dispositivos de geolocalizacdo se tornam cada vez mais
dominantes, produzindo efeitos reversos em relacdo a estas cartografias ao fazer com que
as poténcias errantes sejam codificadas e 0 sexo volte a circular exclusivamente em
espacos privados, como parece acontecer com 0s Usos majoritarios dos aplicativos para

homens em busca de sexo impessoal.

4.2.2. APLICATIVOS E AUTOPORNIFICACAO

As pornotopias digitais surgem como ‘“burbujas espaciotemporales o islotes
biopoliticos en un mar de signos, emergen en un contexto histérico preciso activando
metaforas, lugares y relaciones econdmicas preexistentes, pero singularizadas por
tecnologias del cuerpo y de la representacion que van mutando” (ibid, p.121). Na ultima
década, o desenvolvimento e relativa democratizagdo do acesso as tecnologias de
geolocalizacdo afetou intensamente 0 modo como nos relacionamos com a espacialidade,
a temporalidade, nossas possibilidades de deslocamento e os métodos tradicionais de

orientagdo e localizacdo. O GPS, Sistema de Posicionamento Global, permite que
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tenhamos acesso a coordenadas bastante precisas através do cruzamento entre latitudes e
longitudes dentro de uma rede de posicionamentos. Os celulares, agora chamados de
smartphones, realizam diversas atividades, funcionando possivelmente como o grande
aparelho de convergéncia tecnolégica na contemporaneidade. A chamada direta que
caracterizou o uso do telefone no século passado da lugar a outros meios de comunicagao
e entretenimento, como 0 acesso a e-mails, redes sociais, jogos virtuais e uma infinidade
de aplicativos que ndo param de surgir; dentre eles os que fomentam as préticas de

pegacao.

Ao contrério das salas de bate-papo que sdo divididas por idade, cidade e outros
marcadores, a maioria dos apps se propdem a conectar pessoas com a menor distancia
possivel. Assim, uma vez criada uma conta, tem-se na tela do aparelho uma grade com os
perfis mais proximos. A medida em que nos movemos pela cidade, os perfis vio mudando
e as possibilidades de interacdo vao aumentando, o que lhes dd uma dimensdo de errancia
inexistentes nos chats “presos” a computadores imoveis. Além da foto inicial, os usuarios
geralmente tém a possibilidade de compartilhar outras informacdes como altura, peso,
preferéncias sexuais, idade, condi¢des soroldgicas, raca, ou ainda se disponibilizam de
algum lugar onde 0 sexo express possa acontecer. Ao dispor 0s Usuarios em sequéncias
de imagens e descricdes, estes aplicativos fazem com que a escolha de parceiros se dé por
funcbGes pré-determinadas que diminuem as chances do acaso. Muitas vezes as
preferéncias sexuais estdo explicitas antes do encontro fisico, havendo certo acordo sobre
os limites e tipos de desejo que estdo autorizados a se expressar no momento do sexo. Ao
reduzir as possibilidades de erro, 0 modo como as tecnologias da pegacéo vinculadas ao
GPS vém se desenvolvendo denota certa estratégia de manutencao do sexo entre homens
na esfera privada. A errancia sexual é substituida por um trajeto controlado de

movimentos que vao de um espago privado a outro. Frente ao espaco publico e seus riscos,
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estas tecnologias nos oferecem a segurancga da codificacdo de informagdes prévias e do

espaco intimo supostamente livre da exposigdo publica.

Por um lado, estas pornotopias digitais engendradas por estas tecnologias atuam
como estabilizadoras de algumas categorias de sexo, género e raca centradas nos padrdes
que definem as estruturas majoritarios do desejo produzido neste codigo-territorio. A
erdtica dos signos, como Gleiton Bonfante denomina o jogo técnico-semidtico de
producdo subjetiva atraves destes aplicativos, ndo funciona fora das normas sociais do
mundo dito fisico (BONFANTE, 2016). Assim como acontece nos espacos concretos de
saturacdo sexual, nos aplicativos de pegacdo as normas sociais se reorganizam e se
apresentam outra vez de modo digital. Os espacos pornotopicos, apesar de serem muitas
vezes lidos como locais de pura transgressdo também seguem suas regras, que tendem a
produzir determinadas formas subjetivas. A diminuicdo do erro nos apps tende a
producdo de homogeneidade de corpos e desejos, ao contrario das promessas dos espacos
publicos marcados pela heterogeneidade e exposicdo a diferenca. Esse processo de
homogeneizacao articulado a partir do sexo casual mediado pelo aparelho celular valoriza
0 corpo-produto que discutimos a partir de Ana Clara Torres Ribeiro (2007, p.5); uma
“forma sedutora que se oferece como imagem”; “habitante privilegiado do imaginério

urbano difundido pelo pensamento dominante.”

Por outro lado, as sociedades de controle ndo deixam de fora os corpos tidos como
indesejaveis nos aplicativos mais populares. Conscientes da poténcia de excitacdo
presente também neles, apps para publicos mais especificos sdo oferecidos no mercado
possibilitando o contato entre grupos que se mantém mais distantes dos holofotes
tradicionais do desejo. Aplicativos para pessoas gordas, idosas, soropositivas etc. surgem
a partir da promessa de inclusdo nos circuitos cibernéticos do desejo, a0 mesmo tempo

em que se articulam principalmente através da exploracdo da potentia gaudendi
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produzida por eles; na era farmacopornografica todo corpo é sexualmente exploravel

(PRECIADO, 2014).

O fluxo de encontros produzidos online -e geralmente materializados em espacos
privados-, converte-se em cifras e digitos através da publicidade e da coleta de dados que
possibilita maior eficiéncia das estratégias de marketing ao oferecer produtos
direcionados a cada cliente virtual a partir de preferéncias detectadas em suas “errancias”
online e exibidos em meio aos perfis que se aglomeram na tela do celular. O capitalismo
contemporaneo incentiva o sexo entre homens na medida em que ele passe da esfera do
dispéndio para o controle capaz de gerar lucro; a cada encontro sexual promovido por
esses aplicativos, empresas vendem seus produtos fazendo com gue o sexo ganhe a fungédo
de aquecer o mercado por meio de suas poténcias de excitacdo. Ao mesmo tempo, as
estratégias desenvolvidas pelas tecnologias de geolocalizacdo trabalham no sentido de
manter o ato sexual entre homens na esfera privada, onde ele parece ndo apresentar
qualquer perigo de desintegracdo social como, majoritariamente, segue sendo visto 0 sexo

em espacos publicos.

Apesar de suas funcbes pré-determinadas, os aplicativos de pegacdo funcionam
para atividades que, a principio, estdo além dos seus objetivos mais explicitos, mas que
coadunam perfeitamente com as estratégias de exploracdo farmacopornografica ao
associar o consumo de substancias toxicas as praticas de sexo impessoal. Alguns perfis
de traficantes virtuais vendem produtos como cocaina, poppers, chrystal meth, cannabis
e outros psicoativos que funcionam como estimulantes sexuais devido as propriedades de
vasodilatacdo que aceleram o fluxo sanguineo e de outros compostos quimicos que atuam
na producdo de prazer caracteristica de cada um deles. Outros perfis, apesar de ndo
anunciar a venda dos produtos, deixam claro em suas descri¢Ges a preferéncia pelo sexo

acompanhado do uso de drogas especificas, sendo elas as principais agenciadoras dos
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encontros, podendo superar a rigidez das posi¢des sexuais como determinantes das
interacfes. Nas pornotopias digitais como os aplicativos de pegacéo, 0 sexo quimico -ou
chemsex- tem forte apelo, pois 0 sexo contemporéneo é formado por essa juncéo entre
corpo, imagem e substancias quimicas; amalgama que promete a maior eficiéncia no
processo de producdo e captura das poténcias de excitagdo. Outros perfis séo feitos por
trabalhadores do sexo; em lugares onde a prostituicdo é proibida, a exemplo de alguns
estados dos EUA, os aplicativos de pegacdo funcionam como brecha pela qual os garotos
de programa conseguem exercer o0 seu trabalho de forma relativamente mais segura do
que a exposicdo nos espacos publicos. De todo modo, o que gostaria de salientar sdo
outros usos das tecnologias da pegacdo que ndo apenas 0 do sexo impessoal e

supostamente gratuito.
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Colagem feita a partir de 6 prints aleatdrios da grade de perfis do app Grindr, no Rio de

Janeiro (os rostos foram apagadas digitalmente)

Apesar da promessa de seguranga, alguns casos nos mostram como a vigilancia e
o0 controle podem operar virtualmente através destes apps. No inicio de 2018, a empresa
responsavel pelo Grindr, o aplicativo mais usado pelos homens em busca de sexo
impessoal, foi acusada publicamente de vender os dados dos seus usuarios para a

Localytics e a Apptimize, organizagOes especializadas em otimizar as relagcdes de
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exploracdo das poténcias de excitacdo que circulam em aplicativos através de estratégias
de marketing que incluem andlise de dados e do engajamento do seu publico. Mais
especificamente, as dendncias se centravam nas vendas de dados sobre a sorologia dos
usuarios, que tinham a opcéo de torna-los publicos em seu perfil até que surgiram as
denuncias e a categoria fosse removida do aplicativo. Ao ser pressionado por grupos que
atuam na causa da epidemia do HIV e da AIDS, o diretor de tecnologia do Grindr, Scott
Chen, afirmou que ao usarem o aplicativo os usuarios assinam um acordo onde as suas
informacdes passam a ser pablicas, o que gerou intensos debates sobre as possibilidades

de vigilancia na rede (BRADY, 2018).

Alguns acontecimentos internacionais grandiosos que fazem parte do processo de
espetacularizacdo da cidade, a exemplo da Jornada Mundial da Juventude (JMJ), encontro
religioso da Igreja Catolica, ou dos Jogos Olimpicos Mundiais, que aconteceram no Rio
de Janeiro em 2013 e 2016, respectivamente, alteram significativamente as praticas de
errancia sexual urbana. Durante a JMJ estabelecimentos voltados ao publico LGBT, como
bares, boates e saunas, declararam aumento de cerca de 50% de vendas e publico (SILVA,
2013). Ainda que de natureza religiosa, a jornada promoveu um fluxo intenso de pessoas
que vieram de diferentes partes do Brasil e do mundo para expressar a sua fé e, como nos
mostram os dados, também para aquecer o mercado sexual que ha muito tempo percebe

no turismo possibilidades de acelerar seus lucros.

Durante as Olimpiadas, além do aumento do publico dos espacos de saturacdo
sexual tradicionais, a expansdo do fluxo de perfis nas pornotopias digitais, como 0s
aplicativos de pegacdo, também foi comentada em algumas matérias na imprensa. Um
fato, porém, trouxe mais uma vez a tona algumas questfes éticas que se apresentam a
partir de determinados usos dos apps. No decorrer dos jogos, o jornalista Nico Hayes se

aproximou da Vila Olimpica, local onde se concentrava a maioria dos atletas
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competidores, e comecou uma espécie de rastreamento através dos aplicativos de
pegacdo, nos quais se fez passar por gay para “descobrir” quais dos esportistas olimpicos
estavam em busca de sexo, 0 que serviu para uma matéria publicada no jornal
estadunidense The Daily Beast onde expunha alguns deles, ainda que ndo mencionasse
diretamente os seus nomes (PAIVA, 2016). A reportagem foi duramente criticada e pouco
tempo depois retirada do site do jornal, seguido por um pronunciamento oficial da
empresa declarando o erro em publicar o material. Alguns atletas oriundos de paises onde
a homossexualidade € criminalizada por lei com punicdo que pode chegar a dez anos de
encarceramento —a exemplo de Tonga, na Oceania- e que foram alvos da reportagem de
Hayes, deram depoimentos contundentes onde acusavam a irresponsabilidade do
jornalista e revelavam situacgdes radicais nas quais os perfis virtuais dos aplicativos de
pegacdo podem incidir diretamente sobre situacGes de vida e morte no contexto do

compartilhamento de imagens e informagdes em rede no capitalismo contemporaneo.

Outro debate crescente, que diz respeito a circulacdo das poténcias de excitacdo
nesses aplicativos, trata de chantagens sofridas por pessoas que trocam imagens de nudez
usadas posteriormente por chantagistas que buscam alcancar seus objetivos através da
ameaca de publicacdo do material, que pode ser trocado através dos aplicativos ou mesmo
produzido dentro do relacionamento entre casais, sejam eles homossexuais ou ndo. A
pratica de extorsdo se tornou tdo frequente que em diversas paises surgem leis que
preveem punicdo para o compartilhamento ndo consentido de nudes, como s&do chamadas
esse tipo de fotografia, a exemplo da lei brasileira de 2012, nomeada Carolina Dieckmann
-atriz que foi exposta na internet depois que suas fotos intimas vazaram do seu
computador pessoal- e que prevé até cinco anos de encarceramento como consequéncia
do crime informético. A Safernet, uma das mais importantes organizagdes brasileiras que

atua na promocdao de direitos humanos na internet, definiu o crime como prética de

140



sextorsao, criando cartilhas que se propdem a ajudar as pessoas vitimas desses atos. Além
de revelar as responsabilidades juridicas do compartilhamento deste tipo de imagem, o
gue mais nos interessa € o fato de que elas sdo agora produzidas em grande escala. A
autopornificacdo acelerada pode nos dizer sobre o atual estado do capitalismo e também
apontar para algumas estratégias através das quais 0s espagos virtuais e concretos se
plasmam direcionando 0 sexo outra vez ao espaco publico ou encerrando-0 novamente

na esfera privada.

Nos aplicativos de pegacdo a conquista se da, majoritariamente, através da troca
de nudes. As extensas conversas que proliferavam nos chats online no comeco do século,
ou os textos descritivos que formam os contrapublicos através das cartografias digitais,
dao lugar a imagens que parecem oferecer muito mais do que as palavras podem dar
conta. O fenbmeno ndo é exclusivo dos apps; as redes sociais, de modo geral, aparentam
caminhar em direcdo a imagem, deixando em segundo plano a construcao de textos e o
debate através de féruns repletos de longas postagens e discussdes que sustentaram boa

parte dos fluxos que movimentaram a primeira fase da internet.

Dentre os tipos de imagens que se multiplicam na rede, a selfie tem larga vantagem
em termos preferenciais. O ato de tirar uma foto de si com o aparelho celular tornou-se
um gesto contemporaneo dos mais comuns. O fato de que, na Ultima década, os
smartphones passem a ter a chamada camera frontal é um forte indicio de que
modulagdes sociotécnicas singulares estdo sendo engendradas no sentido de tornar o eu
o0 centro de atencdo discursiva/imageética na contemporaneidade. Essa transformacao da
intimidade em espetaculo tem uma vasta histdria nas tradicGes narrativas; as selfies e
nudes sdo, portanto, modos contemporaneos deste tipo de articulacdo, que hoje parece

chegar ao seu nivel mais complexo por conta da velocidade com que essas imagens sdo

141



compartilhadas e a centralidade que assumem nas producbes subjetivas da era

farmacopornografica.

Na literatura, 0s géneros autobiograficos marcam o momento no qual o autor passa
a ser também personagem e narrador. O interesse editorial pela publicacdo de diarios,
cartas e testemunhos revela um crescente valor da experiéncia vivida em detrimento de
ficgdes cujo carater “falso” parece menor diante das “verdades” prometidas nos relatos
feitos em primeira pessoa. Desde a modernidade, no entanto, as fronteiras entre o real e
o ficcional parecem se diluir na medida em que imaginarios ficcionais funcionam como
parametros para a construcdo de nossas proprias narrativas cotidianas. O que se tem,
entdo, ¢ certa busca pela “experiéncia real” cuja centralidade do eu parece ser

indispensavel (JAGUARIBE, 2007, p.154).

O surgimento de blogs e fotologs no inicio da popularizacdo da internet
apresentava as primeiras versdes virtuais dos géneros autobiograficos, com a diferenca
de que as experiéncias que se queriam singulares —e justamente por isso precisavam ser
narradas- ddo lugar a mais pura banalidade que se apresenta orgulhosamente como tal,
reivindicando a sua (des)importancia a partir deste lugar “comum”. A vida privada e seus
detalhes mais intimos se constituem como um dos principais focos de interesse na
producdo imagética contemporanea, que pode ser notado na profusdo de reality shows
que transformam as mais banais das existéncias em experiéncias supostamente dignas de
atencdo, fazendo com que acles cotidianas de pessoas andnimas sejam tomadas como
sendo de interesse publico e tornando a promessa dos 15 minutos de fama, outra vez,

virtualmente tangivel.

Redes sociais baseadas no compartilhamento de imagens surgem recentemente
tensionando ainda mais as questdes sobre as narrativas de si na internet. A modalidade

stories, presente nos apps mais populares, como o Facebook ou Instagram, permite ao
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usudrio postar pequenos videos continuamente, que sao deletados passadas 24 horas com
a promessa de ndo deixar vestigios (0 que, no entanto, pode ser contornado através de
outros aplicativos de captura e armazenamento de imagens). O slogan do Youtube,
“Broadcast Yourself”, amplia-se de forma generalizada fazendo com que cada pessoa
com um smartphone e conexdo a internet possa transmitir sua vida em pixels e, deste
modo, narrd-la da maneira que melhor lhe convém. A imagem atinge um grau de
efemeridade que nos leva a pensar em questdes como 0s processos de presentificacéo, a
producdo de extimidade e também em determinado imperativo contemporaneo de
visibilidade que impele o sujeito a se constituir a partir destas narrativas pessoais e

cotidianas nos meios digitais.

O conceito de extimidade, como pensado por Serge Tisseron (2011), tenta dar
conta deste processo através do qual os sujeitos expdem de forma voluntaria o que
supostamente constituiria a sua intimidade, ao mesmo tempo em que se forjam
subjetivamente a partir desse gesto de se exibirem e de serem vistos exercendo as
atividades mais corriqueiras, que podem ir da preparacdo de um jantar a uma internacédo
hospitalar ou a qualquer outro gesto vulgar comum a maioria das pessoas, cOmo 0 Sexo.
Paula Sibilia (2016) investiga esses processos de show do eu, no qual subjetividades se
articulam a partir de intimidades inventadas que tendem a produzir versdes otimizadas
dos sujeitos e de suas vidas (ibid, p.42). Partindo das proposi¢fes de Richard Sennett a
respeito dos processos de valorizacdo da intimidade e do espago privado em detrimento
do espaco publico e coletivo na modernidade, Sibilia anuncia o surgimento das tiranias
da visibilidade, momento no qual o imperativo contemporaneo de extimidade deixa de
exigir apenas a atencdo aos dominios antes considerados como pertencentes a esfera
privada, passando a demandar também certa “habilidade narrativa e pericia estética” na

producdo e compartilhamento destas imagens, solicitando uma espécie de “competéncia

143



mididtica” capaz de capitalizar essas narrativas de si partilhadas nos fluxos cibernéticos

das conexdes em rede (ibid, p.127).

Neste contexto, o compartilhamento de nudes e de outras imagens
autopornogréaficas através das plataformas virtuais revela um processo mais amplo no
qual as imagens de si cruzam-se as praticas de atualizacdo das poténcias de excitacao.
Percebendo a possibilidade de capitalizacdo destas imagens auto-eroticas, € comum, por
exemplo, que algumas subcelebridades participantes dos reality shows produzam videos
onde supostamente sdo flagrados se masturbando ou fazendo sexo e que, no decorrer do
programa, essas imagens “vazem’ na internet fazendo com que ganhem mais atencdo da
audiéncia depois que ela é exposta as suas forcas eroticas. Em casos como esses, a
autopornificacdo se constroi através de imagens dotadas de potentia gaudendi que
trabalham no sentido de conferir ao sujeito capitais de diversas ordens, como bem
percebeu Paris Hilton ainda no inicio dos anos 2000, quando mesmo sendo herdeira da
fortuna das organizac6es Hilton, explora suas poténcias de excitacao através de videos de
sexo amador com o namorado, que viralizam na internet e se tornam o centro de atengédo
midiatica daguele momento, consequentemente, fazendo girar a economia a seu favor
através do aumento dos lucros de suas empresas apos a visibilidade conseguida por conta

das auto-imagens de sexo explicito (PRECIADO, 2014).

No préoximo tdpico gostaria de me concentrar em momentos nos quais 0S
processos de producdo de imagem em rede se cruzam com 0s gestos de erréncia sexual
urbana através da autopornificacdo que, por vezes, pode funcionar como tatica de
producdo e compartilhamento destas experiéncias na cidade contemporanea, fazendo com

gue experiéncias digitais e concretas voltem a se retroalimentar.
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4.2.3. CONSTELACOES PORNOGRAFICAS

Em um cenério onde o corpo e as tecnologias de comunicacdo se fundem, as
errancias sexuais urbanas ganham outras dimensdes. O gesto de andar pela cidade em
busca de sexo parece agora trazer consigo a possibilidade iminente de participagdo nas
producdes imagéticas que narram estas experiéncias e abundam nas plataformas digitais
de compartilnamento de videos. O mais banal dos aparelhos celulares é capaz de registrar
imagens dos atos sexuais pela cidade e fazer com que elas rapidamente estejam na rede a
disposicdo dos mais variados olhares. Além do prazer do sexo em espa¢os publicos e
semi-publicos, os errantes tém agora a possibilidade de transformar seus desejos em
imagens que circulam em sites pornogréaficos, onde os videos amadores ganham cada vez
mais espaco. Surge, entdo, um novo tipo de errancia sexual urbana que, além de tomar a
cidade como campo de experimentacdo do desejo ndmade, transforma suas experiéncias
em narrativas virtuais que prolongam estas praticas e reconfiguram os gestos vouyeur-

exibicionistas no contexto do sexo entre homens no espaco urbano.

A horizontalizagdo da producdo imagética e a popularizagdo das tecnologias de
comunicacdo sdo fenbmenos caracteristicos da nossa era, na qual os polos emissores de
informacdo parecem refratados, convocando 0s sujeitos a tomarem parte da producéo de
contetdos de forma mais engajada. Apesar do sentido verdadeiro dessa proposicéo, €
necessario pensar que as tecnologias sdo também capazes de produzir excluséo. Por mais
que os smartphones e as tecnologias de comunicagao via internet tenham se tornado parte
do cotidiano de grande parte da populagdo mundial, ainda existe uma parte significativa
de pessoas que ndo tém acesso a tais bens. A festejada democratizacdo digital é
confrontada com numeros que refletem desigualdades sociais no acesso e producéo de

conteddos na rede; uma especie de tecno-apartheid que, diante das demandas pela
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visibilidade, determina que alguns sejam “‘excluidos’ dos paraisos extraterritoriais do
ciberespaco, condenados a cinza imobilidade local em plena era multicolorida do
marketing global” (SIBILIA, 2016, p.50). Os que ndo estdo “aptos’” a produzir imagens a
partir de suas experiéncias erraticas ndo deixam, no entanto, de participar das producdes
narrativas que surgem na rede. Além de filmar seus proprios atos, alguns errantes se
colocam no lugar de vouyers interessados apenas em registrar a agao de outros, flagrando
seus encontros e produzindo seu desejo a partir desse jogo de observar e registrar as
praticas das quais, de maneira ou de outra, faz parte. No contexto de producdo e consumo
acelerado de imagens carregadas de potentia gaudendi, todo corpo errante pode contribuir

para as narrativas digitais do sexo em publico.

Como mencionei no capitulo anterior, as imagens dos Sodomitas de Mansfield ndo
chegaram até a mim através das entidades policiais dos Estados Unidos e nem mesmo por
meio do circuito das artes no periodo em que elas foram transformadas em documentario
por William E. Jones. Foi enquanto pesquisava por videos pornograficos na internet que
me deparei com 0s registros feitos em 1962 na paradigmatica Operacdo Tearoom. Em
meio a videos amadores de sexo andnimo em banheiros publicos, vagdes de metr6s,
parques e outros espacos de errancia sexual urbana, as provas apresentadas pela policia
naquele ano fazem agora parte de uma constelacado digital formada por imagens em rede

gue narram o sexo entre homens nos espac¢os publicos da cidade.

Em uma de suas famosas passagens, quando evoca o conceito de constelagdo para
definir a poténcia da imagem, Walter Benjamim afirma que “néo é que o passado lance
sua luz sobre o presente, ou o presente sua luz sobre o passado, mas a imagem é aquilo
em que o que foi se une fulminantemente com o agora em uma constelagdo”

(BENJAMIN, apud AGAMBEN, 2012). Pensar essas imagens em constelagéo significa
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toma-las em suas conexdes possiveis a partir de temporalidades que se formam como

consequéncias dos seus encontros. De acordo com Jane Maciel

Uma constelacdo ndo € necessariamente um conjunto de astros, nem
propriamente seu movimento, mas a percep¢do do olhar humano que, em seu
ponto de vista, paralisa tal dindmica para ligar os pontos celestes, apreendé-los
em um instante e concebé-los em um desenho que comporta um saber. Um saber-
imagem que corresponde a diversas outras dindmicas simultaneas por semelhanca
(BENJAMIN, 2010), desde as configuragdes historicas e sociais, aos niveis mais

sutis da experiéncia simbdlica, psicoldgica e mnemdnica. (MACIEL, 2017, p.)

Aqui, esse desenho formado pelo olhar humano materializa-se nas imagens
escolhidas para compor esta tese, que mesmo fragmentarias sdo capazes de estabelecer
conexdes formando um “todo” sempre aberto e indeterminado, como nos propde Aby
Warburg (2010) a partir da nocdo de montagem, na qual nos sugere a aproximacao de
imagens heterogéneas por afinidades que fazem emergir os desenhos/saberes a que se
refere Maciel. Nas sociedades de controle, no entanto, esse “desenho humano” é
determinado, em alguma medida, pela montagem digital operada pelos préprios sites de
compartilhamento de videos, que nos apresentam as imagens em grades, aproximando-as
previamente por suas afinidades ja decifradas em cddigos e digitos, o que possibilita que
0s Sodomitas de Mansfield estejam cercados por imagens amadoras que sdo produzidas,

desta vez, pelos proprios errantes.

A ascensdo da imagem amadora ao centro de interesse dos consumidores e dos
produtores da industria pornogréafica diz respeito aos processos atuais de extimidade e de
presentificacdo da imagem que discutimos anteriormente. Assim como as artes

contemporaneas parecem voltar a sua atencéo para a producao de presenca em detrimento
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da representacdo (GUMBRETCH, 2011), a pornografia contemporanea abandona os
scripts para se apoiar em estéticas amadoras, nas quais o roteiro tem menos valor do que
a presenca dos atores dispostos a negociar suas poténcias de excitacdo frente a cAmera. A
ascensdo das webcams, disponiveis para os computadores portateis desde a primeira fase
da internet, pode ser considerada um dos marcos da producdo e compartilhamento destas
imagens, que ao contrdrio das que eram produzidas pela grande industria de
“entretenimento adulto”, introduzia corpos “comuns” ao imaginario pornografico que
comecava a se formar na rede, tensionando as estéticas realistas atraves da centralidade

da imagem amadora.
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Esta busca por efeitos do real assume diversas modula¢des durante a modernidade
e a ascensdo da sociedade espetacular, indo além das estratégias de verossimilhanca
apoiadas nas descri¢Oes extensivas que caracterizavam a literatura realista do século XI1X,
como observou Roland Barthes (2002), e assumindo formas diferentes no decorrer da
historia, especialmente quando pensamos em uma sociedade na qual a cultura visual passa
a ser dominante. Como afirma Beatriz Jaguaribe (2007), estes processos de busca pelo
real acabam por gerar o cruzamento entre ficgdo e vida cotidiana, no qual a fabricacdo do
ficcional e o documentar vivencial se atravessam e retroalimentam: “[...] interpretamos
pessoas e eventos com os repertérios da ficcdo, atravessamos a cidade num nevoeiro de
projecdes fantasiosas e consumimos produtos embalados pelos desejos encantatérios da
publicidade. Entretanto, quanto mais ficionalizada e estetizada é a vida cotidiana, mais se

procura saida para tornar a experiéncia ‘real’”. (JAGUARIBE, 2007, p.99)

Quando pensamos nos géneros pornograficos, percebemos estratégias especificas
de aproximacao do real, especialmente ao contextualiza-lo a partir do que Linda Williams
chama de frenesi do visivel: ““a logical outcome of a variety of discourses of sexuality that
converge in, and help further to produce, technologies of the visible” (WILLIAMS, 1999,
p.36). Ao analisar a producdo da pornografia hardcore, a autora aborda 0 momento pré-
historia do cinema, que resulta na sua criacdo como emblema da modernidade a partir da
consolidacdo de uma cultura visual regida pelo principio de méaxima visibilidade

(BALTAR, 2011).

[...] com o contexto de cristalizacdo de uma cultura visual desde o século
XIX e ao longo do XX, que culminou na consolida¢do do cinema como
invencdo moderna, a associagéo entre visibilidade/visualidade (dar a ver
a realidade do mundo) e experiéncia maquinica instaurou um desejo de

ver cada vez mais a “concretude” da realidade do outro (sujeito e mundo).
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Se tal associagdo ¢ “fundante” da experiéncia moderna como um todo
(dos discursos espetaculares aos discursos cientificos), ela torna-se ainda
mais determinante quando investida de uma retorica reiterativa e
saturante que busca transformar “tudo” em imagens, ndo apenas corpos
em acdo mas também emocdes e valores corporifcados. (idem, 2012,
p.127)

Estes imperativos de maxima visibilidade resultam dos processos modernos de
hiperestimulo e choque que discutimos no primeiro capitulo e que acabam sendo
responsaveis por impulsionar determinados géneros, como o horror, 0 melodrama e a
pornografia aos quais, posteriormente, Williams deu o nome de géneros do corpo
(WILLIAMS, 1991), afirmando tratarem-se de géneros que tém em comum a producao
do corpo “dado a ver como espetdculo e como ancoragem de uma experiéncia
‘extasiastica’, como atra¢do”, como comenta Mariana Baltar (2012) a partir das
proposicOes da autora. Além de apresentar os corpos espetacularizado dos atores e atrizes,
estes géneros também convocam 0s corpos dos espectadores a agdo através do medo, nos
filmes de horror; das lagrimas provocadas pelos melodramas; ou do estimulo as poténcias

de excitagdo e do gozo masturbatdrio que caracterizam a pornografia.

Este apelo corporal das estéticas realistas pornogréaficas € articulado através de

estratégias de uso do “modo de excesso” como

[...] articulagbes da narrativa, de maneira que seja possivel mobilizar
reacOes sensoriais e sentimentais da plateia. Nessa dire¢do, funciona, por
exemplo, a ideia da reiteracdo constante das instancias da narrativa, como
se cada elemento da encenagdo — desde a musica, a atuagdo, os textos, a
visualidade, as performances — estivesse direcionado para uma mesma
fungdo; ou seja, como se todas as instancias dissessem, expressassem 0
mesmo. A expressao visual esta, assim, a servico de uma obviedade

estratégica que toma corpo de maneira exuberante e espetacular e no
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imperativo de “mostrar” e “dizer” tudo ao longo da narrativa,

estabelecendo uma estratégica relacdo com a obviedade. (ibid, p.129)

Estas estratégias de reiteracdo culminam em marcadores especificos do género,
como os closes nos Orgdos genitais e nas expressdes faciais de prazer; e 0s gemidos
exagerados que ndo cessam até 0 momento final, quando o0 gozo masculino € representado
em um plano fechado, compondo o que Williams chama de moneyshot. Estas imagens
sdo produzidas pela industria pornografica como uma gramatica do sexo que se articula
pedagogicamente, gerando efeitos de ficcionalizacdo da experiéncia vivida a partir do
momento no qual os filmes pornograficos determinam as coreografias dos encontros
sexuais carnais. O contrério, como apontamos, também é verdadeiro. As vivéncias
materiais informam a producdo ficcional através de estratégias estéticas nas quais a
industria adota os tragos do “real” afim de se manter atrativa em meio as imagens
amadoras -que passam a disputar o espaco digital apos o0s processos de horizontaliza¢do
da producdo audiovisual possibilitadas pelo surgimento das novas tecnologias da

comunicagéo.

Na era da pornografia 2.0, caracterizada pela centralidade das operacdes
cibernéticas, algumas produtoras passam a investir em filmes que simulam errancias
sexuais, criando cenas a partir do ponto de vista de personagens que caminham pela
cidade em busca de sexo impessoal. Um dos mais bem sucedidos projetos de simulagéo
erratica se chama Czech Hunter, no qual a cidade de Praga nos é apresentada através do
olhar de um cagador cujo rosto nunca chegamos a ver. Os filmes feitos com a utilizagéo
de cameras subjetivas sdo conhecidos na industria pornografica através da sigla POV —

Point of View, que designa as produgdes que alegam oferecer a experiéncia “real” através
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de uma angulacdo que projeta o espectador como personagem e agente da ficcédo
pornografica que assiste. Através destas imagens, andamos pela cidade em meio a rostos
andnimos até que “encontremos’ algum parceiro disposto a aventura sexual em meio ao
caos urbano. Diferente de algumas produtoras que apostam em estratégias similares, os
encontros do cagador de Praga sdo assumidamente mediados pelo dinheiro. Ao se
aproximar de um “andénimo” na rua, o personagem/espectador comec¢a uma conversa
aleatoria até chegar ao ponto em que oferece algum valor ao “desconhecido” em troca de
interacdes sexuais, que podem acontecer na rua, em algum parque ou em banheiros
publicos préximos ao local onde se encontram. Quando os videos foram ao ar pela
primeira vez, hd quase uma década, a produtora chamou a atencdo da rede pelo modo
como realidade e ficcdo se misturavam em seus videos, confundindo um espectador que
naquele momento ndo estava habituado a tais estratégias do mercado, o que possibilitava
que as cenas fossem tomadas muitas vezes como “verdadeiras”, atraindo um publico
avido pela experiéncia real prometida pelas imagens. A escolha feita pelos diretores ao
mediar as relacbes sexuais a partir do dinheiro parece partir do principio basico da
sociedade farmacopornografica descrita por Preciado, na qual todo corpo produz
poténcias de excitacdo que podem ser negociadas em um contexto onde elas se tornam
forca bruta de exploracdo. A prostituicdo é, deste modo, um trabalho virtualmente
possivel a todo e qualquer corpo que esteja atento a intensidade destas poténcias. Através
de uma estética realista baseada na imagem amadora, a experiéncia vivida € codificada
em imagens que nos apresentam a errancia sexual urbana através de ficcionaliza¢Ges que

reivindicam a sua ancoragdo no mundo dito real.
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Can I have a look?
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“Z'czechhuntér.com

Imagens feitas pelo Czech Hunter
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O movimento oposto, no qual a ficcdo passa a compor a experiéncia vivida, pode
ser observado em muitos dos videos amadores encontrados na internet. Sites de
compartilhamento de videos no modelo “Tube” passam a ser o local onde as imagens
amadoras encontram possibilidades de armazenamento e disseminagdo. Dominios como
PornHub, YouPorn, RedTube, entre outros, surgem como versdes eréticas do YouTube,
servindo como plataforma atraves das quais se torna possivel subir e baixar videos na
nuvem cibernética, assisti-los online, criar perfis e comentar as imagens compartilhadas
entre 0s usuarios. O modelo contemporaneo da inddstria pornografica € essencialmente
virtual; as grandes figuras como Larry Flynt, fundador da paradigmatica revista Hustler,
ou Hugh Hefner, criador da Playboy, dao lugar a “executivos tech” dos quais ndo
conhecemos o0 rosto ou a histéria (FORRESTER, 2016). A modificacdo nos modos de
producdo da induastria reflete, assim, o proprio status da imagem pornografica na
contemporaneidade; diluida eu um promissor anonimato virtual e potencialmente
acessivel a um maior niamero de consumidores, que passam a ser também os produtores

das imagens que alimentam as poténcias de excitacdo em rede.

As imagens que formam esta constelacdo digital sdo necessariamente
heterogéneas, pois sdo feitas em espacos e tempos distintos e com propositos que, por
vezes, diferem entre si. Uma minoria de videos apresenta flagrantes nos quais os errantes
sdo pegos de surpresa e as imagens se constroem como denuncia. Outros perfis sdo
construidos por errantes que compartilham videos nos quais se filmam enquanto
procuram por sexo em espagos profanados da cidade, unindo o processo de
autopornificacdo as narrativas de si. A maioria dos perfis que produzem e compartilham
estas imagens, no entanto, o fazem sem converter o gesto em capital pessoal. E claro que,
assim como acontece com os aplicativos de pegacéo, os sites hospedeiros lucram a cada

acesso e visualizagdo dos videos que reinem na rede. Porém, ao filmar as préticas de sexo

155



em publico, a maioria dos errantes parece interessada em produzir algo distinto das
narrativas individuais como demandadas pelas tiranias da visibilidade descritas por Paula
Sibilia.

Ao reunir videos das mais diversas procedéncias, as imagens apresentadas nesses
sites muitas vezes ndo tém autoria definida, pois esta se perde nos fluxos anénimos da
rede. Nestes sites, os filmes produzidos pela industria pornografica convivem lado-a-lado
com imagens amadoras das quais geralmente ndo temos ideia da procedéncia. As cenas
borradas que compdem a maioria destes videos revela a pouca qualidade dos aparelhos
celulares, mas também as dificuldades préaticas de narrar imageticamente a errancia sexual
a partir deste tipo de registro, ja que muitas vezes ele ¢ feito com a utilizacao de cameras
escondidas. Por outro lado, a baixa qualidade dos videos permite que eles sejam
compartilhados mais rapidamente na rede mesmo que estejam “pixelados”, fazendo com
que muitos detalhes da cena, como os rostos, tornem-se imperceptiveis. Apesar de muitas
das imagens exibirem a face dos errantes, este raramente é o foco principal da camera,
gue comumente registra a acdo de modo que as pessoas permanecam andnimas; a
identidade dos sujeitos parece importar menos do que a profanacdo em si. Na maioria das
imagens amadoras surgidas a partir das errancias sexuais, os tracos individualizantes do
rosto perdem espaco para os falos eretos nos quais as cameras buscam concentrar sua

atencéo.

Ao assistirmos as imagens feitas em Mansfield em 1962, percebemos como o0s
homens que se encontravam no banheiro subterrdneo parecem ‘“‘desajeitados” ao
experimentarem 0s prazeres que descobrem juntos, o que nos leva a refletir sobre o
periodo no qual a pornografia ndo havia atingido o status pedagdgico contemporaneo, no

qual ela assume um lugar central no imaginario a respeito do jeito “correto” de fazer sexo.
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Tearoom is temporally situated prior to the period in which a fervent,
capitalistic urge to imagine sex acts and sexual pleasure led to the
creation of a commodified sexual imagination. In that process of
commodification, what was ultimately produced was fantasies, the
collective suspension of dishelief: that sex acts should look like this, they
should be performed as though they were being watched, and that being
watched having sex was both thrilling and safe. (BIEBER; DALTON,
p.257)

Ao contrario dos homens filmados na Operacdo Tearoom, 0S errantes
contemporaneos estao imersos nas imagens da pornografia espetacular, tendo adquirido
certa competéncia midiatica que os permite narrar suas experiéncias através de imagens
digitais que, volta e meia, recorrem aos modos de excesso da pornografia tradicional,
como os planos fechado nos 6rgdos genitais e a finalizacdo com o moneyshot. Além da
habilidade em utilizar as tecnologias audiovisuais, as imagens do sexo amador em
espacos publicos nos apresentam sujeitos que aprenderam também a se exibir, o
vouyerismo e o exibicionismo passam a ser competéncias do jogo errante tanto na

presenca de cameras como na auséncia delas.

Numa época em que os diagndsticos apontam para uma virtualizacdo exponencial
dos desejos, estes tipos de registros atestam a insisténcia de uma experiéncia carnal que
se materializa em espagos publicos compartilhados da cidade. Por um lado, o consumo
destas imagens permite uma aproximacao “segura” das praticas de pegacdo, uma vez que
os riscos de exposi¢do do mundo dito “real” nao correspondem a experiéncia de assistir
aos videos em ambientes domésticos, longe de todos os “perigos” apresentados pela
heterogeneidade do espaco publico. Neste sentido, pode-se argumentar que elas servem
como uma espécie de estratégia de higienizacdo das experiéncias de errancia sexual; um
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simulacro da experiéncia em si que se perderia em sua representacdo. Gostaria de
argumentar, no entanto, que estas imagens tém outra fungao ou, a0 menos, serve a outras
taticas. Possivelmente, no contexto contempordneo, a permanéncia destes espagos
profanados esteja, de uma vez por todas, atrelada a sua existéncia também no meio digital.
Na sociedade contemporénea, a perduracdo da errancia sexual urbana depende de suas
taticas narrativas que prolongam a experiéncia erratica virtualmente. Ao serem
exploradas carnal e concretamente nos espacos de saturacdo sexual, as poténcias de
excitacao errantes se tornam virtuais levando em si a promessa de retorno a materialidade

da cidade.
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5. INCONCLUSOES

Escrever esta tese foi um movimento de imersao na heterogeneidade das cidades,
Nos Seus espacos menos Visiveis e nas praticas subterraneas que se articulam através de
seus segredos compartilhados. Aproximar-me desta forma das errancias sexuais, colocou-
me na posicédo de decidir o que e como falar sobre as poténcias destes gestos. O estado de
semi-clandestinidade no qual o sexo em publico entre homens se encontra € resultado de
uma negociacgéo constante entre aquilo que se deixa ver e aqueles que tém capacidade de
enxerga-lo mesmo diante da ofuscante luminosidade da cidade espetacular. Durante este
processo, escrever demais foi sempre um risco, como se a iminéncia da traicao fosse uma
ameaca constante. Optei por ndo produzir uma cartografia tradicional, com indicacgdes de
lugares de saturacao sexual especificos que apresentassem uma cidade decodificada como
resultado da tese. O meu receio, caso o fizesse, era 0 de que as informacdes pudessem ser
usadas para fins que ndo os de perduracdo das experiéncias erraticas. Como se estas
informacgdes pudessem, de alguma forma, servir a destruicdo, homogeneizacdo e
esterilizacédo destes tipos de experiéncias que persistem na cidade. Do mesmo modo, 0s
métodos etnograficos da antropologia nunca me seduziram o suficiente, uma vez que o
que pretendia, desde o inicio, estava longe de emergir através das suas descri¢des
caracteristicas ou mesmo do compartilhamento das minhas experiéncias nestes lugares;
que sdo vastas e tdo heterogéneas como o proprio espaco urbano. N&o quis também pensar
a errancia sexual unicamente a partir de sua representagdo em obras artisticas que a
tratassem tematicamente, afim de apresentar um corpo cinematografico, fotografico ou
literario que exaltasse as poténcias errantes e buscassem se construir como (anti)canones

marginais.
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Diante de um fendmeno t&o diverso, a minha forma de aproximacé&o se deu através
de uma abordagem ndo totalizante e que aceitasse 0 espago urbano como tal; fragmentario
e heterodoxo, impossivel de ser tomado em um todo fechado e uno (JACQUES, 2015).
O direcionamento a fragmentacédo funcionou como forma de questionar linearidades entre
0S espacos e seus usos e também entre as temporalidades ciclicas que sustentam um
modelo de progresso ancorado em paradigmas de racionalizagdo e controle. As mdltiplas
experiéncias urbanas fazem emergir cidades que se constroem em sobreposicdo; em
cruzamentos espaciais e também temporais. Deste modo, aproximei-me das errancias
sexuais através de imagens anacronicas que sdo frutos de contextos especificos,
transitando por regimes de visibilidades peculiares que foram responsaveis por fazer

surgir as questdes que nos acompanharam na construcdo deste texto.

As imagens gque apresento nesta tese disputam diferentes codigos estéticos que
percorrem 0s registros da arte, do jornalismo, da vigilancia policial, da pornografia
industrial e das imagens amadoras que se formam em constelacdes nas redes cibernéticas.
A escolha para que elas compusessem estes escritos se deu por afinidades que surgiram a
medida em que me aproximava de cada uma delas. O método da montagem, sugerido por
Warburg, alerta-nos para as poténcias do deslocamentos espaco-temporais dos objetos
sensiveis. Pensar através da anacronia das imagens significa perceber as poténcias dos
espacos vazios entre uma e outra; deste modo, as imagens dos homens encarcerados em
Mansfield assombram os videos amadores da internet que, por sua vez rondam as fic¢es
sobre a errancia sexual produzidas através da maquinaria cinematogréafica, e assim por
diante, em tramas infinitas. Esta forma de escrita nos permite perceber como a histéria se
constrdi pelo mesmo processo, montando-se a partir dos relatos oficiais e forjando um
passado que se quer imdvel, como afirmam as teses benjaminianas sobre o conceito

(BENJAMIN, 2010b). No entanto, as estratégias de anacronia nos permitem apresentar
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um passado vivo, cuja disputa se realiza no presente, mas que trata, sobretudo, das
possibilidades de futuro. O que apresento, portanto, sdo incompletudes, inconclusoes;
hiatos temporais que cabera a cada um de nos preencher a partir das nossas experiéncias,

memorias e desejos.
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