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Esta tese contém diversas palavras, expressoes, falas de fontes e
mesmo frases inteiras em outros idiomas, sobretudo espanhol.
Longe de desejar transparecer pedantismo, tais reprodugdes

nas linguas de origem objetivam preservar o sentido que cada
autor das mesmas procurou dar. Em outros momentos,

quando se considerava que a versao para o portugués

nao prejudicaria a legibilidade, recorreu-se a tradugao

E esta ¢ uma tese sobre a cultura da imagem em

uma dada época. Enquanto tal, ela contém reprodugdes
de imagens, muitas. Nédo ¢, portanto, um documento
sobre um universo visual na qual apenas se

comenta sobre este, sem explicita-lo ao leitor, como

lastimosamente ocorre com frequéncia em muitas obras similares
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Resumo

Nao ha nada igual na América no século 20: como algo avassalador, o Peronismo tomou conta da Argentina a partir dos
anos 1940 e nunca mais de 14 saiu, para o bem ou mal, sobretudo na sua vertente mais impactante, o Primeiro
Peronismo (1946-1955). Este estudo parte de uma estratégia incomum para o pais naqueles tempos — a producdo macica
de cartazes a base de ilustragdes enquanto poderosa ferramenta de propaganda politica — e se dedica a abordar aspectos
relacionados a doutrinamento de mentes e coragdes, notadamente a partir de conceitos foucaultianos como Poder
Disciplinar, Normalizagdo ¢ Biopoder. Avang¢a ainda em aspectos da memoria, dos seus esquecimentos, silenciamentos e
manutengdes. A pesquisa faz também costuras para com outros regimes de intensa midia politica da primeira metade do
século, apresentando semelhangas e, em especial, distin¢gdes para com o Peronismo, este peculiar acontecimento cujo
mote central estava no bordao Perdon cumple, Eva dignifica, ressaltando aquele que €, possivelmente, o mais midiatico
casal presidencial que o Ocidente conheceu ao longo do século 20: Evita Peron, a chefa espiritual da Nacdo, e Juan

Domingo Perdn, o libertador da Republica.

Palavras-chave

Primeiro Peronismo, Cultura da Ilustra¢ao, Poder disciplinar, Normaliza¢do, Memoria

Abstract

There is nothing like in America in the 20™ century: as something overwhelming, Peronism started in Argentina from
the years 1940 and never left there, for good or evil, especially in its most striking, the First Peronism (1946 -1955).
This study starts with an unusual strategy for the country in those days - the mass production of posters based on
illustrations as a powerful tool of political propaganda - and is dedicated to addressing issues related to the doctrination
of minds and hearts, especially from Michel Foucault's concepts, as Disciplinary Power, Normalization and Biopower.
Further advances in aspects of memory, their forgetfulness, silence and maintenance. The investigation is also seams to
other regimes of intense political media in the first half of the century, showing similarities and, in particular,
distinctions toward Peronism, this unique event whose central theme was the punch line Peron cumple, Eva dignifica
(in Spanish), which highlights that it is possibly the most media presidential couple that the Occident has ever known
during the 20" century: Evita Peron, the nation's spiritual boss, and Juan Domingo Peron, the liberator of the Republic,

two titles awarded by the National Congress of Argentina in 1952.

Key words

First Peronism, Culture of Illustration, Disciplinary Power, Normalization, Memory
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Resumen

No hay nada igual en la América al largo del siglo 20: como un huracan, el Peronismo naci6 en la Argentina en los afios
1940 y nunca sali6 de alli, para bien o para mal, sobre todo en su mas notable momento, el Primer Peronismo (1946
-1955). Este estudio apunta inicialmente una estrategia inusual para el pais en aquellos dias - la producciéon masiva de
carteles basados en las ilustraciones como una poderosa herramienta de propaganda politica - y esta dedicado a abordar
las cuestiones relacionadas con el adoctrinamiento de las mentes y los corazones, sobre todo a partir de conceptos
capitales de Michel Foucault, como Poder Disciplinario, Normalizacion y Biopoder. La investigacion también avanza
en los aspectos de la memoria, su olvido, el silencio y el mantenimiento. Ademas, hace costuras con otros regimenes de
intensos medios politicos en la primera mitad del siglo, mostrando las similitudes y, en particular, las diferencias hacia
el Peronismo, este régimen tnico, cuyo tema central fue el eslogan Perdon cumple, Eva dignifica, lo que delimita cual
sea, posiblemente, la pareja presidencial mas propagandizada que el Occidente tuve al largo del siglo 20: Evita Peron, la
jefa espiritual de la Nacion, y Juan Domingo Perdn, el libertador de la Republica, titulos increiblemente otorgados por el

Congreso Nacional de la Republica Argentina en 1952.

Palavras-clave

Primer Peronismo, Cultura de la Ilustracion, Poder disciplinar, Normalizacion, Memoria
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O ouro dos tigres

Manobrar homens € uma técnica, a técnica da condugao.
Uma técnica, uma arte, uma precisao militar. A mim,
ensinaram isso na Italia, por volta de 1940:

aquela gente sim sabia mandar

Juan Domingo Peron

Antes de ser uma ideologia, antes de ser
um sistema de ideias, o Peronismo foi uma identificacao

Beatriz Sarlo

Juan Carlos Arroyo era um cabecita negra. Na Argentina de 1953, ele podia ser apenas um
garoto de 10 anos que jogava bola no campo de terra da localidade de San Pedro, um ponto pequeno
de San Salvador Jujuy, cidade a 2 mil km da capital federal, Buenos Aires. Mas ele poderia também
ser um privilegiado, como tanto gostava de dizer e/ general Juan Domingo Perdn acerca dos nifios
argentinos (os tais cabecitas negras, por conta da cor e do corte do cabelo) abrigados pelo
Peronismo, o peculiar regime politico-partidario que assolou a Argentina a partir de 1946.

Reynaldo CASTRO conta magistralmente a trajetoria de Juan Carlos no livro Con vida los
llevaron (2008). Em meados daquele mesmo 1953, o menino havia escrito uma carta ao presidente
Per6n, com um pedido. Semanas depois, em um dia qualquer, enquanto brincava nos arrabaldes de
San Pedro, uma encomenda chegou a sua casa. No pacote, uma logo grande indicava 'Presidencia de

la Nacion'. CASTRO (pagina 29) escreveu:

Quando o garoto abriu o pacote, seus olhos ndo podiam acreditar. Até entdo, Juan e seu
amigos jogavam futebol com uma bola de goma. Mas tudo mudaria dali em diante. O
General (Perén) havia mandado a esperada bola de couro niimero 5. Era como se dissesse
parte de um slogan que havia naqueles tempos: Perén cumpre!

Este era o Peronismo e assim era o sistema que amparava (muito), vigiava (mais ou menos)
e controlava (muito) a Argentina, fazendo de certa forma lembrar o prescrito por Aldous Huxley em
Admiravel Mundo Novo, sobre o papel do Estado. Assim era o regime que, recordando certos

trechos do Discurso do Método (René Descartes), resolvia primeiro as partes mais simples (o0 envio
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de uma bola de couro), para em seguida se concentrar nas mais complexas (a impregnacdo de sua
doutrina nas mentes infantis). E assim era o Peronismo, que, trés anos antes do ocorrido acima
descrito, mandara inaugurar em San Salvador de Jujuy dois empreendimentos que seriam
mirabolantes em qualquer lugar, ainda mais no rincdo montanhoso (da Cordilheira dos Andes) que
era Jujuy: a Hogar-Escuela numero 15, uma espécie de internato que fazia parte da bastante capilar
rede de servigo social, e o Hospital de Nirios Termas de Reyes, um luxuoso lugar para criangas
carentes doentes e, entremeios, destinado ao veraneio da primeira-dama portenha, Maria Eva Duarte
de Perdn, a Evita capitana da qual tanto se falava por aqueles anos. E da qual, desde entdo, a
Argentina nunca mais se livrou, para o bem ou o mal, como uma Atlantida (o hipotético continente
perdido) latina, como definiu certa vez a jornalista portenha Maria MORENO (2002). Carlos
FAYET, em 1967, no texto La naturaleza del Peronismo, apud Federico NEIBURG (1997, pagina
37), chegou a definir um regime que mantinha sob seu guarda-chuva um proletariado que nao era
antidemocratico mas que se mantinha “numa atitude de profunda passividade, feita de nostalgia e
espera, acostumado a receber tudo do poder, sem esforgo e sem futuro”.

Marcela GENE, em um livro que aborda situagdes congéneres ao havido com Juan Carlos,
sustenta que, com atitudes como esta, o Peronismo estava demonstrando o que considerava como
uma de suas esséncias — cuidar da familia em todos os aspectos possiveis, ainda que de uma forma

ludica, neste caso enviando uma bola. Diz a autora (2008, pagina 117):

Estes instantes da vida cotidiana expressavam, mais do que qualquer imagem da
propaganda politica, a base do Peronismo: o bem-estar das familias trabalhadoras
tendo o Estado protetor ao seu lado, que garantia desde as necessidades basicas —
casa, educagdo, alimentagdo — até o acesso aos espagos de cultura e recreacao.

Mas a historia de Juan Carlos Arroyo € apenas uma das centenas, eventualmente milhares,
que se passaram no Primeiro Peronismo (1946-1955), na busca incessante do regime de fomentar e
cristalizar a no¢do do que se pode chamar de 'uma Na¢do sem males', um 'mundo feliz', como bem
preconizou GENE, ainda que referindo-se basicamente as politicas publicas do sistema para os
trabalhadores (obreros) daquela época. Ou um 'Estado de bem-estar a criolla', como define Beatriz
SARLO (2005, pagina 90).

Até onde ¢ possivel perceber, ndo houve, no mundo ocidental moderno (e mesmo
contemporaneo), um projeto similar ao Peronismo e sua proposi¢do, a partir da normalizacdo
(seguindo-se aqui o conceito defendido por Michel FOUCAULT) de uma sociedade, de 'construir'
uma nagdo feliz, fazendo-a representar especialmente por meio de cartazes. Em um longo e

brilhante ensaio, publicado na segunda metade dos anos 2000, Jos¢ Pablo FEINMANN sustentou
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que ¢ algo “diferente, esquivo, no Unico, pero sin duda especifico”, suprimindo-o de comparagdes
com o Varguismo, o Fascismo e o PRI mexicano, partido que mandou no pais por 60 anos no século
20. Flavia FREIDENBERG (2007, pagina 55) classificou-o como um dos exemplos do 'Populismo
Clasico' latino, um tanto derivado do 'Populismo Temprano' de Hipoélito Yrigoyen (presidente
argentino nas décadas de 1910 e 1930).

Na América jesuitica (séculos 17 e 18), a expressdo 'terra sem mal' fora cunhada para
designar alguns dos aldeamentos em que viviam sacerdotes e indigenas. A crenca de que o silvicola
americano deixara de ser um sujeito puro — devido ao contato com o europeu — e que era preciso
retomar esta condicdo (por meio da conversdo ao Cristianismo) foi o mote encontrado pelos
religiosos para sugerir as vilas jesuitas (também conhecidas como 'redugdes') eram lugares felizes.
Duradoura (mais de um século), a proposicdo da ordem conhecida como Companhia de Jesus
abarcou o que hoje sdo partes dos territorios do Brasil, Uruguai, Argentina e Paraguai.

Este exemplo (e outros que, por ventura, possam ser citados como protdtipos de Estados do
bem-estar) ¢ um mero arremedo do que o Primeiro Peronismo protagonizou. Como se vera ao longo
deste texto, o rocambolesco era como algo intrinseco ao regime del general. Nos séculos seguintes
ao havido nas missdes jesuiticas (como igualmente eram conhecidos os aldeamentos), outras
experiéncias em menor escala foram tentadas e, via de regra, fracassaram: dos falanstérios
(prototipos de comunidades socialistas) do filésofo francés Charles Fourier em terras da América a
Fordlandia paraense (Norte do Brasil), dos Altos Hornos (em San Salvador de Jujuy) ao mundo
Disney criado por Percival Farquhar na regido de Trés Barras (Santa Catarina), as tentativas de uma
sociedade feliz deram em nada em pouco tempo. Mais recentemente, a proliferacdo de condominios
fechados parece retomar o ideal de um mundo coletivo feliz, ainda que em uma escala menor
(quanto comparados as proje¢oes de cidades inteiras e paises).

Em propor¢des maiores, a primeira metade do século 20 viu florescer um bom volume de
regimes politicos que tentaram seguir o caminho da felicidade, mesmo que, na maioria dos casos, a
base de coer¢do e outros mecanismos pouco sutis. O regime bolchevista na (entdo) nova Unido
Soviética foi um deles. Adiante nesta tese, serd possivel visualizar diversas pegas midiaticas que
corroboram o que se afirma aqui. Na Alemanha nazista, os constantes cruzeiros maritimos da Kraft
durch Freude (KdF) eram um simbolo deste discurso de mundo paradisiaco que o partido nazi
estava disponibilizando a seus conterraneos — nao ¢ demais contar que Kraft durch Freude pode ser
traduzido pelo interessante nome de Forca para a Alegria. Em Portugal, também havia uma espécie
de KdF, a Fnat, diretamente inspirada, por sua vez, na OND italiana, a até hoje famosa Opera
Nazionale Dopolavoro, cujos meandros do mesmo modo estdo adiante no presente documento. Nao
fossem esses exemplos suficientes, hd de se recordar o case dos Estados Unidos da América, com

seus modelos propagandisticos prontos de felicidade dos anos 30, como parte de uma estratégia para
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vencer uma profunda crise econdmica que pairava sobre o pais desde o final dos anos 1920.

Neste cenario incomum protagonizado pelo Peronismo, portanto, o pitoresco fato que se
sucedeu com Juan Carlos, entretanto, ¢ s6 uma das motivagdes para a escrita da presente tese. O
Primeiro Peronismo ¢ de fato o auge de um regime popularesco, nacional popular (uma variante de
nacional-socialista), histridnico e outros adjetivos que poderiam facilmente ser listados (e que o sdo,
adiante) que permeou o cotidiano argentino de uma maneira ou outra entre os anos 1940 e 1970 — o
Segundo Peronismo, ja na década de 1970, configurou-se apenas em uma sombra do Primeiro, no
que a peca 01 (volume 02 desta tese), em sua pobreza estética, parece definir bem aquele momento.

Referindo-se ao Fascismo, Antonio COSTA PINTO (1994, pagina 149) dizia que o regime
de Mussolini, especialmente a partir dos anos 1930, oferecia um modelo aplicavel a outros paises:
era “um regime capaz de eliminar a luta de classes; com apoio das massas e mobilizador; introdutor
de um corporativismo sindicalista susceptivel de nacionalizar a classe operaria; sintetizando valores
tradicionalistas de uma latinidade imperial com uma mistica de modernidade”. Excetuando-se os
impetos imperalistas (e expansionistas), a Argentina peronista teve tudo isso. E mais, o mote de uma
sociedade feliz auto-representada, o que lhe conferia e confere até hoje um ar de originalidade
dentre os tantos 'ismos' que proliferaram até¢ 1950. O foco das atengdes peronistas, portanto, era
lastreado neste modelo de gestao.

E os nifios estavam no epicentro da aten¢do peronista, enquanto leitmotiv do regime, como
defende José Pablo CARRO (2008, pagina 208). Os idosos também, assim como os trabalhadores
das zonas urbanas ¢ do mundo rural. A dona de casa faz parte deste rol. Se olharmos bem para as
memorias documentadas e as lembrangas do Peronismo, sera possivel se admitir que qualquer
argentino de entdo era prioridade do sistema (em distintos modos de acdo e representacdo, claro), ja
que se pode vislumbrar a enfermeira (e outras tantas ocupagdes), o morador do campo, o
desempregado, etc, no escopo da propaganda peronista. Pode parecer paradoxal sustentar que todos
os argentinos eram prioridade mas, admite-se também, o Peronismo era ambicioso. Ou falastrao,
segundo os oposicionistas. Enquanto constru¢do discursiva populista abrangente (quanto aos
estratos sociais nominados neste paragrafo), o Peronismo tinha o que LACLAU (2007, pagina 151)
definiu como uma linguagem imprecisa e flutuante, ndo como uma falha mas pelo fato de querer
“operar performativamente dentro de una realidad social que es en grand medida heterogénea y
flutuante”, sem que isso fosse algo pejorativo, como destaca o autor.

As pilhas de cartazes produzidas entre 1946 e 1955, propagandeando as virtudes
justicialistas (outro nome para peronistas), indicam isso, essa ideia de tentaculos para todos os
lados. Tais pecas graficas configuram um rico acervo visual de um tempo em que, na letrada
Argentina, o desenho, o trago a mao, a habilidade milimétrica do artista era mais importante para a

midia politica que o olhar do fotografo, por exemplo. Em tais afiches (cartazes), o desenho se
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sobressai o tempo todo. Nas capas de revistas peronistas, também. Nas bandeiras, nos bottoms, nas
flamulas (imagem 02) e assim por diante. Boa parte de tais cartazes sera explicitada e detalhada nos
capitulos a seguir. Estas pecas impressas configuram o cerne da primeira parte da propaganda
politica do regime, indo de 1946 at¢ meados de 1952, quando o Peronismo 'descobre' de vez as
virtudes da imagem em movimento, notadamente o Cinema.

O Peronismo, enfim, era um regime de intensa propaganda politica visual — fosse ela
concebida nas pegas graficas ou realizada em eventos ao ar livre, como um triunfalismo que se
assemelha deveras aos principais regimes autoritarios e totalitarios da primeira metade do século 20.
Em 1946, em Paso de los Libres — outro rincdo argentino, na fronteira com o Rio Grande do Sul -,
quem viu um garboso Juan Domingo Perén (com aquele sorriso a la Carlos Gardel) descer do aviao
presidencial para inaugurar a ponte internacional que ligaria Libres a brasileira Uruguaiana nao
esquece esta cena.

Havia mais: a triunfal chegada (Evita também ndo decepcionou no figurino, ainda que ndo
fosse um corte francés, como ela passaria a usar a partir do ano seguinte) no acanhado aeroporto
local seria pouco diante da inauguracdo da ponte em si, quando cabos eleitorais peronistas
arremessavam pegavam dinheiro de varios sacos e arremessavam para o alto, na direcao da plateia,
enquanto Peron discursava. A seu lado, um soturno Eurico Gaspar Dutra, o presidente brasileiro
daquele periodo, como bem demonstra a imagem 03.

O acervo visual, o vocabulario estético do Peronismo, enfim, ¢ amplo e riquissimo para toda
sorte de andlise. Nao deixa de espantar que, até poucos anos atras, a questdo da propaganda
peronista tenha sido relegada nos estudos realizados em especial na Argentina. Gabriel Hernan
ROSA (2008, pagina 2) comenta que, por muito tempo, vinha sendo soslayaba (indo pelas margens)
por investigadores, sendo considerada mesmos como como grosseira, sem muita influéncia,
portanto, nas relagdes entre os lideres peronistas (o general e Eva) e as massas. Somente a partir dos
anos 80, continua ROSA, este cenario comegou a mudar, mesmo que muito lentamente.

Na presente tese, o que se busca dimensionar primordialmente, a partir desta cultura
imagética de entdo, ¢ o quao profundo foi este 'imperativo da felicidade' da sociedade argentina sob
0 manto peronista, tendo como mola-mestra a politica de controle dos corpos que sonhava com um
corpo social homogéneo — uma estratégia que remete claramente ao conceito de 'normalizagao’

prescrito por Michel Foucault. Vide as palavras cristalinas do autor (1981, pagina 153):

As marcas que significavam status, privilégios, filiages, tendem a ser substituidas
ou pelo menos acrescidas de um conjunto de graus de normalidade, que sdo sinais
de filiacdo a um corpo social homogéneo, mas que t€ém em si mesmos um papel de
classificacdo, de hierarquizagdo e de distribui¢ao de lugares.
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Mais do que eventualmente analisar aspectos de um pitoresco governante, ha a intengdo de
se oferecer ao interlocutor desta tese subsidios para que seja possivel compreender as origens (pré-
1946, portanto), as caracteristicas do periodo e impactos pods-1955 do Primeiro Peronismo,
considerando-o como um regime Unico na América Latina ao longo do século 20, fosse pela
dimensdao do pais envolvido (a Argentina era, dentre outras qualidades, um colosso agricola e
industrial naquele momento em nivel global) ou pelo flerte com praticas comuns em regimes
autoritarios, totalitaristas e democraticos ao mesmo tempo — como se verd adiante, a midia politica
peronista bebeu em distintas escalas da fonte stalinista (uma ditadura), do pote salazarista (uma
democracia fajuta) e do pogo democratico do New Deal americano. E ainda sorveu experiéncias
politicas e disciplinantes do Fascismo italiano.

E, indo adiante em se deter em um espago de tempo relativamente curto (1946-1955), a
presente tese avanga pelas décadas seguintes quando pertinente, como se vera sobretudo no capitulo
final, explorando desde desdobramentos um tanto surreais (como o périplo de décadas do corpo
embalsamado de Eva Per6n, como um suplicio fisico e mental carregado por Pedro Ara Sarria, seu
anatomista) como outros — vide o que Pierre NORA define como lieux de memoire, prolificos que
sd0 na Argentina, restando a sensagdo, para quem visita tais lugares e um pouco conhece da
melodramadtica historia da nagdo portenha, de que somente na Argentina poderia ter existido um
casal como Juan Domingo e Evita Peron. Albert SPEKTOROWSKI (2002), em um verbete sobre o
Peronismo (no livro World Fascism: a historical encycplopedia — vol 2, L — Z), o definiu com
precisdo: “Peronism, the most baffling and least understood of all Latin America populist
movements, owes its fame to the leader Juan Domingo Per6n and his legendary wife, Evita”. De
outra maneira, em um texto do ano anterior, para o livro Fascism outside Europe... (2001, pagina
556), este mesmo autor havia dito que o Peronismo havia se configurado em uma “new socialist
order; one which was, however, free of the Marxist materialist project”.

Muitos anos antes, em 1970, em uma classificagdo mais caricatural, Hugo NEIRA (1970,
pagina 01) havia considerado Peron como um César populista, argumentando que, na América
Latina, regimes como o da Argentina haviam sido “mais imaginativos e eficazes do que os seus
parentes do ultramar”, na medida em que, dentro das dimensdes 'partido’, 'programa’ e 'lider', os
latinos (e ndo apenas a Argentina) haviam considerado esta ultima como a essencial. Disse o autor

(pagina 06):

En fin, mas simple y mas claramente, se puede cemir asi el fendmeno; el 'carisma
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de los dirigentes, los organismos partidarios o bien los Estados populistas han
logrado movilizar detras de ellos las mas vastas audiencias politicas del continente.
La dimensién popular del fendémeno no es un rasgo mas. Es, en nuestra opinion, el
rasgo esencial.

Pois ¢ esse Peron que sabia do valor de uma boa e constante propaganda politica.
Obviamente, ndo era o unico naqueles tempos, nem mesmo na América Latina. Mas era,
possivelmente, o mais original, ou melhor (caso original seja um termo forte demais), o mais
diferente e capilar entre seus pares. Leopoldo MARECHAL (citado por GENE, péaginas 11-12)
escreveu no final dos anos 60, mencionando uma conversa que tivera com el general nos primordios
do regime, em que Perdn lhe teria dito 'pénganme a mi en la punta de un palo y usenme como
afiche', o que hoje soa como uma frase profética.

Por volta da metade do século 20, a propaganda politica estava em alta, em diversos regimes
de governo mundo afora. Maria Luiza CARNEIRO e Boris KOSSOY (2008, pagina 156), em livro
organizado por Luis TORGAL e Heloisa PAULO, escreveram que a funcao da propaganda politica

Em qualquer esfera de circulacdo, alimenta a imagem de um mundo ficticio capaz
de competir com o mundo real. O caos, a desordem, a miséria, a fome, a exclusdo
e a injustica social serdo, segundo as mensagens sedutoras, superadas pela
revolugdo que promete paz, felicidade, igualdade social, etc.

Os lideres politicos que descobriram isso na mencionada primeira metade do século 20
foram laboriosos na difusdo destas mensagens sedutoras. Francisco Campos, um intelectual
varguista, gostava de discorrer sobre isso. Mauricio PARADA (2009, pagina 38), estudando os

escritos de Campos, escreveu que

Essa nova teologia politica moderna (baseada na presenca de um lider como
Peron), resultado de uma cultura de massa, ndo poderia prescindir das novas
formas de comunicag@o e mobilizagdo produzidas para entreter esta mesma massa.
Os instrumentos de sugestdo, de intensificacdo, de ampliacdo, de propagacdo e de
contagio de emogdes compdem o centro nervoso da nova politica.

PARADA transcreve também falas de Campos em que ele prescreve que, na tal teologia
politica moderna, ndo havia pais que nao estivesse a procura de um homem carismatico 'ou marcado

pelo destino para dar as aspiragdes da massa uma expressao simbolica'. Um César, enfim.
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Na Argentina, o César atendia pelo nome de Juan Domingo Peron.

Dito isso, pondera-se/reforca-se o seguinte:

Esta tese tem como ponto de partida a propaganda politica visual do Primeiro Peronismo.
Cartazes, capas de revistas, folhetos, livros didaticos e outros itens alegdricos (como fotografias, em
menor escala) compdem grande parte do escopo do estudo. Cartazes, prioritariamente, sao
apresentados e debatidos, enquanto mais poderoso instrumento de propaganda visual da primeira
metade do século 20, como define Abraham MOLES (1970).

Em geral, foram selecionados materiais concebidos diretamente pelo regime ou tornados
publicos com a chancela do sistema. A Subsecretaria de Informaciones (SI), oOrgao
emanador/fiscalizador de todo o complexo midiatico, era um manancial que faria passar vergonha,
por exemplo, o Departamento de Imprensa e Propaganda (Dip) estadonovista brasileiro, caso se
fizesse aqui um comparativo detalhado. Ilustra-se com um caso: em 1950, quando chegou a hora de
prestar contas do primeiro mandato de E/ General, a Subsecretaria arregimentou 32 ilustradores que
estavam espalhados pelos quadros do governo nacional para produzir as mais 1 mil ilustragdes
presentes em La Nacion Argentina - justa, libre y soberana (04), um catatau de 800 paginas, do qual
poucos exemplares ainda restam — um deles, caprichosamente autografado por Perén, adorna uma
das salas do Memorial Joao Goulart (ministro do Trabalho de Vargas e fa declarado de Per6n), em
Sao Borja, Rio Grande do Sul, no lado ocidental do rio Uruguai, que divide Brasil e Argentina.
Sobre Vargas, recorda-se, a monumental coletanea denominada Obra Getuliana (que pretendia
retratar, em cerca de 600 fotografias, o suposto fantastico mundo do Estado Novo) nunca foi
publicada.

Pois o material imagético escolhido para a presente tese nao se trata de um bojo exaustivo do
que o sistema produziu mas tdo somente uma selecdo — em termos qualitativos e quantitativos —
capaz de justificar as andlises também postas nos capitulos posteriores.

Para além de tal acervo selecionado, ha o arcabougo teorico acerca do Peronismo em si.
Autores como Hugo GAMBINI, Juan Carlos TORRES, Carolina BARRY, Mariano PLOTKIN,
Elisa PASTORIZA, Marcela GENE, dentre outros, parecem dar conta de demonstrar como, na
Argentina de Jorge Luis Borges, Julio Cortazar e Victoria Ocampo (s6 para citar trés intelectuais da
época), foi possivel um obscuro coronel do Exército se tornar, entre 1943 e 1946, o profeta
argentino, tendo uma duvidosa atriz de teatro e cinema, Eva Perén (figura 05), a seu lado com tanta
intensidade a ponto de ser transformada, em um punhado de anos, na abanderada de la Patria, na
fada madrinha argentina e em capa da prestigiosa revista americana Time (foto 06).

De outro turno, Pierre NORA, Maurice HALBWACHS, Marialva BARBOSA, Paul
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RICOUER e Andreas HUYSSEN sdo alguns dos expoentes sobre aspectos de memoria, lembrancas
e lugares de memoria que circundavam o Peronismo daquela época (e seu modo de ver o passado
argentino) e circundam agora, mais de 60 anos apds o fim do Primeiro Peronismo e quase quatro
décadas depois da morte fisica de Perdn.

Entremeios, estdo Michel FOUCAULT, Joao FREIRE FILHO, Georges DIDIER-
HUBERMAN, Mauricio LISSOVSKY, Ieda TUCHERMAN, Richard HOLLIS, Beatriz
JAGUARIBE e Georges VIGARELLO, dentre outros, cujos escritos sustentam o €ixo que
interpreta/reinterpreta a selecdo imagética acima mencionada, indo do também mencionado
'imperativo da felicidade' ao controle sobre os corpos, como uma das estratégias do que (referindo-
se a outro objeto de analise) FOUCAULT chamou de 'microfisica do poder'. E passando pelas
ligagdes entre as pegas visuais peronistas com a vasta € em expansdo cultura grafica da primeira
metade do século 20 (Realismo soviético, regionalismo americano, criagdes de artistas franceses,
etc).

Obviamente, o que se apresenta nesta tese sdo olhares selecionados, cruzados e indiretos
(Foucault, por exemplo, nunca escreveu sobre o Peronismo, até onde se sabe). Tal costura teodrica €
acompanhada da reproducao de boa parte das pecas selecionadas. Esta intencao de olhares cruzados,
vale ressaltar, acaba por permear todo o estudo, que pode ser estruturado (como uma espécie de

modo organizativo da tese alternativo a estrutura de capitulos) do seguinte modo:

Parte 1 — A estrutura e o funcionamento da engrenagem que produzia as imagens politicas do
Peronismo, ai incluindo sua capacidade de distribui¢do para todo o pais — um desafio vigoroso para
a época para qualquer Estado, especialmente o argentino, por se tratar de um pais de grandes

dimensdes, de geografia acidentada e povoamento bastante disperso;

Parte 2 — A capilaridade de suportes mididticos e de temas, parte essa que pode ser

encontrada sobretudo no capitulo 2 da tese;

Parte 3 — A pratica recorrente de olhares transversais com outros regimes ¢ periodos
adjacentes ao Primeiro Peronismo, fruto dos estudos havidos no ambito do doutorado-sanduiche
realizado no primeiro semestre de 2012 no Instituto de Ciéncias Sociais (ICS) da Universidade de

Lisboa (UL), Portugal.

Nao ¢ demais reafirmar que as taticas e os resultados obtidos com a unido destes trés eixos
fazem do Peronismo algo sem igual na primeira metade do século 20, do ponto de vista da imagem

politica auto-representada.
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A partir de tais pegas imagéticas, pode-se, entdo, notar como o que Antéonio COSTA PINTO
(2008) chama de 'coreografias do regime' salazarista podem ter indiretamente influenciado as
coreografias justicialistas, na medida em que os dois regimes, em ultima instancia, almejavam
incutir no imaginario coletivo a visdo de que estava se forjando uma 'sociedade feliz' (no tocante
peronista) ou uma 'Nagdo organizada', nas palavras do (discreto) lusitano Antonio de Oliveira
Salazar, primeiro-ministro portugués que mandou em seu pais por cerca de 40 anos. E tudo isto a
partir de uma estratégia que Renzo DE FELICE (s/d) chamou de 'consenso passivo', o qual versa
sobre a participagao voluntaria de boa parte de uma sociedade em agdes patrocinadas por um regime
politico — totalitirio ou com caracteristicas similares. Sobre 'consenso', Gianpasquela
SANTOMASSIMO (2002, paginas 347-348), no livro Dizionario del Fascismo — volume I, lembra
que, no uso cotidiano, a palavra remete a 'adesao voluntéria, deliberada do individuo'.

Vale dizer que, por aqueles tempos, outros cantos do mundo também estavam passando (ou
recentemente estado) por momentos semelhantes — vide New Deal americano e Estado Novo
brasileiro. Ao longo deste tese, sera possivel notar que, distintamente do que se pode pensar de
imediato, as praticas midiaticas do Salazarismo e do Peronismo guardavam um interessante rol de
similitudes, fazendo lembrar as palavras de Mark MAZOWER (2006, pagina 09), logo no comeco
de um texto no qual recorda as palavras de um historiador boliviano dos anos 1950, sobre as
'semelhancas surpreendentes' entre Salazar e as praticas de um her6i latino do século 19, Simon
Bolivar y Pal4cios.

De tal material de estudo (sobretudo o corpus peronista), depreende-se ainda que se
fomentou claramente um projeto de poder baseado na disciplina dos corpos. A crianga podia morar
na hogar-escuela (em nove anos de Primeiro Peronismo, 16 mil meninos e meninas foram
atendidos). Uma vez ali, devia participar regularmente dos campeonatos infantis Evita. Se
adoecesse, iria descansar no Hospital de Nifios de Termas de Reyes (foto 07) ou nos hospitais
termais de Termas del Rio Hondo (Santiago del Estero) ou Carhué (regido de Buenos Aires), todos
devidamente representados nos livros infantis. Ou em Embalse, no Valle de Calamuchita, outro
lugar de aguas quentes de propriedade do Estado. Nas férias escolares, podia-se ir a Bariloche
(também estatal) ou Chapadmalal, por uma semana, com tudo pago pelo governo, incluindo o
transporte nos trens Peron-Evita (nome das locomotivas). Era o turismo social, diziam Peron e
Evita, que, alids, mandaram construir a Ciudad Infantil Amanda Allen no bairro de Belgrano
(Buenos Aires, ocupando 53 hectares), como um misto de parque de diversdes e internato, uma pré-
Disneyland, como pondera Elisa PASTORIZA (2011, pagina 216).

Nao bastasse isso, o servigo social argentino visitava regularmente todas as casas das
familias cujos filhos estudavam/residiam nas hogares-escuelas. Quando necessario, fornecia-se agua

corrente e luz elétrica para as moradias. Em contrapartida, exigia-se higiene coletiva permanente,
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vacinagdo em dia e, claro, esperava-se o voto nas elei¢des. Para ter a graca concedida de matricular
um filho em uma das hogares-esculas, primeiro o pai (ou a mae ou o responsavel) devia escrever
pessoalmente uma carta de solicitacdo a Eva Peron — criancas orfas, em estado de pobreza aguda,
com pais presos ou gravemente enfermos e casos similares tinham preferéncia. Se tivesse sucesso
nas hogares-escuelas infantis, a crianca mais tarde poderia tentar uma vaga na Ciudad Estudantil
Presidente Peron, também alocada em Belgrano e destinada a estudos secundaristas e universitarios
em regime de internato.

Na outra ponta dos publicos-alvo, a Terceira Idade, um cartaz produzido no final dos anos
1940 ¢ basilar sobre como o Peronismo via os jubilados (o equivalente a aposentados): "protegidos'
pela imagem de 'santa Evita', um casal de idosos apresenta o ar sereno de quem tem assegurada uma
'ancianidad feliz', como ali estampado (figura 08). Em outra peca, voltada para os idosos do campo,
ha a inscri¢ao 'voc€ merece uma velhice tranquila'. Torne-se dono do campo em que trabalha. O
Estado te dara o quanto necessita'. Simples assim.

E complexo assim, sem que isso seja outro paradoxo. Na Argentina peronista, a égide estava
mesmo centrada na disciplina foucaultiana, uma forma de dominacao que, nas palavras de Edgardo
CASTRO (2009): “1) ¢ uma arte da distribuicdo dos individuos no espago; 2) ndo exerce seu
controle diretamente sobre os resultados, mas sobre os procedimentos; 3) implica uma vigilancia
constante sobre os individuos; 4) supde um registro permanente de dados sobre o individuo.

CASTRO (idem), apud FOUCAULT, transcreve:

A disciplina ¢ o conjunto de técnicas em virtude das quais os sistemas de poder
tém por objetivo e resultado a singularizagdo dos individuos. E o poder da
singularizagdo cujo instrumento fundamental ¢ o exame. O exame ¢ a vigilancia
permanente, classificadora, que permite repartir os individuos, julga-los, avalia-los,
localiza-los e, assim, utiliza-los ao maximo.

Pontuados os itens acima, declina-se o0 modo de trabalho e a distribui¢do dos capitulos da
tese em questdo. A base da metodologia aplicada esteve centrada na pesquisa bibliografica, em
fontes primarias (originais ou fac-simile) e secundarias e literatura de apoio. Sabe-se que a pesquisa
bibliografica estd a frente de qualquer processo de busca cientifica, pois, como definem PALAGTI et
al (2004, pagina 42), ela é o conjunto de informacgdes, dados e ideias prontas, que ja foram
organizadas, analisadas e disponibilizadas para consulta.

Sobre 'fontes primdrias', TOLEDO e JIMENEZ, em A pesquisa e a preservagdo de arquivos

e fontes para a Educac¢do, Cultura e Memoria (2009, pagina 110), sustentam que
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(Sdo)Aquelas que foram produzidas numa relagdo direta com o tema estudado. Sdo
fontes primarias, por exemplo, as obras de um autor estudado. Elas devem ser
relacionadas ao tema e a tematica da pesquisa. Sdo também fontes primarias os
documentos produzidos no periodo pesquisado e que possuem relagdo direta com a
pesquisa feita, sejam eles os proprios originais depositados em arquivos ou
digitalizados (ou copiados). Desse modo, as fontes primarias remetem diretamente
a propria problematizagdo da pesquisa.

Os mesmos autores se debrucaram sobre as 'fontes secundarias' (idem), identificando-os
como “relatos feitos por pessoas que ndo vivenciaram diretamente os episddios relatados e que se
baseiam em outras fontes orais ou documentais, por exemplo”. Certamente, tal categoria se
configura como uma fonte valiosa de conhecimentos € que, em particular nesta tese, revelou-se
abrangente quando do periodo relativo ao doutorado-sanduiche, pelo acesso a material em diversos
idiomas, tempos e origens. Para TOLEDO e JIMENEZ, a func¢do das fontes secundarias ¢ subsidiar
o pesquisador com informagdes que servem de lastro (como datas e fatos), além de contribuir de
modo relevante para a compreensao de conceitos. Por fim, categorizaram, ha a 'literatura de apoio',
igualmente fundamental na presente investigacdo, enquanto instrumento de didlogo para com
publicacdes recentes relacionadas ao tema central do estudo.

Avangando quanto aos capitulos, o de ntimero 1 contextualiza os objetos peronistas de
analise, em relacdo a cultura grafica da primeira metade do século 20 e, antes, desde 1870, quando o
cartaz tal qual o conhecemos nasce, na Franga. O rico vocabulario estético da época ¢ repassado em
boa medida — das visdes dos russos Ekaterina ZERNOVA, Viktor S IVANOYV ¢ Konstantin ZOTOV
(todos estrelas do design stalinista) aos latinos Ricardo PARPAGNOLLI, Aristo TELLEZ e
Aristides RECHAIN, dentre outros (IVANOYV, alids, ¢ definido pela New Gallery Art de Moscou
como one of the leading soviet poster artists, tendo sido agraciado com diversas medalhas por seus
posters que retratavam Vladimir Lenin, her6i soviético). As leituras da sociedade americana
protagonizadas por Norman ROCKWELL igualmente se fazem presente, assim como as visdes
mais existenciais de autores como Richard HOLLIS e Bernard REILLY JR. O capitulo apresenta
diversas pecas (sobretudo cartazes) que demonstram as aproximacdes entre as propagandas politicas
do Peronismo, Fascismo italiano, Stalinismo e New Deal, dentre outros. O estatuto filosofico do
cartaz ¢ apresentado a partir das visdes de Abraham MOLES, autor do classico L'affiche dans la
societé urbaine (1970), de Maria Jos¢ AURINDO (2006) e John BARNICOAT (1972).

No capitulo seguinte, sdo classificados e analisados (em termos de vocabuldrio estético) os
materiais selecionados e antes mencionados: aqui, s3o considerados aspectos como a formagao e a

atuacdo dos agentes produtores de tais conteudos, os processos producdo e de distribuicdo de
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tamanho volume de material grafico por toda a Argentina, a fabricagdo midiatica de herdis, as
interpretagdes/visdoes/reproducdes textuais sobre os lugares felizes para uma sociedade peronista
cronicamente feliz — tudo patrocinado pelo Estado, uma condi¢do enormemente distinta da era
liberal em que se vive, na qual o self made ¢ o coragdo de tudo. Estdo ainda as representacdes
estéticas de espacos construidos/reformados pelo regime (a Arquitetura era uma das predile¢des de
Perén); e a absorcao das mensagens publicitarias justicialistas.

O terceiro capitulo ¢ voltado para os marcos tedricos também resumidamente descritos na
presente introducao O outro dos tigres, relacionando-os com as praticas peronistas (em larga escala)
e de outros regimes, de maneira secundéria e quando necessario. H4 Georges DIDI-HUBERMAN
(como interpretar uma imagem), Miguel MURMIS e Juan Carlos PORTANTIERO (origens do
Peronismo), Marcela GENE (sociedade cronicamente feliz) e Michel FOUCAULT (normalizagdo e
poder disciplinar). Giorgio AGAMBEN (biopolitica) e Fernando ROSAS (sistemas de enunciagdo e
de inculcagdo) também contribuem, dentre uma lista maior. Normalizagdo e poder disciplinar sdo,
de fato, o cerne deste capitulo e mesmo da tese por completo.

Ja o capitulo 4 ¢ dedicado as manifestacdes nao contempladas nos capitulos anteriores do
poder disciplinar na propaganda politica dos regimes autoritarios, totalitdrios e democraticos em
questdo. Aqui, dedicou-se atengdo especial a outros subterfugios que ndo tinham as pegas visuais
classicas (cartazes, filmes cinematograficos, etc) como necessariamente preponderantes — caso das
praticas da Opera Nazionale Dopolavoro, destinadas a pensar modos de ocupar o tempo livre das
massas italianas durante o Fascismo. Dopolavoro, em italiano, significa algo como 'depois do
trabalho'. Nesta etapa da tese, ha o estudo de caso de pegas mididticas para criancas e adolescentes,
como os quase inacreditdveis soldadinhos de chumbo que circulavam livremente em Portugal nos
anos 1930, com motivos portugueses, fascistas e nazistas, pouco antes da II Guerra Mundial.

O Salazarismo portugués, alias, guarda diversas semelhancas para com as taticas peronistas
e pode ser interpretado como um regime que navegava entre a Democracia e o Autoritarismo, com
forte inclinagdo para uma politica populista e intentando ser, como bem cita Maria Helena
CAPELATO (2009), reproduzindo visdo de Dominique PELASSY, um sistema devidamente
inclinado a persuadir ¢ a sujeitar (onde aqui se encaixa novamente o 'consenso passivo'
anteriormente descrito), conforme a ocasido e através de midias proprias, de modo a garantir a
imposicao de suas ideias em todos os campos possiveis — a educacdo como sendo um dos principais.

Sobre o educar, Juan Jos¢ SEBRELLI (2000) escreveu que:

A propaganda permanente, obsessiva, através de todos os meios, caracteristica do
Totalitarismo, abarcava também a educagdo publica, doutrinando criangas com
textos escolares similares aos usados em regimes fascistas e stalinistas. A

27



contrapartida disso era a interdi¢@o de toda opinido dissidente.

SEBRELLI, pontua-se, estava se referindo ao Peronismo, embora tais palavras possam ser
tranquilamente aplicadas ao Salazarismo.

E o capitulo final volta-se para memorias, esquecimentos e silenciamentos de adultos de
agora/criancas de entdo, através de reportagens contemporaneas de outros autores/jornalistas e
observacdes de lugares de memodria pela Argentina, estes dois ultimos recursos como
(des)apropriagcdes contemporaneas das imagens peronistas, como (e este ¢ somente um dos
exemplos) a possibilidade de tomar um café com Perén no café Peron situado dentro do Instituto
Nacional Juan Domingo Perén, em Buenos Aires, em um ponto ndo muito distante da sede da
Fundacion Eva Peron. Lugares como este acabam por se configurar como espécies de heterotopias
(no sentido de Michel FOUCAULT), enquanto espacos de identidade social e de representacdo de
poder ao longo dos tempos.

Mais: os apontamentos finais tecem consideragdes sobre a derrocada do Primeiro Peronismo
e acerca do histrionismo deveras acentuado do Peronismo final (1973-1974), pois, afinal, em qual
regime do século 20, aos 77 anos, o presidente da Republica (figura 09) teria como vice uma versao
empobrecida de Evita Peron (sua terceira mulher, Isabelita Peron, que esta viva) e ainda aceitaria ser
garoto-propaganda de um elixir da juventude, como o fez Juan Domingo Perén ao langar
publicamente o balsamo Per-Tonico?

Os atos coerentes e os desatinos de Peron, enfim, sdo preciosidades que o tempo (e o
desinteresse humano) pode ir apagando caso ndo sejam sempre rememorados/reestudados, tal qual a
luz se dilacerando aos poucos para Jorge Luis Borges, que, vitimado por uma cegueira progressiva,
recordava cada vez mais vagamente das listras douradas dos tigres de Bengala que via em sua
infancia, encantadoras que lhes eram.

O mesmo Borges, alids, que definiu o Peronismo, em um texto de 1955 na revista Sur

chamado L'illusion comique, como sendo uma combinagao de duas historias:

Uma, de ordem criminal, feita de prisodes, torturas, prostitui¢des, roubos, mortes ¢
incéndios; outra, de carater cénico, feita de necessidades e fabulas para consumo
de camponios.

A descoberta de detalhes da visao antiperonista foi um dos caminhos percorridos ao longo da

producdo desta tese. E eles se revelaram muitos: da biblioteca central da Universidad Nacional de
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Salta (Unsa) as avenidas elegantes de Madrid, no entorno do estddio Santiago Bernabéu, em que a
avenida General Juan Domingo Perdn curiosamente acaba poucos metros de onde esta a sede da
Fundacion Nacional Francisco Franco (FNFF), que leva o nome do ditador espanhol que, em 1947,
recebeu a esposa de Perdn, Evita, com uma galhardia até entdo nunca vista naquele pais.

A busca, o acesso e a obtencdo de fontes primarias consumiu muito tempo, tal qual se
imaginava no comego de 2010, enquanto fruto da busca em si e do acaso (sorte, diriam alguns):
atenciosos funciondrios da biblioteca da Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales da
Universidad Nacional de Jujuy (Unju) trouxeram, de suas casas, antigos materiais publicados pela
Imprensa argentina com um sem nimero de fotos, audios e videos. Na sede do Instituto Nacional
Juan Domingo Peron de Estudios e Investigaciones Histdricas, Sociales y Politicas (INJDP),
deparei-me com um acervo vasto que outra vez se somou ao acaso: enquanto fotografava
pacientemente algumas paginas de jornal, para posterior consumo, vi um velho, desgrenhado e
gigantesco livro mais do que amarelado (pela acdo do tempo) em um canto da mesa. Era uma
edicao de La Nacion Argentina, justa, libre y soberana, o impressionante balango do Primeiro Plano
Quinquenal peronista (1946-1951), que repousava ali por conta de uma pesquisa recém-terminada
ou pelo descuido de algum arquivista, ao deixar uma preciosa obra sem a ateng¢ao devida — a triade
de adjetivos para a Nova Argentina era um pouco maior, consistindo em soberana politicamente,
livre economicamente € justa nas questdes sociais.

A este Primeiro Plano, somou-se o Segundo, j4 com um discurso mais voltado para a
necessidade de eficiéncia (figura 10) nos resultados econdmicos a serem obtidos para o mandato
1952-1957, inconcluso por conta da deposi¢do imposta a Peron em 1955. Um exemplar deste
segundo Plan foi consultado junto a mencionada biblioteca da Unsa, ndo sem um pequeno susto no
caminho: no siléncio daquele centro de estudos, em uma tarde de outubro de 2010, um aviso de
incéndio no prédio fez com que mais de uma centena de frequentadores do lugar deixassem
rapidamente a sapiéncia dos livros e revistas de lado, em busca das saidas do bloco, no que era
apenas um exercicio nao avisado previamente de simulagdo de sinistros.

Ainda na Argentina, a busca pelos meandros peronistas ao contato com uma gama
interessantissima e competente de pesquisadores. A sapiéncia ¢ bondade de Reynaldo Castro,
Alejandra Garcia Vargas, César Arrueta, Fernando Castillo, Adriana Kindgaard e Graciela Aywar
(todos da Universidad Nacional de Jujuy) somou-se Carolina Barry (Universidad Nacional Trés de
Febrero, UNTreF), por exemplo. A Graciela, alids, devo o alerta que passaria a servir como um dos
motes principais desta tese, o do abraco feliz do Estado argentino para com los nifios: a fungao
inicial e a condigdo atual de Termas de Reyes, uma magnifica constru¢gdo em um vale ainda mais
esplendoroso das montanhas de Jujuy. Reyes, com seu turismo social e de saude, possivelmente foi

inspirada em projetos fascistas como a colonia de férias Sandro Mussolini, aberta nos anos 1930 e
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que atendia prioritariamente criancas 6rfas ou de familias numerosas.

No Brasil, onde o Varguismo (sobretudo aquele do Estado Novo) ¢ visto por muitos como
um regime bastante autoritario (totalitario, dirdo outros), percorri desde a casa-memoria do ex-
presidente brasileiro Joao Goulart (em Sao Borja, na fronteira com a Argentina) até o acervo da
biblioteca da Escola de Comunicac¢do (Eco) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Goulart (fa-declarado de Peron) era contemporaneo de Vargas, cujo museu, na mesma Sao Borja, €
deveras rico em materiais visuais sobre o periodo 1930-1954 — basta ver o baralho, as xicaras em
porcelana, a navalha, as bandejas, a gravata, o pregador de lapela, o cinzeiro, as moedas e os lengos
com a efigie de Vargas ou com expressdes como 'Ele voltard', além de um curioso espelho giratdrio
do final dos anos 1940 com a inscri¢do 'Os dias que passaram ndo voltam mas ele voltard', em uma
referéncia a queda do Estado Novo em 1945 e ao movimento para lanca-lo candidato a presidente
do Brasil em 1950.

A saida de cada um destes lugares — e nos contatos com as pessoas, acima nominadas ou nio
-, 1a ficando patente a vastidao do que era e ¢ a questdo da propaganda politica visual do Primeiro
Peronismo — e da necessidade de relacionar este assunto com um viés bem mais abrangente, qual
seja a cultura grafica do final do século 19 e primeiras décadas do 20, produzindo uma espécie de
historia cultural da propaganda politica visual destes tempos. Neste sentido, particularmente
reveladoras acabaram sendo algumas disciplinas do doutorado bem como conversas e/ou
orientagdes com os professores Beatriz Jaguaribe, leda Tucherman, Marialva Barbosa e Mauricio
Lissosky, todos da UFRJ.

As provocagdes tematicas destes professores, imagina-se, estdo
abordadas/respondidas/esclarecidas nas paginas que se seguem. Era ou ndo um tema de Ciéncias da
Comunicagdo o que estava inicialmente sendo proposto? Haveria abordagem ou nao das
heterotopias peronistas, a partir da visdo de micro-utopias de Michel Foucault? E a Biopolitica? E
quais os critérios para selecdo de material e estabelecimento de categorias de analise? Como
descrever a matriz hollywoodiana que havia no primeiro casal argentino, Peron e Eva?

Estas foram apenas algumas das ponderacgoes. A decisdo de realizar o doutorado-sanduiche
revelou-se acertada, para a ampliagdo do escopo de andlise e redimensionamento do contexto
cultural, politico, econdmico e propagandistico a ser apresentado ao longo do estudo. Os quatro
meses no Instituto de Ciéncias Sociais (ICS) da Universidade de Lisboa (UL, onde duzias de avides
avisavam diariamente, com a poténcia de suas turbinas, que estavam cruzando 300 metros acima)
podem ser descritos como um momento o instante da aquisi¢do de uma visdo globalizante do
assunto, tanto em termos temporais (o incremento do periodo de andlise dos posters, retornando a
metade do século 19) quanto no aprofundamento dos subitens peronistas e as correlagdes possiveis,

algo como fazem as pecgas de arte fractal, com suas multiplicidades de formas, cores e efeitos. A
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visdo abrangente e sempre precisa do professor Antonio Costa Pinto (ICS e Iscte/UL) teve um papel
primordial em muitos dos aspectos da tese, sempre estimulando, quando pertinente, o olhar
comparado para com os regimes autoritarios e/ou totalitarios europeus do Entre Guerras.

O acesso, a partir de Lisboa, a uma bibliografia vasta (pelo nimero de titulos em espanhol,
inglés, francés, alemao e italiano, boa parte das quais sem tradug¢do para o portugués ainda) e a
novos centros de documentacao se tornaram parte fundamental do levantamento. Na enorme sala de
leitura da Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) era possivel consultar dois surrados livretos
mandados imprimir pela Subsecretaria de Informaciones (SI) peronista, ambos de 1950, contendo
reprodugdes de discursos de anos imediatamente anteriores del general para gentes do meio cultural
argentino. Em 'El presidente de la Nacion argentina, Gral Juan Peron, se dirige a los intelectuales,
escritores, artistas pintores, maestros', o0 mandatario falava, ja em novembro de 1947, com clareza o

que estava sendo erigido, a pagina 21 das 78 que integram este titulo:

Yo he dicho muchas veces que en este pais, donde se estudian tantas cosas, que se
esta formando desde hace mas de cien afios, nunca he visto que se estudie
organizacidn. La organizacidn es una ciencia que se puede considerar en su parte
pura y en su parte de aplicacion. En otros paises se la da una importancia
extraordinaria. Cuando yo llegué a Italia, me encontré en Turin con un curso de
organizacion pura, que duraba ocho meses, ligado a otra materia; y después, en
Milan, con uno de organizacion aplicada que duraba otros ocho meses, ligado a
otra seric de materias. Lo primeiro que se me ocurrid preguntar a los jerarcas de
alli fué por qué estudiaban tanta organizacién. Me respondieron: 'Porque nosostros
estamos en un momento de evolucion, en que todo esta desorganizado, y, como
estamos reestructurando, lo logico es ensefar a nuestros hombres organizacion'. Yo
pensé que a nosotros, que hace cien aflos que estamos desorganizados, no se nos
ocurre estudiar para organizarmos”.

A estas frases mais lustradas, Perén somaria outras logo a seguir, mais sinestésicas (pagina
35): “Marcharemos como los nobles caballos de un carro, que de cuando em cuando pegan una
patada al de al lado, pero todos tiran en la misma direccion”. A visdo de que todos os argentinos
deveriam seguir na mesma direcdo seria materializada principalmente pelos mencionados cartazes
nos primeiros anos do regime. A partir de 1952, os cadernos didaticos (em que proliferam as cenas
da fada madrinha Evita) e as pecas cinematograficas vao mesmo ocupar posi¢cdo de destaque.

Nao muito distante da BNP, estava o Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), com
sua colecao de mais de 200 cartazes originais dos tempos do Salazarismo portugués. Este acervo
serviu, ¢ muito, de lastro para algumas das discussoes disponiveis no capitulo 2 da tese, em que se

percebe as semelhangas entre os dois regimes no tocante, por exemplo, ao Turismo Social, nas
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estratégias de propaganda. Ainda em solo lusitano, os soldadinhos de chumbo (figuras 11 e 12)
pertencentes a zelosa colegao (40 mil itens) de Jodo Arbués Moreira (e organizada e tornada publica
pela Fundagdo Arbués Moreira) demonstraram o qudo profundo e diverso foi o processo de
inculcacdo junto as criancas de muitos paises europeus no periodo entre Guerras (1919-1938). Nao
raro, a julgar pelo que se vé no Museu do Brinquedo de Sintra, os pequenos da época eram
estimulados a brincar com miniaturas de Adolf Hitler, Benito Mussolini e Josef Stalin, s6 para citar
alguns dos politicos de entdo. Ou mesmo de Joseph Goebbels, o ministro da Propaganda da
Alemanha nazi entre 1933 e 1945.

As inumeras representagdes politico-militares também foram sendo descobertas aos poucos
por meio dos diversos acervos de cartazes de propaganda politica. Em Londres, a Sergo Grigorian's
Collection of Soviet Posters reune 1,3 mil posters, a maior parcela dos quais relacionados ao
mandato stalinista. Em Madrid, em meio a telas de Pablo Picasso, Salvador Dali e Juan Miro,
cartazes da Guerra Civil Espanhola (1936-1939) configuravam uma minUscula parte de um
patriménio visual riquissimo do Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Mintscula porém
representativa, ainda que, ironicamente, a mais importante peca publicitdria do periodo — e
disponivel para apreciacao no Reina Sofia — ndo seja um afiche, mas o gigantesco quadro-painel
Guernica, de Picasso, talvez a mais famosa tela do século 20.

J& em Dachau (Alemanha), apdés o quase inevitavel choque diante das imagens das
exposicoes e do lugar em si que ¢ o KZ Gedenskstitte (Campo de Concentragdo de Dachau), pode-
se apreciar ¢ estudar com calma uma impressionante producao de propaganda politica nazi. Em
Munich, um recorrido pelos lugares de memoria do Terceiro Reich revelou detalhes dos instantes
fundadores da cultura e da politica nazi, assim como a decisdo do silenciamento imagético que
sutilmente ha no Deutsches Museum, em Miinchen: dois exemplares de avides remanescentes da
frota nazi — o Messerschmitt ME 163 (13) e o Messerschmitt 262 — estdo expostos com destaque,
ainda que, de suas causas, tenham sido apagadas a marca do regime (14). De volta a Portugal, teve-
se a oportunidade do acesso ao acervo depositado no Museu do Caramulo, constante de cerca de
250 cartazes de propaganda politica de guerra, de diversos cantos do mundo.

Ainda sobre colecdes, vale destacar que, do outro lado do oceano Atlantico, em Miami, The
Wolfsonian Museum, por sua vez, dedica-se as representacdes do periodo conhecido por New Deal
americano, em especial na década de 1930, quando um organismo conhecido por Work
Administration Progress (WPA) teve um papel primordial na difusdo do mundo harmonioso e feliz
que o presidente Franklin Roosevelt queria cristalizar na nagdo de seu pais. Estes sao apenas alguns
dos espagos exemplarmente organizados onde ¢ possivel ter acesso a materiais desta natureza.
Nada, entretanto (a0 menos sob o olhar do presente signatario), tem comparagdo com o Musée des

Arts Décoratifs, em Paris, com 40 mil itens publicitarios do século 18 até 1949.
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Sem margens para dividas, esta tese deve em muito a estes centros de pesquisa, como uma
das potencialidades que permitiram a constru¢do do olhar um tanto mais global mencionado
anteriormente. Mas, nesta altura desta Introdugao, ressalta-se que nao se trata de uma investigacao
comparada. Ha sim 'exemplos comparados', como um derivativo do que Emilio GENTILE (2004,
pagina 18) chamou de 'coherentes de comparacion' — itens que, se estudados de certa maneira a
partir de dois ou mais regimes politicos, acabem por revelar as distingdes que tinham estes entre si.
Ou seja, ndo ha aqui uma tese de historia comparada de aspectos da propaganda politica visual mas
de exemplos (ndo exaustivos) para com outros regimes (ditatoriais ou ndo) que acabem ressaltando
a originalidade do Peronismo quanto a seu arcabougo propagandistico. GENTILE, citando Marc
BLOCH, diz que a historia comparada acaba fazendo exatamente isso — mostrando as distingdes, o
que ¢ algo bem mais além do que simplesmente buscar semelhancas. E, enfim, uma ferramenta de
uma técnica (a historia comparada) sem o uso total desta mesma técnica. E valido também
relembrar o que disse Ferdinand de SAUSURRE, apud Ernesto LACLAU (2007, pagina 92), sobre
as diferengas na linguagem: “Algo s6 ¢ o que ¢ através de suas relagdes diferenciais com algo
diferente”.

Em A4 Arqueologia do Saber, FOUCAULT (2010, pagina 177) ensinou que as formagdes
discursivas estdo ai para que sejam opostas umas as outras na “simultaneidade em que se
apresentam (além de) distingui-las das que ndo t€ém o mesmo calendario”, dentre outras
possibilidades. Esta tese acabou por seguir um tanto esta premissa foucaultiana, em busca de
oferecer um estrato de atualidade para um tema tao dissecado como o Primeiro Peronismo.

Para além: na mesma obra em que GENTILE escreveu — Fascismo y Franquismo cara a
cara: una perspectiva historica -, Giuliana DI FEBO e Renato MORO (paginas 13 e 14), referindo-
se a estes dois momentos da trajetoria europeia do século 20, atestam que, mais do que adotar um
modelo tinico com o qual é/seria possivel relacionar as especificidades e caracteristicas de cada
regime, o melhor é/era reconstruir analogias e distintos modos de especulagdo sobre o tema em
questdo, buscando, ao final, um enriquecimento sobre o conhecimento acerca do Fascismo e do
Franquismo.

Observadas as palavras de GENTILE, DI FEBO e MORO, pretendeu-se especular (no
sentido de uma investigagao cientifica) novas potencialidades de analise dos meandros peronistas a
partir de ferramentas midiaticas (posters, sobretudo), temas (a questdo da felicidade de uma
sociedade e suas subdivisdes) e aportes tedricos (a partir do eixo inicial da normalizacao e do poder
disciplinar).

Decorridos mais de 60 anos da queda do Primeiro Peronismo, a bibliografia ¢ vasta,
obviamente em especial a partir de produgdes de autores argentinos. Raanan REIN (2009, pagina

19) considera que, no Ocidente, os trés temas latino-americanos mais estudados sdo o Peronismo, a
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Revolucao Mexicana (década de 1910) e a Revolugao Cubana (final dos anos 1950). Percorrendo
este mapa literario, chega-se quase que inevitavelmente a algumas obras capitais. No que tange ao
eixo maior desta tese — representagdes da felicidade a partir da normalizagdo e do poder disciplinar
-, talvez o livro mais sintomatico seja mesmo o de Marcela Gené: Un mundo feliz — imagenes de los
trabajadores en el Primer Peronismo (1946-1955). Bem escrita e devidamente apurada, a
proposicao de Gené ¢ clara embora o proprio titulo diga a que praticamente se restringe — o mundo
feliz somente a partir da oOtica dos trabalhadores, dos pedes, dos descamisados propalados pelo
primeiro-casal, esse grupo social que, embora extremamente relevante no paraiso visual peronista,
ndo ¢ o mais importante — da-se este privilégio as criangas.

Mariano Plotkin ¢ um segundo expoente. Seu Mariana es San Peron ¢ brilhante. “El presente
libro es un estudio de los mecanismos destinados a la generacion de consenso politico y
movilizacion masiva creados por el Estado durante el régimen peronista”, sintetiza, logo na
Introdugao, o autor. A capilaridade da obra — abarca analises desde o 17 de Outubro (a principal data
civica do Justicialismo) até a onipresenca de Peron e Eva nos livros de alfabetizacdo — faz com que
seja citada em varios momentos ao longo da tese. Algo similar se da com a brasileira Maria Helena
Rolim Capelato.

Em 2009, ela publicou um interessante estudo comparado entre Brasil e Argentina. O livro
Multidoes em cena: propaganda politica no Varguismo e no Peronismo também engloba alguns dos
elementos aqui tratados. Uma terceira obra de autores argentinos que merece citacdo € Estudios
sobre los origenes del Peronismo, organizado por Miguel Murmis e Juan Carlos Portantiero. E outro
material que o titulo entrega claramente seus objetivos. Ha também as biografias, duas das quais
cabem mengao: Evita, de Marysa Navarro e Nicholas Fraser (1985) e Evita, Eva Peron, a madona
dos sem-camisa, concretizada por Alicia Dujovne Ortiz (1995), ambas as obras apresentando dados
confiaveis, a partir de muitos documentos e entrevistas com personagens relevantes — Alicia, por
exemplo, conversou com Hernan Benitez (padre, figura central no regime, como se vera adiante),
José Maria Castifieira de Dios (poeta, que testemunhou varios feitos da santa Evita) e Ramon
Cereijo, figura do primeiro escaldo do regime.

No concernente a aspectos mais vinculados a propaganda politica visual, recorda-se trés
situacdes: Guido Indij organizou um interessante catdlogo em 2006 denominado Peron mediante —
grafica peronista del periodo clasico. Sem citar muitas informagdes sobre as imagens reproduzidas,
a obra acaba ficando a dever bastante neste aspecto, acabando por se apresentar mais como um
catalogo de imagens agrupadas por temas mas sem detalhamentos, ainda que seja acompanhado de
alguns pequenos textos de autores portenhos, discorrendo sobre aspectos determinados da maquina
de propaganda peronista.

Tomando-se por parametro esta falha da obra de Indij, um livreto mandado rodar pelo
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Instituto Nacional Juan Domingo Per6én ¢ mais atraente — e mais informativo, pela presenca de
legendas e pequenos textos complementares as cenas apresentadas. Juan Domingo Peron, uma vida
para un pueblo ¢ arquitetado de modo a transparecer o que teriam sido anos idilicos do regime e de
seus personagens principais. Peron e Eva com criangas, em atividades esportivas de finais de
semana, nas cavalgadas e assim por diante, em imagens sempre com sorrisos fartos do primeiro-
casal.

Por fim, ha um livro interessantissimo de 2007 de duas designers, Gabriela Kogan e Marcela
Lopez, organizadoras de Quiere el pueblo votar: imdagenes de un siglo de campads politicas. Ali,
percebe-se, a0 comparar pecas publicitarias de campanhas presidenciais argentinas ao longo do
século 20, o quanto o Peronismo inovou no tocante ao uso da ilustragdo como técnica, em
detrimento da foto. Até a campanha de 1946, praticamente todos os presidentes eleitos (e outros
politicos do primeiro escaldo nacional) recorreram ao uso da fotografia na sua folheteria de
campanha, fator que seria modificado pelo entdo coronel Juan Domingo Perdn, eleito naquele ano
com pouco mais de 50% dos votos — vide os exemplos 15 (da campanha legislativa de 1912-1913) e
16 (pleito presidencial de 1931). E nesta campanha que nasce o mito Perén, bem antes dos outros
dois que a seguir teriam elevada importancia rapidamente, o Peronismo e Evita. E ndo ¢ demais
mencionar que, durante a campanha, apareciam corriqueiramente durante os comicios cartazes
(pequenos, médios, grandes e gigantescos) com expressdes manuscritas e um Perdn caricaturado.

Estas, claro, sdo apenas algumas das obras que podem ser consideradas capitais acerca do
regime. Nao ha estatisticas confiaveis sobre quantos titulos ja foram produzidos sobre o tema. De
modo similar, o volume de papers publicados em congressos dentro e fora da Argentina ¢
praticamente imensurdvel — um congresso em agosto de 2011 na Universidad Nacional de
Catamarca (Unca) recebeu cerca de 800 comunicagdes orais, ilustra-se.

Em um cenario como este, pode-se pensar que o tema central Peronismo como objeto de
estudos esteja esgotado, ou em vias de atingir o dpice. E que, portanto, cada trabalho que ¢
veiculado torna-se simplesmente mais do mesmo. O Peronismo ndo ¢ um capitulo encerrado, como
bem lembra REIN (idem, pagina 20), acerca de uma famosa declaracao feita nos anos 1990 pelo
historiador argentino Tulio Halperin DONGHI, no livro La larga agonia de la Argentina peronista.
Embora seja um pensamento com certa 1dgica, ¢ também improvavel, dadas as singularidades que
permearam o regime. Mais: globalmente, parecem existir apenas estudos pontuais sobre a
incidéncia das visdes foucaultianas por sobre o Peronismo, mesmo na sua fase gloriosa (1946-
1955).

O ja citado FEINMANN busca em Microfisica do Poder alguns aspectos para abordar o
Segundo Peronismo (1973-1974), por exemplo. Mas o faz de maneira superficial e sobre esta que ¢

a fase menos visual da carreira del general. Gilles DELEUZE, em O mistério de Ariana (1996),
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analisando o pensamento de FOUCAULT sobre dispositivo, lembrou que este buscava com
frequéncia “alterar o mapa dos dispositivos, encontrar-lhes uma nova orientagdo possivel, para nao
os deixar encerrar-se simplesmente nas linhas de forga intransponiveis que impdem contornos
definitivos”, o que contribuia sobremaneira para FOUCAULT construir uma visao original acerca
de determinado assunto. Obviamente, as propor¢des estdo resguardadas nesta tese mas, ilustra-se,
ha uma certa inspiragao foucaultiana na escrita deste documento.

A propria obra do pensador francés ainda estd sendo descoberta, bem como seus campos de
aplicagdo, para avaliar tanto o presente, quanto o futuro e o passado — residindo ai um dos varios
méritos de FOUCAULT, alids. André DUARTE (s/d, pagina 01) argumentou com adequagdo acerca

disso:

No entanto, seu legado tedrico ndo se esgota apenas na renovagdo de areas ja
estabelecidas de conhecimento, mas se deixa comprovar, e talvez de maneira ainda
mais evidente, na capacidade de formular conceitos que instigam a formagdo de
novos problemas e campos de investigacdo. Isto é exatamente o que esta ocorrendo
agora, um tanto tardiamente, com o conceito foucaultiano de biopolitica, que se
tornou uma importante ferramenta conceitual para compreendermos e
diagnosticarmos as crises politicas do presente.

Sendo assim, como uma tentativa de corroborar o que aqui se defende, duas situagcdes
merecem registro:

No segundo semestre de 2010, dezenas de fichas de controle social da época da hogar-
escuela nimero 1 (chamada Domingo Mercante, entdo governador da Provincia de Buenos Aires e
um dos principais apoiadores do regime), no centro de San Salvador de Jujuy, estavam (mal)
empilhadas dentro de uma velha pasta no alto de um balc@o poeirento em um depdsito de livros da
antiga hogar-escuela, hoje denominada Colégio José de la Iglesia (desde 1956, por conta da
Revolugdo Libertadora, mais adiante explicada). Tais fichas (figura 17), até onde foi possivel
averiguar, nunca tinham sido analisadas/comentadas em alguma investigacao cientifica (por aqueles
tempos, o historiador argentino Fernando Castillo estava se debrugando sobre elas, para posterior
publicagdo de um estudo, adiante mencionado). Admite-se que, Argentina afora, ainda seja possivel
encontrar situagdes similares.

A outra situacdo ¢ de natureza mais politica, de esfera nacional. A morte, em 2011, do ex-
presidente Nestor Kirchner (marido da entdo presidente Cristina Kirchner) fez rememorar boa parte
da populag¢do do pais quanto aos episodios de 1951-1952, quando Eva Peron chegou a ser pré-

candidata a vice-presidente da Nagdo, compondo chapa com seu marido. Pressionada por diversas
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forcas politicas, ndo teria seu nome efetivado. Menos de um ano depois, vitimada pelo céncer,
faleceu, aos 33 anos. O luto de Perén (simbolizado por uma faixa negra no brago) seguiu-se por
longo tempo. Jamais se sabera se Nestor teria sido candidato novamente, isolada ou conjuntamente
com a mulher.

O que se percebe ¢ que o ganho politico de Cristina com a morte do marido (pouco antes de
uma campanha que lhe garantiu a reelei¢do) ndo foi pequeno, mantendo uma certa tradigao
melodramatica de carater familiar no cenario nacional da politica argentina — Peron, em 1974, ao
morrer, acabou sucedido pela vice-presidente e entdo esposa, Maria Estela Peron, a quem mais tarde
os argentinos conheceriam como Isabelita, com o mesmo diminutivo que acompanhou Maria Eva
Duarte de Perdn, a Evita. A apropriacdo (e releitura) do capital simbolico do Justicialismo por parte
de Cristina Kirchner ¢ e sera farto campo de estudo pelos proximos tempos.

Nao bastassem estes dois exemplos como argumentos para o empreendimento de pesquisas
contemporaneas sobre o Peronismo, pode-se lancar mao de ponderacdes mais informais,
eventualmente considerados menos cientificas mas dotadas de um simbolismo forte. Fernando
Fagundes Alves, cronista e estudioso dos causos da fronteira Rio Grande do Sul-Argentina, costuma
relembrar episodios da natureza peronista, em textos veiculados na Internet (em seu blog) e na
Imprensa da regido de Uruguaiana, cidade vizinha a Paso de los Libres, ja na provincia portenha de
Corrientes. E em Libres que fica a sede uma certa fundagfio para a paz mundial que tem como
diretor um assessor de Peron na época do exilio, em Madrid (como hoéspede de Francisco Franco, o
ditador espanhol que mandou no pais entre o final dos anos 30 e a década de 70). Este mesmo
assessor — Antonio Mario Rotundo — alega ser proprietario de um acervo de 14 mil itens (sobretudo
objetos pessoais) de Peron que lhe teriam sido doados pelo proprio ex-presidente. Uma recente
tentativa de leiloar parte dos itens (em 2010), via Internet, provocou uma comogao internacional,
além de disputas juridicas sobre a quem, de direito, pertencia o material — ao referido assessor ou ao
governo argentino -, com valor estimado em 20 milhdes de dolares.

E ainda sdo obscuros certos pontos da laudatdria (e carissima) viagem de Evita a Europa em
1947, em especial a Espanha franquista. Uma decadente plazoleta que leva o nome da ex-primeira-
dama na zona madrilenha de Las Ventas ndo pode ser considerada nem sombra do que foi a
recepgdo a ela dispensada pelo regime ditatorial. Marysa NAVARRO e Nicholas FRASER (1985)
produziram uma excelente biografia de Evita, apontando detalhes da viagem, que incluiu Portugal e
cujos registros fotograficos disponiveis nos principais acervos de Lisboa sdo parcos. Nao sdo raros
os pesquisadores que veem na epopeia de Evita em solo espanhol como um misto de viagem de
relagdes publicas e de negociante de parte de um valioso espolio nazi em ouro, joias e outros
produtos. Na década de 2000, Uki Goii publicou o livro A verdadeira Odessa, sobre a laudatoria

escapada de lideres nazistas para a Argentina peronista nos primeiros anos do pos-Guerra — Adolf
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Eichmann seria um deles, e preso apenas em 1961, depois de muitos anos vivendo com certo
sossego em San Fernando, uma localidade pacata a poucos quilometros de Olivos, a residéncia
oficial da Presidéncia da Republica. Neal BASCOMB (2010), em Cag¢ando Eichmann, conta
perifericamente aspectos da vida cotidiana da Grande Buenos Aires daqueles tempos felices.

A viagem europeia da primeira-dama, claro, ¢ povoada de extravagancias. Franco mandara
dois avides buscar Evita: um para a comitiva, outro acomodando as bagagens. Quando chegou ao
espacgo aéreo espanhol, 41 avides da frota de Franco escoltaram-na at¢ Madrid. O aeroporto estava
completamente decorado e uma multidao lhe esperava. Na Europa ainda um tanto miseravel do pos-
Guerra, lembram os autores (idem, pagina 125), a ostentacdo de Eva e grupo ndo escapou de
comentarios da Imprensa continental. Ao chegar em Roma, em junho de 1947, 80 criangas da Opera
Nazionale d'Infanzia (uma reminiscéncia fascista) estavam a sua espera, todas de branco. O papa lhe
concedeu uma audiéncia de 20 minutos, o mesmo tempo protocolar destinado para rainhas,
lembram NAVARRO e FRASER (ibidem, pagina 127). Em Paris, deixou suas medidas para
costureiros famosos como Christian Dior e Marcel Rocas, de quem passaria a ser cliente frequente.
O faustoso tour incluiria ainda a Suiga e, na volta, Brasil e Uruguai.

Finalmente, hd argumentos mais emotivos, digamos, tanto de quem viveu sob o Peronismo
quanto de quem navega pelos lugares de memoria contemporaneos vinculados ao regime. Mercedes
Fumagalli, hoje uma importante dirigente universitaria do Norte argentino, ainda se emociona
quando relembra momentos da infancia, quando viu seu pai, um proeminente médico da regido de
San Salvador de Jujuy, perder status, dinheiro e postos profissionais por ser adversario politico do
Peronismo nos anos 50. Liliana Milano, artista plastica radicada em Buenos Aires, guarda com zelo
materiais relativos a Amleto Scarzello, outra figura de ponta na época e integrante da equipe de
ilustradores do colossal La Nacion.... Liliane o faz ndo sem razdo de ser. Amleto era seu tio. Mesmo
na Argentina de agora, como certa vez preconizou a professora leda Tucherman, ha os 'muito
peronistas' e os 'mais ou menos peronistas', sintetizando com singularidade o debate apaixonado que
ainda move grande parte do pais cada vez que o Peronismo salta aos olhos, o que, convenhamos,
ndo ¢ nem um pouco raro.

Dificil — e talvez até inconveniente, do ponto de vista daqueles que gostam das boas historias
— ¢ ficar indiferente a uma época em que a propaganda do regime, em dado momento de imenso
delirio, dizia que, desde o advento dos famosos bragos abertos de Perén (figura 18) os mendigos
argentinos ndao mais estendiam a mao para pedir esmola (limosna, em espanhol) mas para saber se

iria chover.
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As imagens graficas sdo mais do que ilustragdes descritivas
de coisas vistas ou imaginadas. Sdo signos cujo contexto
lhes da um sentido especial e cuja disposi¢ao

pode conferir-lhes um novo significado

Richard Hollis

Depois de dar cabo de mais de 800 paginas, seja por meio da leitura acurada ou do simples
folhear, ¢ improvavel que o leitor de La Nacion Argentina — Justa, Libre y Soberana ainda tenha
interesse pelo colofon da obra, precisamente a pagina 806. Ali, estdo claramente postas as regras
como a maquina da propaganda visual peronista funcionava — o Control del Estado, como subscrito
na pagina, ndo brincava em servigo. Mais do que uma simples prestacdo de contas do primeiro
mandato do general Peron, o livro € um simbolo de como a questdo visual era pensada e executada
como algo de primeira grandeza no regime.

E também uma obra que representava como a ilustrag¢do era vista como a principal forma de
manifestagdo visual para indicar o tom epopeico que o Peronismo intentava difundir entre toda a
sociedade acerca de suas realizagdes — isso cerca de 95 anos depois de 'pegas publicitarias' iniciais
que tinham a inteng@o de construir um cendrio politico, como a ilustracdo encomendada por uma
companhia ferrovidria americana a George Inness que fosse capaz de demonstrar o progresso
industrial da época que o Estado havia incentivado, gracas a uma concessdao para exploragao de
servigos de trens. A tela de Inness, The Lackawanna Valley (1855, figura 19), ¢ basilar neste
sentido: documentos e depoimentos da época indicam que boa parte dos trilhos ali retratados nao
existiam — foram recomendados pela empresa que constassem da ilustragdo, para causar melhor
impressao.

Em La Nacion..., Walter Ciocca, Radamés Abate e Oscar Menini sdo trés dos 32 nomes de
ilustradores estatais que estdo nominados no colofon, tendo trabalhado sob o comando do tenente-
coronel Luis Guillermo Bahler e dos educadores Luis Ricardo Aragon e Edmundo Caprara. 'Para
este atlas ndo se contratou nenhum servico privado e esta tarefa, executada por pessoal permanente
do Estado, ndo ocasionou, por conseguinte, nenhum gasto suplementar ao Erario Publico', é o que
diz o colofén em dado momento. Naquele momento — e até hoje -, La Nacion... era um orgulho

peronista, com cerca de 1 mil ilustragdes e um punhadinho de fotos — das quais, apenas a do general
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tem algum brilho, em traje militar de gala (algo que José Pablo FEINMANN aponta em texto de
2008, pagina 3, sobre a predilecdo de Peron em usar abundantemente roupas militares durante seus
mandatos civis e que Juan Carlos TORRES, em um texto de 2002, pagina 41, sustenta como sendo
uma tentativa permanente de Peron de se apresentar como “hombre de armas con el fin de atraerse
la solidariedad de la corporacion militar”, como indicado na figura 20). Abordado com mais
detalhes no capitulo a seguir, La Nacion... faz um apanhado dos quatro primeiros anos justicialistas
em uma enormidade de areas e subareas, sempre em busca de mostrar a nova Argentina, segundo o
discurso peronista.

La Nacion... funciona ainda como uma enciclopédia do design grafico global daqueles
tempos. Ha na obra ilustragdes com nuances, como bem disse Daniel SANTORO (2006, pagina 21),
do canone internacional vigente para a propaganda politica da época: a producao soviética dos anos
30 e 40; o Construtivismo; o Cubismo; o Futurismo; o Naturalismo ingénuo; o Regionalismo do
New Deal, dentre outros. E, arremata SANTORO, 'as imagens tributirias do conforto norte-
americano do pds-guerra, porém por meio de uma visdo mais moderada e distante do consumo
desenfreado'.

A ilustracao era ferramenta primordial em outra classe de publicacdes pelas quais o
Peronismo tinha predile¢do: os livros e materiais didaticos para as classes iniciais (vinculadas a
alfabetizagdo), conforme demonstram as figuras 21 e 22, ao final deste capitulo, e dentro da
estratégia de 'profanacdo das mentes infantis', como define GENE (ibidem, pagina 14). Uma diretriz
de 1951 do Ministério da Educagdo dizia que, conforme transcrito por PLOTKIN (1994, pagina
174):

Que se inspirem (os textos educacionais) na orientacdo espiritual, filosofica,
politica, social e econdmica da Nova Argentina e (também) no sentido historico da
nacionalidade, para fortalecer na crianga argentina a vontade de servir a Patria, a
familia e para a Humanidade.

O livro Evita, escrito por Graciela Albornoz de Videla, em 1951, € um interessante exemplo
de como seguir tal recomendacdo. As primeiras palavras apresentadas na obra, continua PLOTKIN
(idem, pagina 176), eram 'Eva' e 'Evita', que substituiam/remetiam a 'mama' (mamae) e 'mamita’

(mamaezinha). Adiante, complementa o autor:

Encontramos a seguinte leitura acerca do voto feminino: mamae e papai votaram
ontem. Era a primeira vez que mamae votava. Fizeram muito bem em permitir que
as mulheres passassem a votar. Quando for grande, votarei também. Eva Perén
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defendeu com entusiasmo e energia a aprovacao do voto feminino.

Esta obra também fora motivo de analise muito antes, ainda no ano da queda do regime, por
parte de uma comissdo nomeada pela Vice-Presidéncia da Argentina para investigar os mandos e
desmandos peronistas (mais sobre esta comissao no capitulo 3). Segundo o relatorio (1955, paginas
13 e 14), o livro continha 80 paginas, das quais apenas 19 ndo mencionavam o primeiro casal. Para
além do apontado por PLOTKIN, ha outros exemplos, como as expressoes Peron ama a los nifios
(pagina 3 do livro), Es linda mi escuela (pagina 4) e Los nifios van a la escuela. A la escuela de la

nueva Argentina (pagina 5). Prossegue o relatério:

Y asi sigue en aumento, pagina tras pagina, sin preocuparse del método, del que no
se habla en ninguna parte del libro y que aparentemente responde al 'global' o,
mejor dicho, al 'método global inorgéanico'. Es que el propdsito de la autora
responde, pura y exclusivamente, a crear en el nifio una mente desviada y un
espiritu idolatrico y no aformar un futuro ciudadano argentino.

Os membros da Comissdo estiveram atentos a outro livro de Graciela (o titulo ndo ¢

mencionado no relatério), o qual era explicito quanto ao seu objeto ja no prologo, assim escrito:

Os dedico este libro como maestra argentina, bajo la advocacién de la Jefa
Espiritual de la Nacién y Martir del Trabajo, Eva Peron; vibrantes sus paginas de
justicialismo, la doctrina del general Peron, justa, humana y llena de ideales de paz
y fidelidad, para todos los hombres del mundo.

Finalizam os investigadores: das 234 paginas da obra, 67 nao faziam referéncia a Peron e
Eva ou tratavam do regime. Véarias da paginas eram transcri¢des de trechos de La razon de mi vida
(espécie de auto-biografia de Evita) ou discursos do presidente. Ademais, disseram os membros da
unidade, 21 ilustragdes continham alusdes a motivos peronistas, todas “con fines de propaganda
politica”.

Outro caso sintomatico pode ser encontrado no livreto Tierra Fecunda, de 1953, produzido

por Luis Arenas. Em um dos capitulos, assim esta escrito, conforme reproduz PLOTKIN (ibidem):

Incorporada ha quase 150 anos ao grupo de nagdes livres no mundo, nossa Patria
tem colocado seus passos nos trilhos do progresso da técnica — e hoje avanca pela
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senda luminosa do Justicialismo. Conduzida com mao firme pelo general Juan
Domingo Perdon, a Nova Argentina segue com rumo certo até o porto de seus
melhores tempos. O povo confia em seu lider, pois ele tem dado grandes
comprovagdes de capacidade e patriotismo.

Mundo Infantil é outro case singular na trajetoria das artes graficas argentinas. Ainda que
nao fosse o primeiro magazine voltado para criancas e adolescentes naquele pais (Billiken, a
pioneira, era de 1919), a publicagdo criada em 1949 (ao preco de 40 centavos de peso, valor
baixissimo para a época, segundo PLOTKIN) era outro colirio visual do regime e se prestava ao
discurso do mundo feliz que estava sendo incutido na sociedade. Duas das centenas de capas da
publicacdo (mais de 200 nimeros foram editados, com periodicidade semanal) sdo sintomaticas: a
edicdo 76 (imagem 23) apresenta na capa duas crian¢as de uniforme ¢ maos dadas passeando
sorridentes por Chapadmalal, a praiana zona estatal de Chapadmalal — ou cidade maritima da satde,
como definiu a revista El Hogar, em fevereiro de 1952. No volume da semana seguinte, 77 (imagem
24), a manchete 'Sonho feliz' é representada pela cena de uma crianga adormecida, com um boneco
no colo.

Mundo Infantil tinha, claro, assim como em outras tantas publica¢des da época, uma frase de
efeito de Peron: logo abaixo do logotipo da revista, sempre vinha estampado o slogan 'Os povos que
esquecem suas criangas renunciam a seu futuro'. Novamente PLOTKIN (ibid., pagina 283), sobre a

revista:

Mundo Infantil (MI) iniciou um novo modelo de revistas para criangas.
Distintamente de Billiken, o interesse de MI se centrava na crianga em si (e)
continha espagos fixos sobre acromodelismo, esportes ¢ uma conselheira a quem as
meninas podiam recorrer para resolver suas questdes pessoais. Ademais, em uma
novela (publicada ao longo de vérias edigdes), a revista continha material que
poderia ser usado como auxilio para a realizacdo dos deveres escolares.

Ao longo de sua existéncia, MI também estampou diversas vezes Evita Peron em sua pagina
principal, como na edi¢ao 145 (imagem 25), de agosto de 1952, cerca de dois meses ap0s a morte da

mesma.

1.1 A Cultura da Ilustracio
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A exploragdo de figuras iconoclastas de um regime politico em publicagcdes deste mesmo
sistema (ai incluindo aquelas direcionadas para criangas e adolescentes) ndo foi, claro, uma
primazia peronista. A maior parte dos grandes autores que trataram do assunto nos ultimos 50 anos
da os créditos ao Bolchevismo russo. O que diferencia a trajetoria visual do Peronismo de outros
espacos e tempos consiste em quatro grandes fatores: como ja referenciado, Perén ndo era um
ditador (ele costumava dizer que havia ganho a primeira elei¢do, em 1946, com o apoio dos
trabalhadores e a segunda, em 1951, com a for¢ca das mulheres. E que a terceira, nao havida, seria
com o apoio dos nifios. Sobre a segunda, disse também que as transmissdes radiofonicas de
Enrique Discépolo e seu imaginario debatedor e opositor Mordiquisto, no comego dos anos 1950,
foram fundamentais); a impressionante capilaridade de sua propaganda politica visual; o contetidos
destes discursos visuais — a Unido Soviética (URSS) stalinista apregoava em suas artes graficas o
combate ao Capitalismo, ao Imperialismo como tema central, enquanto que, na Italia fascista, as
virtudes do progresso (econdmico, sobretudo industrial) estavam no topo da ordem do dia. Os
ganchos principais da midia peronista eram de outra natureza. E, por fim, havia Eva, cujas
representacoes pictoricas sdo abordadas ao longo de varios momentos da tese e a figura politica que
os humildes argentinos, defende FEINMANN (2008, pagina 20), amaram mais até hoje.

Acerca do primeiro item — o escopo democratico que subsidiava Perén -, Julio MAFUD, em
Sociologia del Peronismo (1986), destaca que Perén sequer chegou a controlar o Exército
suficientemente, citando o episddio de 1951, em que o general foi pressionado (tendo cedido) por
seus pares quanto a candidatura de Eva Perén para a Vice-Presidéncia da Republica a partir de
1952. Nem milicias paramilitares o Primer Peronismo teve, distintantemente da Mocidade
Portuguesa (MP) salarista e da Falange franquista. Admite-se que sequer tenha sido um regime
autoritario, embora perseguigdes politicas tenham ocorrido ao longo dos nove anos em que o
general esteve no poder. Potencialmente reside aqui a explica¢ao do fato do Peronismo ter utilizado
mais 'expressoes carinhosas' (Ajuda Social, por exemplo) do que propriamente palavras de ordem
em boa parte de suas pecas promocionais. Palavras de ordem, ao longo do século 20, tornou-se uma
caracteristica bastante comum dos regimes autoritarios. Ademais, na Argentina peronista, tal qual na
Grécia de lonnis Metaxas (1936-1941), na Portugal salazarista e na Espanha franquista,
praticamente todas as instituicdes estatais fundamentais foram mantidas — algo distinto da
Alemanha nazi, em que Adolf Hitler assumiu como chefe de tudo apds a morte do presidente
Hindenburg, em 1934.

Ainda sobre isso, as palavras de Edward TANNENBAUM (1975, paginas 11-13) soam
como um alerta a ser considerado. Ao lembrar que, nas duas décadas imediatamente anteriores a sua
obra, diversos estudiosos respeitados internacionalmente dedicaram parte de seu tempo aos

acontecimentos e repercussoes peronistas, TANNENBAUM (paginas 12-13) apontou para a
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existéncia de um

peligro sutil si hacemos el tipo-ideal de Fascismo algo tan indefinido que incluya
cualquier sistema directorial de gobierno, con atraccion y subestructura populista,
que sirva para establecer, fortalecer o mantener una economia sustancialmente
capitalista contra la amenaza real o imaginaria de una toma de poder, una invasion
0 una revolucion socialista.

A autor argumenta que, ao se colocar todos os regimes com indicios de Fascismo enquanto
Fascismo, estaria-se depreciando o carater violento, mistico, contrario a qualquer Estado de Direito
(ou seja, depreciando o Fascismo e o Nazismo, por exemplo) e, sem fatores plausiveis, estaria-se
superdimensionando outros regimes. Como o Peronismo.

Poucos anos depois, o ja citado Renzo DE FELICE, um importante estudioso do Fascismo,
disse algo similar, avaliando as circunstancias do p6s-1I Guerra. Em Explicar o Fascismo (1978,
pagina 19), lembrou que, de um modo cada vez mais genérico e indiscriminado, utilizava-se o
termo para se designar qualquer movimento com tragos do regime mussolinista. Para DE FELICE,

o termo fora aplicado para

designar os movimentos neofascistas italianos e alemaes que, indubitavelmente, se
reclamam da experiéncia histérica e dos ideais do Fascismo e do Nacional-
Socialismo. Mas foi também utilizado para definir o regime de Salazar, em
Portugal, e o de Per6n, na Argentina.

O autor defendia que, a rigor, o unico regime pods-guerra merecedor de tal taxacdo era o
Franquismo. Posto isso, admite-se que, quando muito (mesmo), o Peronismo foi um acontecimento
que se apropriou de algumas nuances de um Fascismo moderado, uma das categorias propostas por
Stein LARSEN, em um artigo para o livro Fascism outside Europe... (2001, pagina 729), quando
categoriza os regimes inspirados no Fascismo em moderates, extremes, successful e abortive, além
do pai de todos, ideal-type.

Indo adiante deste aspecto classificatorio, vé-se que, nas ultimas décadas, diversos autores se
debrugaram, por exemplo, sobre a estética visual de dois periodos nefastos, o Stalinismo e o
Nazismo. Em 1998, Victoria BONNELL trabalhou com as volumosas cole¢des de poster da Russian
State Library (Russia), do Hoover Institution Archives (Estados Unidos), do Victoria and Albert

Museum (Inglaterra), do Museum of the Revolution e do Central State Archive os Literature and Art

44



(ambos da Riussia) para produzir o livro Iconography of Power, analisando as obras de ilustradores
do Stalinismo como Dmitrii Moor, Aleksandr Apsit, Mikhail Kupriianov, Porfirii Krylov, Nikolai
Solokov, Gustav Klutsis, Adolf Strakhov, Konstantin Zotov e El Lissitsky.

Quem também se concentrou em um acervo foi Maria LAFONT, ao publicar em 2007 Soviet
posters: the Sergo Grigorian collection, analisando 250 das 1,3 mil pegas cuidadosamente reunidas
pelo homem que empresta 0 nome a coletanea particular. Em 2009, David KING langou Red star
over Russia, sobre as edigdes da revista URSS in Construction, (imagem 26) publicada em quatro
idiomas (russo, alemao, francés e inglés) entre 1930 e 1941. Antes dos trés, [gor GOLOWSTOCK
(1990) langou Totalitarian Art, acerca do Nazismo e da visdo do ministro da Propaganda hitleriana,
Josep Goebbels, de que 'objetividade ndo estd vinculada a propaganda e a propaganda ndo precisa
estar necessariamente vinculada a verdade'.

De modo indireto, obras como estas quatro estudaram as imagens naquilo que Erwin
PANOFSKY (1985, paginas 15-18) chamou de 'Significados Secundarios ou Convencionais”. Ao
avaliar os elementos da Iconografia, o autor ponderou que as obras de arte tinham um conteudo
tematico (ou significado) e uma forma (significante). A lista de itens que explicitamente uma obra
apresenta (linhas, cores, elementos como o Homem, os instrumentos) estaria mais vinculada, claro,
ao significado em si, produzindo a primeira categoria proposta por PANOFSKY, a dos Significados
Primarios ou Naturais. A combinacdo de motivos artisticos com temas ou conceitos levaria ao
aparecimento da segunda categoria mencionada (h4 uma terceira proposta por ele, Significado
Intrinseco ou Conteudo, formado a partir do repertorio de cada interlocutor da obra). Continua o

autor:

Los motivos, reconocidos, asi como portadores de un significado secundario o
convencional pueden ser llamados imagenes y las combinaciones de imagenes son
los que los antiguos tedricos del Arte llamaron 'invenzioni'; nosotros estamos
acostumbrados a llamargos historias y alegorias.

Pois sdo estas historias y alegorias que compdem o escopo de estudo das quatro obras de
Bonnell, Lafont, King e Golowstock, que, em comum, tém a condi¢do de se referir a dois
movimentos totalitarios. Mas aqui surge mais uma distingao do Peronismo em relagdo a outros: nem
o Stalinismo nem o Nazismo tinham o componente feminino de modo tdo avassalador como era
com Evita Per6n, cuja imagem (antes e depois de seu desaparecimento fisico, em 1952) foi
explorada exaustivamente, em selos, bandeiras, bottons, faixas, nomes de campeonatos,

documentarios, troféus, loucas, fachadas de cabines de trens e toda gama de material e suportes

45



publicitarios. FEINMANN (2008, pagina 4) observa que a presenca fisica de Eva Per6n na historia
argentina durou s6 seis anos (1946-1952), suficientes para coloca-la na linha de frente da
iconografia global do século 20. E como se o Peronismo tivesse 'inventado' o primeiro-casal
presidencial em escala global, a0 menos como ferramenta de midia politica, em algo muito além de
Franklin e Eleanor Roosevelt (uma primeira-dama conhecida principalmente como aquilo que,
muitos anos depois, seria denominado como ativista de direitos humanos), por exemplo. David
LELAIT-HELO (2006, pagina 143), lembra que, em julho de 1952, a revista mexicana Mafiana
escreveu: “Ela vive nas estrelas que indicam o caminho ao viajante perdido. Vive nos espiritos, nos
livros, na musica, nos queixumes, em todos os olhos, em todas as almas”. No més seguinte, o
magazine americano Time (que 'adorava' Evita) publicou uma reportagem sob o titulo Cinderella
from the Pampas.

No tocante ao Nazismo, havia ainda a predilecao pela fotografia, em detrimento da
ilustragdo, a exemplo do que ocorreu no Estado Novo getulista. Na Subsecretaria de Informaciones
peronista, a fotografia era algo secundario para os propositos de construir o que Mauricio
LISSOVSKY e Beatriz JAGUARIBE chamam de 'pedagogia do olhar' (2006, pagina 90), em texto
no qual estudam parte da cultura imagética do Estado Novo brasileiro. Na Argentina peronista, os
ilustradores do Control del Estado eram o que El Lissitsky chamou de 'construtores' de discursos,
como novamente apontam LISSOVSKY e JAGUARIBE.

Para além do dito acima, vale observar que a predile¢do peronista pela ilustragdo encontra
um ponto de divergéncia no cenario interno argentino mas um eixo de sustentacdo em escala
internacional. J& mencionadas na Introducdo desta tese, Gabriela KOGAN ¢ Marcela LOPEZ
(2007), no livro Quiere el pueblo votar, demonstram que, antes da campanha presencial de 1946
(em que Peron se elege pela primeira vez como mandatirio da Nagdo), a maior parcela das
propagandas politicas das campanhas presidenciais argentinas do século 20 foi baseada na
fotografia. Peron reverte esta tradi¢do ja no periodo eleitoral de 1946 e consolida sua predilegdo
pela ilustragdo nos anos seguintes, ainda que, durante os nove anos dos dois mandatos tenha sempre
tido a seu lado Pinélides Aristobulo Fusco (figura 27), o fotégrafo oficial do regime, cujos materiais

serviam mais para subsidiar a Imprensa do que a maquina de propaganda do sistema.

1.2 Antecedentes

Na escala global, a ilustragdo ainda estava em alta no instante em que o Peronismo tem seu

auge, seja no seu estado puro (traco a mao) ou mesclada a fotografia. Os movimentos modernistas
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da primeira metade do século 20 haviam explorado com forca a ilustragdo e sua capacidade de
'construir discursos'. A ilustra¢ao era um recurso dominante no mercado do design de cartazes desde
o final do século 19. Nas décadas iniciais do século 20, isto ndo mudou. A ilustrag¢do era, entdo, uma
espécie de instrumento de conhecimento e comunicagdo da qual fala Pierre BORDIEU (2011,
pagina 06) capaz de provocar o “consensus acerca do sentido do mundo social”, de maneira a
estimular o amplo entendimento, por parte das plateias, da mensagem proposta pelos criadores dos
cartazes. Lembrando ainda os escritos de BORDIEU, a ilustragdo integrava um importante sistema
simbolico que estava em ebuli¢dao no alvorecer do século 20, a Arte.

John BARNICOAT (1972, pagina 12) tributa a Jules Chéret a invencdo do cartaz (uma delas,
na figura 28), passando a produzir uma forma de Arte exposta nos muros, nas paredes e nas vidragas
de Paris. Chéret foi prolifico: desenhou mais de 1 mil pecas em sua longa vida (morreu aos 96

anos). Atesta BARNICOAT:

Nao ¢ que seus desenhos sejam excelentes obras da arte publicitaria, mas sim que
seus cartazes sdo magnificas obras de arte. Em lugar de reinterpretar os grandes
murais do passado para o publico do seu tempo criando extensas telas sobre o
cotidiano da vida, encontrou um novo lugar para a sua obra: a rua.

Rapidamente, esta nova taquigrafia visual (expressao de BARNICOAT) ganhou espaco, pelo
seu modo simples e direto de transmitir mensagens. Henri de Toulouse-Lautrec seria um dos
primeiros artistas influenciados pela criagdo de Chéret, embora passasse para a historia mais como
pintor de quadros do que cartazista, como ¢ claramente perceptivel no acervo da exposicao
permanente no Museu d'Orsay, em Paris. Na virada do século, a corrente Art Nouveau introduziria
um elemento que seria fundamental nas décadas seguintes para os cartazes de propaganda politica:
o traco retilineo, ainda que a Arte Nouveau também se caracterizasse como sendo um modo
bastante decorativo e ornamental.

Quando chegou o Simbolismo enquanto estilo de pintura, houve um reflexo direto deste na
cultura dos cartazes. BARNICOAT faz duas mengdes a pontos que também serviriam de base para
os cartazes de propaganda politica que iriam se proliferar a partir da I Guerra Mundial (1914-1918).
No primeiro tocante (idem, pagina 48), o autor pontua que, nos cartazes simbolistas, haviam figuras
decorativas “compostas de olhos, signos antigos e simbolos rosacruzes”, que se misturavam uns aos
outros “sem excessivo cuidado por respeitar as tradicionais regras da composi¢ao pictorica. Muitos
quadros simbolistas pareciam cartazes, com seus temas alegoricos, seu colorido subjectivo e sua

chamativa a imagina¢ao”.
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Logo adiante (pagina 49), BARNICOAT reproduz uma visdo do pintor francés Maurice
Denis que pode ser considerada a primeira grande definicdo do papel do cartaz politico: “O
importante ¢ encontrar uma silhueta que seja expressiva, um simbolo que, por sua forma e cores,
seja capaz de atrair a aten¢cdo da multiddao, de dominar o transeunte: O cartaz ¢ uma bandeira, um
emblema, um signo: in hoc signo vinces ”. In hoc signo vinces significa algo como “E com esse
sinal que venceras”, usado pelos exércitos de Constantino, o Grande). A pega Delftsche Slaolie, de
Jan Toorop (1895, figura 29), ¢ um bom indicativo, enquanto peca publicitdria que intentava
difundir a marca de 6leo para saladas Delft.

Quando o século 20 comegou, diversos movimentos artisticos também dariam sua
contribuicdo a cultura dos cartazes, como Bauhaus (com seus bailados tipograficos precisos),
Cubismo (sobreposi¢do de cenas), Construtivismo (destacando o progresso industrial de meados do
século 20) e De Stijl (com seu abstracionismo geometrizado). O advento da I Guerra seria um
importante divisor. Os quatro anos do conflito tém em um cartaz do inglés Alfred Leete de 1914
possivelmente o seu mais impactante simbolo: Your country needs you (figura 30) seria tdo
impressionante que, apenas trés anos depois e novamente na Il Guerra (mais de duas décadas ap0s),
seria escancaradamente adaptada pelo governo americano, por meio do desenhista James
Montgomery Flagg (figura 31). Entremeios, em 1937, Howard Chandler Christy varia uma variante
feminina do original (figura 32). Em outra obra importante, Design Grdfico — uma historia concisa,
HOLLIS (2005, pagina 30) acentua que, de fato, a eclosdo da Primeira Guerra Mundial, em 1914,
fez incrementar o interesse dos paises por este tipo de arte, como recurso para informar/conclamar
as populagdes e os exércitos envolvidos.

BARNICOAT (ibidem, pagina 222) pondera que as pec¢as produzidas entre 1914 e¢ 1918
eram de dois tipos: as que se ocupavam do recrutamento (como a de Alfred Leete) e as que pediam
contribuigdes para os bonus de guerra (esta pratica seria amplamente utilizada no conflito de 1939 a
1945). O autor defende que eram, portanto, cartazes mais diretos no seu estilo e mensagem, mais
utilitarios. Quando muito, falavam de algumas atrocidades do inimigo, o que comega a ser uma
variacdo um tanto mais simbolica em relacdo aos cartazes comerciais de entdo, praticamente todos
também funcionais. Quanto aos tragos, uma parcela significativa das pegas da época guardavam
uma relacdo muito forte ainda com a pintura, e ndo tanto com o estilo de Chéret (na imagem 33,
outra peca do artista), por exemplo, como se depreende de desenhos como a série feita por Frank
Brangwyn em 1918, na Inglaterra (figuras 34 e 35).

O nascimento do cartaz politico tal qual o conhecemos, defende BARNICOAT, data de
1919, por obra de artistas russos. Falando sobre o design de cartazes, tanto de guerra como os que se

seguiram, diz HOLLIS (idem, pagina 32):
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Os posteres de guerra criaram esteredtipos que formaram a base da propaganda
politica na Italia, Russia e Alemanha. As aspiragcdes nacionais, que antes haviam
concentrado suas atencdes nos lideres de guerra, agora transformavam Marx, Lenin
e os ditadores fascistas em idolos. As caricaturas que retratavam o inimigo como
barbaros e animais predatérios serviam agora para representar os horrores do
Bolchevismo e os males do Capitalismo (expediente que o Peronismo também
adotard).

Especificamente na URSS, por exemplo, Dmitrri Moor publicara em 1919 o poster 'Morte
ao Imperialismo mundial'. No ano seguinte, El Lissitsky apresenta seu poster 'Derrote os brancos
(contra-revolucionarios) com a cunha vermelha' (imagem 36), seguido por Viktor Denisov com o
cartaz 'A Terceira Internacional (Comunista)'. Denisov, 20 anos mais tarde, criaria uma famosa
ilustragdo trazendo Stalin como pai da juventude soviética (Peron e Salazar também eram
identificados visualmente de modo similar). Anos depois, na obra que apresenta os resultados do
primeiro plano quinquenal, em 1932, a capa contém uma fotomontagem de Varvara Stepanova.

Na mesma época, Ekaterina Zernova criava cartazes falando sobre a juventude soviética, que
deveria se tornar seguidora da doutrina de Lenin (imagem 37). Outra figura proeminente do staff de
ilustradores soviéticos era Konstantin Zotov — duas de suas mais emblematicas criagdes estdo na
cole¢do Sergo Grigorian, dois cartazes de 1934 cujo tema central ¢ a felicidade, seja nas fazendas
coletivas russas ou sob as beng¢aos de Stalin e Lenin. Mais tarde, quando o Peronismo ja estava em
vigor, um dos ilustradores da URSS mais famosos era Viktor S Ivanov. Uma peca de 1946
reinterpreta o 1. de maio (dia do Trabalho) a moda stalinista, apresentando os personagens como
sujeitos felizes. Em 1953, quando a Guerra Fria contra o Ocidente estava se acirrando, Ivanov
desenhou o cartaz Vigilance is our weapon. Em La propagande politique, Jean-Marie DOMENACH
(1950, pagina 05) assegura que foi gracas as pecas de midia politica que Lenin pode, em grande
medida, instalar o Bolchevismo. Para Lenin, dizia o autor, o0 mais importante era a agita¢do politica
e a propaganda em todos os estratos da sociedade, estratégia que seria copiada na Alemanha nazi. A
fala seguinte d¢ DOMENACH (idem, pagina 06) ndo deixa muitas duvidas quanto a funcao das
pecas politicas: “Dans la hiérachie des pouvoirs du Totalitarisme moderne, la propagande politique
occupe incontstablement le primer rang, avant la police”.

Continua HOLLIS (ibidem, pagina 42) sobre este periodo situado na primeira metade do

século 20:

Nos primeiros anos da revolucdo (russa), os posteres tornaram-se oradores
publicos, gritando slogans visuais e ilustrando alegorias politicas. A medida que a
revolugdo avangava, lancava mao dos recursos da fotografia e da pericia de
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designers especializados em cartografia e apresentacdes graficas de estatisticas; a
unido desses dois recursos produziu imagens que transcendiam a objetividade na
representacao poética do romance do progresso.

Ainda HOLLIS (ibid., pagina 45):

O famoso poster 'Derrote os brancos...' revela um vinculo mais coerente entre
aquilo que € sugerido pela imagem e o que ¢ dito pelas palavras, cujo sentido é
enfatizado por sua relagdo com os elementos do Design. A imagem e o texto desse
pequeno poster foram criados por El Lissitsky, um artista tipico do Construtivismo
por suas diversificadas atividades na area do Design.

Ainda que estivesse se referindo a Russia e seus artistas, HOLLIS parece estar falando da
propaganda peronista. Uma ilustragdo (imagem 38) na pagina 328 de La Nacion... indica o quanto
os artistas justicialistas conseguiam igualmente a comunhao entre o sugerido pela imagem e o dito
pelas palavras, demonstrando a alegada preocupacao do sistema com os nascituros.

Na Italia, a ilustracdo era um recurso usual dos designers da Publicidade e de livros da
época, como Fortunato Depero, Bruno Munari, Francesco Cangiullo e outros. Depero, alias, era um
propagandista do regime do ditador Benito Mussolini, como pontua HOLLIS (ibid., pagina 40),
lembrando que vdrios artistas italianos do periodo davam um 'aspecto herdico a tudo que
representavam' e que Depero, em 1931, apos trés anos trabalhando nos Estados Unidos, dissera que
a Publicidade (e seus elementos de apoio) deviam exaltar 'nossas glorias, nossos homens, nossos
produtos'. Tal retorica, completa HOLLIS, 'ajudou a envolver o Futurismo na promog¢do de
Mussolini como lider de uma Italia fascista e imperialista'. Se bem que, em solo italiano, o cartaz
como propaganda politica ndo atingiu as proporc¢des similares havidas em Portugal, Alemanha ou
Argentina. Edward TENNEMBAUM, em La experiencia fascista: sociedad y cultura en lItalia
1922-1945 (1975), conta que o Cinema e o Radio, comparativamente, foram largamente utilizados
pela equipe de Mussolini, como se verd nos proximos capitulos. Enquanto isso, Alejandro
QUINTERO, em Historia da Propaganda (1993), sinaliza que o regime apostou enormemente na
impressao de didrios e revistas proprias.

Examine-se agora o caso francés: Charles Louput, Adolphe Mouron Cassandre e Leonetto
Capiello sdao apenas trés do elevado ntimero de ilustradores que faziam do cartaz uma arte/uma
ferramenta de primeira grandeza da sociedade local. Os trés também eram tributarios do caminho
aberto por Jules Chéret. Marcus VERHAGEN (2001, pagina 151), em artigo para o livro O Cinema
e a invengdo da vida moderna, aponta que Chéret ¢ quem transformou o cartaz em uma forma de
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arte respeitada. Como outros tantos, Louput, Cassandre e Capiello estavam a servigo da Publicidade
— vale lembrar que a Paris da primeira metade do século 20 continuava a ser, admite-se, o mais
importante centro cultural da Europa. Cassandre (um apaixonado por tipos de letras e especializado
no desenho de cartazes que vendiam viagens de navio), apud HOLLIS (ibid., pagina 86) dizia com

eloquéncia que o poster era

um meio de Comunicagdo entre o vendedor e o publico — algo como um telégrafo.
O artista do poster ¢ como um telefonista: ele ndo esboga uma mensagem, ele as
despacha. Ninguém pergunta o que ele acha; a inica coisa que lhe é pedida é que se
comunique com clareza, forca e precisdo.

Cassandre, enfim, preconizava para o cartaz uma dimensdo superlativa que
encontraria/encontrava eco em diversos cantos do mundo ocidental — a Argentina dentre eles, alguns
anos depois do famoso cartaz de Cassandre denominado Etoile du Nord, de 1927 (figura 39). Sobre
esta criagdo, BARNICOAT (ibid., pagina 79) descreveu como uma “percep¢do da nova tecnologia
com uma fé cega em sua funcdo”, dotada de uma admirdvel impressdo de profundidade, uma
técnica bastante difundida na propaganda politica do Fascismo, por exemplo, e que seria rara no
Peronismo — a figura 40 ¢ uma exce¢ao. Nao sdo poucos os escritores, por sinal, que veem na obra
desta artista francé€s um talento incomum. Em Affiches et art publicitaire, Alain WEILL (1987,
pagina 165) definiu sua genialidade como uma “purissime géométrique, ses mises em pages hardies,
son esthétisme, la perfection de son exécution a l'aérographe font de ses affiches une perfection
décorative”.

Nos Estados Unidos, o cenario ndo era diferente, com prevaléncia dos posters. Ainda que a
fotografia fosse um expediente com certa recorréncia nas revistas por volta dos anos 1930, os
editores de tais publicagdes guardavam para a ilustragdo & mao a honra das capas das revistas, por
exemplo. Vanity Fair, tido como caleidoscopio da vida moderna, recorria costumeiramente a
pintores e ilustradores para sua primeira pagina, como conta HOLLIS (ibid., pagina 102). No
semanario The Saturday Evening Post, Norman Rockwell reinou por 47 anos, isto €, até¢ meados dos
anos 1960 como ilustrador das capas da publicagdo. Sobre Rockwell (um expert em retratar o
cotidiano doméstico da sociedade americana), diversos autores ja pontuaram que era um especialista
em colocar em suas obras a cor e a extrema nitidez, elementos que, na fotografia, nem sempre se
faziam sobressalientes.

Rockwell, entretanto, ndo estava diretamente na jurisdigdo da Work Progress Administration

(WPA), a central de propaganda do presidente Franklin Roosevelt € um dos varios organismos da
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época com missdo comunicadora. O National Emergency Council (NEC), espécie de Ministério da
Propaganda, ¢ de 1933, por exemplo. Thomas Benton, Jackson Pollock (discipulo de Benton),
Louise Nevelson, Stuart Davis, Grant Wood e Ben Shann sdo alguns dos artistas que GENE (ibid.,
pagina 96) cita como 'membros' da WPA, reproduzindo parte de uma lista elaborada por Christoher
DE NOON em um livro de 1987, denominado The posters of the WPA (1935-1943). Durante a 11
Guerra, por exemplo, a equipe da WPA teve papel primordial: o bem-estar comum norte-americano
dizia respeito ao discurso oficial de que a nacao deveria se concentrar nos esfor¢os para derrotar o
Eixo.

Benton fez sua parte, ao pintar a série de 10 telas The year of Peril. Mesmo Rockwell
operou de modo similar: seus quadros Four Freedoms foram publicados em 1943 na The Saturday...
e, em seguida, percorreram os EUA na Four Freedoms War Bond Show (Mostra de Bonus de
Guerra das Quatro Liberdades), sendo vistos por mais de 1 milhdo de pessoas, o que permitiu
arrecadar cerca de U$ 130 milhdes em doagdes para os esforgos de guerra, conforme indicado no
livro 501 grandes artistas — Um guia abrangente sobre os gigantes das Artes, organizado por
Stephen FARTHING (2009, pagina 379). Roosevelt mandou investir fortemente em outra frente, a
dos painéis pintados em prédios publicos do pais, ainda que um ou outro, embora criado no papel,
ndo tenha sido transposto para as paredes, caso da peca Rock quarry of the Westerly (figura 41), de
Leo Raiken (e mais adiante, a pagina 182, analisado).

A producdo americana do New Deal (antes e durante a II Guerra) d4 mostras de que, de fato,
influenciou o Peronismo. Sob a égide da WPA ¢ que deu-se a série See America, uma coletanea de
cartazes dos anos 30 destinada a fomentar o turismo interno, algo que, no final dos anos 40, o
Peronismo adotaria. Visit National Parks (figura 42) e Welcome Montana (figura 43) estdo ai para
confirmar isto.

A midia pro-governo americano da época versava ainda sobre o 'bem-estar comum' era um
tanto similar ao discurso mididtico argentino da "justicia social', pontua GENE (ibid., pagina 99). Ha
duas subtemas aqui: as melhorias da condicdo de vida americana ¢ a ideia da familia feliz, em
perfeita comunhdo. Power on the Farm (1938, figura 44) ¢ Wash Day on the Farm (1937, figura 45)
sao demonstragdes pertinentes do primeiro subtema. Antes, em 1932, Wood (icone do Regionalismo
americano) criou um dos cartazes que bem espelharam o mundo feliz que se queria projetar
naqueles momentos, chamado Arbor Day (imagem 46), uma composi¢do harmdnica entre criangas,
adolescentes e adultos em torno de uma igreja rural. Rockwell, em uma das telas Four Freedoms,
denominada Freedom for want (algo como Liberdade de privagao), esmerou-se no retrato de uma
familia feliz, em torno da mesa para uma refei¢do farta.

A familia feliz justicialista, enfim, era algo similar ao que havia de pictorico nos Estados

Unidos — e mesmo na Alemanha nazista e na Italia fascista. GENE (ibid., pagina 46) recorda um
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estudo de 1995 de Robert REYLLY JR, em que o autor cruza as representagdes da familia destes

paises, concluindo que, segundo transcreve GENE:

Apesar da variedade das estratégias formais e dos significados atribuidos nos
diferentes paises, a imagem representava o sentido de pertencimento a uma
sociedade integrada e harmonica, onde as individualidades se diluiam em favor dos
grandes projetos nacionais, o que evoca uma forte intervencdo do Estado na vida
dos cidad@os.

Os dizeres de REYLLY JR podem encontrar ressonancia mesmo na Unido Soviética, como
indica um cartaz de 1945 desenhado por Viktor Koretksy, apresentando a familia feliz (pai, mae e
filho) protegida pela mae URSS, no topo da composigao.

Note-se que os casos acima citados, retratando aspectos em diversos paises, referenciam
basicamente informagdes sobre cartazes. Nos paises como um todo, a cultura da ilustracdo, claro, se
aplicava a diversos suportes, como selos postais (figura 47), bandeiras, loucas, vestuario (como
echarpes) e outros. A II Guerra Mundial (1939-1945) foi particularmente um periodo bastante
prolifico para o design de ilustra¢do (por certo que pode se tratar de simples coincidéncia, mas Juan
Domingo Perén passou uma boa temporada na Italia — figura 48) enquanto o conflito perdurava e
admite-se que tenha aprendido bastante quanto a propaganda politica em termos visuais — Peron
também visitou outros paises, como a Alemanha e a Russia soviética, sendo fartamente recebido por
militares nos dois lugares.

Os dois lados (Eixo e Aliados) usufruiram demasiado dos posteres. Herbert Matter desenhou
em 1941 A4 América esta chamando, em que uma aguia (simbolo americano) conclama os cidadaos
de seu pais a integrar os corpos regionais da Defesa Civil. Ben Shahn, em 1942, seria o autor de um
refinado poster anti-Nazismo, com a chamada This is Nazi brutality, onde hd um ironico (e

hipotético) aviso do comando militar alemao com os seguintes dizeres:

Radio Berlin — it is officialy announced: - all men of lidice — Czechoslovakia —
have been shot: the women deported to a concentration camp: the children sent to
appropriate centers — the name of the village was imediately abolishe,
6/11/42/115P.

No Japao de 1943, um cartaz de Kumi Sugai trazia a imagem de um avido de guerra e
instrugdes sobre defesa aérea. Na Russia, Aleksei Kokorekin conclamou a participagdo das

mulheres na batalha em 1942, com Everything for the Victory, enquanto Mikhail Kupriianov,
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Poririi Krylov e Aleksandrovich Sokolov (os trés adotando um sé pseudonimo, Kukrinisky)
pejorativamente chamavam em 1942 todos os soldados alemaes como fritzes, sendo enviados para a
morte por Adolf Hitler (o triptico soldados marcha-soldados se transformando em sudstica-sudstica
que vira cruz € notavel, do ponto de vista da sinestesia).

Outro episddio interessante data de 1942, quando um poster do francés Jean Carlu (que se
encontrava em visita aos Estados Unidos) ¢ impresso pelo governo dos EUA e distribuido (100 mil
copias) as industrias, para estimular a producao do setor em tempos de conflito bélico internacional.
Hé ainda uma situacao de 1937, durante a Guerra Civil Espanhola, em que Mauricio Amster produz
um cartaz mesclando fotografias e letras, com o seguinte aviso: 'Nas colonias escolares do
Ministério da Educagdo, os filhos dos nossos combatentes levam uma vida saudavel e feliz'
(imagem 49). Anos depois, o argumento de 'adolescentes-felizes-praticando-esportes-em-colonias-
de-férias-do-governo' seria amplamente explorada pelo vocabulario estético peronista.

De todos os lugares acima citados, ¢ provavel que a escola grafica mais organizada da
primeira metade do século 20 tenha sido a da URSS. E se a Argentina peronista teve em Raul Apold
(figura 50, na qual aparece simbolicamente secundando Eva e Peron, em uma das derradeiras
aparicoes publicas de Eva) como seu grande chefe da propaganda politica (Apold dirigiu por varios
anos a Subscretaria de Informaciones), a estética totalitaria da URSS foi em larga escala construida
sob o comando de Andrei Jdanov.

Jdanov era uma pecga-chave no sistema stalinista, chefe por muito tempo do Bureau de
Informag¢ao Comunista, além de uma espécie de lider oficioso do Realismo Soviético, movimento
no qual artistas de toda sorte mantinham-se vinculados ao regime. Sob o 'Jdanovismo', a ilustragdo
soviética valorizava o monumental, os movimentos simulados, a valorizacdo do coletivo (em
detrimento aos personagens destacados individualmente), os tracos que apontam para o céu € a
valorizacao do corpo (tanto pelo culto ao esporte como pela dimensao positiva do trabalho bragal) —
caso das imagens 51 e 52. Tais caracteristicas também eram encontradas na midia peronista, como
se percebe na figura 53 (a contemplagdo do céu). GENE (ibid., paginas 15-16), ao analisar a
producdao peronista com os materiais dos regimes europeus do periodo Entre Guerras, diz ter
encontrado maiores semelhancas do Justicialismo com o New Deal ¢ com o Jdanovismo do que

com os congéneres nazistas e fascistas. Sustenta a autora:

Um exemplo significativo diz respeito as imagens do inimigo, topico central da
propaganda dos regimes europeus que ndo encontrava materializacdo concreta na
publicidade peronista, ainda que representagdes das oligarquias ¢ dos opositores
tenham circulado na Argentina na forma de humorismo grafico.
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Para Perdn, o centro de tudo era mesmo o discurso da Nagdo sem males, a Nacdo feliz que o
seu regime estava erguendo.

Quanto a uma 'escola argentina' de desenho na primeira metade do século 20, ndo havia um
sistema razoavelmente organizado. O que ocorria era que boa parte do corpo de ilustradores do
Peronismo tinha vasta experiéncia no universo das artes graficas. Amleto Scarzello era um artista
respeitado na Argentina quando foi chamado para compor a equipe de La Nacion.... Na metade dos
anos 40, por exemplo, atuara como ilustrador do livro Grandes hombres de nuestra patria. Ernesto
Pelissier, caricaturista desde a década de 1930. Aristo Téllez (nome artistico de Cristobal
Ferndndez), que desenharia para vérios veiculos peronistas, atuava desde a década de 1920 (em
1924, assinara os desenhos de Reliquias de odio, livro publicado na Espanha). Raul Manteola (que
entraria para a historia como o autor do mais famoso desenho de Eva Perdn, figura 54) desenhava
desde 1935 as capas da revista Para Ti. E Ricardo Parpagnoli, autor de uma série de ilustragdes
sobre o governo peronista (denominada Estampas revolucionarias, como lembra GENE, a pagina
37), trabalhava desde 1913, tendo, ja na década de 1950, atuado no Brasil, como co-autor do projeto

grafico do jornal Ultima Hora, de Samuel Wainer.

1.3 A Subsecretaria de Informaciones

Imagens sdo fibras do tempo entrelacado,
campos arqueologicos a se decifrar

Georges Didi-Hubermann

Decorridas mais de seis décadas da derrocada do Primeiro Peronismo, o folheto turistico
oficial de San Fernando del Valle de Catamarca ainda inclui o prédio do Hospital Interzonal de
Nifios local como um ponto de atragdo para visitantes. Assim como San Salvador de Jujuy,
Catamarca estd no pé da Cordilheira dos Andes. Hoje, a casa hospitalar mantém o nome de sua
benemérita maior quando de sua criacdo — Eva Peron (figura 55). Ja foi diferente. Mas ndo muito.

Em junho de 1949, Eva Perén cruzou por Catamarca para inaugurar uma de suas hogares-
escuelas, a de numero 17. Naquele dia, prometeu que a cidade passaria a ter um centro hospitalar
infantil. Em 17 de outubro do ano seguinte, comegava a funcionar o Hospital Interzonal de Nifios

Presidente Perén, com quase 100 leitos, além de calefacdo central, caldeira, 4gua quente em todos
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os ambientes e uma central telefonica com 20 ramais, como atesta o site oficial do lugar, que ainda
hoje ocupa um quarteirdo na zona central de Catamarca.

A escolha do 17 de outubro ndo foi aleatéria pela Subsecretaria de Informaciones (SI), a
poderosa e onipresente SI, a equivalente argentina para o italiano (e fascista) Sottosegretariado per
la Stampa e la Propaganda, por exemplo. Boa parte da estratégia de agdo da SI durante o Primeiro
Peronismo era calcada nos rituais que o regime patrocinava a partir de datas como o 1. de maio (dia
do Trabalho) e o 17 de outubro (data da libertacdo de Peron, em 1945, depois de algum tempo
encarcerado pelos militares, conforme a imagem 56). Para momentos como este, a producao de
material grafico foi vasta, como indicam os exemplos 57 (9 de julho de 1947, dia em que Perdn
proclama a 'Independéncia Econdomica da Argentina', por conta da quitacdo da divida externa, na
cidade de San Miguel de Tucuman, mesmo lugar onde, em 9 de julho de 1816, fora proclamada a
Independéncia Politica da Argentina), 58 (recorte de um livro de alfabetizagdo da época,
valorizando o 17 de outubro), 59 (peca alusiva ao Dia da Mineria, 7 de maio) e 60 (cartaz
comemoracdo, em 1. de maio de 1948, a estatizagdo das linhas de trens que Perén havia prometido).

Era a partir de mecanismos como este — (re)valorizar efemérides — que o discurso da
'Nagdo feliz' impregnado pela SI e seus tentidculos se construia. O Peronismo entendia que datas
assim deviam ser vistas pela populagdo como momentos de comunhdo com as massas e
demonstragdo da for¢a do regime. PLOTKIN (1994, pagina 75) recorda as palavras do deputado

nacional Juan Perazzolo sobre o 1. de mayo de 1949:

Durante muitos anos as comemora¢des do Primeiro de Maio tiveram o carater de
protesto contra a execucdo de trabalhadores em Chicago (Estados Unidos). Era,
entdo, uma expressao de 6dio, de rebeldia e de luta contra o Capitalismo. Mas
desde que o general Peron esta a frente dos destinos da Patria, ja ndo damos guarida
a o0dios nem rancores: nos reunimos junto a tribuna do Primeiro de Maio para
bendizer a Deus e a celebrar a felicidade dos trabalhadores argentinos.

Um relatdrio oficial do final dos anos 1950, quando o Peronismo ja era parte das memorias e
lembrangas portenhas, apontou que, no auge, a Subscretaria chegou a ter 1,1 mil funcionarios. O
rosario de atividades regulares da SI era impressionante, conforme lista GENE (ibidem, paginas 39

e 40), dentre outros itens:

- Criar e planificar as campanhas publicitarias oficiais, a partir de tarefas distribuidas ao sem-
namero de ilustradores do sistema;

- Controle das impressoes demandadas pelo regime (folhetos, cartazes, livros didaticos, selos, etc);
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- Envio dos materiais produzidos para todos os cantos do pais e para distribui¢do no exterior;

- Producao e distribui¢do de antincios para veiculagdo nos jornais e revistas apoiadas pelo Estado,
como Mundo Infantil, Mundo Peronista e Mundo Atéomico, dentre outros;

- Regular a distribui¢ao de papel de Imprensa e papel para graficas publicas e privadas;

- Produgdo e distribuicao dos escudos partidarios de uso obrigatdrio por membros da administra¢ao
publica;

- Produ¢do de documentarios cinematograficos e controle da veiculagdo pelo territdrio argentino.

- E, a partir de 1952, quando da morte de Eva Perén, chancelar qualquer material de propaganda

que levasse o nome ou a imagem da falecida.

Um levantamento de 1951 feito pela SI (e publicado em 1958 pelo novo governo nacional,
em um documento chamado Libro negro de la Segunda Tirania, imagem 61), como preparatorio a
estratégia que seria usada nas elei¢des presidenciais dos meses seguintes, aponta que, das 570
principais publicagdes impressas da Argentina naquele momento, 40% eram amplamente favoraveis
ao regime; outras 40% eram consideradas independentes e apenas 20%, oposicionistas. Mas o que
deixava a Sl tranquila dizia respeito as tiragens mensais destes titulos: de um total de 95 milhdes de
exemplares/més, 57 milhdes (60%) eram peronistas. A coluna do meio ficava com pouco mais de
10%, enquanto os adversarios del general acumulavam pouco menos de 30%. O mesmo relatério
(elaborado por uma certa Comision Nacional de Investigaciones, criada pela Vice-Presidéncia da
Republica) ponderava que, quase todas as publicagcdes consideradas independentes, colaboravam
prontamente com o Peronismo quando solicitadas. Sobre o Libro Negro..., ha autores que refutam a
associacgdo feita entre Perén e Juan Manuel Rosas (que teria sido o primeiro tirano, ainda no século
19), sustentando que, ideologicamente, as diferencas entre ambos eram consideraveis e que Peron
nunca evocara Rosas com destaque.

Um olhar sobre a SI ao largo dos nove anos do Primeiro Peronismo permite visualizar duas
etapas claras: a primeira se encerra por volta de 1951, lastreada na cultura da ilustragdo e, portanto,
da imagem fixa, tal qual referido na Introdugdo. O segundo instante engloba a vasta produgdo de
filmes e documentarios (com peliculas importadas sobremaneira dos Estados Unidos), tendo como
apice a criacdo do Festival de Cinema de Mar del Plata, em 1954, ainda que o cartazismo
permanecesse com algum destaque (talvez o melhor seja dizer que a imagem fixa tenha
permanecido, s que em outros suportes).

Em boa parte da primeira destas duas fases, aponta GENE (ibid., pagina 22), a SI esteve

ocupada em organizar sua estrutura e missao:
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O triénio 1946-1948 foi marcado pela organizagdo do aparato propagandistico, pela
elaboragdo de uma normativa a respeito das mensagens que deviam ser
transmitidas, a selecdo de temas e figuras e a formacao de equipes profissionais que
cuidariam dos desenhos das pegas e dos circuitos de distribuicdo (do material
produzido).

O grosso da produgdo, recorda-se, estava centrado nos cartazes, agrupados que eram em trés
grandes discursos — a nova ordem economica (que desemboca no simbolismo do 9 de julho de 1947,
em Tucuman), o volume de obras publicas em andamento (o aeroporto internacional de Ezeiza, em
Buenos Aires, ¢ desta época, por exemplo, o maior do mundo em seu tempo) € a construgao e
entrega de casas proprias, as famosas viviendas (imagem 62), cujas representagdes nos cartazes
mais pareciam cenas do mundo Disney.

As viviendas configuram um aparte interessante ainda quando o assunto ¢ o antigo bairro
operario de La Matanza (onde fica o Aeroporto de Ezeiza), nas cercanias de Buenos Aires. No
comeco dos anos 1950, a propaganda oficial comecou a difundir o ideal peronista de construir um
conjunto habitacional de 10 mil apartamentos e casas em La Matanza, em um complexo cujo nome
seria Ciudad Evita. Até hoje, quem passa pela autopista da regido (a caminho de Ezeiza ou do centro
de Buenos Aires) pode ver boa parte dos 5 mil edificagdes que chegaram a ser erguidos. A queda de
Perén fez também interromper a proposta do gigantesco projeto arquitetonico e urbanistico.

Mandar instalar bustos igualmente era uma tarefa da SI. Quando a hogar-escuela de Jujuy foi
inaugurada, os bustos de Peron e Eva também estavam, o mesmo tendo ocorrido em Salta, quando o
colégio Carmen Punch de Guemes passou a funcionar, em agosto de 1952, a época com o nome de
Hogar-Escuela Coronel Juan Domingo Perén. E assim sucessivamente em outras tantas localidades
argentinas. LE GOFF (1977, pagina 103) recordava que monumento era uma palavra de raiz indo-
europeia, cujo verbo monere remetia a fazer recordar, iluminar, instruir, o que acabava por tornar
deveras acertada a decisdo de implantar bustos do primeiro-casal em escolas.

Marcela GENE (ibid., pagina 41) aponta outra interessante tarefa da SI, a de cuidar da
comunicag¢do visual e dos atos simbodlicos dos Campeonatos Infantiles y Juveniles Eva Peron. Era
necessario criar os cartazes das competi¢des, desenhar as medalhas e troféus de participagdo e
vitdrias, confeccionar lengos com motivos peronistas, ordenar as producao de folheteria e assim por
diante. Dados da Fundagdo Eva Peron indicam que, no ano de 1949, 120 mil criangas e adolescentes
participaram das disputas. O primeiro casal costumava comparecer em varias das cerimdnias de
premiacao, como indicam as imagens 63 ¢ 64. Osvaldo JARA (2009), em texto eletronico para a
publicacdo Gaceta Bicentenaria, assegura que a edicao de 1954 (a ultima antes da queda do regime)
teve 200 mil participantes, gracas também a inclusdo, desde o ano anterior, das modalidades

femininas. Mauricio DRUMMOND (2008), em um artigo para a revista digital EF Deportes,
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escreve que 'fotos de Perdn e Evita com os participantes da final, dando o pontapé inicial ou apenas
observando as disputas eram constantes nas paginas dos periédicos governistas'.

O relatorio da Comision Nacional aponta dados que mostram a grandeza dos nimeros da SI
(1958, paginas 108 ¢ 109): entre 1949 e 1951, a SI distribuiu pelo territério nacional 3,3 milhdes de
cartazes; 19 milhdes de folhetos com contetdos diversos; 2,8 milhdes de flyers com retratos do
“matrimonio gobernante”, eufemismo para Perén e Eva; 6,7 milhdes de postais do casal (figura 65);
252 mil livros de doutrina justicialista; 93 mil cartazes/calendarios de pequeno porte (algo como o
tamanho A4, figura 66); 91 mil cartdes postais com lagos; e assim por diante. No biénio 1954-1955,
as cifras ficaram em 2,3 milhdes de posters; 6,6 milhdes de postais e similares; 10 milhdes de
panfletos; 2 milhdes de estampillas (espécie de cartas com lago lacrando-as); 408 mil livros
doutrinarios, dentre outras pegas em quantidades menores. A tudo isso, continua o documento

(pagina 109), acrescentavam-se 0s

Bottoms com o escudo do Partido Peronista; caixas de fosforos com as efigies do
ditador e da Senhora (Eva); lapis e pegas similares retrateis, contendo mensagens
do regime; jogos infantis com ironicos detalhes em que, por exemplo, a classica
oca (indigena) se ajustava as prescrigdes do Segundo Plano Quinquenal (que estava
por vir, a época); cuias de mate com as efigies do primeiro-casal; cinzeiros
plasticos; lencos de pescogo estampados com alegorias partidarias, agendas de
diversos modelos; billeteras em nylon ou em couro; etc etc etc.

Em sua biografia sobre Evita, David LELAIT-HELO (2006, pagina 108) fala em 7 milhdes
de postais no mesmo periodo (cifra ligeiramente superior a informada pela Comissdo), além de 14
milhdes de brochuras. “Os correios sao proibidos de aplicar o carimbo sobre a parte que representa
o rosto da Sefiora nos novos selos”, escreve o autor, acerca de uma curiosa determinacdo da época.
Para levar adiante esta missdo informativa, a SI dispunha, informa ROSA (idem, pagina 07), um
or¢amento anual da ordem de 30 milhdes de pesos, uma fortuna para a época e que permitia a SI

operar com sossego financeiro. O autor aponta que a SI tinha quatro subunidades:

1 Direccion de Prensa, para subsidiar os meios graficos estatais e os para-estatais;

2 Direccion de Radiodifusion, com objetivo similar ao da Direccion de Prensa, apenas que

voltada para uma midia diferente, o Radio;

3 Direccion General de Publicidad, responsavel direta pela imensa folheteria produzida e
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distribuida, a partir de uma equipe propria de ilustradores (como aqueles que trabalharam no livro

La Nacion...) ou com free lancers (sobretudo nos anos derradeiros do regime);

4 Direccion General de Espetdaculos Publicos, a quem competia produzir os cinejornais do

regime, além da produgdo de curtas.

Todo este rol de agdes se dava sob a supervisdo direta de Raul Alejandro Apold, uma
estranha figura que chegara ao nucleo central peronista em 1947 (quando tinha 49 anos) gracas a
seus contatos de anos anteriores com Eva Peron, na época em que estava trabalhava como radioatriz
na radio Belgrano e ele, como reporter radiofonico. Dado a grandiloquéncias, funcionario publico
desde 1922 e fa de Cinema, Apold caiu praticamente junto com Perén, em 1955. Tido como o
criador daquele que talvez seja o mais famoso bordao justicialista — Peron cumpre, Eva dignifica
(figura 67) -, que durante muitos anos adornou o topo do prédio imponente da Central Geral dos
Trabalhadores (CGT, figura 68) argentina, esta a mais importante entidade sindical de sustentacao
do Primeiro Peronismo. Apold era o mentor de uma produgdo radiofonica que chegava a todo o pais
alardeando as realizagdes do sistema, por meio de radionovelas. Era o 'Pienso y digo lo que pienso',
veiculado em cadeia nacional todos os dias, a partir de 20h30.

Outra passagem extravagante da trajetoria do chefe da SI diz respeito a obrigagdo das
emissoras de radio argentinas em veicular diariamente, a partir da morte de Eva, sempre as 20h25,
um spot em que um locutor simplesmente dizia 'Son las veinte veinticinco, hora en que Eva entron
el la inmortalidad'. Hugo GAMBINI, em seu livro Historia del Peronismo (2001), classificou a
locugdo como um 'cantico de luto insuportavel', no ar desde o dia seguinte ao anuncio da morte e até
o instante da deposi¢do peronista. O desaparecimento fisico de Eva, alids, foi razdo para outra
decisao incomum de Apold, a de contratar um famoso cinegrafista americano, Edward Cronjager
(trabalhava para a 20th Century Fox e havia participado da equipe do oscarizado Cimarron, de
1931), para dirigir o documentario ...Y la Argentina detuvo su corazon, sobre os funerais da
primeira-dama. Cronjager era do ramo: em 1929, havia filmado os funerais do marechal Ferdinand
Foch, heroi francés da I Guerra Mundial. Desta vez, a tarefa dele era captar cenas profundas em
meio aos estimados dois milhdes de argentinos que viram o cortejo (cujo carro finebre era puxado
por 38 homens/obreros e 10 mulheres/enfermeras) cruzar algumas das principais vias de Buenos
Aires, além de mostrar a grandiosidade em si do cortejo do ponto de vista do aparato militar.

Apold (cujos poderes permitiam que pudesse isentar jornalistas, juizes, escritores e artistas
simpaticos ao regime quanto a impostos aduaneiros para importagdo para automoveis) esteve
igualmente centro do ponto de inflexdo que marcou a propaganda visual peronista a partir de

meados dos anos 1950, quando o sistema descobre a utilidade da imagem em movimento como
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ferramenta de persuasdo. Os cartazes de 1952 relativos ao comeg¢o do Segundo Plano Quinquenal
justicialista (imagens 69 e 70) se configuram como as Ultimas importantes pecas a base da imagem
fixa do regime. A partir dali, por uma 'justa concepc¢ao do Lider (Peron)', nas palavras de Apold, os
cartazes (e mesmo as ilustragdes para determinados livros) aos milhares seriam vistos apenas como
instrumentos de que rompiam 'a harmonia geral das cidades e atentavam contra a limpeza natural e
contra a propriedade privada', conforme relata GENE (ibid., pagina 52). Nao ¢ de se estranhar,
portanto, que o livro Segundo Plan Quinquenal de la Nacion Argentina 1953 — 1957 contenha uns
poucos graficos e tabelas e nenhuma ilustracao em suas 622 paginas.

Em um documento de 1953, denominado 'Plano de Coordenagdo da Difusdo, Propaganda e
Contrapropaganda’, o chefe da SI explicita qual o papel que a imagem em movimento (sobretudo

para Cinema e, secundariamente, para a incipiente TV argentina) teria dali em diante:

Nenhum espectador 'fecha os olhos' para ndo ver determinada cena. O espectador
podera vé-la com maior ou menor concentracdo mas, em ultima instancia, sempre
ira vé-la. Em um recinto fechado e as escuras, o olho inexoravelmente mira em
direcdo a luz, sem que exista vontade capaz de evita-la.

A partir deste instante, surge o que GENE (ibid., pagina 54) define como 'curta-metragem
argumentativo', uma mescla entre o formato tradicional dos documentarios e as peliculas de ficcao
com narrativa mais comercial. Estes filmes vao desde a constru¢do da Eva pds-morte (como a
pelicula Evita inmortal, de Carlos Bocosque, 1952, além da producdo de Cronjager) até a difusdo
das obras do regime, como Los agradrios com Peron (1953) e La mujer puede y debe votar (1951).
Cronjager, alids, de um certo modo, pode ter tido papel similar ao de Leni Riefenstahl na Alemanha
nazi, cuja missdo maior era capturar nas cameras os movimentos grandiosos do regime, como o0s
congressos na cidade de Niirberg. ROSA (ibidem, pagina 09), citando Albert CIRIA (em um texto
de 1983, denominado Politica y Cultura Popular: la Argentina peronista 1946-1955), sustenta que
o principal (talvez Uinico) mote dos curta-metragens argumentativos peronistas eram mostrar que

“todo tiempo pasado fue peor” que o entdo tempo presente. ROSA continua;

(Os curtas) Faziam contrapontos entre o tempo contemporaneo dos protagonistas e
o passado. Em muitos casos, os protagonistas eram atores e atrizes famosos
interpretando 'pessoas comuns' desfrutando dos beneficios que o Peronismo lhes
havia conseguido, intercalando mengdes ao Criollismo argentino € ao progresso
embasado no trabalho e na familia. A trama argumental quase sempre era escassa,
ressaltando constantemente as conquistas e os 'fatos' peronistas, que acabavam por
divertir ou comover o publico espectador.
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Tais produgdes peronistas eram exibidas pelo pais também nos chamados 'trens culturais',
além de mostras improvisadas em espagos religiosos e escolas. Nao ¢ demais lembrar que esta
estrutura do 'antes' e 'depois' de Perdn ocorria também com as propagandas oficiais de cartazes nos

anos imediatamente anteriores. PASTORIZA (2011, pagina 224) escreveu:

Possivelmente tomando como base a experi€ncia soviética, as 112 localidades da
regido de Buenos Aires foram percorridas (em 1949) pelo Trem Cinematografico
em um programa de 'Giras de Difusion Cinematografica', que visitava as cidades e
povoados localizadas ao longo da ferrovia. (Nas sessdes) Eram difundidos motivos
das efemérides nacionais (especialmente 17 de outubro e 1. de maio), precedidos
pela explicagdo e difus@o das praticas do governo peronista.

E ¢ na esteira desta novidade na midia peronista que dois fatos se dao: a revitalizagcdo de
Sucesos Argentinos, espécie de cinejornal obrigatdrio nas salas cinematograficas da Argentina desde
a segunda metade dos anos 1940, e a criagdo do Festival Internacional de Mar del Plata, cuja
primeira edigdo exibiu producdes de diretores como Vittorio De Sica, Luis Bufiuel, Anthony Mann e
Ingmar Bergmann, além de ter permitido ao general circular entremeios a artistas como Errol Flynn,
Mary Pickford, Joan Fontaine, Ann Miller, Jeanne Moreau e Alberto Sordi. Sobre Sucesos..., José

Pablo CARRO (2008, pagina 211), disse que

(Se) Constituiu para as massas a possibilidade de fazer-se visivel socialmente, de
ingressar também no universo cultural (e ver-se e ouvir-se, reconhecendo-se como
trabalhadores) e no espaco publico. Sucesos... resultou, enfim, em um catalizador
da experiéncia da multiddo nas ruas e, portanto, em um lugar de formagdo de uma
nova cidadania.

GENE (ibid, pagina 57) € precisa ao descrever o papel da SI e de Apold nesta engrenagem

visual que amparava o Peronismo:

Conforme sua fung@o centralizadora da ag¢do de propaganda, a SI era o Unico
organismo que podia ordenar a realizagdo de curtas metragens propostos pelos
ministérios e secretarias e, em especial, pela Fundacdo Eva Per6n, em uma
mecanica similar a implementada para as produgdes graficas, com a diferencia que,
neste caso das peliculas, Apold interferia de forma direta.
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Tanto Sucesos Argentinos como o Festival sobreviveram a tatica de apagamento das
realizagdes do Peronismo que se seguiu no pos-1955. Sucesos ficou no ar até 1972. O Festival ainda

existe.

1.4 A variante estrangeira

No comeg¢o de 1951, um misterioso Descartes comecou a publicar artigos com certa
regularidade no didrio argentino La Democracia. Ao longo de mais de um ano, o articulista
explicitaria textos envolvendo diversos aspectos da conjuntura internacional, sempre sob o eixo
Politica e Estratégia. Juan Domingo Perdn nunca admitiu mas dezenas de autores respeitados
sustentam que ele era Descartes. H4 varias explicagdes plausiveis sobre a razdo do mandatario ter
adotado o pseudonimo Descartes. Uma das mais sensatas, defendida por escritores como o
argentino Fermin Chavez, ddo conta de que, em 1643, o verdadeiro René Descartes, em carta ao
Conselho da cidade de Utrecht, assinou ao final como seigneur du Perron, algo como feudatario
(proprietario de terras na localidade) de Perron.

Em tendo sido ou ndo o general o autor dos cerca de 60 textos em La Democracia, a
Subsecretaria de Informaciones publicou em 1952 um livreto que compilava o material — Peron,
alids, adorava um pseudonimo: nos anos 40, havia escrito um texto (mais tarde publicado na forma
de livreto) com o titulo ;Donde estuvo? Relatos historicos del 17 de octubre de 1945; Bill de
Caledonia era o nome de um de seus cachorros a época. Admitindo-se que, de fato, Peron tenha sido
a figura real por detras do Descartes argentino, teria sido esta parte de uma decisdo de combater a
eventual imagem ruim que o regime tinha no exterior. Em um destes artigos, em outubro de 1951,
Descartes/Peron sustenta que a inteligéncia estava a servico da ma-fé por parte de algumas figuras
no exterior, difamando o regime. Ainda neste mesmo ano, o general mandaria criar a Subsecretaria
de Difusion no seio do Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, sob o comando de um militar,
Arturo Pons Bedoya. A estruturagdo de algo assim era uma tentativa de fazer avangar, por exemplo,
as edicdes em outros idiomas de La razon de mi vida, a nova biblia peronista desde 1951, escrita
por alguns jornalistas mas ditada e assinada por Evita.

Segundo o relatério da Comision (ibid., pagina 257), foram montados postos desta nova
Subscretaria (em operava em conjunto com a SI) em varios dos escritorios diplomaticos mantidos
pela Argentina no exterior. Produzir vasto conteudo para a Agencia Latina de Noticias (criada em

1949, sediada no Rio de Janeiro e sob a influéncia politica do regime) e o Servicio Internacional
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Radiofonico Argentino (Sira) era tarefa da nova unidade. O Sira era um organismo estatal, que
difundia programas em seis idiomas — espanhol, inglés, francés, italiano, alemao e sueco.

Ainda conforme o documento oficial, o servigo de propaganda no estrangeiro distribuia
livros de doutrina justicialista, folhetos assinados pelo Ministério ou anénimos, pequenas notas
sobre questdes de politica interna de diversos paises, dentre outros mecanismos. Neste cenario,
continua o relatério, os Estados Unidos eram considerados como 'zona de exploragdo', o que
equivalia a dizer que difamar o mundo americano era uma primazia da unidade. Sem precisar datas
(mas certamente entre 1952 e 1955), os autores do relatorio se dizem assombrados com a intengdo
do Ministério e da Fundacion Eva Perén (criada no final dos anos 40 e cujo simbolo, claro, continua
o perfil de Eva) de desmoralizar as liderangas nacionais americanas através de uma distribuicao
maci¢a de roupas a moradores de rua daquele pais — vale lembrar que, em 1947, ao visitar a
Espanha, entdo sob forte isolamento internacional, a primeira-dama ofereceu varios navios
carregados de trigo ao ditador Francisco Franco, que recusou, além da famosa distribuicdo de
dinheiro na ponte internacional Uruguaiana-Paso de Los Libres, um ano antes.

Ao final, a tentativa de difundir no exterior uma politica comunicacional peronista foi um
mero arremedo do que se deu dentro do territorio nacional. O golpe militar de 1955 (que demarcaria
o inicio de um periodo de 18 anos de exilio del general) interrompeu bruscamente toda a midia
peronista. Hoje, a Subsecretaria de Difusion do Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, quando
vista comparativamente com as praticas havidas em outros paises mais ou menos na mesma €poca
(notadamente Portugal e Alemanha), soa como uma pequena curiosidade no rosario do obscuro
coronel até 1943 e que, meteoricamente, ascendeu ao poder em 1946, para ndo mais sair do
imaginario coletivo argentino.

Pouco antes de cair, em 1954, Per6n havia feito movimentos de aproximagdo com a Russia
soviética (com quem a Argentina havia reatado relagdes diplomaticas desde 1947, apds quase 30
anos), também como uma ferramenta de difusdo da Nova Argentina. Naquele mesmo ano, peliculas
produzidas em Moscou chegaram a ter exibicao na edi¢do inaugural do Festival de Cinema de Mar
de Plata (de 1947 a 1951, os filmes russos haviam sido proibidos na Argentina, por decisao de
Apold). Uma edi¢do de abril de 1954 da revista Mundo Peronista dava conta que enxadristas russos
e argentinos haviam se defrontado em Buenos Aires dias antes, em uma agdo cultural promovida
pelo Justicialismo. Durante uma audiéncia com os esportivas convidados, relembra Pablo
VASQUEZ (2008, pagina 15) , Peron declarou que agdes e mostras de amizades como as que
estavam em andamento “nos permitira a nosotros ir afirmando, cada dia mas, una colaboracion y
una actividad integral entre Rusia y la Argentina”. Nao passou disso, da espera da intengao.

Mesmo no campo diplomatico cldssico, a Argentina peronista sempre foi oscilante,

defendendo ora a comunidade interamericana (dai o reingresso argentino em 1946 ao Parlamento
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las Actas de Chapultepec, um organismo latino-americano) ora combatendo os Estados Unidos, de
quem viria se aproximar em meados dos anos 50. Esta indecisdo parece ter contribuido para tornar a

midia portenha no exterior a primeira pobre da maquina del general.

65



O que podemos fazer com a difusdo e a propaganda ¢

criar um clima, uma consciéncia e um campo de cultivo tdo
agressivamente preventivo e armado de autodefesas

ante as manobras e taticas opositoras. Assim, (esta propaganda)
ilhara a oposi¢@o, mostrando-a em sua total nudez e assim,

sem disfarces, possa ser apresentada como inimiga do

bem-estar dos argentinos e nossas perspectivas de grandeza nacional

Raul Alejandro Apold

Existe una laboriosa tarea en pleno desarrollo, encaminada a
modificar sustancialmente las condiciones de vida en prol de la
felicidad general. Es importante saber si esta felicidad pertenece
al reino de lo material, o si cabe pensar que se trata

de realizar las aspiraciones animicas del hombre y

el camino de perfeccion para el cuerpo social

Juan Domingo Peron

No sui generis projeto de sociedade feliz (uma espécie de Republica do Bem) que estava
sendo martelado no imaginario portenho, Juan Piccirelli ndo era apenas o jardineiro do hogar
numero 2 para mulheres em Buenos Aires. Desde a primeira semana de setembro de 1949, quando
se casou, Piccirelli era também um homem proximo de Juan Domingo e Evita Peron. Quem olha a
foto (71) publicada dias depois da ceriménia na revista Democracia, com o padre Hernan Benitez
(que, trés anos depois, daria a extrema ung¢do a Eva, além de permanecer amigo de Perdn até a
morte deste) conduzindo o singelo ato, pode apenas ver com curiosidade o primeiro-casal da Nagao
perfilado lado a lado com os noivos, na condi¢ao de testemunhas. Ou pode pensar que se tratava de
apenas mais uma excentricidade de Perén e Evita.

O hogar nimero 2, entretanto, era uma das joias do Peronismo. Bem localizado, capaz de
abrigar mais de 100 mulheres em transito pela Capital (sobretudo para resolver questoes de satde
proprias ou de algum membro da familia), o prédio da rua Lafinur, 2988, era um palacete construido
nos anos 1920 pela familia Carabassa, decorado com escadarias em marmore de Carrara, cristais
venezianos ¢ vitraux ilustrados com as armas (brasdo) dos proprietarios. Em uma de suas glorias,
chegara a hospedar principes europeus, ja que Julia Oliveira Cézar de Urquiza Anchorena (do cla
Carabassa) tinha excelentes relagdes no Velho Mundo, moradora que era em boa parte do ano de
Paris.
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Quando as primeiras mulheres (e seus filhos) do interior argentino comecaram a chegar ao
hogar, no final dos anos 1940 (depois que o Estado comprou a mansao), elas se depararam com esta
mesma riqueza e ostentacdo da construgdo do lugar. O grande saldo de bailes do palacete,
entretanto, havia sido transformado em um gigantesco living para a nova hospedaria justicialista.
BARRY (2008, pagina 88) relembra as justificativas de Evita para tanto esplendor mantido, em seu
livro A razdo de minha vida (obra que se tornou leitura obrigatoria nas escolas argentinas entre 1952
e 1955): 'Cada hogar, seja de transito, seja criangas ou de ancidos, estd montado como se fosse para

0 mais rico e mais exigente de todos os homens'. Continua BARRY:

No Peronismo e, em especial, na Fundacdo Eva Peron, as imagens oferecem um
aspecto alegre, gozoso, de bem-estar e felicidade. A estética, o sorriso ¢ a alegria
tém um valor politico. O feio desonra e marca quem o recebe, como algo merecido.
Em contrapartida, o lindo e o agradavel considera e dignifica a quem o acolhe. Isto
era considerado (pelo Peronismo) como 'justica social'.

Pois ¢ aqui, com exemplos como este do hogar numero 2, que entra em cena definitivamente
aquela que pode ser considerada como a mais original ideia peronista: a tentativa de construir o
grande painel de uma sociedade cronicamente feliz, a partir da tatica da doutrina¢do dos corpos, em
um modelo de gestdo que guarda larga semelhanga com a nocdo de Poder Disciplinar (e seus
derivados) de Michel Foucault (cujas bases sao explicitadas no capitulo 3).

A proposi¢do central deste capitulo, portanto, ¢ demonstrar como o Peronismo difundiu a
visdo politica da Nagdo sem males, a partir do enorme aparato de propaganda politica visual que
abarca o periodo de 1946 a 1955. Mais: indicar ao interlocutor desta tese como este esquema de
midia se consumou em trés publicos-alvo do Peronismo, as criangas, os jovens € os idosos. De
antemao, vale ressaltar que o estudo sobre o mundo Disney portenho encontra no livro de Marcela
GENE — Un mundo feliz, imagenes de los trajadores en el primer peronismo — uma obra de
referéncia, mas com um detalhe fundamental: a autora centra sua prosa no trabalhador argentino, no
obrero, passando ao largo de nifos e ancianos. Diz-se, entdo, que estes trés publicos — criangas,
jovens e idosos — configuram o eixo 1 do escopo da andlise, enquanto os temas escolhidos — turismo
social, mundo agrario, conforme listagem logo adiante -, o eixo 2.

Diante do exposto, a ins6lita cena do casamento do jardineiro Piccirelli tendo Peron e Evita
como companheiros de celebragdo nao ¢ algo do acaso, sendo que parte de um projeto claro de
fomento do microcosmo feliz que devia ser cada hogar. BARRY (idem, pagina 89) descreve que a
hospedaria oferecia patio com decora¢do andaluz; enfermaria; consultéorio médico; servigo de

atencao a bebés (para os instantes em que as maes estavam fora do hogar por algumas horas); um
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raddio em cada quarto, além de um jarro com flores da estag@o; patio de jogos para criangas; € muito
mais. E o lugar ainda tinha Perén e Evita como habitués, com os dois tendo sido testemunhas de
outros casamentos e padrinhos de um sem niimero de batizados.

Mas os hogares de transito (foram trés unidades em Buenos Aires) se configuravam como
somente um dos locais de felicidade a que um argentino peronista podia ascender durante o regime.
Estavam disponiveis os hotéis estatais, os espacos de recreacdo infantil, os hogares para
aposentados, as grandes paradas civicas, o aparato econdmico estatizado (as ferrovias, as linhas
aéreas), o campo, as competi¢des esportivas e até mesmo os hospitais — estes ultimos definidos por

Alicia ORTIZ (1995, pagina 251) como

modernos, luminosos, com equipas excelentes importadas dos Estados Unidos, e
médicos bem pagos (...) esses hospitais revestidos de marmore eram absolutamente
gratuitos, incluindo os medicamentos para os pacientes que ai acorriam.

Estes novos acessos (alguns dos hospitais tinham uma sala de Cinema) permitidos a uma
massa considerdvel de argentinos significavam conquistas a partir de lutas ndo cléassicas (bélicas ou
restritivas, como as greves) mas derivadas do novo poder implantado na Argentina, algo que
novamente remete a Foucault. Em um texto sobre biopolitica, Peter Pal PELBART (2009, pagina

207) escreveu que

as lutas ndo se fazem mais em nome dos antigos direitos, mas em nome da vida,
suas necessidades fundamentais, a realizagdo de suas virtualidades, etc (...) O
direito a vida, ao corpo, a saude, a felicidade, a satisfacdo de todas as necessidades,
¢ a réplica politica aos novos procedimentos do Poder, tdo diferentes do direito
tradicional da soberania.

Para efeito de melhor compreensao de como estes locais disponiveis eram representados, o
que vem a seguir ¢ uma sequéncia de imagens (sobretudo ilustracdes) produzidas entre 1946 e 1955
pelo regime ou, em poucos casos, por outros, com anuéncia das liderangas peronistas. Tais imagens
foram catalogadas nos dois eixos antes mencionados, que podem ir de um tema em si (como a
politica de fomento turistico) como a uma faixa etdria (criangas, por exemplo). Embora uma
classificacdo possa parecer restritiva, este cartesianismo ocorre também para indicar o quao capilar
foi a propaganda politica peronista, sobretudo quando comparada aos regimes europeus do entre-

guerras, cujos exemplos (novos) sdo presentes também neste capitulo. Aline Lopes de LACERDA
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(2000, paginas 128-133), analisando o Obra Getuliana, serviu-se de uma métrica similar, a partir
dos grandes temas originariamente propostos para a publicacdo que nunca ocorreu. Ja em 1977,
Pierre NORA (1978, paginas 64-66) alertava para a “superabundancia da informagdao” e da
necessidade do “esforco de ordenacao” desta mesma informacgao.

Sendo assim, no eixo 1, dos publicos-alvo:

Criangas;
Juventude;

Idosos.

Na parte 2:

Esportes;

Datas comemorativas;
Trabalho;

Turismo social;

Mundo agrério;
Representagdes da felicidade;
Antes e durante o Peronismo;

Alcunhas do primeiro-casal.

Vale frisar que, ao término da leitura deste capitulo, o interlocutor pode pensar que o
Peronismo edificou um 'enorme circo romano para dar equilibrio a vidas desgastadas', uma
expressdo cunhada por Christian FERRER, em artigo publicado no livro Ser feliz hoje... (2010,
pagina 171), referindo-se ao consumo de espetaculos e a nogao de felicidade obrigatoria nos tempos
modernos. De fato, o Peronismo era um circo romano mas, ressalta-se, estatisticas corroboram que
mudangas profundas se deram por aqueles tempos: PASTORIZA (ibidem, pagina 276) informa que,
entre 1945 (um ano antes de Peron assumir a Nagao) e 1950 (quando o primeiro mandato estava
entrando em seu final), o incremento de turistas em Mar del Plata foi da ordem de quase 100%,
passando de 504 mil pessoas em 1945 para 990 mil cinco anos apds. Mar del Plata, uma joia
litordnea da elite argentina na década de 1930, havia sido transformada no destino-mor do turismo
social engendrado pelo Peronismo. Basta ver as imagens reproduzidas pelo documentario Los afrios
peronistas (2007), na qual criangas de roupas brancas estdo aboletadas nas janelas de trens com
destino a praia.

O Primeiro Peronismo também conteve os tracos de uma religido politica. Emilio GENTILE
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(2004, paginas 57-59) listou os quatro elementos de um movimento, partido ou regime que se

pretende consolidar como tal:

1 “Consagra el primado de una entidad colectiva secular, convirtiéndola en el eje de una
constelacion de creencias y de mitos que definem el significado y el fin ultimo de la existencia
social y prescriben los principios de la discriminacion entre el bien y el mal” - No modelo peronista,

esta entidade coletiva secular era a Nacao;

2 “Formaliza dicha concepcion en un cédigo de mandamientos éticos y sociales que vinculan
al individuo a la entidad sacralizada, imponiendoéle la obligacion de la fidelidad y de la entrega™ -
Estes mandamentos sempre foram presentes na vida do regime, desde a simbdlica Declaracao de
Independéncia Economica de 1947 até os diversos manuais de doutrinamento. Nos anos 1960-1970,
no exilio espanhol, Peron gravava mensagens de atualizagdo doutrinaria e publicava textos, como o
livreto Actualizacion politica y doctrinaria para la toma del Poder, de 1971. Durante seus trés
mandatos, também nao deixaria de publicar diversos documentos catequistas, muitos dos quais

continuam recebendo reedicdes;

3 “Considera a sus militantes una comunidad de elegidos e interpreta su accion politica como
una funcion mesidnica para el cumplimiento de una mision” - Em Manual del Peronista, um dos

itens diz que sO outro argentino peronista esta no seu nivel;

4 “Instituye una liturgia politica para la adoracion de la entidad colectiva sacralizada, a través
del culto de las instituciones y de las figuras en las que se materializa, y mediante la representacion
mitica y simbolica de una historia sagrada, periodicamente actualizada en la reiterada evocacion
ritual de las gestas de la comunidad de los elegidos” - Isto foi bastante notdrio durante o Primeiro
Peronismo, como se indica ao longo da tese, de diversas formas. Na maioria dos casos, o cartaz
acabou sendo o suporte principal — e a ilustracdo, a técnica principal da auto-representagdo.
Excecdes situam-se no nivel de pecas como o documentario produzido por Cronjager (cerca de 20
minutos), em que o narrador pondera que a nova religido (fortalecida com a morte fisica de Eva)
continuard a crescer por meio do sorriso das criancas, das lagrimas das maes e da gratidao dos

1dosos alcancados pelas politicas do regime.

Daqui em diante, neste capitulo, a maior parte das imagens apontadas (e tornadas
disponiveis no volume 2 desta tese) provém de cartazes. Faz-se pertinente, portanto, discorrer sobre

um certo estatuto do cartaz, uma ferramenta capaz de ser moldada com bastante facilidade para a
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retratacdo de uma segunda realidade, considerando que a primeira ¢ aquela que ocorreu e que o
cartaz em si estd a retratar. Ao longo da primeira metade do século 20, muito mais do que a
fotografia, por exemplo, o cartaz ¢ quem serviu a todo tipo de propaganda politica.

Enquanto tipo de midia, o cartaz representou para um largo periodo do século passado o que
viria a ser a TV e o satélite em décadas posteriores. Pierre NORA (1978, pagina 59) disse que ndo
ha acontecimento sem os media. Naqueles anos gloriosos do Peronismo e para os fins desejados, o
cartaz era a midia, e ndo uma midia. Era por meio dele que o Estado argentino construia seus
discursos sobre o poder, fundando, como bem argumentam Helena JANEIRO e Isabel Alarcao
SILVA (1988, pagina 16), em um estudo sobre o cartaz, o seu poder politico no proprio ato do

discurso.

2.1 O cartaz

Les images, qui sont des forces psychiques premiéres,
sont plus fortes que les idées, plus fortes que les expérience réelles

Gaston Bachelard

Nao ha algo proximo de um consenso quanto ao estatuto do cartaz enquanto obra de Arte.
Autores respeitaveis o consideram como uma forma menor de Arte, dado seu carater de ser mais
informativo do que reflexivo. BARNICOAT (1972, pagina 07) ¢ um deles. O carater prescritivo de
publicidade e propaganda inerente ao cartaz, diz o autor, acaba por torna-lo uma habilidade menor
do Homem, em relacao a suportes como telas e esculturas.

Esta condi¢do meramente funcional (ndo que seja pouco pois, em geral, os posters
costumam ser eficientes em seus propositos de bem informar) parece ter sido bem definida ja em

1933 por Adolphe CASSANDRE, apud BARNICOAT (idem, pagina 80):

E dificil determinar o lugar que corresponde ao cartaz entre as artes pictoricas. Uns
o consideram como um ramal da Pintura, o que é errdneo; outros o colocam entre
as Arte Decorativas e, em minha opinido, estdo igualmente equivocados. O cartaz
ndo ¢ uma pintura nem decoracdo teatral, sendo que algo diferente, ainda que
utilize os recursos que as duas oferecem. O cartaz exige uma absoluta rentincia por
parte do artista. Este ndo deve transparecer sua personalidade (no cartaz). Se o
fizesse, estaria indo contra suas obrigacdes.
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Abram GAMES, apud HOLLIS, (2000, pagina 112) também foi direto: um poster ndo devia
contar uma historia, mas “dar o seu recado”, devendo em geral ser calcado em imagens que devem
estar conectadas por meio de um slogan simples — GAMES atinge esta condicdo em uma peca de
1953 (figura 72). A par de desmerecer o cartaz, o proprio BARNICOAT acaba por reconhecer seu
valor original enquanto pega artistica, ao pontuar que € equivocado pensar que afiches “sdo

necessariamente” o resultado da mescla de varios estilos (ibidem, pagina 183). Ele arremata:

Temos visto muitas vezes que expressam ideias visuais formalmente tdo puras
como poderiamos encontrar em um quadro. De fato, os cartazes t€m influenciado
em diversas ocasides outras artes. Quando esta interagdo foi possivel, foi
exatamente a faceta popular do cartaz que cultivou a imagina¢ao dos pintores, pois
¢ a expressdao de idioma popular que confere ao cartaz um lugar Uinico entre as
artes.

Ruth WALTON (1998, pagina 146), em artigo para o livro Protest and propaganda: the
propaganda poster também apresentou sua visdo sobre esta ferramenta, s6 que um tanto mais

abrangente:

Propaganda poster (other than those specifically information) sell atitudes, ideias
and ethics, and their primary function is to provoke the viewer to action. The issues
and causes they promote — whether political, social, ethical or ecological —
condition the world in which we live and can therefore be profoundly affecting.
Our responses depend on the degree to which we, as individuals, identify with the
propositions.

DOMENACH (1950, paginas 45-48) foi menos filosofico neste aspecto conceitual. Dizia
que os suportes da Propaganda podiam se desdobrar em quatro itens: os impressos (livros,
panfletos, cartazes, etc); as palavras (no Radio, no Cinema e, posteriormente, na TV); os shows
(como os congressos hitlerianos, as paradas a la romana do Fascismo ou as manifestagdes na Plaza
de Mayo peronistas); e as imagens (fotos, caricaturas, desenhos satiricos, etc), estes ultimos como
sendo os mais marcantes (plus farppant) e mais eficazes (plus efficace) dos quatro. Abraham
MOLES (1970, pagina 05) também seguiu o caminho da simplicidade em sua obra neste aspecto.
Para ele, entre a metade do século 19 e a metade do século 20, terdo existido quatro grandes midias
visuais: a Fotografia (como dominante entre 1860 e 1880); o Cartaz (auge entre 1880 e 1930); os
Filmes (1930 a 1950); e a TV, dali em diante. MOLES apresentou duas interessantes categorias

acerca dos posters (pagina 11) — a primeira delas quanto aos niveis das mensagens ¢ a segunda,
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quanto as funcdes dos cartazes:

No primeiro caso, existiriam dois niveis:

O semantico ou denotativo, qual seja “objetivo e traduzivel, exprimindo claramente uma
mensagem ao receptor, por meio da combinagdo de signos comuns”. Este nivel de cartaz parece
mais afeito aos primordios desta midia, entre 1870 e 1910, aproximadamente;

E o estético ou conotativo, subjetivo e pessoal, mas compartilhado por um elevado nimero
de pessoas, tornando-se, nas palavras do autor, “devenu mesurable ou repérable dans un quelconque
espace de coordonnées”. Todos os regimes citados ao longo desta tese, em distintas escalas,
operaram com este nivel estético do cartaz, para a consecuc¢do de seus objetivos, apostando que
seriam, por meio de cartazes, transmitir uma mensagem palpavel para as massas da nagdo.
Obviamente, ruidos aconteceram em determinados momentos, como na Italia fascista, em que o
discurso do progresso técnico e da industrializagdo era, para os moradores do Sul agricola, um tanto
estranho e deveras distantes em muitas situacdes.

Maria Jos¢ AURINDO (2006, pagina 46) propds, no livto Portugal em cartaz:
representa¢oes do destino turistico 1911-1986, uma classificacdo distinta de MOLES, por ser

baseada na ag¢@o do tempo sobre os posters. Contém duas partes:

Momento de concepgdo e afixagdo, “em que prevalece a fungcdo de meio de Comunicagao

activo de uma mensagem que se pretende informativa, apelativa, evocativa e/ou persuasiva”;

Momento de tratamento documental, conservagdo e/ou exposi¢do, “quando permanece apos
a 'validade' da mensagem que originou a sua concepcao, passando a constituir um objeto cultural,
um documento iconografico susceptivel de musealizacao e/ou utilizagdo para fins decorativos”. Este
segundo 'momento’ parecer ser um grande acerto da autora, na razdo em que proliferam, no mundo
contemporaneo, enormes acervos cartazisticos, como o do Imperium War Museum (IWM),

Londres, além dos outros anteriormente citados nesta tese.

Uma terceira classificacdo que cabe citar pertence a Helena JANEIRO e Alarcao SILVA, em
Cartazes de propaganda politica do Estado Novo (1933-1949). Para elas (1988, pagina 13),
criagdes neste suporte obedeceriam a dois enquadramentos: ou seria um cartaz-texto ou cartaz-
imagem. Mesmo na primeira modalidade, haveria, segundo as autoras, uma preocupagdao com a
estéstica visual condutora eficiente do olhar, pela ostentacdo de grafismos, cores, tamanhos de

letras, ornamentos geométricos, molduras (como circunferéncias e losangos), etc
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MOLES cunhou uma segunda ordenagdo, mais complexa (pagina 23), em que os cartazes

teriam pelo menos uma destas seis fungdes:

Informativa, algo como o nivel mais baixo de uma peca do género, como as que

simplesmente informam o preco de um determinado produto;

Publicitaria, em busca da sedugdo do consumidor da mensagem. O autor define que esta
funcdo dos posters € ser mais real que a realidade (pour exprimer du réel plus que le réel), uma

técnica que a arte expressionista do comeco do século 20 soube usar com destreza;

Educativa, como um modo de formar culturamente uma massa;

Do Ambiente, o que remete aos primérdios do cartaz, quando Chéret leva-o para as ruas,

compondo o cendrio urbano;

Estética, em que € capaz de sugerir algo que nado estd dito, como faz a poesia. Esta fungao
seria destinada a provocar efeitos sinestésicos no interlocutor do cartaz, fazendo-o recorrer a
memoria, de maneira a assimilar melhor e mais fortemente a mensagem. Pode-se dizer, a partir das
palavras de MOLES, que o grande trunfo dos cartazes modernistas foi o de ultrapassar a
significacao do que estava tacito, colocando o artista um contetido que podia ser aceito ou nao pelo
publico. Este trunfo modernista ¢ também o trunfo da propaganda politica cartazista dos que

regimes aqui tratados;
Criadora, para auxiliar a sociedade a formar um repertorio de consumo, enquanto
instrumento alienante da realidade, além de dar vazdo a veia criadora do artista, algo que

CASSANDRE via com alguma desconfianca sobre sua pertinéncia de ser.

Ainda em nivel classificatorio, mas vinculado a questdes de conteudo e publicos-alvo, os

posters foram deste modo definidos por JANEIRO e SILVA (idem, pagina 14):

Tematicos - politica, trabalho, economia, socieade, educacdo, cultura, arte;

Geogrdficos - retratando prioritariamente zonas urbanas;

Socio-profissionais - operarios, camponeses, homens do mar, intelectuais, artistas,
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professores, estudantes;

Correntes politicas — monarquicos, catélicos, etc;

Estratos etarios — para criangas de escola primaria, universitarios, etc;

Para mulheres — especial em momentos de guerras.

Antes, em 1981, Maria Irene CONTENTE, citada por AURINDO (idem, pagina 49), havia
pensado em duas unicas distingdes conteudisticas: os cartazes poderiam ser simplesmente Politicos
e Ideologicos ou Educativos e Culturais, existindo a possibilidade de que muitas pecas se
enquadrassem nas duas situagdes, caso da famosa série portuguesa A li¢do de Salazar (figura 73).
Parece-nos que, dada a complexidade crescente das tematicas (e, portanto, de suas variantes), a
proposicao de JANEIRO e SILVA ¢ mais adequada.

Cartesianismos a parte, ha de ressaltar que a capacidade dos cartazes em, como bem
disseram Stephen HANNA e Vicent del CASINO JR (2003, pagina 11), apud AURINDO (ibid.,
pagina 17), em se constituirem como algo além de textos meramente culturais do tempo em que sao
lancados mas sim como mecanismos capazes de evocar “referentes historico-culturais e espaciais” -
permitindo a estratégia peronista, por exemplo, de ressignificar os acontecimentos da Independéncia
argentina de meados do século 19. Bem disseram eles, analisando posters turisticos, taxando os

mesmos com:

(...)representations work to construct and reproduce the space and the identities that
inform our histories and heritage, our environmental perceptions, our urban and
rural landscapes, our languages and political actions, and our racial, sexual,
gendered, and ethnic identities. (They) interact with Tourism spaces and identities
to reproduce people's knowledges about their worlds.

A mesma AURINDO (pagina 47) lembra que, almejando trabalhar com aspectos cognitivos
em alta rotagdo do consumidor, os cartazes mais eficazes poderdo conduzir este mesmo espectador a
uma agao. Ou, nas palavras da autora, “ao estddio comportamental (que ¢), alias, o objectivo final
da acg¢do publicitaria”. Pois ¢ este estddio comportamental, a ocorréncia/provocacdo de uma acao,
que tanto sonhavam os propagandisticos politicos dos regimes ora mencionados, a ponto de

provocar no individuo tanto a crenca cabal nas mensagens do regime como o ato em si de pegar em
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uma bandeira, vestir uma camiseta, empunhar um cartaz ou algo do género e ir para a praca publica
participar de alguma manifestacdo pro-sistema politico vigente — de maneira que o individuo
(operario, jovem ou qualquer outra figura) s6 veja sentido enquanto parte de um todo. Ferran
GALLEGO, em Todos los hombres del Fiiher — la elite del Nacionalsocialism 1919-1945 (2006,
pagina 175), diz que um dos maiores méritos da propaganda nazi foi a de conseguir incutir no
imaginario de cada um esta necessidade de fazer parte do volk (povo) para que este mesmo
individuo conseguisse ser reconhecido como integrante de uma comunidade, de uma regido, de uma
nacao.

Dentro deste espirito de estimular o individuo a fazer parte do volk, DOMENACH (ibem,
pagina 33) aponta que a técnica nazi parece ter levado as alturas a eficiéncia neste sentido,
sobretudo a partir de 1933, quando Hitler se torna rapidamente a lideranga maxima (ou, pelo menos,
a mais visivel) da Alemanha. O autor defende que, odio racial a parte difundido nas pecas,
floresceram sob a otica de Hitler e Goebbels muitas técnicas de propaganda politica que ainda
sobrevivem.

Tais técnicas, grosso modo, contém cinco partes, continua o pesquisador:

Regra da simplificagcdo e do inimigo unico — no Peronismo, isto era farto. O 'antes' e do
'durante' ou 'depois' materializou-se rapidamente e tem no livro La Nacion... um épice. Em La
Nacion..., a profusdo de dados para demonstrar a mudanca de cenario serve de lastro para esta
dualidade. Hernan BOLLO (2008, pagina 02), lembra que os produtores da obra dispunham de
centenas de dados gracas a organismos de estatistica criados nos anos 40 e ao censo nacional de
1947 (figura 74), o que era uma clara vantagem do sistema em relagdo a oposicionistas, quando da
elaboragdo e debate sobre um plano socio-econdmico. Quanto ao inimigo interno, Peron
materializava a oligarquia quatrocentona portenha como a figura a combater. Regimes populistas da
primeira metade do século 20 notabilizaram-se também por esta moda do inimigo unico, a0 menos
para efeitos publicitarios. Jaime NOGUEIRA PINTO (2007, pagina 54) lembra que, em dado
momento, 0 Comunismo era o adversario a ser combatido na Hungria, Polonia e Finlandia, lugares
entdo sob ditaduras. A subversdao proletaria devia ser exterminada na Espanha, segundo as
liderancas da Falange (primeiro, sob a esfera de Miguel Primo de Rivera e, em seguida, de Franco).

E estes sdo apenas alguns exemplos.

Regra da distor¢do e da ampliagdo — em comicios ou discursos em datas especiais, ¢ uma
regra de fécil aplicagdo. lan KERSHAW, em Hitler, uma biografia (2009), conta duzias de casos
assim, quando Hitler ainda era um mero lider partidario e apds 1933. Hitler argumentava que,

quanto maior for a massa a ser atingida, mais baixo devia ser o nivel intelectual da mensagem. E
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isso pressupunha, por exemplo, retirar uma fala do inimigo de seu contexto e difundi-la

isoladamente, provocando a distor¢ao de que fala o autor.

Regra da orquestragdo — a primeira condicdo para uma boa propaganda ¢ a repetigao
incansavel dos principais temas. Diversos autores lembram que Goebbels gostava de repetir que o
sucesso da Igreja Catolica se devia ao fator de ter o mesmo discurso desde os primordios. No
tocante a cartazes, por exemplo, pode-se conseguir esta repeticdo realizando-se apenas variagdes
esquematicas de cartazes, como se vera logo adiante, no caso peronista. MOLES (ibid, paginas 124-
15) dizia que eram quatro as variagdes fundamentais: tipograficas, abstragdo geométrica (sem
sobreposi¢do de elementos), abstracdo geométrica com sobreposicdo e expressionismo simbolico.
Variagdes desta natureza podem evitar o tédio de que fala DOMENACH. No mesmo livro, escreveu
o francés (pagina 69), a qualidade fundamental essencial de qualquer campanha de propaganda ¢ a

permanéncia do tema, aliado a variedade da apresentacao.

Regra da transfusdo — da-se a partir de elementos pré-existentes, como a Independéncia
politica argentina, que, em 1947, foi associada por Juan Domingo Perén a segunda independéncia
conquistada naquele ano, a Econdmica, na mesma cidade de Tucuman onde, mais de um século
antes, escaramucas resultados na libertacdo da condicdo de coldnia da Espanha. DOMENACH
(pagina 76): “A propaganda, regra geral, age sempre sobre um extrato preexistente, seja uma
mitologia nacional (a Revolucao Francesa, os mitos germanicos), seja um simples complexo de

odios e preconceitos tradicionais: chauvinismos, fobias ou filias diversas”.

Regra da unanimidade e do contdgio — aqui € quando o doutrinamento entra na fase de se
espalhar, em busca de novos adeptos ao regime. Ou, tratando-se de cartazes, quando o primeiro
interlocutor do poster intenta influenciar outrem a partir do que viu/leu/entendeu/assimilou na peca
propagandistica. Pega-se um determinado agrupamento politico, por exemplo, € comega-se a assinar
como se este grupo respondesse por um pais todo. A massa de 500 mil trabalhadores que esteve na
Plaza de Mayo em 17 de outubro de 1945 foi tomada, dali em diante pelo regime, como todos os

trabalhadores da Argentina de entdo.

Ao se compreender tantas nuances da técnica/midia cartaz, percebe-se a complexidade da
mesma e seu papel em uma politica de propaganda visual devidamente organizada, bem como, no
tocante peronista, o alcance que os afiches tiveram ao longo do regime, em especial até¢ 1951, como
se tem visto até agora. Ao que tudo indica, os pensadores do regime entenderam o cartaz como a

mais poderosa ferramenta para criar a urgente identidade peronista para com as massas que surgiu a
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partir de 1946, quando el general assumiu a Presidéncia. Perdn, recorda-se, nasceu antes do
Peronismo, algo distinto de Hitler — o Nsdap, o National Sozialistische Deutsche Arbeiter Partei,
nasceu no final dos anos 1910. Quando se tornou chanceler, Hitler tinha consigo uma expertise
intelectual e um formidéavel aparato de propaganda para lhe auxiliar. KERSHAW (idem, pagina 76)

relata bem isso:

(Hitler) aprendeu com os comicios da esquerda, do modo como eram orquestrados,
o valor da intimidagdo de adversarios politicos, técnicas de disrupgao e com lidar
com os distarbios (j4 que os comicios nazi ndo eram pacificos, como
orgulhosamente contava Hitler). Os comicios do Nsdap tinham por objetivo criar
um clima de confrontagdo e, como resultado, fazer com que o partido se destacasse
os outros. Os cartazes eram concebidos em tons de vermelho-vivo para levar a
esquerda a estar presente. Em 1920, Hitler desenhou pessoalmente o estandarte do
partido com a sudastica num circulo branco e com um fundo vermelho, concebido
com vista a ter um impacto visual tdo assombroso quanto possivel.

E isso, definitivamente, ¢ bastante diferente de Perén e sua entouragé, que tiveram
pouquissimo tempo entre o avassalador comicio de 17 de outubro de 1945 (dia em que, simbolica e
nacionalmente, nasce Perén, el lider, perante estimados os 500 mil argentinos presentes) e a
assuncdo a Presidéncia, poucos meses depois — nem o proprio Partido Justicialista existia, o que
ocorreu a partir de 1947, ja que o pleito de 1946 havia sido vencido por Peron como lider de uma
coligacdo entre o novissimo Partido Laborista (PL, criado em outubro de 1945) com a Unido Civica
Radical — Junta Renovadora (UCR-JR). O Peronismo floresceu como uma avalanche que desce
subitamente uma montanha, ainda que alguns elementos mais tarde incorporados pelo regime
estivessem em leve gestacdo nos anos imediatamente anteriores — ¢ de recordar que, desde 1944,
Perén ocupava postos importantes no governo nacional, podendo implementar alguns aspectos da
politica trabalhista que o tornaria famoso a partir de 1946. Ademais, vale lembrar que o Peronismo
nasceu no ambito de um cenario raro, irénico até, qual seja o de uma revolu¢do dentro de uma
revolugdo, ja que a Argentina vinha sendo governada por militares desde 1943, ap6s um golpe de
Estado.

Sobre o Partido Peronista, Federico NEIBURG, em Os intelectuais e a invengdo do

Peronismo (1997, pagina 17) sustenta que a criagao deste

assinala um momento em que a categoria Peronismo comegava a receber novos
conteudos. A uma identidade 'debatida na mobilizagdo nas ruas, acrescentou-se
uma referéncia partidaria e, pouco depois, uma politica promovida pelo Estado, o
que proclamava realizar uma doutrina peronista.
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Um destes conteudos, as maos entrelacadas (possivelmente o maior icone peronista até o
advento da fada Evita), aos poucos ia aparecendo no cabedal de pecgas, como fruto da releitura de
um antigo simbolo militar, que significava solidariedade dentro das For¢as Armadas — na releitura
peronista, a mao do mais forte estd levemente acima da outra (figura 75), um tanto distinta da
composi¢do que a inspirou, conforme a figura 76 e a visdo comparada (em um mesmo documento)
possivel na imagem 77. Alberto CIRIA, em um livro de 1983 — Politica y cultura popular: por la
Argentina peronista, 1946-1955 -, lembra, quando Peron chegou a Casa Rosada (sede da
Presidéncia, no centro de Buenos Aires, de onde havia discursado naquele 17 de outubro, diante de
uma audiéncia presencial estimada em 300 mil pessoas e um sem nimero de ouvintes via radios de
varias partes do pais), as maos unidas passaram a ser a ajuda do mais forte (o Estado) ao necessitado
portenho.

Tomando-se uma ordenagdo feita por Serge TCHAKHOTINE (1967, paginas 264-265)
como valida quanto ao papel das imagens em um regime de intensa propaganda politica, a
proposi¢ao das maos unidas parece ser uma composicao deveras adequada a cartilha da Justica
Social, que era materializada no enorme aparato de instituigdes assistenciais (como os diversos
hogares — transito, ancidos, etc). Anahi BALLENT (2008, pagina 182) avalia a questdo simbdlica

deste aparato de ajuda coletiva:

El nuevo término (a questdo da Ayuda Social) apelaba a todo lo que la idea de
hogar implica en el imaginario social: no sélo refugio material, sino también
compreension, calidez y afecto, como si el amparo proviniera de una mano
maternal y no de la accion del Estado o de una instituicion social.

Para TCHAKHOTINE, um sistema politico teria quatro degraus: no topo da pirdmide, os
simbolos. Logo abaixo, os slogans (Peron tinha vérios) ou palavras de ordem (idem, embora em
menor intensidade de propagacao). A seguir, o programa (que foi se tornando bastante claro tao logo
assumiu a Presidéncia). E, na base, a doutrina. “O simbolo ¢ um sinal estenografico do slogan, do
programa, da doutrina (...) Tem a vantagem, sendo curto e simples de atuar rapidamente; a
formagdo do reflexo condicionado procurado produz-se de maneira mais facil. E tanto mais eficaz
quanto mais sugestivo, isto ¢, transmite, facilmente, sobretudo a ideia de agdo, associada ao

movimento que recorre: a ameaga, a compaixdo, o interésse material, etc”, defendeu

TCHAKHOTINE.
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Por sua vez, sustentando sobre a relacdo 'representacdes' e 'géneros', Joan SCOTT (2003),

apud Alejandra de ARCE (2008, pagina 02), apontou que quatro categorizagdes eram possiveis:

1 Os simbolos e os mitos, evocados costumeiramente em representagdes multiplas;

2 Os conceitos normativos, como as doutrinas religiosas, educativas, legais e politicas;

3 As instituigdes sociais, como parentescos € mercado de trabalho;

4 As identidades subjetivas, em que se misturam diversos elementos sem, necessariamente,

uma relagdo com determinado passado (caso da hada buena que surge em 1952 na midia peronista).

Observando-se o conjunto da publicidade peronista, nota-se que o aparelho midiatico operou
nestes quatro segmentos, em escalas variadas conforme o periodo e a necessidade do entdo tempo
presente.

Outro aspecto que se considera pertinente nesta tese ¢ o triptico Arte-Qualidade-Poder.
Viceng FURIO, em Sociologia del Arte (2000, pagina 100), arguiu que a submissdo de Arte a
Politica cria o que chamou de 'Politica de Mantenimiento', na qual os favores aos artistas costumam
ser plenament retribuidos com a exaltagdo das figuras que estdo no comando politico, por meio de
diversas pecas em diversos suportes. Citando Richard BRILLINAT (1974, pagina 114), FURIO
recorre ao caso da estatua equestre de Marco Aurélio (século 2 antes de Cristo, figura 78), instalada
na Praga do Capitolio, em Roma: “Nado sabemos que fato concreto impulsionou a realizagdo da
estatua mas se cré que, debaixo da pata levantada do cavalo, havia um barbaro vencido, o que
contribuia para destacar o poder e a cleméncia do Imperador”.

FURIO acerta quanto a Politica do Mantenimiento, at¢ mesmo pelo fato das centenas,
milhares de casos que qualquer obra de Historia da Arte ¢ capaz de demonstrr claramente. O que
nao se pode deixar de escapar do horizonte € que esta potencial promiscua relacdo entre artistas e
dirigentes ndo compromete, necessariamente, a qualidade do que ¢ produzido. E isso vale do
mesmo modo para cartazes de propaganda politica.

Auguste Rodin morou muitos anos na rue de Varenne, 77, na regido de Invalides, Paris. Era
o Hotel Biron, pertencente ao Estado francés e hoje transformado em museu que leva o nome do
artista. Em troca de residir ali e de manter um estudio, Rodin legou ao governo muitas das obras.
Ninguém razoavelmente licido questiona a qualidade de O Pensador (figura 79) e Portas do
Inferno, duas das esculturas que hoje adornam os jardins do lugar, para alegria dos turistas.

Compreendido isto, passa-se aos dois eixos, com seus publicos-alvo e seus temas.
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2.2 Criangas e juventude

Tengo, tengo, tengo/T1 no tienes nada/
yo la tengo a Evita/Santa y Adorada

Trecho de cantico infantil ensinado
nas escolas argentinas, a partir de 1952

Na Argentina peronista, s6 podia haver um tipo de infancia e adolescéncia: a imaculada, sem
conflitos, como bem prediz GONZALES (idem, pagina 14). Nos primeiros anos do regime, o
general era o pai de todas os jovens argentinos, tal qual Stalin se apresentara antes (vide a figura
80). Eva ja era a mae, embora ndo tdo onipresente como a partir de 1952, quando de sua morte. A
partir dai, Eva deixa a Terra para subir ao céu e retornar sempre como a fada madrinha, como
corrobora SANTORO (2006, pagina 23), a santa laica (figura 81). Os livros escolares daquele ano
em diante estdo lotados de representagdes assim, como se verd no exemplo logo a seguir. Peron
adorava alardear que, com ele no poder argentino, os unicos privilegiados eram los nifios.

A juventude imaculada estd na foto das criancas uniformizadas que brincam em uma fonte
da Ciudad Infantil (imagem 82). Na crianca (bem vestida) que ganha uma bicicleta e ¢ amparada
pelo primeiro-casal da Nacdo (imagem 83). No grupo de criancas que desfila portando os novos
brinquedos enviados pela Fundacdo Eva Peron, na cena 84. Nas capas dos livros oficiais
Privilegiados (figura 85), escrito para alfabetizagdao por Angela Gutierrez Bueno, e Pdtria Justa (em
nivel de terceira série, imagem 86). Nas comemoragdes do Dia da Juventude (21 de setembro de
cada ano, primeiro dia também da Primavera, para associar esta parcela da populacdo com ato de
um renascimento, de um vigor primaveril). Em diversas passagens dos 12 livros da colegdo
Biblioteca Infantil General Perdn, primeira incursdo do regime no processo de reeducagdo de
criangas, segundo Gabriela CRUDER (2011, pagina 2), que intentava transforma-las de criangas
argentinas em criangas peronistas, de modo que fossem expressdes sindnimas no imaginario
coletivo.

A colecdo infantil, alids, configura uma parcela menos conhecida da propaganda peronista
voltada para este publico. Tais obras nao faziam parte do ensino oficial (aquele ministrado em
escolas). Era um material distribuido sobretudo nos hogares infantis e nos hogares para maes. A
leitura ocuparia parte do tempo livre das criangas. Como referido no paragrafo anterior, foram 12
titulos:

81



1. Cuentos de hadas de la Republica Argentina

Cuentos criollos (criollos eram os habitantes da Argentina da época da Independéncia
Cuentos heroicos argentinos

El nifio en la Historia Argentina

Aventuras de dos nifios peronistas

AN U

La segunda independencia (sobre a proclamacdo simbdlica de independéncia econdmica
argentina em 1947, por Perdn, na cidade de San Miguel de Tucuman, figura 87)

7. Cuentos del 17 de octubre (figura 88)

8. Historia de los gobiernos argentinos

9. El ejército del pueblo

10.  Una mujer argentina: Dofia Maria Eva Duarte de Perén

11.  Historia de las elecciones argentinas

12.  La Argentina milagrosa

De modo a homogeneizar os textos presentes na colecdo, todos os titulos foram escritos por
uma pessoa, Adolfo Diez Gomez. Os ilustradores eram alternados. Diez Gomez, na literatura
argentina, ¢ um importante escritor infantil, tendo publicado obras como Las andangas del gauchito
coliflor.

Igualmente menos referenciados sdo os livros infantis que continham versdes especiais do
segundo plano quinquenal (1952-1958). O escritor Domingo Rafael lanantuoni esteve encarregado
de produzir uma versao para criangas de 7 a 9 anos (capa representada pelo anexo 89) ¢ 10 a 12
anos (90). O texto original do segundo plano era baseado em metas claras de progresso econdmico,
de eficiéncia no trabalho e assim por diante, tendo adotado uma linguagem bastante distinta do
primeiro (o livro La Nacion...). Decorre dai a importancia de fazer edi¢des especiais, para traduzir

as mensagens, a exemplo do transcrito por GUIDO (2006, pagina 112):

Segundo Plan Quinquenal. Un quinquenio son cinco afios. Plan quinquenal es un
trabajo para cinco afios. Todos debemos trabajar para que se cumpla el Segundo
Plan Quinquenal.

O ato da tradug¢do de certas mensagens para determinado publico havia sido posto em
pratica também em Portugal, nos anos 1930. E famosa a antes nominada série 4 licdo de Salazar,
distribuidos nas escolas do pais todo a criancas e adolescentes. Era um corpus tematico que
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envolvia propaganda das melhorias na questao agricola, no repovoamento florestal, na ampliagao da
rede rodovidria (ja que havia de se fomentar o turismo, recorda-se) e assim por diante. As cenas 91 e
92 indicam com seguranga este carater mididtico infantil e juventil e se configuram nas mais
emblematicas da cole¢do quanto a condic¢ao disciplinadora também, tanto dos corpos como do papel
social de cada um: na primeira delas, meninas estdo a brincar no patio da escola, enquanto os
meninos recebem instru¢des civicas de representantes da Mocidade Portuguesa (MP). Na outra
composi¢do, a mae zelosa da casa (nova e bem cuidada) e dos filhos (0 menino com uniforme da
MP) recebe o marido trabalhador, todos felizes, sob o manto das trés palavras de ordem do
Salazarismo — Deus, Pétria e Familia, enquanto 14 fora, pela janela, percebe-se o tremular da
bandeira lusitana. E um cartaz portugués, embora pudesse ser americano. Ou peronista.

Quanto ao segundo plano quinquenal (interrompido em 1955, pela deposi¢ao do regime), o
discurso da eficiéncia no trabalho foi corroborado por dezenas de materiais produzidos pelo
sistema. Um antincio de pagina inteira na edi¢do de marco de 1955 na revista Mundo Peronista fala
claramente um dos objetivos a alcancar, em modos para se aumentar a produtividade e assim por
diante (figura 93). Em 1953, o livro Nijios felices, de Maria Alicia Dominguez, apresentava uma
historieta na qual um pai de familia dizia fazer horas extras pelo fato de que o general Perdn pediu
que se devia “producir, produzir y producir”, como rememora PLOTKIN (1993, pagina 187).

E, ainda sobre as versdes infanto-juvenis do plano, vale dizer que, os dois titulos de
Domingo Rafael lanantuoni (um especialista em questdes econdmicas, autor de outro titulo na area,
de 1955, chamado 'Cultura ciudadana, la economia argentina') configuram um avango (nos tragos,
sobretudo) de um livreto infantil publicado ainda em 1947, chamado Plan de Gobierno, fazia as
projecdes para 0s anos seguintes, ou seja, o primeiro plano quinquenal.

A visdo de um avango nos tracos, alids, pode ser aplicada a boa parte do repertorio visual do
Primeiro Peronismo. Enquanto Eva ¢ viva (at¢ meados de 1952), parcela significativa das
ilustragdes representando o universo infantil vai pelo caminho do trago caricatural, mais livre (em
relacdo a realidade). Nao h4a um busca pela fidelidade dos tracos da crianga argentina, como que a
reproduzir uma fotografia. A capa de Plan de Gobierno ¢ um indicativo do que aqui se afirma. A
pagina frontal de Aventuras de dos niiios peronistas também (94). GUIDO (ibidem, paginas 129 a
131) apresenta um panorama de 48 ilustragdes do Primeiro Peronismo acerca de criangas e
adolescentes. Aquelas que representam com melhor fidelidade los cabecitas negras sao as de 1952
em diante, em especial aqueles em que a figura da mae igualmente se faz presente no desenho. Ou
quando surge a fada Evita, la hada rubia, como define LOPEZ (2006, pagina 16).

Admite-se que, em sendo a fada um ser etéreo, viu-se a necessidade de provocar uma reacao
sinestésica nas criangas fazendo-as mais presentes nas ilustracdes de 1952 para frente, a partir do(s)

trago(s) do(s) ilustrador(es), tal qual ocorre nas tapas (capas) de Pdtria Justa e Privilegiados.
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Enquanto novo simbolo-mor do regime, a fada Eva ¢ retratada em um misto deste ser etéreo com
um toque de figura religiosa — a capa do livro La hada buena, de 1953, escrito por Clélia Gomes
Reynoso e e ilustrado por Alicia Rosende, impressiona neste sentido. Ali (figura 95), uma Eva
virginal (dai a bata branca) e angelical (a estrela na cabega, produzindo uma mescla de auréola com
coroa) ¢ contemplada por criangas, secundada por um cendrio rural cuja arquitetura dos iméveis
mais lembra a Europa da Idade Média do que a Argentina. Nas paginas internas (figura 96), o texto
de abertura ¢ basilar quanto aos aspectos de representacao pictorica (de Eva), construgdo discursiva
espacial e temporal (as origens da hada) e louvacao nacional (a hada que serve a Patria, condicao a

ser copiada pelas criangas retratadas). Vide um trecho:

Llego6 de lejos. Era rubia. Era buena. (...)

Entro enn la Inmortalidad, un 26 de julio,
después de habernos mostrado, poco antes,

su sonrisa.

Desde entonces, ha aparecido una estrella nueva
que brilla constantemente, en el cielo

de la Patria.

Neste mesmo livro, cabe observar uma mudanga substancial em relagdo a outros layouts em
que criangas sao desenhadas: ali, o traco € menos caricatural, algo presente nas pecas impressas do
Peronismo da segunda metade dos anos 1940. Admite-se que, a partir de 1952, a representacdo mais
fiel das criangas guarde relagdo com outra mudanga em curso no ambito da Subsecretaria de
Informaciones (SI) e, portanto, do Primeiro Peronismo como um todo, anteriormente mencionada: o
fomento ao uso da imagem audiovisual (TV e Cinema), em detrimento do cartaz. O audiovisual
seria uma representacao fiel do cotidiano e de suas gentes.

Para além de todo aparato propagandistico focado nos nifios, o Primeiro Peronismo se
tornou um momento de grandes obras para esta parcela da populacdo. E isso se deu de uma maneira
similar ao ocorrido no espectro dos hogares de transito (alocados na Capital) e, portanto, de aspecto
distinto do Turismo Social (unidades espalhadas pelo territorio nacional). Um levantamento de 1951
do Ministério do Trabalho portenho aponta que o regime mantinha quase 40 instituigdes em

funcionamento, para fins diversos. Eis alguns casos:

- Hospital Infantil em Buenos Aires, com 850 leitos;
- Dois centros oftalmoldgicos, com 150 leitos, também em BsAs;

- Solarium, em Mar del Plata (na regido de Chapadmalal), com quase 100 leitos, para tratamentos
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contra raquitismo a base de Helioterapia (luz solar) e Balneoterapia (banhos frequentes);

- Escola-granda-oficina em Bologne sur Mer (Grande Buenos Aires), para criangas e adolescentes
infratores;

- Casa San Sebastian, em Cdrdoba (interior do pais, uma excecao, portanto), capaz de acomodar até
60 meninas com algum tipo de debilidade que pudesse ser tratada com 'ar serrano';

- Hogar Santa Cecilia, em Villa Lynch (cercanias de Buenos Aires), para até 100 criancas cegas em

idade pré-escolar.

Ana ZAGORODNY (2008, pagina 02) da conta da existéncia, pelo pais, de varios Centros
de Higiene Materno Infantil. Educacdo sanitaria e conhecimentos de puericultura eram ministrados
para as maes, enquanto a saude dos filhos era monitorada permanentemente. A influéncia
arquitetonica americana se fazia notar nestes edificios, diz a autora. “En el aspecto arquitetonico,
estos centros adoptaran en general tanto los disefios californianos en sus ejemplos suburbanos como
los modelos racionalistas para numerosos casos instalados dentro del casco (zona) urbano central”.
Um dos Centros de Higiene Materno Infantil estava localizado em Mar del Plata, “verdadera
sintesis de la Republica, assegura a autora (idem, pagina 03).

Ainda que tivessem sido construidos com verba oficial, na pratica todos estes locais eram
administrados pela estrutura para-estatal da Fundacdo Eva Perdn, a quem, sobretudo a partir de
1949, coube cuidar dos aspectos mais importantes da educacdo, da satde e da diversdao (leia-se
Turismo Social). Como em boa parte das agdes peronistas, havia pelo menos um ato de
assistencialismo puro e sui generis: a distribui¢do as criangas no final de ano de pao doce (espécie
de panettone) e sidra. E conhecidissima a foto em que criangas se postam em frente a um balcdo
para receber o kit, em um final de ano (imagem 97). PLOTKIN ressalta que esta distribui¢dao era
feita nacionalmente através da empresa estatal de correios. Informes oficiosos indicam que eram
entregues, a cada ano, cerca de 1,5 milhdo de kits sidra/pao doce/améndoas/torrones.

De outro lado, o colirio para o universo mirim da Fundagdo era a Ciudad Infantil Amanda
Allen (anexos 98 e 99), para o publico compreendido entre os dois e os sete anos. SANTORO
(2002), em entrevista para Maria Moreno (jornal argentino Pagina 12), recorda que Walt Disney
visitou o complexo de lazer muitos anos antes de criar sua primeira Disneyland. Criangas faziam
depositos bancarios em agéncias atendidas por garotos e garotas de suas idades (anexo 100).
Podiam dirigir pequenos veiculos pelas calles da Ciudad. Fazer compras no supermercado. Mini-
remos para mini-barcos aguardavam ancorados no laguinho para momentos de lazer (101). Havia
um Paldcio da Justica, incluindo um pequeno cércere. O Palacio da Cultura era inspirado no Taj
Mabhal indiano, enquanto a capela continha uma imagem da Virgem de Lourdes. Nos refeitdrios,

paredes eram decoradas com representagdes de fabulas (102). Podia-se brincar de comércio (anexo
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103). Podia-se brincar de legislar (cujo prédio era inspirado no Parlamento inglés) ou no estidio
radiofonico, tido como a primeira radio publica infantil da Argentina.

Frequentar igrejas, postar correspondéncias, ir ao teatro, participar de atividades fisicas e ter
aulas de doutrinamento politico também fazia parte do cotidiano das 450 criangas que podiam
transitar por ali diariamente, relembra PLOTKIN (ibid, pagina 237), para, em seguida, arrematar: 'A
Cidade Infantil era uma parada obrigatdria no itinerario oficial de todo visitante estrangeiro ilustre
que passava por Buenos Aires', para ver os edificios que reproduziam o Palacio Ducal de Veneza e o
Taj Mahal indiano, dentre outros tantos espagos sinestésicos. ORTIZ (1995, pagina 249) descreve as
criangas alinhadas (quanto ao visual) que ali brincavam: “Os rapazinhos de cabelo empastado e o
risco impecavel! As meninas de vestido branco as florinhas, cabelos negros e curtos, risco ao meio e
franja aparada e brilhante”.

Ciudad Infantil era como un suerio realizado, como diz um cartaz da época (anexo 93), com
sua arquitetura multifacetada, enquanto espécie de contraponto aos monoblocos dos bairros
operarios como Los Perales (Buenos Aires, figura 104). Ou um “pais de los juguetes”, relembrando
a deliciosa histéria que AGAMBEN (2007, pagina 95) reproduz sobre quando Pinnochio (escrita no
século 19 por Carlo COLLODI) chega ao amanhecer, depois de uma longa viagem, a uma utdpica

republica infantil:

Ese pais no se parecia a ningun outro pais del mundo. Toda la poblacion estaba
compuesta por nifios. Los mas viejos tenian catorce afios, los mas jovenes ocho. En
las calles, una algarabia, un ruido, un griterio que martillaba el cerebro! Bandas de
chiquillos por todas as partes: jugaban a las bolitas, al tejo, a la pelota, andaban enn
bicicleta, enn caballitos de madera....

2.3 Idosos

Filha bastarda, Evita Perén teria encontrado nesta condi¢do que lhe era peculiar, segundo
varios autores, a motivac¢do principal para a poderosa politica de assisténcia social em favor da
Terceira Idade argentina, ja que a familia constituida (algo que ela ndo tivera) até o final da vida
seria um dos mais importantes bens da Nagdo. Sobretudo a partir de 1949, quando ela j& deixara de
ser Eva Duarte ¢ Maria Eva Duarte de Peron, a Ayuda Social (espécie de nome fantasia da politica
para idosos) se torna bastante capilar e vai desde os hogares para ancianos (figura 105) até oferta de
viviendas em massa, as casinhas mundo Disney para os jubilados (aposentados). E tudo isso, claro,
fartamente registrado e alardeado pela SI, como se vera a seguir.

Assim como em outros campos, as representagdes estéticas para questdo dos ancianos sao
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diversas. O poster classico por exceléncia ¢ aquele em que uma Eva Per6n solar, no alto da imagem,
protege um casal de idosos (também bem vestidos, assim como nos cartazes de criangas) € com
sorriso contigo, como a expressar a tranquilidade que ¢ assegurada pelo Peronismo, a partir das
acoes da Fundacdao que leva o nome da primeira-dama. Uma segunda situagdo que cabe registro
vem do livro Florecer, citada por PLOTKIN (1993, pagina 179). A péagina 52 da obra, conta o

autor, havia a seguinte historieta:

Una cuadra antes de llegar a casa encuentro una viejecita que apenas puede andar...
Los ancianos deben ser atendidos y cuidados. Anoche papa le decia a mama:
'Ahora los ancianos pueden vivir tranquilos, tienen derechos'. Por que habra dicho
eso papa?.

Na pagina seguinte, arremata PLOTKIN, era possivel ver o desenho de um casal de idosos y,
atras deles, um sugestivo retrato de Eva.

Esta peca guarda relagdo (de prote¢do) com outra que, em vez de Eva, apresenta a bandeira
argentina no alto da cena, postada atras de uma imagem feminina que representa a Na¢ao (imagem
106). Na parte inferior, estd uma familia portenha, olhando para o alto. Entremeios, uma fala
atribuida ao general adorna a composi¢ao: 'A felicidade de um povo, no que se refere a seus meios
de subsisténcia, se conquista com uma adequada legislagdo em matéria de Justica Social e uma
equitativa distribuicdo da Ajuda Social'.

A epigrafe peronista diz respeito ao estatuto do idoso, publicado pelo governo nacional em
1948. O documento, um decalogo, trazia diretrizes informando que os jubilados tinham direito a
assisténcia, moradia, alimenta¢cdo, vestimentas, cuidados com a saude fisica, saude moral, lazer,
trabalho (quando a satde permitisse), tranquilidade e respeito. Cada item destes tinha um descritivo,
como se vé€ na imagem 106. Ali, nota-se também que o 28 de agosto havia sido transformado pelo
regime no Dia da Ancianidad, efeméride que devia ser estudada nas escolas. Menos de dois meses
apos a divulgacdo da Declaragcdo dos Direitos dos Ancidos, o governo inauguraria, com alarde, o
Hogar de Ancianos Coronel Perdn, em Buzarco (Grande Buenos Aires), para, em seguida, promover
uma cadeia nacional de Radio (emissoras de outros paises da América e da Europa se associaram a
empreitada naquele instante), para que Eva conseguisse tecer loas sobre o documento. Um ano
depois, outra inauguragdo, o Parque dos Ancidos, na Capital. A unidade de Buzarco, conta Alicia
ORTIZ (1995, pagina 252), podia atender 200 pessoas ao mesmo tempo e fora construido a partir de
um terreno expropriado da familia de latifundiarios Pereyra Iraola.

No livro La Nacion..., o estatuto da Terceira Idade acabou reproduzido em um esquema
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visual bastante simples e eficiente, do ponto de vista da legibilidade, com cada um dos 10 itens
recebendo uma ilustracdo de apoio (imagem 107). Em outro momento desta obra biblica, a pagina
169 do livro La Nacion... apresenta uma variante visual do pensamento peronista sobre a Terceira
Idade: logo abaixo de um desenho que ilustra um casal de idosos argentinos, a legenda diz 'que nao
se justifica que os ancidos, quando mais necessitam de amparo contra achaques, tenham de
enfrentar as amarguras da miséria'. A legenda seguinte atesta que, para resolver tal situagdo, o
governo peronista outorgava desde 1948 uma pensao mensal e vitalicia a todos os argentinos acima
de 60 anos. Para acompanhar tal informagao, os desenhistas da obra anexaram duas imagens — em
uma delas, senhoras estdo & mesa de um restaurante saboreando uma refei¢do. Na outra, perante um
tabuleiro de damas, dois senhores apresentam semblante sereno.

O item II da declaracdo de direitos, sobre moradias (um problema crescente na Argentina

naqueles tempos), explicita que:

IT — Direito a moradia: o direito a um albergue higiénico, com um minimo de
condigdes de abrigo ¢ inerente a condi¢do humana. O governo se preocupa de que
os idosos vivam em lugares limpos, comodos e salubres. Se os familiares néo
podem oferecer-lhe o quanto um idoso necessita, ¢ 0 governo quem se encarrega do
ancido.

Em quatro linhas, o Peronismo aponta dois subitens que serdo bastante explorados politica e
propagandisticamente nos anos seguintes: a higiene das casas particulares e a oferta de moradias por
parte do Estado, quando da impossibilidade da familia em prover o sustento de seu nucleo. A
higiene sera levada em consideragdo em especial a partir de 1950, com a inauguragdo de hogares-
escuelas pelo pais todo. Conforme se vera em detalhes no capitulo III, a crianga que frequentava
(geralmente em regime de internato) uma hogar-escuela peronista devia pertencer a uma familia
absolutamente carente mas asseada na sua moradia, ja que o servico social da Nacdo se encarregava
de fiscalizar regularmente tais lugares.

Quanto a politica habitacional, existiam os hogares de los ancianos € as viviendas, na cidade
ou no campo. Os hogares continham estruturas de modo a preencher o tempo dos idosos, fosse pelo
lazer ou pela realizagdo de pequenas tarefas recorrentes, como ordenhar o gado ou alimentar
pintinhos (imagem 108). Na capital federal, por exemplo, em 1950 funcionavam os hogares
femininos Bartolomé Obligado e Casimira Lopez e o masculino Bernardo y Juana Carricart.

Em sua época, o mais abastado destes hogares atendia pelo nome Coronel Peron (figura
109), em uma area de 32 hectares na regido de Almirante Brown (Grande Buenos Aires). O

complexo, com trés edificios destinados aos quartos dos idosos, ofertava ainda assisténcia médica,
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saldo de beleza, grafica e oficina de laborterapia, dentre outros itens. BALLENT (idem, pagina 182)
diz que o Peronismo via hogares como espagos ndo apenas para refigio material (um local para
dormir e se alimentar), mas também como locais de compreensao e afeto, como 'se 0 amparo viesse
de uma mao maternal — e nao da a¢ao do Estado ou de uma instituicao social'.

As viviendas, por sua vez, podiam ser ofertadas as pessoas do campo (uma casa por
propriedade/fazenda/chacara) ou em locais coletivos, como o bairro Josefina Ruffino (Grande
Buenos Aires), com 100 unidades residenciais, segundo um informe de 1951 do Ministério do
Trabalho. Laura GOLBERT, no livro La Fundacion Eva Peron... (2008, pagina 28), citando Peter
ROSS (1988) aponta que

O tema da moradia tinha, na época do Peronismo, uma importancia crucial: de
acordo com o censo escolar de 1943, cerca de 30% das familias argentinas de
quatro membros residiam em um Unico quarto e, inclusive, muitas familias
compartilhavam uma mesma residéncia.

A distribuic@o espacial peronista para viviendas costumava sempre a mesma, quer para casas
na zona urbana quer na rural — de alvenaria, sem cercas (ou muito baixas), pequena varanda,
presenca de chaminé e jardim bem cuidado, fora as telhas de boa qualidade. Tinha dois quartos,
banheiro, cozinha e sala (imagem 110). Uma peg¢a publicitdria de meados de 1950 louvava em

Versos a nova situagao:

El bairro todo esta contento;
buena noticia vino en el viento.
Ahora tenemos casita nueva.
Todos cantamos, todos cantamos
con la esperada noticia buena.
Todos tenemos casita nueva.

Neste mesmo cartaz, no entorno dos versinhos, cenas representam este mundo feliz: familias
passeiam de maos dadas, as ruas estdo bem iluminadas e criangas, abracadas, brincam com flamulas
peronistas.

Do ponto de vista dos tragos arquitetonicos, lembra REIN (2009, pagina 54), citando um
estudo de BALLENT (2005), o Peronismo exibia uma variedade de linguagens, sem existir,
segundo a autora, uma “estética de la politica” arquitetonica do regime. Quanto a grandiloquéncia, o

plano peronista de viviendas proprias encontrava no bairro Ciudad Evita seu momento apoteotico.
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Somente 5 mil das 10 mil moradias foram entregues pelo Peronismo, ja que, em 1955 (quando o
regime ¢ derrubado), o local ainda estava em construcdo, cujo layout fazia referéncia a Evita de
perfil (figura 111). Em termos globais, um documentario de 2007 produzido por um canal publico
de TV, Encuentro, informa que, no Primeiro Peronismo, 207 mil casas foram construidas pelo
regime entre 1947 e 1951 (o documentério se chama La economia peronista e informa ainda que 8
mil escuelas acabaram inauguradas, além de 4,3 mil centros de saude).

Em uma entrevista concedida em 2002 a jornalista Maria MORENO (jornal Pagina 12, de
Buenos Aires), o artista plastico Daniel SANTORO recuperou uma das muitas historias capazes de
ilustrar com adequagdo a visdo de Perén e Eva sobre as moradias. No comego dos anos 1950,
quando o plano nacional de viviendas estava em gestagdo, Eva recordou dos chalecitos
californianos muy coquetos (expressao de SANTORO, algo como aconchegantes e glamourosos) da
época, uma espécie de contraponto do bom gosto as casas pré-fabricadas também em voga naqueles

instantes. Continua o entrevistado:

Entonces, arquitectos muy conocidos de la época quisieron venderle a Evita esas
casas (pré-fabricadas) porque era un gran negocio — el Estado estaba construyendo
centenares de miles de viviendas — y Evita les pregunt6é qué aspecto tendrian. Los
arquitectos, medio desconcertados, le dijeron: 'Como casas obreras'. ';Eso quiere
decir que se van a ver como casas de pobres?', dijo ella. Los tipos contestaron la
verdad: 'Y bueno, si: son viviendas humildes'. Y Evita les dijo: 'Yo no quiero eso.
Yo quiero que se vean como casas de ricos'. Entonces hizo algo que desde el punto
de vista economicista es un disparate: una ciudad de viviendas populares con casas
de tejas y pisos de roble. Pero hoy vas a Ciudad Evita y las casas estdn en pie y
siguen siendo muy lindas. Para ella, justicia social era darles a los pobres las cosas
de los ricos. Una cosa que todavia hoy no le perdonan.

Mais do que ser um gran barrio obrero modelo, o complexo de Ciudad Evita que conteria
estes chalecitos era uma ode a Eva Perén, uma auto-representacdo sem igual. Visto de cima, o
tracado arquitetonico do lugar claramente remetia (e remete, conforme se verifica por sistemas
atuais como Google Maps) a uma imagem de Eva de perfil, com seu tradicional cabelo amarrado
(em forma de coque) e os bracos para o alto. Uma ode visual sem similares em regimes
propagandisticos mais famosos do século 20, como Stalinismo e Fascismo, j& que muito mais
imponente que a grotesca estatua de Mussolini esculpida em rocha na Abissinia, quando da invasdo
da Africa em 1937 e depois seria largamente utilizada em cartazes (figura 112), enquanto tributaria
de um monumento em pedra mais famoso — de quatro presidentes americanos em monte Rushmore
(figura 113).

Ariel PALACIOS (2009) definiu Ciudad Evita como 'eco-cartografia', abordando (sob a
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forma de um didlogo de moradores do local) o aspecto surrealista deste projeto arquitetonico:

Alguns habitantes desta peculiar cidade (a época de Perdn era apenas uma zona de
Buenos Aires) — criada para ser um bairro operario modelo — costumam explicar
assim em que parte moram, trabalham ou fazem as mais diversas atividades:

- Eu moro no coque.

- Ah, eu moro do outro lado, na ponta do nariz.

- Pois ¢, minha tia Zoila trabalha perto de vocé, no queixo.
- Bom, vou no mercado.

- Qual, aquele que esta no pescogo?

Surrealista assim.

2.3.1 O estandarte da Justica Social

Uma série consideravel de dados serve de base para Juan Carlos TORRES (2002, paginas 48
e 49) assegurar que, durante o Primeiro Peronismo, a chamada Justicia Social funcionou para uma
parcela consideravel dos argentinos. As agdes decorrentes de uma politica de Bem-Estar Social
sustentada majoritariamente pelo Estado (em especial, a partir do aporte de enormes quantidades de
dinheiro em obras vultuosas, como Ciudad Evita) provocaram o surgimento de uma sociedade
menos desigual, metaforicamente existente em pecas que remetiam a referida Ayuda Social.

Congelamento dos aluguéis, estabelecimento de saldrio minimo, determinag¢do de pregos
maximos para artigos de consumo popular, planos de crédito e habitacionais, reestruturamento da
saude publica e os programas de turismo social foram alguns dos beneficios que TORRES lista — a
Fundacion Eva Peron, por exemplo, construiu cerca de 180 proveedurias, espécie de supermercados
com precos abaixo do mercado, para populagdes carentes (curioso notar que, nos anos 1970, a
ditadura militar brasileira criaria a Cobal, com seus supermercados subsidiados, além da Fename,
papelarias com condi¢do semelhante). Com ag¢des como estas, continua o autor, desde o topo do
governo “se otorgo6 una dignidad hasta entonces desconocida a los valores y practicas del mundo del
trabajo' argentino. E isto provocou um vinculo sélido e duradouro, simboliza TORRES, entre Peron
e os trabalhadores do 17 de outubro de 1945 — o suficiente, a0 menos, para lhe garantir uma
reeleicdo em 1952, um sonho perdido durante os 18 anos de exilio e a volta triunfal em 1973 —

como sinaliza um cartaz do final dos anos 40, do talhar do 17.10 entre os obreros e seu lider (figura
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114). Além dos quase inacreditaveis lugares de memoria que se seguiram, como se vera no ultimo
capitulo.

Tratando de aspectos que antecederam o nascimento do Peronismo, PLOTKIN (1993,
pagina 29) diz que muitos dos oficiais do Exército que estavam no poder desde 1943 tinham uma
preocupacdo constante quanto a pobreza no pais e a possibilidade desta condi¢do se transformar em
questdo ameacadora a seguranca nacional. Citando um estudo de Alain ROUQUIE (1982), o autor

pontua que, em 1936, por exemplo

45% dos alistados obrigatoriamente ao Exército provenientes da Provincia de
Santiago del Estero foram dispensados do servigo militar na fase da revisdo médica
por problemas derivados da ma nutricdo ou associados a pobreza. Numerosas
publicacdes e discursos dentro dos circulos das For¢cas Armadas faziam referéncia a
necessidade de melhorar as condigdes de vida da populacdo trabalhadora mediante
politicas publicas.

Muitos anos depois, quando saiu o balanco do Primeiro Plano Quinquenal, o governo
divulgou amplamente (por meio de graficos e ilustragdes no livro La Nacion...) o quanto Santiago
del Estero havia se transformado, com investimentos peronistas em saude publica, energia e
educagdo, dentre outros segmentos.

E neste mesmo balango do Plano que o governo divulga dados que, segundo seus agentes,
atestavam o sucesso da nova Argentina: entre 1945 e 1949, o consumo de geladeiras aumentara
800% (a marca Siam, figura 115, ¢ um icone da época); o de cozinhas, 100%; e de radios, 600%.
Eram os tais afios felices, em que a esmola comegava a ficar como algo do passado — Eva, alids,
dizia ter horror a pratica da esmola, considerada por ela como um prazer dos ricos e uma forma de
humilhar os humilhados, algo que, na visdo da primeira-dama, vinha sendo praticado
sistematicamente desde o comeco do século 19 pela Sociedad de Beneficencia argentina, um
organismo subsidiado pelo governo nacional mas gerenciado por mulheres da alta sociedade — e que
sofrera uma forte intervengdo peronista em 1946, abrindo espago para o advento da Fundacion Eva

Perén dois anos depois.

2.4 Esportes

Tal qual outros tantos regimes — vide Varguismo e Salazarismo -, o Peronismo foi prolifico

na aten¢do aos esportes para a infancia e a juventude. Esta vertente do sistema podia ir desde
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momentos mais liadicos — como Perén a bordo de um Férmula 1 do entdo campedo mundial Juan
Manuel Fangio, seu compatriota, na foto 116 ao lado do presidente — até a politica de incentivo a
questao dos esportes em praga publica, como indica a imagem 117. O cartaz referenda que, em nove
parques da capital federal, era possivel ter aulas de hockey, basquete, waterpolo, bocha, natagao,
pesca, xadrez, esgrima, golfe e ténis, dentre outros.

Havia mais: nos campeonatos infantis, juvenis e olimpiadas universitarias (imagem 118) e
que, ao longo dos anos peronistas, teriam envolvido 300 mil participantes (segundo informe oficial
da Fundacao Eva Peron), a presenga fisica do primeiro-casal era frequente, tanto nos atos inaugurais
ou de premiagdo, além de simbdlica, como nos cartazes de promocao das competicdes, 'abengcoando’
a tudo e todos (imagem 119). Mauricio DRUMMOND (2008, pagina 81) lembra ainda que a
presenca dos Perdn nos torneios se dava igualmente de outros modos metaféricos, como a formagao
de equipes cujos nomes iam de '17 de Outubro' a 'Evita, estrela da manha'. A Fundagao Eva Peron,
contam Marysa NAVARRO e Nicholas FRASER (1985, pagina 63) fornecia o material esportivo.
Nas camisetas, os escudos deviam conter o perfil e o nome de Evita. Citando Raanan REIN (1998,

pagina 64), DRUMMOND (idem) escreve que

Antes dos jogos, os participantes cantavam as marchas 'Evita capitana' e 'Los
muchachos peronistas', além da marcha oficial do campeonato, na qual diziam: 'A
Evita devemos nosso clube, por isso lhe guardamos nossa gratiddo. Nos cumprimos
os ideais, nds cumprimos a Missdo da Nova Argentina de Evita e Peron'.

No primeiro ano das competicdes, oito mil prémios foram distribuidos, ai incluindo
bicicletas e bolsas de estudo universitarias, complementam NAVARRO e FRASER. Alicia ORTIZ

(1995, pagina 251), registrou suas impressdes sobre a comunhao destes momentos:

O Peronismo era uma encenagdo; era também uma profusdo de medalhas. Nelas se
via o proprio simbolo da alianga. A minima duvida, bastava levar a mio ao pescogo
para encontrar a prova de que ndo se estava a sonhar. E se a divida subsistia, entdo
bastava olhar para o perfil e para o nome de Evita bordados no fato com as cores da
equipa.

Estes micro-acontecimentos todos, dentro de uma acdo maior (0 campeonato em si),
guardam relagdo com a ideia de poder disciplinar o corpo por meio do Esporte, algo que tanto
agradou aos lideres dos regimes aqui citados. REICH (1976, pagina 281) conta que, nos primeiros

anos da URSS e de seu foco na juventude, “os jovens recebiam uma preparagao fisica e intelectual
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tdo completa para a vida profissional que cada membro da sociedade podia ser colocado em
qualquer uma das posi¢des no processo de trabalho”.

Peron alardeava ter sido competidor como esgrimista na juventude, além de ter praticado
com regularidade boxe, tiro, polo, natagdo, futebol, sky e basquete — e a porpaganda do regime nao
se furtou a propalar isso para os estudantes do pais. Na Italia, relembra Mark ANTILFF (2007,
pagina 55), em Avant-Grade Fascism: the mobilization of myth, art and culture in France (1909-
1939), o culto pela juventude era fortissimo durante o Fascismo (e ndo apenas pelo Esporte), o que
incluia, pelas avenidas das principais cidades, uma profusao de esculturas de atletas nus e imagens
de mulheres jovens, prontas para a fecundidade, relembrando o ideal de energia perpétua e a
capacidade de regeneragdo de uma raga, algo com ao Nazismo. O proprio Mussolini (assim como
faria Peron anos depois) gostava de mostrar sua juventude. Seus aniversarios eram excelentes
motivos para demonstracdes dele como montanhista, domador de ledes ou praticante de sky (figura
120).

Pois no tocante peronista, quanto aos campeonatos, a onipresenca € ben¢do do casal
presidencial era passivel de se verificar mesmo em competigdes ndo estudantis — caso do Gran
Torneo Infantil y Juvenil de Ciclismo Evita e do V Gran Campeonato Gigantes de Oro Juan Perén
(para boxeadores, modalidade na qual o general supostamente teria sido um destaque em sua
juventude), conforme os cartazes 119 (acima mencionado) e 121. Assim como em outros tantos
campos da 'Nova Argentina', referenciar lugares com motivos peronistas haviam se tornado regra
naqueles tempos. E o caso do velédromo Presidente Perén e o autédromo 17 de Outubro, ambos em
Buenos Aires. De modo particular, a ligagdo do general com o Automobilismo era tdo intensa que
um desfile esportivo em abril de 1954 reuniu aproximadamente 50 mil atletas e simpatizantes no
centro de Buenos Aires, em homenagem ao presidente, como atestam as imagens 122 e 123).
Fangio (na figura 124 a esquerda, abragando Perdn), ja uma celebridade internacional naquele
momento (havia conquistado quatro campeonatos da Formula 1) dirigiu sua Ferrari ao longo da
avenida Corrientes. Oscar Galvéz, Oscar Marimén e Froilan Gonzales, outros corredores de
reputacdo internacional, também eram peronistas declarados.

O Estado peronista também subvencionou a constru¢ao ou reforma de diversos complexos
futebolisticos, a exemplo do que fizera o Fascismo em lugares como Milano, Roma e Bologna mais
de 20 anos antes. O Estadio Presidente Perén, do Racing Club, abriu suas portas em setembro de
1950 (imagem 125), poucos meses antes do Estadio Evita Peron, do Club Sarmiento. Boca Juniors,
River Plate e Vélez Sarstield figuram na lista dos contemplados do mesmo modo. O apoio era tanto
que o Racing, em determinado momento, chegou a ser conhecido como Deportivo Cereijo, uma
alusdo ao ministro da Fazenda Ramon Cereijo.

Ja a instancia internacional do Esporte peronista pode ser percebida de distintas maneiras. A
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primeira edi¢do dos Jogos Pan-Americanos se deu em solo argentino, no referido Estadio Presidente
Per6n da capital, em 1951 — atletas mulheres de varias das delegagdes internacionais foram alojadas
nos hogares de transito do regime. O Mundial de Basquete havia ocorrido no ano anterior, em
Buenos Aires, cidade que abrigava o Luna Park, centro multiuso que sediava lutas de box
internacionais, incluindo as de Jos¢ Maria Gatica, um peso ligeiro que, ao encontrar Peron certa vez,
tascou 'general, dos potencias se saludan'. Por aqueles tempos, o calendario da Férmula 1 incluia o
Grande Prémio da Argentina. Em dado momento, o Peronismo bancou (via Confederagdo Argentina
de Esportes) a realizacdo de uma competi¢ao de atletismo entre seu pais e a Italia (figura 126).
Claro que o histrionismo rondava a verve esportiva do Justicialismo. Uma edicdo de margo
de 1952 da revista Mundo Deportivo (pertencente ao pool de publicagdes apoiadas Estado), logo
apos os Jogos Pan-Americanos, exaltou enormemente o fato da Argentina ter obtido o primeiro
lugar na classificagdao geral do quadro de medalhas, conforme o editorial transcrito em parte por

DRUMMOND (2009, pagina 403):

(...) Que poderoso milagre transformou a nossa juventude? Foi mudado o seu
fisico? Foi modificado o seu temperamento? Foram transformadas as suas
idiossincrasias? Nada disso. Tudo se deve apenas a uma coisa. Ao general Peron,
condutor de seu povo e esportiva por exceléncia. A frente de sua juventude, pode
mudar o espirito, sua mistica e seu sentimento (...) Ele fez milagre e, com essa
juventude que hé cinco anos nem sequer figurava nos resultados finais das provas
atléticas internacionais, bateu os campedes do mundo (os Estados Unidos, que
acabaram em segundo). (...)

FEINMANN (2008, pagina 54) conta um segundo acontecimento, quando outro boxeador,
Eduardo Lausse, foi lutar nos EUA e, em dado momento da disputa, o narrador (peronista, claro)
Luis Elias Sojit “profere uma fala memoravel: 'cae sangre de la nariz de Lausse! Sangra Lausse! Es
sangre peronista!'”’, para logo em seguida, continuar a narrativa patridtica, de que da conta o autor:
“En su relato (Sojit) decia: 'Perén cumple! Eva dignifica!'. Por ejemplo: 'Ataca Lausse con una
derecha violenta al plexo solar... Perén cumple! Eva dignifica! Ahora Lausse retrocede...”.

O outro caso ¢ ainda mais sintomatico: em novembro de 1954, ao descer do ringue do
estadio Korakuen, em Toquio, apoés derrotar o japonés Yoshio Shirai na disputa pelo titulo mundial
na categoria Peso Mosca, o boxeador Pascualito Perez (a esquerda, na imagem 127) foi taxativo. 'Eu
ganhei para Peron, para minha patria e para a Argentina', disse inicialmente as radios, antes de
finalizar sua fala com uma frase célebre — 'Cumpli, mi general'. Pascualito (medalha de ouro nos
Jogos Olimpicos de 1948, em Londres) se tornou o primeiro argentino a vencer uma competi¢ao do

género, tendo mantido a supremacia na sua modalidade até 1960.

95



O Box jamais abandonaria Peron. Dentre os 154 passageiros do mitico voo que saiu de
Buenos Aires para buscar Peron em Madrid (quando da volta do exilio, em 1973), estava Abel
Cachazu, um peso leve idolo dos argentinos a época. Naquele momento, Cachazu era uma das
personalidades-piloto (expressao de TCHAKHOTINE, 1967, pagina 374) do Peronismo, uma das
figuras de proeminéncia mididtica do regime. “Isso lembra o método empregado na publicidade,
quando se faz recomendar tal ou qual produto, uma marca de sabdo, por exemplo, por uma estréla

de cinema”, arremata o autor, um socidlogo alemao de origem russa.

2.5 As datas comemorativas

Maifiana es san Peron / Que trabaje el patron

Jingle operario, as vésperas da
elei¢do presidencial de 1946

No cabedal peronista de efemérides, havia espaco para tudo. Nestes instantes, a
Subsecretaria de Informaciones (SI) trabalhava com mais atengdo, indo desde o tradicional 1. de
maio (Dia do Trabalho) até o dia da Mineria, 7 de maio, como demonstra a imagem 128. No tocante
ao primeiro de maio, a partir de 1946, era um instante também para o Peronismo referenciar alguma
promessa feita pelo general. E o que se depreende do cartaz relativo a 1948, quando a SI criou uma
peca que faz mengdo a estatizagdo do sistema férreo argentino (imagem 129), até entdo
majoritariamente em maos britanicas. A questdo ferrocarril havia sido explorada meses antes pela
mesma SI, quando da inauguracdo de um ramal ferroviario bi-nacional (ligando a Argentina ao
Chile, via Cordilheira dos Andes), em 20 de fevereiro daquele ano: os cartazes 130 e 131,
respectivamente, indicam o comego das operacdes de trens publicos entre a portenha Salta ¢ a
chilena Antofagasta. Nas duas ilustracdes, percebe-se a 'regionalizagdo' dos tragos, ja que, no
primeiro, ha a presen¢a do condor (ave andina por exceléncia) e, no segundo, um aperto de mao
entre o argentino (de costas) e seu vizinho chileno. O Primeiro de Maio transformou-se igualmente
em uma festa: ndo havia mais o que reivindicar, ja que o Peronismo havia provido (ao menos era o
discurso oficial) as necessidades dos trabalhadores. Vale lembra que um dos borddes da época era
Peron cumple — LASWELL (1979, pagina 22) definiu os slogans como um “curto encadeamento de
palavras que ganha significado gragas a repeticdo e ao contexto.

A celebragdo do Dia da Mineria demarca uma potencialidade extra do vocabulario estético
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peronista: a 'adesdo' de 6rgdos publicos e/ou privados na comemorag¢do de determinadas datas, com
a producdo propria de cartazes, os quais sdo visivelmente 'influenciados' pelo discurso pictorico
peronista. E o que se nota nas pegas 132 (j4 mencionada, patrocinada igualmente pela Camara
Argentina de Mineria, com as silhuetas de Peron e Evita adornando o cartaz, no topo), 133 (sobre o
17 de outubro, com o suporte do Banco da Provincia de Buenos Aires, com as efigies do primeiro-
casal também no teto da cena) e 134 (17 de outubro, marcado pela lembranga a Evita morta, em
1952, pela Confederacao Geral do Trabalho/CGT).

O cartaz da CGT ¢ particulamente interessante do ponto de vista da complexidade da cena

ali desenhada pelo ilustrador (especialista em Historias em Quadrinhos) Aristides Rechain. Nele, ha:

- Santa Evita, envolta pela auérola dourada, no alto da composi¢ao;

- A jovem (talvez mae) que olha para o alto e clama pela bengao da Santa;

- O ancido (avd) bem vestido, protegendo uma menina (neta?) também bem cuidada;

- Os trabalhadores (musculosos, um sinal de boa saude, a mesma boa satide que a Nagdo ensejava
para todos) contemplativos, um deles possivelmente apoiado em um cabo de enxada ou algo
similar;

- O estudante, cabisbaixo, portando um livro com possiveis ensinamentos peronistas;

- O mesmo aperto de maos;

- E o tom dourado na pega toda, como a indicar uma composi¢ao de leve felicidade ou, ao menos,

seguranca — ainda que permeada pela tristeza da auséncia fisica da fada madrinha Evita.

Rechain colaborou outras vezes com o sistema, como nas ilustragdes para o livro Historia de
los Gobiernos Argentinos, de Adolfo Diez Gomez, obra de 1948 da colecao 'Biblioteca Infantil
General Per6n'.

Outros exemplos de efemérides que mereciam a atencdo peronista sdo o Dia da Policia
Federal (25 de outubro, figura 135), da Lealdade (136), Dia da Bandeira (cena 53, no 20 de junho,
com o ancido também com o olhar para o céu, assinada pelo autor apenas como Alfonsin, em 1948),
do Soldado Desconhecido da Guerra da Independéncia (137) do Reservista (aqui em duas versoes,
138 e 139, ambas assinadas em 1953 pelo mesmo Alfonsin, sendo que, na segunda, eis o 'aperto de
maos') € o 9 de julho. No exemplo 87, recorde-se, hd a reprodugdo de uma pagina de um livro
infantil da época, fazendo mencao a 'Independéncia Economica' de 9 de julho de 1947.

Mas ¢ provavel que nenhuma data tenha sido tdo 'comercializada' pelo sistema quanto o 17
de outubro. Era um instante que se prestava para um desfile em via publica da Escuela de
Enfermeras (figura 140), para nominar um mercado da Ciudad Infantil (141), para renovar a

lealdade justicialista para com os trabalhadores e vice-versa, originada em 1945 (142), para difundir
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o conceito de Liberdade Nacional (143), dentre outras tantas variantes. O primeiro canal de
televisdo na Argentina abriu suas transmissdes fundadoras em 17 de outubro de 1951, enquanto que,
dois anos depois Perdn, na sacada da Casa Rosada, diante da multidao, retomou o entdo esquecido
discurso da Tercera Posicion politica.

PLOTKIN (ibid., pagina 78) acentua que o 17 de outubro de 1945 havia sido 'uma
mobilizacdo espontanea da classe trabalhadora sindicalizada com o objetivo de forcar o governo
militar a liberar Perén'. De 1946 a 1955, continua o autor, a data 'foi convertida em um ritual anual
de comunhdo entre Peron e o povo, rebatizado pelo regime peronista como Dia da Lealdade'. Era
uma poderosa fonte de legitimagdo entre o lider e a populagdo que lhe apoiava, como um recuerdo
continuo de que ele havia lhes salvado da opressdo da oligarquia, como bem lembra PLOTKIN
(ibid., pagina 45) — BALLENT (2008, pagina 185), escrevendo sobre a ocupagdo simbolica
peronista da zona urbana de Buenos Aires disse algo similar: havia a “afirmacion de una nueva
presencia en la ciudad, entonces, que implicaba un mensaje doble: reivindicaciéon de un derecho
para el mundo popular y la advertencia para los sectores pudientes (oligarquia)”.

A ressignificacdo de datas havia sido experimentada por outros regimes: em Portugal, o 28
de maio de 1928 deixara de ser, nos anos 1930 em diante, o dia em que um golpe de Estado se levou
a cabo no pais para passar a ser comemorado como o Dia da Revolugdo Nacional, como bem indica
o palanque na cidade de Braga (de onde partiram as tropas rebeladas, em dire¢do a Lisboa), em 28
de maio de 1936 (figura 144).

Na Itdlia, a refundacdo de datas foi mais escandalosa. ANTLIFF (2007, pagina 54) lembra
que, de 1922 em diante, o Fascismo deixou de adotar o calendario gregoriano para seguir o seu

calendario — entdo tendo 1922 como ano 1. Diz ANTLIFF sobre isso:

The most dramatic instance of such social engineering was the 'superimposition’
over the Gregorian calendar', os a fascist time frame in which 1922 became 'Year 1'
of the Fascist era, signaling a regenerative break from the plutocratic decadence of
the immediate past.

As capas de uma das principais revistas de propaganda do Fascismo, La Difesa della Razza
(figuras 145 e 146) ndo permitem davidas quanto ao novo contar do tempo. Mas a superimposi¢ao
fascista ndo esteve restringida a este caso: o Dia do Trabalho foi antecipado, para 21 de abril (147,
coincidentemente, o aniversario de fundacdo de Roma). E o 23 de marco era o Dia da Juventude,
mesma data em que se comemorava a fundagdo do primeiro Fasci (ntcleo de pensamento e agdo
que daria origem ao Fascismo). J4 Carme MOLINERO (2005, pagina 49) conta que, na Espanha

franquista, o Dia do Trabalho, a partir de 1937 (por um decreto governamental), deixou de ser em
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primeiro de maio. Passou a ser 18 de julho, data do comeco da rebelido que levaria Franco ao poder.
Assim, o 18 de julho passou a ser, ao mesmo tempo, Dia do Trabalho e, para efeitos comparativos, o
17 de outubro espanhol.

Mas, independentemente do 17 de outubro, ter sido ou ndo um movimento espontaneo das
massas, a partir de entdo comecgou a ser tornar como um pathos peculiar do Peronismo. Era como se
0 17 de outubro de 1945 fosse similar ao que significou para o Fascismo a Marcha sobre Roma,
curiosamente no més de outubro, s6 que em 1922, quando Mussolini liderou pelo menos 30 mil
italianos pela cidade, em busca da deposicdo do Governo nacional. E talvez justamente por ter sido
tdo impactante no coletivo argentino ¢ que o depoimento de 1956 do escritor Ezequiel Martinez

Estrada, reproduzido por NEIBURG (1997, pagina 109), continua a ser impressionante:

(...) Muito tinhamos falado do nosso povo (...) mas nao o conheciamos. Perén nos
revelou nao o povo, mas uma faixa do povo que, efetivamente, nos parecia estranha
e estrangeira. Os acontecimentos do 17 de outubro despejaram nas ruas do centro
de Buenos Aires um sedimento social do qual ninguém tinha tomado
conhecimento. Parecia uma invasdo de gente de outro pais, falando outro idioma,
vestindo trajes exoticos e, contudo, eram nossos irmaos maltrapilhos, nossos
irmdos miseraveis (...) o lumpenproletariat (...) foram cobrar por seu cativeiro,
exigir um lugar ao Sol e surgiram com seus facdes de megarefes no cinturdo,
ameacando com um Sao Bartolomeu do Bairro Norte. Sentiamos calafrios ao vé-los
desfilar numa verdadeira horda silenciosa, empunhando cartazes que traziam
ameacas de uma terrivel revanche.

Logo adiante, ainda abordando a data-mor do sistema, PLOTKIN faz uma interessante

divisdo da efeméride em trés periodos, que abarca de 1946 a 1955:

- Na primeira delas, até 1948, haveria uma luta das classes politicas argentinas pelo espago
simbodlico do pais, com Peron buscando ressignificar o 17 de outubro e o proprio 1. de maio;

- Na posterior, e até¢ 1950, aconteceu a institucionalizacdo do 'aparato simbolico oficial', justamente
no momento seguinte a estruturacdo da SI e a implantacdo de sua politica de propaganda visual,
conforme visto anteriormente. Neste instante de transi¢ao, PLOTKIN assegura que se deu a criacao
de uma nova mitologia e um novo sentido de tradi¢do para estas datas;

- Finalmente, de 1951 a 1955, ocorre a 'cristalizagdo' dos rituais peronistas vinculados ao 17 de
outubro. A partir deste instante, referenda o autor, o espago simbolico se torna dominado pelo
Peronismo, passando a ser uma 'verdadeira religido politica', conforme disposto na pagina 80 da

obra capital de PLOTKIN, Mariana es San Peron....
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O titulo do livro de PLOTKIN faz, claro, uma metafora do cardter teoldgico que Juan
Domingo Peron tinha (ou intentava ter) perante suas massas. Emilio GENTILE (2004, pagina 62),

referendo-se a Mussolini, ponderou que

Los encuentros del Duce con las masas constituian el momento algido de la liturgia
fascista, es decir, cuando se realizaba, atentamente preparada y dirigida, la fusion
emotiva del jefe con la multitud, como misticadramatizacion simbolica de la unidad
de la nacidn consigo misma a través de su sumo intérprete.

Quem ja viu fotos, ouviu discursos ou viu imagens de Peron na sacada da Casa Rosada ¢
capaz de defender que, se subtraida a palavra Duce por Peron na fala de Gentile, o restante da
oracdao poderia permanecer inalterado. Mesmo aqueles que, no tempo presente conhecedores que
sejam de um minimo sobre o Peronismo, simplesmente passem pela regido da Casa Rosada e da
Plaza de Mayo, como turistas quaisquer, sdo capazes de imaginar as cenas, ano a ano, do 17 de
outubro. No tocante a esta data, diz-se que o trabalho de constru¢do de uma representacdo acabou
sendo muito bem feito. Irlys BARREIRA (1998, pagina 204), abordando o que chamou de ritos

elementares da politica, assinou que

Considera-se, desse modo, que a representagdo, ndo sendo uma atividade politica
natural, demanda um trabalho de constru¢do. Entendo que esse trabalho tem por
meta primordial a elaboragdo simbolica capaz de construir os termos de uma
legitimidade.

Palavras, enfim, apropriadas ao que se deu quanto ao 17 de Octubre, tomando-se como
principio o conceito weberiano de legitimagdo, qual seja, como bem lembra BARREIRA (pégina
209), “a percepcao segundo a qual todo poder procura alcangar consenso em oposi¢do ao uso da

forga, transformando a obediéncia em adesao”.

2.6 O trabalho

Ainda que ostensiva, a propaganda politica visual sobre o Trabalho durante a jurisdicao
peronista (bem como seu derivado principal, o trabalhador descamisado e oprimido) ndo pode ser

considerada como a principal do regime. O Trabalho fazia parte de uma projecdo maior em que, ao
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final das contas, a 'Nac¢do feliz' era o primordial, o tema-mae. A leitura da obra essencial de Marcela
GENE, Un mundo feliz..., pode induzir a este equivoco, j& que o livro ¢ consistentemente
estruturado na analise da figura do trabalhador.

O imaginario em torno do descamisado ¢ anterior ao proprio Peronismo. Alicia ORTIZ
(1995, pagina 144) informa que, no mitico més de outubro de 1945, o jornal La Prensa teria usado
pela primeira a palavra no contexto politico argentino, para designar aqueles que estiveram na Plaza

de Mayo em 17 de outubro.

Bombos, descamisados, cachos humanos: afirmou-se que, nesse dia, o povo tinha
consciéncia de que estava a inaugurar um ritual. Uma cerimonia teatral e religiosa
na qual havia de reconhecer-se. De uma vez por todas, inventava os simbolos de
conivéncia que viriam a servir todos os anos, enquanto durou o Peronismo, para a
celebracdo da sua Missa.

Para além de todo imaginirio mais conhecido em torno da figura do trabalhador
(possivelmente, o mais estudado dos personagens peronistas desde a derrocada do regime), vale
ressaltar um aspecto difundido pela SI e que €, via de regra, menos vistoso — a Argentina como uma
lider nas Américas, minimamente. Peron mandou nacionalizar silos graneleiros, ferrovias, portos,
fornecimento de gas, diversos servicos coletivos, telefonia, servigos sanitarios, boa parte do sistema
bancario e a malha aérea. Queria explorar o quanto fosse possivel das riquezas minerais ¢ agrarias
do pais. E assim por diante, de modo a transformar seu pais em uma poténcia economica em escala
global.

Tal visdao levava Peron a crer que seria possivel mesmo estabelecer a Argentina como uma
referéncia internacional, ai incluindo a sua estratégia de posicionar o Peronismo como uma Terceira
Via, entre o Capitalismo e o Comunismo (figura 148). O livro La Nacion..., por exemplo, dedica 10
de suas 800 paginas para explicar os meandros desta Terceira Via, na qual somente o Justicialismo
seria a salvaguarda argentina e até para o planeta. Ao largo destas 10 paginas, 35 ilustragdes sdo
disponibilizadas como, ao cabo de tudo, a Argentina seria um novo lumiar para o mundo, como
indicam as imagens 53 e 54. SPEKTOROWSKI (2006, paginas 512 a 514) considerou a Terceira
Via como um ponto unificador entre o individualismo, o materialismo, o coletivismo e o
individualismo, uma proposi¢cdo adequada, ainda que o autor ndo resista e deslize para a tentacao de
classificar o Peronismo como uma reminiscéncia do Fascismo, sendo baseado no Nacionalismo,
Autoritarismo e Lideranga unica. Enquanto isso, TORRES (2002, pagina 44) aponta que iniciativas
como esta da Terceira Via coexistiram tranquilamente na cabeca e nas atitudes do presidente, em

virtude de seu flerte simultaneo, nao raro, com Estados Unidos e Unido Soviética. Enquanto uma
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moral (e ndo apenas como regime politico-econdmico) que se vendia como necessaria para a
criacdo da Nova Argentina, o Peronismo podia navegar de um lado (Capitalismo) a outro
(Comunismo) sem grandes dificuldades.

O principal trunfo para o sucesso internacional da Terceira Via argentina, na visao da
propaganda politica do regime, seria o aspecto econdomico desde o ponto de vista da coletividade. -
um mote similar ao da Itdlia fascista alguns anos antes, que também propalara o discurso de uma
Terceira Via. Uma fala atribuida ao general na pagina 471 de La Nacion... € clara quanto a esta

interpretagao:

Capital, propriedade e riqueza sdo bens individuais com fun¢do social. A visdo
econdmica da Terceira Posi¢ao defende o abandono da economia livre ¢ a adogao
de uma economia dirigida por um sistema de economia social a que se chega
pondo o capital a servigo da economia.

Distintamente de Salazar (outro que gostava de defender o seu regime como uma espécie de
alternativa ao Capitalismo classico e ao Comunismo e Fascismo), Perén ndo era um isolacionista
mas também nao nutria grandes ufanismos por uma América una, por exemplo. Neste aspecto, ele
guardava certa semelhanca com Vargas, cuja politica externa para as Américas era um tanto débil.
Ainda assim, Peron incentivava a potencial liderancga argentina no Novo Mundo, sobretudo a partir
da Comissao Argentina de Fomento Interamericano, organismo que, a partir das pegas projetadas
pela SI, indicava aos parceiros que a Agropecudria (representada na figura 149 pelo trigo e pelo
gado) eram duas grandes contribui¢des portenhas, além da forca do proprio obrero, insinuada pela
pa da ilustragao 150.

A presenca de instrumentos (pé e enxada, sobretudo) nas pecas peronistas, alids, faz lembrar
a propaganda stalinista em seus primérdios. As imagem 151 ¢é corroboradora disso, ressaltando o
valor do homem enquanto trabalhador do campo que agora ¢ propriedade coletiva. O uso dessas
ferramentas nas pegas simbolicas, estima-se, era um avango sinestésico em relagao aos primordios
do Per6on enquanto homem das massas, ainda no periodo 1943-1945, como titular da Secretaria
(depois Ministério) de Trabalho e Provisdes. A época, o incipiente lider se sustentava apenas em
borddes como 'de casa al trabajo y del trabajo a casa'.

Slogans a parte, diversos sdo os especialistas que asseguram acerca dos efetivos ganhos que
os trabalhadores tiveram no tempo 1946-1955 e de como isto gerou um forte contrato de confianca
entre eles e seu lider. Flavia FREIDENBURG (2007, pagina 83) discorreu sobre isso com
propriedade:
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El Peronismo les habia (aos trablalhadores) cambiado la vida proporcionandoles
mejores salarios y beneficios laborales, seguridad social e incluso vacaciones
pagadas en los hoteles sindicales. Este fue el proceso que afianzo la identidad
peronista de los trabajadores y los sindicalistas, cuyas organizaciones se
convirtieron en la base del Peronismo, lo que permitié mantener una forte red de
lealtades, aun cuando el Peronismo estaba proscrito.

De um modo geral, estes ganhos mencionados pela autora sdo visiveis em diversas partes da

presente tese.

2.7 Turismo social

O turista é um ingénuo aventureiro, um ingénuo
descobridor do que ja foi feito para ele descobrir

Antonio Ferro

E no campo do chamado Turismo Social que os sintomas da felicidade crénica comegam a
ganhar consisténcia de representacdoes da midia peronista. A apresentar uma visibilidade maior, a
projetar um homo felix criollo. O regime criou varias colonias de férias. 'Inventou' Bariloche como
centro de lazer no inverno. Expropriou um resort de luxo e transformou-o em um misto de hospital
e hotel, Termas de los Reyes, na Cordilheira dos Andes. Mudou nomes de lugares de veraneio.
Expropriou terras e colocou lado a lado la burguesia y los obreros. Nunca havia se visto nada igual

na Argentina e, ¢ provavel, na América do Sul. E assim apresentou seu turismo social:

O mar, a serra, o campo, o Sol e o ar mais puro estdo ao alcance de todos, sem
exclusdes irritantes, em um exercicio pratico de verdadeira democracia, que
pressupde igualdade de deveres, mas também igualdade de direitos.

E isto que esta descrito & pagina 171 do livro La Nacién... (figura 152). Antes de Perén, diz
uma das legendas da pagina, os endinheirados podiam desfrutar dos bens naturais durante as férias

que eles mesmo se concediam quando bem entendiam. Sob o manto justicialista, atesta a legenda
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seguinte, havia uma lei que estipulava para todos um periodo de férias remuneradas.

Do ponto de vista do vocabuldrio estético, ha dois itens que devem ser considerados:
diferentemente de outros segmentos da propaganda peronista, no campo do Turismo os cartazes
chegaram a utilizar fotografias para compor parte do cenario das pecas e, em geral, as ilustragdes
recorriam a personagens caricaturais — € ndo a representacdo de uma tipica familia argentina, por
exemplo.

Um afiche de 1955 que divulgava a capital federal, recorda-se, vinha com o mote “Buenos
Aires, puerta de Turismo'. O eixo central do cartaz ¢ um calhambeque colorido, com um casal a
bordo. Logo abaixo, estd o desenho de uma janela aberta e, dentro desta abertura, um detalhe
fotografico da capital. A obra ¢ assinada por Ernesto Pellisier.

Outras pecas criadas por distintos desenhistas recorrem ao mesmo expediente. Era a tatica da
orquestragio, uma das categorias propostas por MOLES, citadas no comego deste capitulo. E o caso
de um cartaz que difundia a zona de Embalse, perto de Cordoba (uma das maiores cidades do pais
vizinho ao Brasil) — imagem 153, do desenhista Valmonti. Outras ilustra¢des, feitas respectivamente
por Valmonti (154) e Glorio (155) seguem o esquema classico da SI — apenas tracos a mao. Mas ¢
na pe¢a 156 que mais aflora o imperativo da felicidade. A obra retrata uma familia argentina (bem
vestida) totalmente sorridente. Ao fundo, representacdes do mar, de um hotel termal e das
montanhas geladas. Este cenario ¢ arrematado pelo slogan 'turismo para el pueblo'. Considera-se
que esta peca ¢ mais impactante que as anteriores (as que contém caricaturas) pela representacao
que carrega da tipica familia feliz que o Peronismo tanto gostava de propalar.

O mote do turismo para el pueblo se faz presente também em La Nacion.... Em seis paginas,
sdo apresentadas as possibilidades de veraneio ofertadas pelo sistema. O tema 'turismo' comeca na
pagina 455, com um cartaz que remete a paisagem arida do Norte argentino (com os cactos), aos
bosques do Sul, as cataratas de Iguazu (na fronteira com o Brasil) e assim por diante. Foz, alids, era
um ponto sendo descoberto aos poucos na época pelo turismo argentino, fomentado pelo Estado

(figura 157). A pagina se encerra com um texto que inicia e finaliza com o que segue:

(Inicio) A Patria tem agora suas portas abertas para argentinos e estrangeiros a
conhecam. (Final) Um trabalhador ou empregado (qualquer) tem hoje a
possibilidade de viajar, de recorrer, de visitar, de conhecer e de viver em qualquer
centro de turismo do pais. Este € o turismo social.

Mas o que impressiona mesmo no que diz respeito ao turismo social em La Nacion... esta
disposto entre as paginas 456 e 460, em que o Peronismo apresenta um balanco do que, naquele

momento (por volta de 1950), estava em funcionamento ¢ o que vinha sendo erigido. O
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monumentalismo se faz deveras presente, conforme o que estd descrito nas paginas:

456: quatro parques nacionais criados e outros sete em construgao;

457: 33 hotéis familiares mantidos pelo Estado em 1949, capazes de abrigar 2,5 mil
hospedes. A péagina informa ainda que, seis anos antes, existiam apenas trés estabelecimentos do
género pela Argentina, para 428 hospedes. Ao cabo do plano de construcdo de tais casas de

veraneio, em 1955, o volume deveria ser de 91 hotéis para 6,5 mil pessoas;

458: outros 21 hotéis em construgdo em 1949 destinados apenas a trabalhadores ou criangas.

Um destes era em Bariloche, outros quatro em Embalse;

459: quando saiu o livro La Nacion..., o Peronismo estava construindo um balnedrio nas
cercanias de Buenos Aires em uma area de 31 hectares, que deveria ser capaz de abrigar 50 mil
pessoas. Outro espago, denominado Balneario Escolar, comportaria 30 mil criangas. A piscina, diz a

obra, teria inacreditaveis 840 metros de comprimento;

460: o livro também menciona outra area de lazer em funcionamento na época — um
balneario as margens do rio Matanza, nas proximidades do Aeroporto Internacional de Ezeiza
(mandado construir e inaugurado por Peron e que até hoje ¢ o maior daquele pais). O texto informa

0 seguinte:

As piscinas sdo trés: duas delas com 400 m x 100 metros cada uma e a terceira de
200 m x 200 m. A profundidade das mesmas varia entre 0,60 ¢ 1,60 m e estdo
rodeadas de lava-pés. A capacidade total do balneario é de 60 mil pessoas.

Cada piscina, frise-se, podia acomodar 1,5 mil pessoas simultaneamente.

De todos os lugares turisticos peronistas, possivelmente nenhum se assemelhava a
Chapadmalal. Até entdo um vilarejo costeiro, antigo, elitizado e distante cerca de 70 km de Buenos
Aires, Chapadmalal recebeu a mao transformadora do Peronismo de pronto a partir da segunda
metade dos anos 1940 — chalés, hotéis, confeitarias e outros estabelecimentos do lugar sdo
estatizados ou adquiridos por 6rgdos de apoio ao sistema, como sindicatos. Dezenoves hospedarias
(uma delas exclusivamente infantil) publicas passam a funcionar. Cinemas abrem. Assisténcia

médica gratuita ¢ ofertada. Em 1951, o lugar ¢ subsede dos Jogos Pan-Americanos. Familias
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adeptas do Peronismo de todos os cantos do pais passam a ter direito de veranear uma vez ao ano na
regido, como parte do Plan de Turismo Infantil langado em fevereiro de 1950 e dentro do missal
peronista que preconizava 'conhecer o pais ¢ um dever', uma campanha possivelmente devota da
rooseveltiana See America (figura 158) — na Russia soviética, campanhas desta natureza igualmente
ocorreram, assim como uma variante destinada a turistas estrangeiros; uma peca de Mikhail Litvak,
de 1935, convida a audiéncia do exterior a conhecer o pais viajando pelo expresso transiberiano
(159), cuja linha atingia a China, enquanto outras ferramentas (nas maos dos chamados comissarios
do povo para a Educagdo) eram destinadas a promover as casas de repousos (para trabalhadores em
férias) e os grupos de animagao em navios estatais.

Sobre o veraneio para-estatal em Mar del Plata, em 1954, durante a edi¢do inaugural do
Festival de Cinema da localidade (a 20 km de Chapadmalal), recorda Carlos RODRIGUEZ (2008),

em texto para o jornal Pagina 12, Perdn disse o seguinte:

Ha 10 anos visitei esta cidade e, a época, este era um lugar de privilégio, onde ricos
de todo o pais vinham a descansar os dcios de toda a vida e de todo o ano. (Agora)
Bastaria dizer que 90% dos que vém veranear nesta maravilha de cidade sdo
trabalhadores ou empregados espalhados por toda a Patria.

Os tais 90%, continua RODRIGUEZ, baseado em informa¢des de PASTORIZA, eram pura
retorica, ainda que, informa ele, entre 1953 e 1954, cerca de 24 mil trabalhadores tenham passado
pelo Complejo Turistico de Chapadmalal. 'Nenhum deles pagou nenhum centavo nem pela estadia
nem pela viagem ou pela alimentacdo', assegura o autor.

Mas Chapadmalal era, enfim, uma das pedras brilhantes do Primeiro Peronismo. Uma vez ao
ano, era possivel permanecer com a familia até trés semanas no lugar conforme estabelecia o livreto
Reglamento del Turista (foto 160), desde que se apresentasse, entre outros documentos, certiddes
médicas de boa saude e de vacinacao conta a variola. Na maioria dos casos (ou seja, outros lugares
de descanso), pensava o primeiro-casal, era justo que o turista pagasse a viagem e o Estado, a
hospedagem. Era uma politica de governo como nunca antes na historia argentina, como assegura a
mesma Elisa PASTORIZA, autora de um interessante livro publicado em 2011 sob o nome La
conquista de las vacaciones — breve historia del turismo en la Argentina. Esta mesma opg¢ao
politica, informa a pagina 275 de La Nacion..., fez com que 300 mil alunos viajassem pelo pais de
onibus durante o ano de 1948, sempre as expensas governamentais.

Prossegue PASTORIZA (ibid., pagina 217):
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(Nos locais de veraneio) As criangas iam e vinham neste mundo feliz das férias.
(...) Se organizavam jogos, havia espago para a contacdo de historias, além de
coros, rondas, teatros, titeres e desenhos animados que procuravam distrair os
pequenos. Os passeios ao ar livre, os banhos no mar ou nos arroios eram alternados
com aulas de exercicios fisicos e de geografia e historia que almejavam fixar os
primeiros conhecimentos acerca da Patria.

A domesticagdo dos corpos pela via turistica, enfim, algo que, pouco antes, o Salazarismo
havia experimentado. Fernando ROSAS e Branddao de BRITO, em Diciondrio do Estado novo —
volume II (1996, paginas 376-377), relatam a inauguragdo de uma colonia de férias estatal em 1938
na praia de Caparica, com o sugestivo nome 'Um lugar ao Sol', destinada a operarios e seus
familiares. Dois anos a seguir, seriam abertos dois espagos para veraneio infantil, Foz do Arelho e

Praia da Aguda. No caso dos adultos, escrevem os autores (idem), o objetivo era

colocar também sob a tutela do Estado Novo e da sua ideologia o perigoso espaco
dos tempos livres e dos lazeres, assegurando o seu preenchimento com actividades
ludicas e culturais consentaneas com a inculcagdo dos valores ideoldgicos
fundamentais do regime.

O florescimento de uma cultura de turismo (a partir do ato de viajar a lazer) ¢ uma das
novidades que a Modernidade do século 20 trouxe. Ema Claudia PIRES (2003, pagina 04) destaca
que a conquista gradual em muitos lugares do regime de férias pagas e a significativa melhoria das
vias de transporte e de seus meios (notadamente as rodovias € os automoveis) ¢ um fato
preponderante para tal desenvolvimento. “Deste modo”, diz a pesquisadora, “a actividade turistica
democratiza-se gradualmente e, a partir da Segunda Guerra Mundial, massifica-se”.

Muitos regimes popularescos souberam apostar neste viés, ainda que a um alto custo para o
aparelho estatal — na Argentina, viu-se, o Estado custeava semanas de lazer das familias, enquanto
que, em Portugal, o Salazarismo concedia enormes descontos para quem desejava, por exemplo,
viajar na malha ferrovidria, além de subsidios indiretos para alimentacao e hospedagem. Custoso ou
nao, assistencialista ou nao, o Turismo Social floresceu nas maos peronistas na onda que que, como
bem aponta Alair CORBIN (2001, pagina 07), apud PIRES, tornou o tempo disponivel para o
consumo como um /lazer-mercadoria, a partir do pos-1I Guerra.

Em As palavras e as coisas: uma arqueologia das Ciéncias Humanas, FOUCAULT (1981,
pagina 07) define as heterotopias como utopias que desabrocham em espagos maravilhosos e lisos,

como as vastas avenidas das novas cidades e os jardins bem plantados e cuidados, em uma condig¢ao
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de justaposicdo. Chapadmalal expropriada era uma destas utopias foucaultianas. Uma alegoria de
2004 (figura 161), pintada por Daniel Santoro, ndo deixa margem para davidas. Tampouco a

permite uma historieta presente no livro Alegria (de ensino fundamental), dos anos 1950:

Cuanta gente en la playa! Parecen hormiguitas. Eladio pregunta:

- Papa, como puede venir tanta gente? Nadie trabaja?

El padre le contesta:

- Si, todos trabajamos. Pero ahora, desde que gobierna el general Perdn, todos los
obreros y empleados tienen derecho a sus vacaciones. Estos hoteles que ves son
para que el obrero gaste menos. Aqui descansa. Luego volvera a su trabajo para
producir mas.

- Y quién atiende por estos hoteles, papa?

- La Fundacion Eva Peron.

Outra utopia guardava relagdo com o turismo transoceanico dos navios pertencentes ao
armador Alberto Dodero (o mesmo que patrocinara boa parte dos custos da viagem de Eva a
Europa). Dodero chegou a ser um dos mais proeminentes empresarios aliados a Perén e detinha
concessoes de navegacdo para a Bacia do Rio da Prata e para a Europa, tanto para linhas de
passageiros como para transporte de cereais. As grandes embarcagdes da sua frota levavam, claro,
motivos peronistas: 0 maior orgulho era o SS Presidente Per6on (imagem 162), para apenas 74
passageiros, todos em primeira classe, e que fazia o trajeto Buenos Aires-Londres-Buenos Aires.
Havia ainda o SS Evita e o 17 de Octubre. Um anuncio da época (figura 163) indica a vida dolce far

niente de um punhado de peronistas debaixo dos delicados guarda-sois.

2.8 Mundo agrario

O imperativo da felicidade ndo foi algo estranho ao viés agrario do aparato da propaganda
peronista. Na primeira fase desta midia campeira, que vai de 1946 a 1951, ocorre algo apontado por
PLOTKIN quanto as datas comemorativas: ¢ um tempo em que o Peronismo busca (re)simbolizar o
estatuto do campo — de um lugar miseravel, pouco mecanizado, dado a monopdlios e oligarquias
que se transforma no espago que alimenta a Nacdo e onde cada familia feliz tem seu quinhdo. O
universo rural tinha uma dimensao relevante na Argentina peronista. REIN (2009, pagina 37) cita
de, dos 16 milhdes de habitantes da época, 38% viviam em localidades com menos de dois mil

moradores, ambientes predominantemente rurais quanto ao aspecto economico, portanto.
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Esta etapa fundante da renovacdo de significados ¢ devidamente percebida nas quase 20
paginas que o livro La Nacion... dedica ao agronegdcio. Uma destas paginas, a 391, ¢ sintomatica:
até 1946, o campo argentino era pouco produtivo, representado no alto da cena 164 pela carcaca de
um animal, pela terra arida e pelos abutres. Dali em diante, se transformada na terra verdejante,
mecanizada. Do ponto de vista do capital humano, a familia argentina (pai, mae e quatro filhos) era
um tanto esfarrapada, com magreza perceptivel, trabalhando apenas com a for¢a dos bragos e
vivendo em uma casinha simples. De outra sorte, debaixo do guarda-chuva peronista, todos estavam
mais corados, bem vestidos (ele estd de traje gaucho, similar ao gaucho brasileiro), com bela casa (o
mitico chalecito) e propriedade modelo, conforme se percebe na dualidade marcada pelas
ilustragdes na parte inferior direita da pagina 391.

O segundo momento da visdo progressista do Justicialismo para o campo adquire tom
messianico, tal qual em diversos segmentos do governo a partir de 1952. Naquele momento, Eva
Perdn ja havia sido idealizada e difundida como a fada madrinha argentina. O dedo de Eva Peron,
claro, estava presente. Ou melhor, a mdo toda, que segura a mao do gatcho argentino, numa
confraternizacdo entre o terreno (representada pela familia argentina do campo feliz, feliz) e pela
santa Evita, morta no ano anterior. E este cenario idilico, porém de carater divino, que esta retratado
na capa do 'Plan Agrario Eva Peron', também de 1950. Note-se, na imagem (165), a presenca de
elementos similares ao periodo 1946-1951: o campo produtivo, a mecanizagao (trator e catavento),
todos bem vestidos (o pai, como ja dito, a moda gaucha, ¢ a mae com vestido de bolinhas
amarelinhas) e sorridentes e casa pequena porém bem cuidada — h4 ainda uma crianca de colo,
como o futuro da Nagdo. O difere esta composicao da anterior estd visivel em Eva: agora, ela vem
do céu para abencoar o grupo familiar e a propriedade.

Nesta cena do Plan Agrario, outro detalhe merece registro: esta cena ¢ assinada por Aristides
Rechain, ilustrador mencionado no item Datas Comemorativas, por ter produzido um cartaz
bastante similar para uma manifestacdo da Central Geral dos Trabalhadores argentina. Ha varios
elementos comuns aos dois cendrios, como a familia que clama a beng¢ao da santa Evita.

Um elemento recorrente em toda a propaganda do Primeiro Peronismo ¢ o acentuado carater
de mecanizagao do campo (o Plan Agrario falava na distribuicao de equipos agrarios justicialistas).
A Argentina agraria, na visao justicialista, seria um lugar desenvolvido com a presenga crescente de
maquindrio nas terras rurais, o que possibilitaria incrementar a producdo, a ser escoada por outro
elemento presente na propaganda peronista, o ferrocarril, o trem. As imagens 166 ¢ 167 indicam
claramente tal visdo, algo um tanto similar ao que ocorrera anos antes na Unido Soviética, quando
pecas como um cartaz de 1931 criado por Ekaterina Zernova (imagem 168) circulavam pelo pais.
Ao longo das primeiras décadas do século 20, o trem foi simbolizado como uma ferramenta

fundamental para o desenvolvimento do campo, capaz de escoar a producao.
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E interessante notar que a estética da propaganda peronista, quando vista em direcdo aos
regimes europeus € ao americano, sempre esteve mais proxima graficamente do havido na URSS e
nos EUA. O universo agrario do Peronismo ndo era representado com o ar bucélico de Portugal e da
Alemanha e nem com o triunfalismo das pecas italianas. O acimulo de capital na induastria argentina
fez com que fosse possivel contribuir com a mecanizacdo rural, assim como a elevacdo das
exportagodes, controladas desde 1946 pelo Instituto Argentino Promotor del Intercambio (Iapi) e com
forte presenca até pelo menos 1953 — o lapi atuava ainda na regulacdo dos mercados internos
essenciais € na importagao de equipamentos, que eram repassados com subsidios aos produtores
rurais.

O discurso da mecanizagdo era acentuado também por outra fonte de propaganda peronista,
a revista Mundo Agrario, criada em 1949. Talia GUTIERREZ (2002), no artigo 'El Peronismo y el

Mundo Agrario: una vision sobre el agro argentino, 1949-1955', acentua que

Mundo Agrario reflete esta situacdo (de necessidade de mecanizagdo) desde seu
primeiro ntimero, ao publicar os objetos do plano de mecanizagdo peronista e,
posteriormente, através de artigos que apresentam visdes de engenharia agricola,
pesquisa agricola ou sobre industrias rurais, além de repercutir publicamente as
opinides do governo nacional expressadas no Primeiro Congresso de Mecanizagdo
Agricola organizado em 1949 pelo Ministério da Agricultura e Gado.

Nos anos seguintes, continua a autora, Mundo Agrdrio segue uma das diretrizes
governamentais e fornece grande destaque ao Plan Agrario Eva Peron. Para os redatores de Mundo
Agrario, arremata GUTIERREZ, o bom agricultor era aquele que se manifestava um profundo

otimista no poder da terra e em seu proprio esforco criador. Um sujeito feliz, ora.

2.9 Os cartazes da felicidade

Os cabecitas negras, os grasitas ou negritos estao ali, rodeando Eva Peron, sorridentes
(dentes devidamente alvos), roupas brancas, corados (sinal da 6tima saude), cabelos alinhados,
todos de uma mesma etnia (ndo ha descendentes indigenas, aparentemente). O cartaz (figura 169)
criado por Raul Manteola, do ponto de vista do vocabulario estético peronista, ¢ brilhante, como
peca de propaganda dos campeonatos infantis e juvenis que o regime promovia. E, na realidade,

mais do que isso, € um exemplo bem acabado do mundo feliz que o Peronismo tentava introjetar na
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multiddo argentina, em especial nos cabecitas negras.
NEIBURG (1997, pagina 113), transcreveu a visao de Jorge Abelardo RAMOS (1956,
pagina 352) sobre a origem das familias que, na esfera peronista, ganharam esta alcunha,

pejorativente usada pela oposicao:

(A partir de 1946) As fabricas incorporaram os criollos de nossas provincias do
interior, os quais viviam em plena economia natural, dificilmente comiam como
pedes da fazenda ou dormiam como empregados de sitios. Esses operarios de
origem rural foram os primeiros da série que a oligarquia rancorosa ¢ cega viria a
chamar de cabecitas negras. A industrializacdo concluiu o processo de
transformacdo do gaucho em operario: assim nascia o cabecita negra, a base social
do Peronismo.

A Eva Peron que aparece no cartaz — sorriso farto, dentes bem alinhados, cabelos presos e
com ar juvenil — ¢ algo semelhante a outras pecas que Manteola (chileno de nascimento) criara em
anos anteriores, como nas capas da revista Para Ti e em uma campanha para o creme dental
Dubarry, da Colgate americana, em que os dentes soam como pérolas brancas. Com o cartaz de
Manteola, ¢ possivel relembrar uma frase famosa de Jorge Luis Borges, anti-peronista, que certa vez
dissera 'suspeito que a unica coisa sem mistérios ¢ a felicidade, pois se justifica por si sd'.

O cantico peronista pregava exatamente o contrario. Naqueles tempos, somente seria feliz
quem tivesse uma razao de ser, qual fosse a de ser adepto de tal cantico. Em toda propaganda
peronista, ha centenas de representagdes da felicidade, a maior parte delas a partir da concepgao de
que era fundamental disciplinar o corpo (tema principal do capitulo 03). Lembrando as palavras em
um ensaio de André DUARTE (s/d, pagina 13), o que o regime difundia era uma “forma-de-vida
orientada para a felicidade”, separando os felizes (peronistas) dos que ficavam a deriva desta
condi¢do (os oposicionistas). Referendo-se as discussodes foucaltianas de poder soberano, DUARTE
sustentou que havia um limite instavel entre uma vida qualificada e uma vida nua — nos tempos

peronistas, esta divisa estava entre aderir (e ter uma vida qualificada) ou ndo (vida nua). Diz o autor:

E por isso que, enquanto um ser de poténcia, que pode fazer e nio fazer, fracassar
ou ser bem sucedido, perder-se ou reencontrar-se, 0 homem € o tnico ser na vida do
qual sempre se trata da felicidade, o Gnico ser cuja vida esta designada a felicidade,
irremediavel e dolorosamente. Mas isto constitui, de saida, a forma-de-vida como
vida politica.

Por sua vez, o imperativo da felicidade tinha duas variantes na midia justicialista: o mundo
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perfeito do individuo (e, no maximo, sua familia) e o mundo belo da Nacao, tal qual indica o cartaz
170 representando uma Argentina 'pujante, rica e feliz'.

Na variante do individuo/familia, ainda que o centro de cada ilustracdo esteja focado em
pessoas, quase sempre ha a Nagdo pujante como pano de fundo, seja explicitada no desenho ou
no(s) texto(s) que acompanha(m) a(s) imagem(imagens). Trés exemplos sdo nominados e que se

fazem presentes em La Nacion...:

Pagina 176 — O advento do décimo terceiro salario proporcionado pelo Peronismo (ou seja,
pela Nagao) transforma as festas de Natal e Ano Novo, passando de meros momentos de alegria
ilusdria para instantes em que se celebra com fervor uma nova vida com dignidade para todos, e ndo
somente para os mais abastados. As duas ilustragdes (ambas na figura 171) da pagina sao bastante
distintas: no pré-Peronismo, uma familia comemora o final de ano. Sob o Justicialismo, as 'ruas
humildes' se enchem de alegria, gracas a 'justica social' do governo, conforme preconizam os dois

textos que acompanham os desenhos, quais sejam:

(Antes do Peronismo) Chegava o fim de um ano de trabalho. Eram datas
tradicionais de Natal ¢ Ano Novo. Muitos podiam congregar com seus familiares
para celebrar estas datas especiais e assegurar um amanha tdo ou mais venturoso
que o presente. Fora destas casas abastadas, a realidade era um pouco sombria.

E, com o advento peronista:

Veio a justica social. Cada trabalhador recebeu um duodécimo do recebido ao longo
do ano e, com este dinheiro que se agrega ao seu salario, todos nos sentimos um
pouco mais felizes e as ruas humildes se encheram de estrondosa alegria dos que
também podiam agora celebrar os festejos singulares de Natal e Ano Novo.

Paginas 179 e 181 — Nestas duas paginas, ha duas cenas que guardam semelhanca de estilo
entre si no trago do artista (ou dos artistas, ja que as pecas nao sao assinadas) e ainda similitude com
o cartaz de Manteola que apresenta os cabecitas negras cercando Evita. Na 179 (figura 172),
comerciarios-sindicalizados-de-meia-idade-vestindo-camisa-branca-e-terno esbanjam sorrisos pelo
fato de, em 1950, estarem aptos a pensar em aposentadorias remuneradas, devido a um fundo criado
e gerenciado pelo governo. Na 181 (figura 173), operarios-brancos-sorridentes-e-de-meia-idade-

vestindo-macacao-azul-e-camiseta-branca comemoram a noticia de que, a partir de 1951, sempre
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terdo reajuste salarial no més de setembro, gragas a um acordo costurado pelo Poder Publico. Sobre
esta figura 173, o que impressiona ¢ que trata de uma copia de altissima qualidade da realidade:
imagens da época do regime inseridas no documentdrio Los arios peronistas (2007) mostram

exatamente trabalhadores brancos, de meia idade, muitos cultivando bigode e com macacao azul.

Pagina 799 — Um exemplo cabal de como o Peronismo difundia o imperativo da felicidade
esta disposto nesta pagina, uma das ultimas de La Nacion.... Nela, a familia agora ¢ dona da terra
onde floresce o ouro dos trigais; onde os bosques milenarios e as montanhas t€ém enormes tesouros;
onde pastam milhares de cabecas de gado e onde o capital se centuplica, conforme descrito na

pagina. Adiante, o texto assim finaliza:

Na Argentina, a fome desapareceu e com ela as fortes diferengas de classes, que sdo
as causas mais poderosas de descontentamentos. Agora, ndo ha mais maos nem
rostos endurecidos. Somente ha agradecidos e contentes.

A imagem que se segue a este trecho ¢ igualmente basilar do argentine way of happiness:
pai, mae e dois filhos sorridentes; ao fundo, rodovias pavimentadas, campos produtivos, moradias e
escolas novas, energia elétrica a custo baixo e trens estatais. O mais novo dos filhos, tal qual Juan
Carlos Arroyo, segura a bola de couro nimero 5, qui¢as enviada pelo general. Era o que Henrique

GONZALES (2006, pagina 14) chamou de 'felicidade comunitaria'.

2.10 Antes e durante o Peronismo

Como em qualquer regime que tenha uma boa estratégia de midia, o Peronismo soube
demarcar o antes e o depois do sistema, para alardear suas realiza¢des ou planos. Abordando o caso

da antinomia Antes/Agora na Unido Soviética, GENE (ibid., pagina 463) pontua que

Duas temporalidades sdo potencializadas em um contraponto onde, quanto mais
negativamente se conota o passado, maior plenitude e harmonia se percebe no
presente: a vitoria da justica social se demarca no branco sobre o negro passado da
iniquidade.
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No Peronismo, tal demarcagdo se deu de diversos modos — a fabricagdo de heroéis, a profusao
de estatisticas (para indicar o pré-1945 e o que veio a seguir), a releitura de fatos passados, as
analogias com acontecimentos e personagens da Independéncia (em meados do século 19), a nova
familia feliz. A mesma GENE (ibid., pagina 65) aponta duas destas divisdes que o Peronismo
estabeleceu entre passado e presente/futuro, a partir de um mesmo case. Na primeira delas, a figura

do trabalhador desamparado (materializada pela propaganda no descamisado) € retratada:

Toda revolugdo modela sua propria galeria de herdis. A monumental silhueta do
descamisado foi o simbolo do processo de ruptura na histéria nacional que o
nascente Peronismo encarnava e, a cada 17 de outubro, desde os muros da cidade
(onde eram afixados os cartazes) até as paginas da Imprensa, mantinha viva a
recordagdo da epopeia fundacional de 1945.

Falando novamente sobre o descamisado, a autora continua:

Com o descamisado) Surgiu uma das imagens mais poderosas da Argentina
contempordnea: a do herdi positivo e romantico que, amparado na bandeira
argentina, significava o fim do passado oligarquico e anunciava o advento de uma
nova ordem, guiando o povo até o destino da grandeza assinalado pelo lider
(Peron).

Ainda que seja discutivel a afirmag¢do de que o descamisado tenha sido o grande icone
argentino, ndo se deve negar a relevancia desta figura no processo de marcagdo de territorio
simbolico do Justicialismo.

Anahi BALLENT, na obra La Fundacion Eva Peron... (2008, pagina 192) cita outro
personagem interessante que se encaixa neste bindmio antes e depois: as mulheres jovens, férteis
(com estimados 60 mil atendimentos/ano), pobres e humilhadas a quem o Peronismo deu vez e voz
ao criar os hogares de transito, em detrimento das solteironas e oligarcas que viviam nas outrora
mansoes, transformadas nos tais hogares (estes também como heterotopias, por sua condi¢ao de
local com fungdo de desvio utilitario e compensacdo social). Assim como 0s antigos casardes
haviam sido como lugares estabelecidos (relembrando aqui Norbert ELIAS) para as mulheres
oligarquicas, os hogares passaram a ser, na visdo de BALLENT, balsamos para os sofrimentos das
mulheres-maes sem teto na capital federal.

A mesma autora (paginas 192-193) cita um trecho de uma reportagem (com discurso com

apontes metaforicos) de agosto de 1951 da revista Mundo Peronista para corrobar esta tese da
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dicotomia, sobre os novos hogares sediados em prédios tomados dos ricos:

Estos hogares son mansiones sefioriales rescatados de la prepotencia plutocratica de
hace diez afios. Donde vivian antes dos o cuatro privilegiados del dios Pluto se
alojan ahora doscientes mujeres y nifos. (...) El contrapunto entre cuerpos y
escenarios proporcionaba una imagem de los programas de la Fundacion Eva Peron
como un elemento compensador, como balsamo del sufrimiento de la mujer madre
sin hogar.

Mas, mesmo que se leve em conta que esta politica demarcatdria tenha se dado nos nove
anos do Primeiro Peronismo, o apice ocorreu quando da publicagao dos resultados do primeiro
plano quinquenal. Em outras palavras, quando saiu o livro La Nacion....

Quem passa os olhos (mesmo que rapidamente) por esta biblia peronista percebe a
impressionante quantidade de paginas e temas em que os graficos se fazem presente, no intuito de
tentar convencer o leitor de que, sob a prote¢ao do Peronismo, muito havia mudado na Argentina.
Para melhor, claro. As imagens 174, 175 e 176 corroboram tal posicionamento. O discurso do antes
e depois variava desde aspectos mais prosaicos (incremento no nimero de aparelhos telefonicos no
pais) at¢ mudangas impactantes (melhorias em todo o territério no sistema de agua e esgoto). E
passava por aspectos sobre os quais o governo tinha provavelmente pouca ingeréncia (e, portanto,
mérito), como a elevacao do saldrio médio de professores secundaristas da rede privada de ensino.

Para além do disposto em La Nacion..., o sistema de propaganda mantinha a estratégia de
producdo de cartazes € o mecanismo de reportagens encomendadas em revistas oficiais ou

apoiadoras do regime. Os exemplos a seguir sdo sintomaticos quanto a isto:

- Imagem 177: no comeco de seu governo, Perén havia prometido criar uma fabrica nacionalizada
de automoveis. Em 1951, mandou criara a Iame, Indastria Aeronautica e Mecanica do Estado, a
partir da estrutura combalida da Féabrica Militar de Aviones (FMA, de 1927). O cartaz em questao
apresenta alguns modelos que colocados em uma exposicdo de 1952, frutos da Argentina
justicialista. A peca de propaganda carrega, na margem direita inferior, mais um dos interminaveis
borddes atribuidos ao general — Melhor do que prometer é realizar / Melhor do que dizer é fazer.
Dois anos depois, sairia da lame o Justicialista Sport 1954 (imagem 178), que ostentava a logo do
partido peronista no capd, acima de um motor Porsche que era capaz de chegar a 190 km/h e que,
meses antes do langcamento, era alegremente anunciado (figura 179), em uma cena, digamos, tipica
do general em 1954 — a do presidente alegre (que também anda de motoneta, de lancha e assim por

diante). Nos meses seguintes, a lame entregaria ao conhecimento publico também os modelos
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Justicialista Super Sport e Justicialista Gran Turismo. Dados do Club Iame (organismo mantido por
ex-funciondrios e simpatizantes do projeto) indicam que, no mesmo ano de 1954, o general
embarcara em outro projeto mirabolante, o Aerocar, um veiculo impulsionado por uma hélice (de
duas pas) de avido, que chegou a fazer uma demonstracao publica em Buenos Aires pouco antes da
queda do Peronismo. Um pouco melhor sucedido fora o projeto Pulqui II, a primeira experiéncia
portenha de um avido de combate com motores a jato e que tem em um engenheiro alemao de
passado duvidoso (leia-se nazi), Kurt Tank, o seu principal projetista. Na imagem 180, Peron (de
farda) inspeciona um protétipo, que el general tencionava ser um concorrente dos modelos

americanos € soviéticos.

- O dualismo 'vicios da oligarquia' vs 'virtude do povo' era explorada sempre que possivel. Na
imagem 181, a arte que acompanha a reportagem da revista ¢ um indicativo de como isso se

processava, através de um grafico bastante simples no seu layout e claro na sua mensagem;

- A questdo do fomento do emprego era bastante cara ao Peronismo. As duas artes em questdao
(figuras 182 ¢ 183) atestam o cuidado visual para com as pegas, de maneira de demarcar o mais
claramente possivel o antes e o depois. Dois aspectos merecem certa atengdo: para refor¢ar o
discurso de economia combalida que, segundo o regime, havia antes de 1945, sdo utilizados trechos
de reportagens de Imprensa. O mesmo expediente (de recorrer a informagdes de um jornal) esta no
cartaz a direita, reproduzindo parte de um anuncio de oferta de vagas. O texto da propaganda
informa que os interessados devem se apresentar no Hogar de la Empleada, uma das vérias casas de
assisténcia social comandadas pela Fundacao Eva Peron, para 500 jovens mulheres recém-chegadas
a capital federal e que podiam alugar um quarto ou apenas fazer as refeicdes (caso nao fosse isso

possivel no seu trabalho ou morasse muito distante do mesmo), por exemplo.

Mesmo que se considere que o Peronismo tenha recorrido para difundir varios temas a outro
conhecido expediente midiatico, o de inflacionar certos fatos (conquistas para o povo argentino,
segundo o discurso oficial da época), had de se admitir que, em outras situagdes, 0s numeros
peronistas de fato eram positivos. PLOTKIN (ibid., paginas 331 a 333), analisando estatisticas
educacionais oficiais, lembra que o nimero de alunos em escolas estatais primarias havia passado
de 1,26 milhdo em 1946 para 1,51 milhdo seis anos ap6s. Ja a taxa de analfabetismo entre maiores
de 14 anos havia oscilado de 13,6% em 1947 para 8,9% em 1960. E, no ensino superior, os dados
percebidos por PLOTKIN sao mais claros ainda: s6 a Universidade de Buenos Aires (UBA) havia

elevado seu numero de matriculados de 17,7 mil em 1941 para 41,3 mil uma década depois. Peron,
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enfim, cumpria, diriam seus apoiadores da época e saudosistas de agora.

2.11 Categorizacio estética dos cartazes

Observados os diversos subtemas relacionados neste capitulo, pode surgir a divida sobre
como estabelecer uma categorizagdo dos cartazes do Peronismo. Embora produzidos num espago de
tempo ndo muito longo (1946-1955), as imagens do regime em seus anos se diluem bastante quanto
as modalidades. E provavel que isso tenha acontecido em decorréncia de dois grandes fatores: a
multiplicidade vastissima de temas que a propaganda politica devia abarcar (o que permitia explorar
bem as variantes visuais, como cores, tipos de letras, presenca ou nao de fotomontagem — algo raro
no regime -, etc) e o elevado nimero de designers nas esferas estatais, com formagdes e repertorios
variados e ndo chegaram, portanto, a compor uma escola peronista do ponto de vista dos tracos — a
escola se deu quanto aos temas, por conta de uma filosofia politica densa, uma religido politica,
segundo muitos autores.

Neste cenario, ¢ possivel enquadrar o layout peronista em qualquer classificagio. MOLES,
graduado em Engenharia Elétrica e doutor em Fisica (e Filosofia) adorava um ranking e propds
outro, acerca dos quatro tipos de cartazes quanto aos estilos de desenho, conforme nominado no
item 2.1 desta tese: para ele (1970), podiam ser tipograficos, de abstragdo geométrica sem
sobreposi¢do de elementos, de abstragdo geométrica com sobreposicdo e, por fim, de
expressionismo simbolico. Destas quatro modalidades, a primeira pode ser classificada também
como uma espécie de simbolo politico manifesto, aquele cujo significado ¢ literal, direto ou 6bvio,
como proposto por LASWELL e KAPLAN (1979, pagina 142). As outras trés estariam circunscritas
aos simbolos politicos latentes, conforme dito pelos dois autores.

A arte peronista teve todos estes modos designados por MOLES. As pecas tipograficas, ¢
curioso notar, apareceram nos primeiros anos do regime (caso da figura 171) ou quando a
comunhdo com a Nacao balancava por razdes diversas, ou seja, nos dois anos que antecederam a
queda — a imagem 184, que chama o Segundo Plano Quinquenal ¢ um indicativo disto. A variante
tipografica voltaria com for¢a no Peronismo dos anos 1970. A ocorréncia de tal categoria também se
nota na primeira campanha presidencial del general, em especial no famoso cartaz Peron o Braden
(uma referéncia ao diplomata americano Spuillen Braden), como indicado na figura 185. MOLES
escreveu que estas pecas tinham rigor, volume e grandeza, com informagdes verbais explicitas.

O segundo modelo apareceu sobretudo no livro La Nacion...: o exemplo da figura 186 ¢ um

indicativo disso — dois graficos em forma de circulo e alinhados no tamanho (igual) e na
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distribui¢@o especial dominam a arte, contrapondo-se a um fundo de tom mais claro, para que fosse
possivel salientar justamente o contido nos graficos. Em seu livro, o autor cita um exemplo de uma
criagdo em que pontos negros estdo interligados, por cima de um fundo branco que igualmente
provoca um 6timo constraste.

Do terceiro caso, podemos citar as imagens 187 e 188, em que se apela para a fusdo de
imagens, quase sempre uma delas sendo de Perén ou Eva, enquanto seres divinizados (dai o fato de
basicamente a cabeca ser retratada, e ndo o corpo todo ou pelo menos a metade) — uma das mais
fortes pecas do primeiro mandato presidencial, o cartaz que retrata um operario demonizado antes
do advento do regime (figura 189), também cabe aqui, embora este seja, em relagdo ao todo da
producdo justicialista de cartazes, um certo estranhamento, ja que lembra (e bastante) o layout das
pecas soviéticas dos anos 1920 e 1930.

A quarta escala de MOLES diz respeito ao expressionismo simbdlico, aquele em, na maioria
dos casos, ha um elemento principal, triunfante. E o caso da peca 190, na qual o monumento
pairando sobre os argentinos remete a grandeza do regime. O monumento remete ao elemento
ascensor de que fala o autor no seu livro, quando cita o cartaz do filme Fantasia (Walt Disney), em

que tudo converge para a torre do castelo retratado no poster.

2.12 Alcunhas do primeiro-casal

Outorgadas pelo Congresso Nacional ou legitimadas pela populagdo com o decorrer do
tempo, diversas alcunhas incomuns acompanharam Perén e Evita durante os nove anos do regime.
Enquanto Francisco Franco contentava-se com o codinome caudillo enquanto seu apodo (apelido)
principal, o primeiro-casal portenho acabou indo mais longe. Era algo mais proximo do que
ocorrera entre as décadas 1920 e 1930 na Hungria, quando mandou no pais o almirante Miklos
Horthy, consagrado como o Eterno lider ou o Lider Nacional Imutavel. No caso de Franco, as pecas
produzidas eram mais simples, mais diretas em suas mensagens, muitas vezes recorrendo a
expedientes até toscos, como o Viva el Caudillo da figura 191.

Distintamente de Gettlio Vargas, por exemplo, Perén nunca foi o pai dos pobres. E possivel
que suas duas alcunhas mais utilizadas tenham sido a de Libertador de la Republica (oficial, dada
pelo Congresso) e coronel sindicalista, esta ultima menos conhecida embora mais proxima da
realidade do que fora o Peronismo, em especial no seu primeiro instante, o que vai de 1946 a 1955.
Visualmente, ndo ha grandes registros dessas alcunhas aplicadas em pegas promocionais, por

exemplo. Quando estas aconteceram, nao tiveram o mesmo destaque grafico (tipoldgico) que os de
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Eva, como a referéncia a Per6n enquanto Primer Magistrado (figura 192) no livro La Nacion....

Especificamente sobre os titulos de libertador e de jefa espiritual, a concessdo e (0 mais
importante, a legitimacao simbdlica) pelo Congresso Nacional argentino se tornaram demonstragdes
do quanto o sistema politico no pais estava alterado, com a dominacdo do Executivo pelo
Legislativo, fazendo lembrar um certo estado de exce¢do de que menciona AGAMBEN em seus
estudos. No viés peronista de entdo, tal estado de excecdo ndo estava necessariamente calcado nas
questdoes de violéncia (vida e morte) tratadas pelo autor mas na relacdo de subsmissdo —
praticamente total — de um poder constituido a outro, o que, no tocante portenho, fez com que a
toque de caixa (antes iminente morte fisica de Eva, em 1952), o Congresso se ocupasse destas
honrarias.

Discorrendo sobre politica contemporanea, Jasson MARTINS (2010, pagina 05) reproduziu

uma fala de AGAMBEN (2004, paginas 32-33) que encontra eco no passado justicialista:

Isso significa que o principio democratico da divisdo dos poderes hoje esta caduco
e que o poder executivo absorveu de fato, ao menos em parte, o poder legislativo.
O parlamento ndo € mais o0rgdo soberano a quem compete o poder exclusivo de
obrigar os cidaddos pela lei: ele se limita a ratificar os decretos emanados do poder
executivo. Em sentido técnico, a Republica ndo ¢ mais parlamentar e, sim,
governamental.

Para além desta dominagao governamental, propaganda oficial do Peronismo explorou ainda
mais dois aspectos: a pose da autoridade (ainda que em trajes informais, de vez em quando) da
grande lideranca do pais e o sorriso aliado ao gestual dos bracos abertos inclinados ao alto, como
em um dos discursos na CGT, retratado na imagem 193 — habito que Peron carregaria até o final da
vida, como no retorno do exilio (imagem 194).

No primeiro aspecto, da pose, ha pecas nitidas quanto a isso, como a do forjador da Nagao
(figura 195) e a referéncia ao 17 de Outubro (196). Nos dois casos, a Cordilheira dos Andes era o
espaco geografico associado ao lider — a mesma Cordilheira em que San Martin lutara mais de um
século antes pela independéncia argentina. Na segunda categoria, sao famosas as fotografias
divulgadas na Imprensa do presidente no balcao da Casa Rosada, de frente para a Plaza de Mayo,
com os dois bragos abertos, como antes visto. O comandante do pais também gostava de apresentar
como um gaucho, um homem do campo. E notéria a capa de uma das edi¢des da revista Mundo
Peronista (foto 197): o campo ao fundo, as botas e, em especial, o lengo (pafiuelo) tdo comum aos
argentinos (embora bastante usado nas zonas urbanas também) sdo marcas desta vertente do

general. Por vezes, a propaganda oficial do regime também retratava o gaucho Peron em fotos
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(figura 198).

Discorrendo sobre a assungdo de liderancas europeias no periodo entre guerras, Mark
MAZOWER (2006, pagina 12) ponderou que os ditadores que apareciam naquele momento em
diversos cantos (o mencionado Horthy na Hungria, Mutafa Ataturk na Turquia e mesmo Hitler e

Mussolini) eram fruto de um conflito bélico ou

de uma crise nacional que destruira o velho regime e conduzira a um vazio de
legitimidade. A fraqueza alimentava a procura de novas forcas, abrindo-se o
caminho dos militares até o poder.

O caso argentino continha este vazio de legitimidade, ocasionado pelo golpe militar de 1943
(liderado pelo GOU, o Grupo de Oficiais Unidos, do qual Perdn participara, em segundo escaldo de
relevancia, nos instantes iniciais) e pelos sucessivos desmandos (e trocas de mandatarios) até o final
de 1945. No poder, ao mesmo tempo em que a propaganda oficial buscava ressignificar algumas
datas (como j& mencionado aqui, citando a classificacdo de PLOTKIN), havia espago para estas
representacdes estéticas do primeiro mandatario da Argentina. O mesmo MAZOWER (pagina 15),
relembrando palavras de Roman POLONSKY, disse de Mussolini que se tratava ndo de um
individuo ambicioso em busca de poder mas como a cristalizagdo de “uma grande ideia que criou
em seu redor um grande campo politico”. Algo bastante similar se deu no Perén (recorde-se que a
figura do lider das massas surgiu antes do movimento Peronismo), a quem a Subscretaria de
Informaciones vendia como o messias que a Nagdo precisava naquele momento de fragilidade.
Observando-se a conjuntura politica da época sob os olhares de hoje, admite-se que o discurso
visual oficial era devidamente adequado para ocupar o referenciado vazio de legitimidade, ainda
que, claro, ndo seja possivel se entender como pertinente algumas associacdes surgidas no post
mortem de Perén, em especial o Moisés portenho que Leonardo Favio projetou nas cenas finais de
seu extenso documentario Peron, sinfonia de un sentimiento (1999).

Nos tempos fundadores do regime, Peron recorrera a um expediente comum, a de assumir
uma “mascara filantropica”, expressao usada por MICHELS (1915, pagina 15), apud LASSWELL e
KAPLAN (1979, pagina 152). O mesmo MICHELS sustentara que, na vida moderna, todos os
governos, antes de iniciar sua conquista do Poder, declaravam solenemente que estavam iniciando a
reden¢dao de uma sociedade inteira, substituindo um antigo regime por “um novo reinado de
Justica”. Decorre, portanto, dai a méscara filantropica peronista. A moda de diferenca de outros
regimes, o Peronismo soube ter suas peculiaridades, muitas das quais unicas em seus momentos
iniciais.
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No tocante a Eva, as alcunhas mais conhecidas, mais utilizadas podem ser classificadas em
trés modalidades: a Eva mae do operariado (que vigora com forga até 1952, mais ou menos), a Fada
Madrinha (desde sua morte e até 1955) e la Sefiora (pelos seus detratores, desde seu aparecimento
ao lado de Perén). No primeiro caso, ela podia ser a Dama de la Esperanza, a Madre de los
Humildes, a Plenipotencidria de los Trabajadores, a Leal Interprete de los Descamisados (figura
199, em uma variante do cartaz de Rau Manteola), a Escora de los Descamisados, la Abanderada de
los Trabajadores (diagnosticada na figura 200, com o uso incomum do verde) ou simplesmente a
Jefa Espiritual de la Nacion. Seu desaparecimento fisico fez surgir a propaganda da fada madrinha
(hada madrina ou hada buena), com as variantes Madre los Inocentes (figura 201), Madre de los
Humildes ou Ponte de Amor (que seria o preferido de Eva). Em uma parcela significativa dos
posters da época, a representagdo visual nao se fazia acompanhar de qualquer slogan ou similar: a
estética compositiva das imagens era nitida o suficiente, como se depreende dos exemplos 202 a
205 e 206.

O carater depreciativo das alcunhas também acompanhou Eva ao longo de sua vida e mesmo
na morte. Para além do esa mujer, largamente utilizada pela oligarquia, e o la Sefiora (expressao
aplicada com vastidao pelos apoiadores da Revolugdo Libertadora), havia o difunta consorte. Uma
passagem do Libro mnegro... (1958, pagina 46) indica o poder figurativo que la Sefiora tinha,

reconhecido mesmo por seus detratores:

El dictador dejaba hacer a “la sefiora”. Sabia que sus arrebatos convencian a las
gentes primarias mas que sus propios discursos de adoctrinamiento; que llegaba al
corazon de los humildes més que él. No le inmutaban sus palabras de admiracion
delirante a su persona porque le servian ante el pueblo.

Roberto BASCHETTT (2000, paginas 60 e 61) apresentou um impressionante catalogo de
adjetivos elogiosos a Eva utilizados pelo jornal La Prensa entre 1952 e 1955. Sao mais de 60

expressoes, que falam por si sobre como era o nivel de culto para com ela:

Abanderada insigne; Alma que se inmold por el fuego de un ideal; Belleza
extrahumana de la mujer trocada en ideal; Figura inmensurable de la santa civica
que sigue acaudillando a sus legiones; Figura rediviva del Perfecto Amor y de la
Perfecta Abnegacion; Insigne muerta; Llama de Dios en nuestro suelo; Llama viva
del fervor peronista; Luminoso camino de predestinacion; Nimbada de gloria;
Perfil de medalla y de madona; Samaritana presentida idealmente en la narracion
evangélica; Santa Eva de América; Tea que va encendiendo corazones; Vida de
predestinacion superior tronchada en holocausto de su pueblo.
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Ao final de tudo, estas alcunhas acabaram por lembrar o cardter unico do Peronismo no
século 20. MAZOWER (idem, pagina 19) Perén que, “ao invés de seus precursores europeus”,
Peron voltou uma segunda vez ao poder. Nos demais regimes citados ao longo da tese (a excegao de
Vargas), ndo houve o tempo do bis. Mas Getllio tinha apenas a apagada esposa (politicamente
falando) Darcy e, para piorar, era adepto de golfe, uma imagem bem menos comercial do que um

presidente a bordo de uma lancha peronista, com seu pocho (figura 207).
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De ellos (los maestros) depende enteramente la

formacion fisica, moral e intelectual de las

generaciones venideras, que serdn, en el futuro,

el mas fiel exponente del deseo de superacion de un pueblo
libre, justo y soberano -, que renace del fondo mismo de
sus historial epopéyico, y se proyecta al porvenir

con las fuerzas suficientes, como para marcar

el sello inconfundible de la nueva Argentina justicialista

Revista Entrerriania, marco de 1954

Nao ¢ de se estranhar que Juan Domingo Perdn fosse fa de Hugo Grocio, jurista holandés do
século 17. Em Historia das Ideias Politicas (1985, paginas 49-50), Frangois CHATELET et al
apontam que Grocio defendia que a sociedade politica, mediante um contrato, devia
“voluntariamente delegar a autoridade publica a uma instancia soberana e perpétua, quem tem como
missdo garantir a paz ¢ a concordia”. Para Grocio, quem fosse o detentor da soberania, era o
proprietario da autoridade publica, o que, em tese, permita-lhe planificar os destinos da coletividade
como bem entendesse.

Péron, Eva e o Peronismo cristalizaram esta visao de Grocio no discurso da Justicia Social,
cuja missdo de realizar lhes teria sido outorgada desde 17 de outubro de 1945. Surgia ai a muy
peculiar nog¢do de Estado de Bem-Estar justicialista, um conceito que, como bem lembra Raymond
WILLIAMS (2003, pagina 43), comecou a surgir somente poucos antes antes dos havidos na Plaza
de Mayo e no balcao da Casa Rosada de onde Peron discursara em 1945. O autor argui que, a partir
de 1939, o Welfare State (Estado de Bem-Estar) apareceu em meio a Segunda Guerra, como
oposicdo ao conceito de Estado Bélico.

Retrocedendo bastante no tempo (a 1300, aproximadamente), WILLIAMS recorda que
Welfare decorria de Wel (expressao inglesa, algo como 'bem', em portugués) e Fare (provisdo de
alimentos). Ainda no mesmo periodo, podia significar o bem-estar dos vizinhos de alguém. No
século seguinte, passaria a ser sindbnimo de felicidade e prosperidade, sentido que nunca mais
perderia. Ao contrario, seria refilada, até permitir que apropriada por diversos governos da primeira
metade do século 20, sob diversas Oticas, a da Justicia Social como uma das mais peculiares.

Esta Justicia Social passava pelos conceitos de felicidade cronica dos argentinos (a0 menos
daqueles simpaticos ao regime). E, para tanto, montou-se um aparelho normalizador e disciplinar.

Este capitulo reverbera sobre estas questdes e como elas eram representadas no estatuto das
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imagens peronistas. A pretensdo de uma implanta¢do da Justicia Social, eliminadora de diferencgas
(Eva queria dar aos pobres um patamar ao menos mais proximo dos ricos, derivando dai a
implantacdo de hogares com ostentacdo arquitetonica) tdo abrangente quanto possivel (talvez ai
residam as justificativas para os faustosos projetos que a Fundagao Eva Peron, por exemplo, gostava
de implantar, além da questdo politica ébvia de angariar apoio que se transformasse em votos para o
regime) ¢ também derivada de uma obsessdo do século 20 — a tentativa implacavel e metddica de
preencher a cisdo que divide o povo, eliminando radicalmente o povo dos excluidos, como atesta
AGAMBEN (1995, pagina 170).

O autor diz que, seguindo modalidades e horizontes diferentes (o Peronismo era uma destas

vertentes),

direita e esquerda, paises capitalistas e paises socialistas, unidos no projecto — em
ultima analise, vdo, mas que se realizou parcialmente em paises industrializados —
de produzir um povo uno e indiviso. A obsessao do desenvolvimento ¢ tdo eficaz
nos nossos dias porque coincide com o projeto biopolitico de producao de um povo
sem factura.

No Peronismo, esta nogdo de um povo sem fraturas (facturas) era transmutada no ideal de
uma 'sociedade harmodnica governada por consenso', expressao usada por PLOTKIN (1993, pagina
48). Sobretudo nos seus anos fundacionais, o Peronismo parecia incansavel na sua busca pelo
consenso a partir do seu principal aliado, o operario urbano. As agdes governamentais, os discursos
populistas e as representagdes imagéticas eram as linhas de forga principais do regime, no intento de
cristalizar o obrero feliz. E isso era uma visdo menos pragmatica do que autores contemporaneos ao
Peronismo vinham pontuando. Um dos mais importantes era Wilhelm REICH, que publicou em
1946 o seu Psicologia de massas do Fascismo. Ali, o psicanalista discorreu com vigor acerca dos
tipos de trabalho, classificando-os em 'por sentido de obrigacdo' e 'trabalho natural', este ultimo

provocador da satisfacdo. Disse ele (pagina 278):

O trabalho é uma actividade fundamentalmente bioldgica que assenta, de modo
geral, tal como a vida, emulsdes de prazer... (e, no primeiro tipo, do sentido de
obrigacdo) o trabalhador ndo se interessa pelo produto do trabalho e, por isso, o
trabalho ¢ destituido de alegria e representa uma carga pesada.

Pois o discurso peronista ia exatamente na direcdo contrario da obrigacdo. A intengdo era
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introjetar a importancia de fazer a Nacdo crescer, subvertendo o sentido do dever, o que era algo
bastante disciplinante.

E, nos tempos de agora, vé-se que os componentes do Poder Disciplinar, da Normalizagado e
da Biopolitica estavam profundamente enraizados no Primeiro Peronismo, como mecanismos para

gerar uma governanga consensual que perdurasse tanto quanto possivel.

3.1 O Poder Disciplinar e a Biopolitica

Toda utopia é desenvolvida de forma
a tornar-se doutrina politica

Harold Lasswell e Abraham Kaplan

Mario Gregorio Rivero tinha quatro anos quando foi deixado pelos pais na Hogar Escuela n.
15, um misto de colégio e internato que estava se tornando frequente na Argentina dos anos 1950.
Naquela idade, Mario j& havia derrotado o sarampo e uma crise de paratoiditis, uma enfermidade
causada por virus que pode atingir o sistema nervoso, dentre outros desdobramentos pelo corpo. Por
aqueles momentos, ser selecionado para residir e estudar em uma das mais de 120 hogares escuelas
peronistas espalhadas pelo Pais era uma dadiva proporcionada nao por Deus (ou outro ente similar,
conforme a crenga de cada um), mas por san Peron, como bem adjetivou certa vez Mariano
PLOTKIN. Ao menos na Argentina de entdo, a maior prote¢do que uma crianga podia almejar ndo
vinha supostamente dos céus, mas da Casa Rosada. E o nome da divindade atendia por Juan
Domingo Perdn, o presidente da Nacdo que estava liderando um projeto de introjetar nos corpos e
mentes de milhares de criangas a no¢do de que somente o Peronismo seria o lastro para sua salvagao
terrena, enquanto que, nos céus, quando 14 chegassem, santa Evita estaria a sua espera.

Berno Ramirez igualmente tinha quatro anos em 1950 e era companheiro de Mario. Meses
antes de aportar na pomposa Hogar-Escuela n. 15, Berno tinha contraido (e sido curado de)
conjuntivite. Quando passou a frequentar o colégio, carregava consigo uma gripe e a varicela. O pai,
Santino, tinha glaucoma e praticamente ndo enxergava. A mae, Germana, portadora de hepatite e
com problemas cardiacos cronicos, era quem praticamente sustentava a casa, com uma pequena
ajuda da filha mais velha, Perpenia (14 anos em 1950), e de uma cunhada, que, acompanhada de
seus dois filhos, vivia com os Ramirez em um rancho de lona e madeira de trés pecas em Los

Toldos, distante do centro de San Salvador de Jujuy, onde se situava a Hogar-Escuela n. 15.
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Na residéncia dos Ortega (sobrenome do pai de Mario), a situacdo ndo era melhor:
localizada na distante (em relagdo a localizacdo da escola) Villa Cuyaya, consistia em um 'rancho de
tablas', de 'dos ambientes' e quatro camas, duas mesas, quatro cadeiras e dois roupeiros. Tudo (ou
s0) 1sso para Mario, o pai e seus outros quatro filhos, um deles com um grave problema pulmonar,
segundo os registros documentais ainda existentes em Jujuy, os quais apontavam também que a mae
havia abandonado o lar no comeg¢o de 1950. Até o ano de 1955, quando caiu o regime peronista, o
controle social/familiar era frequente, pelo que se depreende dos documentos dispostos na Hogar-
Escuelan. 15.

Tais documentos, mal conservados e mal guardados em uma saleta com pouca ventilagdo na
Hogar-Escuela n. 15 (que ainda funciona sob o mesmo regime, atendendo criancas de 6 a 12 anos,
mas com outro nome — Colégio José¢ de la Iglesia, a mesma instituicdo mencionada no comeco
desta tese) indicam que, do segundo semestre de 1950 (quando Mario e Berno ali aportaram) até
1955 (deposicao de Peron), a dire¢do da Hogar-Escuela e o servigo social argentino monitoravam
ndo apenas os garotos, mas familias inteiras — e ndo apenas no tocante ao rendimento escolar de
Mario e a participagdo dos pais no processo. No caso desta Hogar-Escuela, registros documentais
indicam que, entre 1950 e 1950, mais de 900 criangas ali estudaram.

A domesticacdo dos corpos era uma parcela do processo. Como antes visto, a inculcacao
estava presente também nos livros escolares, nos campeonatos infantis, nas viagens de turismo

social, etc etc etc. Disse PLOTKIN (1993, pagina 200);

La manipulacion del sistema educativo por parte del gobierno peronista era una
parte integrante de una politica mas amplia destinada a la generacion de consenso —
'unidad espiritual' — a través del adoctrinamento de la poblacion. Ademas, el
Peronismo intentd perpetuarse por medio del adoctrinamento de la juventud.

Fichas de controle social eram uma espécie de memodria documentada para os chamados
'visitadores sociales' amplamente atuantes no processo de vigilancia familiar. Os documentos
(figuras 208 e 209, a titulo de ilustragdo) indicam, dentre outros dados, quem na familia tinha/teve
algum tipo de enfermidade até o instante em que a crianga era deixada na escola. A casa da familia
era visitada ao longo dos meses seguintes e, em outro formuldrio, eram anotados dados sobre o
numero de pecas do ambiente, tipo de telhado, aspectos da higiene coletiva, qual era o salario
mensal do responsavel pela familia e muito mais. A condi¢do espiritual da familia ndo escapa ao
olhar esquadrinhador dos visitadores, com bem descreve Fernando CASTILLO (2011, pagina 10),

acerca de uma destas fichas:

126



El apellido de este nifio es Toconds. Se ignora el paradero del padre. La vivienda
reducida, y en malas condiciones de aseo y orden, carece de toda comodidad
higiénica. El ambiente moral de la familia, deja mucho que desear. Madre débil de
caracter poco veraz, y contradictoria en sus respuestas. El nifio mayor, titular de
esta ficha efectia la mayor parte de los trabajos caseros con buena voluntad y cierta
responsabilidad, admirable para su corta edad. En un clima mas favorable de
sanidad material y espiritual este nifio progresaria sin duda.

O caso de Aniceto Flores, 5 anos de idade em 1950, era um tanto mais grave quando chegou
a Hogar-Escuela n. 15, vindo de Tilcara, a 100 km de Jujuy e um lugar ainda mais inospito, a
caminho da fronteira com a Bolivia. Meses antes, o pai, Eulalio, havia assassinado a esposa (e mae
de Aniceto), Ramona. Até ser entregue por familiares ao complexo educacional, Aniceto vinha
sendo educado por uma tutora. Os apontamentos existentes no lugar indicam que o dia a dia do
garoto era acompanhado com regularidade e, sobretudo, eficiéncia. Uma ficha de 1954 indica que
neste ano seu pai foi libertado, enquanto outra folha sustenta que, em dado momento, Aniceto havia
sido encontrado dentro do colégio portando um pacote de laminas de barbear e que o setor de
Servigo Social argentino havia sido notificado do acontecido. Ha que ressaltar que pelo menos 100
prontuarios similares ao de Mario, Berno e Aniceto estavam disponiveis na Hogar-Escuela n. 15,
hoje todos fotografados, para arquivo.

E no mesmo ano de 1954 que comega a frequentar a Hogar n. 15 o garoto Pedro Condori, 6
anos. Quando colocou os pés pela primeira vez no lugar, dele o Peronismo ja sabia que tinha pais
(Rufino e Rita) enfermos e avos tuberculosos. Até aquela idade, Pedro ja havia superado sarampo,
pneumonia e coqueluche. Sua 'radiografia' indicava que a 'matéria fecal' do menino continha a
bactéria Huevos himenolepis nana, parasita do intestino humano. O Peronismo também conhecia a
casa dos Condori — um rancho de madeira, quase sem mobilia, com péssima higiene, sem energia,
com piso de terra, duas camas, uma mesa e dois bancos.

Um diagnostico feito pelo Servigo Social da Nagdo na moradia dos Condori meses apos
deixou para a posteridade informacdes melhores acerca do lugar e da familia — agora havia agua
encanada e luz (providenciadas, claro, pela Na¢do), mas continuava péssimo o asseio dos residentes
e a higiene do ambiente, algo que 'somente se justifica em parte pela auséncia da mae, em viagem
ha tempos', conforme descrito em determinada ficha. O 'hd tempos' era um eufemismo para
abandono do lar, como indicado em outro registro. Era em ambientes assim que a pastoral da
miséria peronista podia agir, em busca de concretizar na Argentina uma pratica que havia ganho
forca no século 19, como aponta Georges VIGARELLO (1991, pagina 240), a moralizacao da
limpeza: “La limpieza del pobre se convierte en garantia de moralidad que, a su vez, es garantia de
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orden. A partir de 1840, sobre todo, se confirman estas asociaciones de ideas”.

Pois ¢ neste cenario sobretudo escolar que se dava um dos mais importantes processos de
doutrinacao imposta pelo Justicialismo (o outro nome do viés politico de Peron), a partir do que
Michel FOUCAULT chamou de normalizagdo. Por aqueles tempos, as escolas (ao lado de hospitais,
asilos e os chamados hotéis de turismo social) eram um dos principais icones desta normalizagdo,

conceito foucaultiano que, segundo CASTRO (2009, pagina 331) sustentava que

A ideia de disciplina ficaria indeterminada se n@o se insiste no conceito de
normalizagdo. As instituicdes disciplinares (o exército, o hospital, a fabrica, a
escola) sdo, com efeito, instancias de normalizagdo. A reparti¢do, a classificagdo, a
diferenciacdo e a hierarquizacdo dos individuos supdem uma regra que permita
cada uma dessas operagoes.

O acervo de 34 cartazes do Instituto Nacional Juan Domingo Peron de Estudios e
Investigaciones Historicas, Sociales y Politicas, em Buenos Aires, guarda algumas representagdes
visuais interessantes acerca das criancas. A figura 169, aqui antes nominada, mostra uma sorridente
primeira-dama Eva Peron cercada de garotos uniformizados, acompanhada de uma das frases
preferidas: 'todas as criangas da minha Patria cabem em meu coragdo'. Outras duas cenas do final
dos anos 1940 que complementam (e mesmo ampliam) esse descritivo: na primeira (figura 210),
antes da entrada do Peronismo na vida infantil argentina, ha a imagem de Eva, acompanhada varias
criangas com roupas em mau estado. Constituida a Fundacdo Eva Perén, a transformacdo era
visivel, segundo a propaganda peronista: 0 mesmo cartaz 169 apresenta a primeira-dama sorridente
a0 lado de varios meninos e meninas devidamente uniformizados. GENE (2008, pagina 125) ilustra

bem o tema, relatando o ocorrido com criangas da Provincia (Estado) de Santiago del Estero:

As criangas santiaguenhas foram um emblema das politicas levadas a cabo por Eva
Peron (...) O presidente (Perdn) e sua esposa em pessoa levaram ajuda e sua
mensagem ao Estado mais pobre do Pais, e ndo houve um meio de comunicacio no
qual n3o se tivesse feito mencdo a este ato magnanimo. As pecas graficas
distribuidas em vias publicas exibiam o 'antes e o depois' da 'magica’ intervencao:
alcangadas pela varinha da Fada dos Sonhos, a miséria se transformou em
abundancia, a enfermidade em satde e as mazelas em alegrias.

Vale reiterar que os meninos acima mencionados, como outras tantas criangas argentinas de

entdo, eram bastante pobres, condicdo que lhe dava, digamos, certa primazia aos olhos peronistas.
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Um dos livros de registro da Hogar-Escuela n. 15, por exemplo, aponta que fundamentalmente eram
aceitos no complexo educacional meninos ¢ meninas filhos de 'madres solteras' ou membros de
'familias indigentes'. Dos 50 primeiros a terem sua matricula efetivada, nos primeiros meses de
1950, 24 se enquadravam na primeira categoria, por exemplo, enquanto outros 10 se encaixavam na
segunda condig¢ao.

E possivel, assim, projetar que o Estado peronista, principalmente através do seu sistema de
hogares-escuelas, intentava atuar como um grande manto protetor da criancas, independentemente
da situagcdo de seus pais. Uma andlise um tanto mais acurada das 50 fichas acima mencionada
permite perceber que, em muitos casos, 0 pai estava preso, a mae havia abandonado a familia ou
quadros similares. Em cenarios como esses, o Estado (vide as palavras de Hugo Grocio
mencionadas por Perdn) ¢ quem estaria apto a garantir a proposicao de felicidade cronica dos nifios,
educando-os, alimentando-os, estimulando ao esporte, fornecendo uniformes, tratando doencas, etc.
Disciplinando-os, enfim, a partir de esquadrinhamentos sociais das pessoas, das familias, dos

grupos sociais. Diz FOUCAULT, em Seguranca, territorio, populagdo (2008, pagina 74):

A disciplina, € claro, analisa, decompode, decompde os individuos, os lugares, os
tempos, os gestos, os atos, as operacdes. Ela os decompde em elementos que sdo
suficientes para percebé-los, de um lado, e modifica-los, de outro.

O pensador franc€s continua (pagina 75), atestando que a “disciplina classifica os elementos
assim identificados em funcao de objetivos determinados”. No caso argentino, o objetivo-mor era
domesticar o gentio para eternizar o Peronismo. Vale ressaltar que a politica de docilizagdo e
implantagdo da disciplina encontravam nos corpos um instrumento bastante apropriado para tanto,
na medida em que era possivel estabelecer com eles uma espécie de contrato social. leda
TUCHERMAN (2004, pagina 19), no livro Breve historia do corpo e de seus monstros, escreve

que:

O corpo pertence ao conjunto de categorias mais persistentes na cultura ocidental.
Fundamentalmente porque ele suporta, pela sua aparente evidéncia, todas as
grandes questdes que nos configuraram e permitiram que nds nos inventassemos,
nos esquecéssemos € nos tornassemos a inventar na categoria mais radical que
parecia definir nossa humanidade.

O pensamento de TUCHERMAN corrobora a visdo foucaultiana descrita em Historia da
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Sexualidade I — A vontade de saber. Ali (1984, pagina 127), o escritor francés sustenta que, a partir
da época classica, o mundo ocidental passou a ver o dominio do corpo como uma das pecas
fundamentais do exercicio do poder. O confisco do corpo, como indica FOUCAULT, tinha as
“fungdes de incitacao, de reforgo, de controle, de vigilancia, de majoragao ¢ de administracao das
for¢as que lhe sdo submetidas”. E isto estava no cerne dos regimes populistas que assombraram a
Europa e tiveram ventos americanos, entre 1919 (quando o Fascismo adquire cores mais nitidas) e
os anos 1960 (tltimos momentos importantes do Salazarismo e do Franquismo). Nos campeonatos
infantis Evita Peron dos anos 1950, o regime aproveitava estes instantes de grandes concentragdes
de criangas, colocando suas equipes sanitdrias para inspeciona-las, radiografi-las e coletar

informacdes sobre o comportamento escolar. Esta escrito em Microfisica... (1980, pagina 147):

Sdo instrumentos efetivos de formacdo ¢ de acumulagdo do saber, métodos de
observagdo, técnicas de registro, procedimentos de indagacdo e de pesquisa,
aparatos de verificagdo. Isto quer dizer que o Poder, quando se exerce através destes
mecanismos sutis, ndo pode fazé-lo sem formar, sem organizar e por em circulacao
um saber, ou melhor, alguns aparatos ideologicos que ndo sdo construgdes
ideologicas.

E ¢ no invisivel de imagens como a 211 que se podia ver os tais aparatos, para bem além dos
sorridentes alunos que cercam (devidamente enfileirados) e apupam a benefactora del Deporte, na

capa de uma edicdo de Mundo Peronista.

3.1.1 A costura foucaultiana

Il programma di una vita comunitaria rigidamente

disciplinata rende ciascuno di questi impianti — al tempo

stesso — albergo, scuola e clinica, facendoli campo d

'applicazione della moderna architettura razionale, con aspirazioni
insieme pedagogiche e coercitive

Mario Lupano

A obra foucaultiana acerca do Poder ¢ construida a partir de uma espécie de costura.
Inicialmente, versou sobre a soberania vigente em séculos bem mais antigos e sobre sociedade
disciplinar, onde estd situada a disciplina enquanto um poder que age sobre as pessoas

individualmente. Depois, adentrou na sociedade biopolitica, aquela caracterizada pela norma, capaz
130



de unir a disciplina e o biopoder (este, de seu turno, exercido sobre as populacdes e avangando em
todas as areas do conhecimento — Ciéncias Humanas, Exatas, Bioldgicas, etc). O pensamento
original de Foucault, analisa AGAMBEN no capitulo final de O poder soberano e a vida nua —
homo sacer (1998), ndo se direcionou com o tempo para sobre os Estados totalitarios, mas outros
campos, como a Sexualidade. Neste livro, AGAMBEN discorre sobre a licdo foucaultiana e
aspectos do Holocausto.

Thamy POGREBINSCHI (2004, paginas 183 e 185) lembra que Foucault “ndo busca
compreender o Poder pela via das instituigdes estatais, mas sim através de pequenas técnicas,
procedimentos, fendmenos e mecanismos que constituem efeitos especificos — e ndo gerais ou
globais — de Poder”. Em seguida, ela complementa: “O conceito de poder foucaultiano vai ser
formulado a partir de um olhar que perpassa o Estado, que vai além dele, para buscar no micro e
ndo no macro os elementos moleculares de sua realizagdo cotidiana”. No caso peronista, os
mecanismos de poder disciplinar participaram ndo s6 do Estado, mas do paraEstado (como a
Fundacion Eva Peron) e da iniciativa privada, como a Imprensa que lhe era claramente apoiadora,
com suas publicacoes como Mundo Infantil.

Proporcionando um olhar comparado entre o poder soberano ¢ o poder disciplinar, a partir
da visao de FOUCAULT, POGREBINSCHI (idem, pagina 195) propde um quadro que torna mais

visivel esta distingdo entre as duas categorias. Alguns dos itens da tabela sdo pontuados aqui:

Poder soberano Poder disciplinar
Individuo-sociedade Individuo-corpo

Existéncia fisica do soberano Disciplina

Lei Norma

Codificagao Normalizagao

Visibilidade do soberano Invisibilidade da disciplina e
e invisibilidade dos stditos visibilidade dos sujeitos

Em Vigiar e punir: nascimento da prisao (1987), FOUCAULT apresenta um tecido
admiravel de visdes sobre a evolucao da questio disciplinar. A partir da alegoria das caracteristicas
de um soldado do século 17 e de outro do século 18, aponta a transi¢do das visdes sobre o corpo.
“Houve, durante a época cldssica, uma descoberta do corpo como objeto e alvo de poder.
Encontrariamos facilmente sinais dessa grande atencdo dedicada entdo ao corpo — ao corpo que se
manipula, se modela, se treina, que obedece, responde, se torna habil ou cujas forcas se
multiplicam”, sustenta (pagina 117). Estes novos métodos de dominagao (que permitem o controle

dos movimentos, gestos, atitudes, etc) vao permitir a imposi¢do de uma relagdo de 'docilidade-
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utilidade', o que FOUCAULT acaba por chamar de 'disciplinas', que agem sobre o homem-politico
que surgiu ap6s o soldado do século 17. LISSOVSKY (1993, pagina 58) aponta que, no século 19, a
questdo criminal, por exemplo, vai aos poucos se inscrevendo em um modelo disciplinar. Diz o
autor: “(E) Quando se comega a elaborar que a punigdo deva deixar 'tragos' sob a forma de habitos,
comportamentos e ndo sob a forma de 'sinais"’.

O que, a priori, parece ser uma técnica de poder mais afeta de ser aplicada somente em
regimes autoritarios e/ou totalitarios, em se tratando de sistemas de governo, logo a seguir ganha
uma explicacdo que permite uma leitura distinta disto e, admite-se, transposta para 'modelos' como
o Peronismo. As novas disciplinas, complementa o pensador (paginas 118-119), sdo distintas da
escraviddo (pela ndo existéncia necessaria de violéncia ou apropriagdo do corpo), da domesticidade
simples (como uma vontade do patrdo), da vassalidade (baseada mais em relagdes de trabalho e
menos sobre o corpo) e do ascetismo monastico (assentando mais em renuncias do que aumentos de
utilidade). “O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o
recompde. Uma 'anatomia politica', que ¢ também uma 'mecéanica de poder', estd nascendo; ela
define como se pode ter dominio sobre os corpos dos outros, ndo simplesmente para que fagam o
que se quer, mas para que operem como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que
se determina”, escreve.

Elias CANETTI, em Massa e Poder (1983, pagina 313), sustentou que a Forca (em seu
sentido classico) ¢ mais coercitiva e mais imediata que o Poder. “O Poder pressupde uma certa
amplitude: mais espago e também algo mais de tempo”, disse. Pois o Poder Disciplinar opera
justamente nestas com estas duas condigdes — necessita de mais espago e de um bom tempo para se
sustentar.

Mais: as novas disciplinas de cunho foucaultiano (ou a disciplina, como um todo) acabam
por aumentar as for¢as do corpo (em 'termos econdmicos de utilidade') e diminuir essas mesmas
for¢as simultaneamente (nos 'termos politicos de obediéncia’). E neste instante que, logo a seguir, e
em alguns casos, a disciplina (pagina 122) “exige a cerca, a especificacdo de um local heterogéneo a
todos os outros e fechados em si mesmo”. Visto desde o universo peronista, eis as hogares-escuelas.
Ou os concorridissimos campeonatos infantis, quando impressionantes hordas de meninos e
meninas de todo o pais desembocavam em Buenos Aires por uns dias para competir. Ou 0s imensos
bairros obreros paulatinamente inaugurados durante o Primeiro Peronismo. FOUCAULT estipula
ainda duas regras relativas a este tema, a da Localizagao Imediata (ou Quadriculamento) e das
Localiza¢des Funcionais.

No primeiro caso, ¢ algo como cada individuo em seu lugar. E, em cada lugar, um individuo,
como o0s tais campeonatos esportivos peronistas (figura 211). Na segunda categoria, dizia ele, pouco

a pouco, nas instituicdes disciplinares, iam sendo codificados espagos que a arquitetura deixava
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geralmente livre e pronto para varios usos, como os portos. No ambiente justicialista, a Plaza de
Mayo adquire este carater, enquanto local que, de tempos em tempos, legitima a relagdo dos lideres
com as massas, desde que convocadas pelos lideres (a Uinica excecao parece ser o 17 de outubro de
1945, quando a orquestragao foi mais natural, em grande escala, segundo diversos autores).
Avangando no pensamento de FOUCAULT, chega-se ao que ele taxa de 'controle de

atividade' que o poder disciplinar impde. E este controle ¢ demarcado por cinco itens (pagina 128):

1 O horario, algo bastante presente na Alemanha nazi, como declina reiteradas vezes Ian
KERSHAW, na caudalosa biografia de Hitler (os congressos de Niirberg espelhavam bem esta

fascinagdo pelo dominio das minucias do tempo);

2 A elaboragdo temporal do ato, na qual cita Louis de Montgommery que, em La Milice
Frangaise (1636), prescreveu o modo da marcha perfeita: “Acostumar os soldados a marchar por
fila ou em batalhdo, a marchar na cadéncia do tambor. E, para isso, comecar com o pé direito a fim
de que toda a tropa esteja levantando o mesmo pé ao mesmo tempo”. Para FOUCAULT, isso
provocou o surgimento do que chamou de 'esquema anatomo-cronoldgico do comportamento',
enquanto ato do tempo que penetra o corpo e, junto com ele, todos os controles minuciosos do

poder.

3 O corpo e o gesto postos em correlagdo, em que nao bastava mais ensinar ou impor uma
série de gestos definidos. Passara a ser fundamental impor “a melhor relacdo entre um gesto e a
atitude global do corpo, que ¢ sua condi¢do de eficiéncia e de rapidez”, algo que era caro ao

Fascismo.

4 A articulagdo corpo-objeto, em que a disciplina define cada uma das relagdes que o corpo
devia manter com o objeto que manipulava. FOUCAULT novamente recorre ao exemplo das armas
- “Leve a arma a frente. Em trés tempos. Levanta-se o fuzil...” -, para demonstrar a nova codificagao
instrumental do corpo: a mao direita, os dedos da mao, os joelhos e o cano da arma, a al¢a de mira,
etc sdo partes prescritas explicita e coercitivamente. No Peronismo, encontra-se aspectos desta
natureza nos cartazes que mostram a for¢a e o comportamento exemplar do obrero da Nova

Argentina.

5 A utilizagdo exaustiva do corpo, ja que desperdicar o tempo ¢ um erro moral e uma
desonestida economica, algo que regimes como o Fascismo e o Salazarismo compreenderam muito

bem, ao criar mecanismos para administrar também o tempo livre dos trabalhadores. Como se vera
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no capitulo 4, a Opera Nazionale Dopolavoro (OND) italiana e a Federagio Nacional para a Alegria
no Trabalho (Fnat) portuguesa foram icones neste aspecto, algo que, no Peronismo, teve nuances
sob a oOtica do turismo social, embora em um nivel ndo tdo consistente como nos dois paises
europeus, ainda que tenha registrado um sindicalismo nacional fortemente atrelado ao governo, tal

qual a Italia daqueles tempos.

Mais: FOUCAULT (idem, pagina 141) discorreu que a disciplina era uma individualidade
dotada de quatro caracteristicas: era celular (pela reparti¢ao espacial dos individuos), organica (pela
codificacdo das atividades), genética (pela acumulagdo do tempo) e combinatoria (pela composi¢ao
das forgas). E com quatro grandes técnicas — a construgdo de quadros, a prescricdo de manobras, a
imposicao de exercicios € a organizacdao de taticas (esta ultima por ele considerada como a mais
elevada das praticas disciplinares). Veja que as constantes delegacdes de estudantes do interior da
Argentina que eram levadas a conhecer a obra peronista na Capital (no Fascismo, meninos e
meninas iam a Roma) se enquadravam nestes quesitos disciplinares, algo similar ocorrendo nas
criangas que frequentavam a Ciudad Infantil € mesmo para os trabalhadores das diversas fabricas
que Eva Peron costumava visitar — e discursar, como bem ilustra um catalogo produzido tornado
publico em 2002 em sua versdo mais abrangente, por Roberto BASCHETTI. Exemplos mais
ludicos deste complexo somatorio de itens que FOUCAULT descreve podem ser encontrados no
filme Amarcord (1973), de Federico Fellini, em dois momentos: quando da visita do duce Benito
Mussolini a vila onde se passa o enredo e quando da passagem, pelas cercanias, do navio SS Rex, o
orgulho fascista dos mares e para o qual todos voltavam seu olhar, em uma verdadeira procissao

pelo mar Mediterraneo durante horas.

3.1.2 O campo da Normalizagio

Ainda em Vigiar e punir.., FOUCAULT (ibidem, pagina 153) assegurou, sobre a

Normalizagao:

As marcas que significavam status, privilégios, filiacdes, tendem a ser substituidas
ou pelo menos acrescidas de um conjunto de graus de normalidade, que sdo sinais
de filiagdo a um corpo social homogéneo, mas que t€ém em si mesmos um papel de
classificagdo, de hierarquizacdo e de distribui¢ao de lugares.
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E o que parece ter se dado claramente quando o Peronismo arrebata Mar del Plata para o
regime, tornando-a lugar de turismo proletario, de recuperagdo da saude (por meio de espacos como
o Solarium, mencionado a pagina 84) e assim por diante, fazendo conviver os estabelecidos e os
outsiders (para usar a expressao-titulo de um livro de Norbert ELIAS), cada um com seu papel de
classificagdo, hierarquizacao e distribuicao de lugares bem definidos — e com a naturalidade de um
discurso sustentado pelo epipeto Justicia Social (em Mar del Plata, o volume de turistas passou de
380 mil em 1940 para 1,4 milhdo em 1955).

Omar ACHA (2008, pagina 169), em artigo para o livro La Fundacion Eva Peron y las
mujeres..., conta uma historieta que simboliza deveras este campo da normalizacdo, a partir de um
depoimento de uma ex-moradora do Hogar de la Empleada (em Buenos Aires) colhido pela
pesquisadora Carolina BARRY: em meados dos anos 1950, uma jovem proveniente do interior
(Cordoba) solicitara uma vaga no Hogar e, tempos depois, estava sendo detalhadamente
entrevistada uma visitadora social da Fundacion. Logo a seguir, teve de passar por uma também
criteriosa revisdo médica geral. Uma vez aceita, deslumbrou-se com o ambiente requitando que a

esperava. Diz ACHA (idem):

La experiencia del ingreso al Hogar suponia un verdadero choque subjetivo, por el
confort y la magnificencia. La calefaccion, el alfombrado, las flores naturales
decorando los pasillos, los espejos por doquier, los cortinados y el amoblamiento
causaban una sensacion de estar en el cielo.

Finalmente, FOUCAULT (ibid., paginas 179-180) cravou:

O que ¢ proprio das disciplinas ¢ que elas tentam definir em relacdo as
multiplicidades uma tatica de poder que responde a trés critérios: tornar o exercicio
de poder o menos custoso possivel (economicamente, pela parca despesa que
acarreta; politicamente, por sua discri¢ao, sua fraca exterioriza¢ao); fazer com que
os efeitos desse poder social sejam levados a seu maximo de intensidade e
estendidos tdo longe quanto possivel, sem fracasso nem lacuna; ligar, enfim, esse
crescimento 'econdémico' do poder e o rendimento dos aparelhos no interior dos
quais se exerce (sejam os aparelhos pedagdgicos, militares, industriais ou médicos);
em suma, fazer crescer ao mesmo tempo a docilidade e a utilidade de todos os
elementos do sistema.

Com exceg¢ao da condicao de discri¢dao, que nunca foi o forte do Peronismo (ainda que, em

boa medida, as demonstragdes fossem elevadamente teatralizadas), as demais caracteristicas
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parecem bem se encaixar no periodo 1946-1955. Durante este tempo, fez-se a gestagdo e a gestao de
uma sociedade da normalizacdo, expressdo presente em outro titulo de FOUCAULT, Microfisica
del Poder (2009, pagina 151). Ele sustentava que, nos tempos modernos, os procedimentos de
normaliza¢do estavam colonizando cada dia mais os da lei classica, atravessando-a. Era, enfim, um
contraponto de um poder maximo com um minimo de dispéndio de for¢a e superavit de eficacia
versus o antigo poder absoluto, que preconizava um dispéndio altissimo de forgas.

Na esfera do regime argentino aqui tratado, ¢ possivel também encontrar nuances deste
poder disciplinar e desta cultura da normalizagdo em outros aspectos para além da propaganda
politica visual. Adriln CAMMAROTA (2008, paginas 20-21) comenta que uma das novidades da
época era o aparecimento de diversos agentes vinculados aos campos educacional e de satde que
almejaram criar um conjunto de informacdes derivadas da ‘“‘eugenesia y la biotipologia con el
objetivo de forjar una raza sana y disciplinada, cuyos individuos ocuparian un lugar especifico en el
sistema de produccion”. As libretas sanitarias dos individuos ndo apenas cuidavam da saude
individual mas permitiam — por meio de seus dados de medicdo e classificatorios — corrigir ou
avaliar politicas publicas, algo que o Peronismo intentou reproduzir em outras esferas da sua gestao.
O mesmo vale para as ja citadas fichas de controle social dos alunos dos hogares-escuelas, bem
como seus documentos anexos, observadores que eram da condi¢do social global da familia.

Continua o autor, indicando com clareza o carater disciplinas destas medidas:

Mientras que desde el Estado todo podia ser medido, cuantificado, o corregido, en
aras de generar una mayor organicidad, desde el ambito social se buscaron
homologos resultados con el fin de prevenir conductas disolventes y organismos
fragiles, proclives a contraer enfermedades e ideologias foraneas.

Discorrendo sobre processos educacionais, Inés Lacerda ARAUJO (2007, pagina 30)
apontou sobre o processo de colonizagdo a que o Estado tem submetido diversos organismos

disciplinares. Disse ela:

A burguesia ndo se interessa pela exclusdo, mas precisa, € muito, dos mecanismos
de exclusdo, de vigilancia, de punig¢do, de treinamento. As escolas, as prisoes, 0s
hospitais, as fabricas sdo colonizadas e sustentadas pelos mecanismos globais e
pelo Estado, porque tém uma utilidade, porque permitem um ganho.

Dois livretos de 1950, editados e mandados publicar pela Subscretaria de Informaciones (SI)
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- El presidente de la Nacion argentina, Gral Juan Peron, se dirige a los intelectuales, escritores,
artistas pintores, maestros (78 paginas) e Peron cumple su plan de gobierno (66 paginas) sdo como
recibos oficiais do que sustentam, em tempos e assuntos distintos, CAMMAROTA e ARAUJO. Sao
transcrigoes de discursos do presidente em 1947 para intelectuais, artistas, jornalistas, professores,
caixas de ressonancia, enfim.

No primeiro deles, tal qual uma ironica profecia, Peron diz que, ao longo dos 80 anos
anteriores a sua elevagdo ao poder, a Argentina fora assaltada por uma revolucao a cada 10 anos, em
média (1946 a 1955 configuram nove anos). Perén assegurava que estava em andamento na
Argentina, naquele instante, um “desenvolvimento socioldgico distinto de tudo aquilo que
conhecemos” (pagina 15). Tal desenvolvimento era sustentado por cinco fases: a tomada do poder
pela base social (apoio das massas e implantacao de uma politica para elas, chamada pelo regime de
Justicia Social), seguida da base econdmica (pouco mais de um ano apds assumir, ele proclamaria
simbolicamente a Independéncia Econdmica argentina, como j4 mencionado aqui) e da esfera
politica (nova Constitui¢do seria aprovada em 1949). Peron advogava ainda a base juridica (em
dado momento, comprou briga com a Suprema Corte do pais, destituindo todos os membros) e, por
fim, a da cultura nacional, que englobava aspectos educacionais (vide a polémica reforma do ensino
universitario do final dos anos 40).

Por detréas destas reformas de base, continuou em um dos discursos, estava um componente
fundamental em qualquer projeto politico mas que, segundo ele, era até entdo inexistente na
Argentina: o planejamento, a esquematizacdo, o esquadrinhamento, para levar a resultados

melhores. Assim falou (pagina 21):

Yo he dicho muchas veces que en este pais, donde se estudian tantas cosas, que se
estd formando desde hace mas de cien afios, nunca he visto que se estudie
organizacion. La organizacion es una ciencia que se puede considerar en su parte
pura y en su parte de aplicacion. En otros paises se la da una importancia
extraordinaria. Cuando yo llegué a Italia, me encontré en Turin con un curso de
organizacion pura, que duraba ocho meses, ligado a otra materia; y después, en
Milan, con uno de organizacion aplicada que duraba otros ocho meses, ligado a otra
serie de materias. Lo primeiro que se me ocurrio preguntar a los jerarcas de alli fué
por qué estudiaban tanta organizacion. Me respondieron: 'Porque nosostros estamos
en un momento de evolucion, en que todo estad desorganizado, y, como estamos
reestructurando, lo légico es ensefiar a nuestros hombres organizacion'. Yo pensé
que a nosotros, que hace cien afios que estamos desorganizados, no se nos ocurre
estudiar para organizarmos.

Para além da sutil referéncia (seria melhor deferéncia?) ao Fascismo (a estadia em Mildo), €

uma retorica que encontra reverberagdes praticas disponiveis no outro segundo livreto citado. Em
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Peron cumple su plan de gobierno, o general € o porta-voz notdrio dos feitos do regime. E da visao
administradora deste. Nos primeiros 15 meses do governo, indica, haviam sido criados 6rgdos
fundamentais para o sucesso estatal: o Servi¢o de Bioestatistica, a Comissao Nacional Permanente
para Estudo e Profilaxia de Enfermidades Comuns do Homem e dos Animais, o Departamento de
Medicina do Esporte e uma entidade para estudos das enfermidades alérgicas e da febre amarela.
Instituira a Comissdo Permanente de Higiene Urbana e Suburbana. E o Registro Nacional de
Higiene Social e o Servigo de Fiscalizacdo, declarando obrigatoéria a dentncia de casos de doencgas
venéreas. O que vem a seguir também nado permite duvidas quanto ao seu credo disciplinar e de

incidéncia das caracteristicas do biopoder nos termos assentados por FOUCAULT (pagina 49):

Em seu projeto global, esta nova politica sanitaria tende em favor da Medicina
Social, sem descuidar do apoio e da amplificacdo da Medicina Curativa. (A politica
peronista) Multiplica hospitais, cria servicos novos, leva a higiene a todos os
rincoes do pais, instala unidades sanitarias que vao buscar o enfermo, que
imunizam e previnem seus familiares, exercem o policiamento em favor da
alimentagdo correta, especialmente em favor das criangas, para sanear, limpar,
depurar e fortalecer os homens e sanear também o ambiente em que estes
desenvolvem, trabalham, descansam e vivem.

Perén prossegue: comegava a ficar bem para trds o tempo da Medicina Curativa na
Argentina, escanteada pela Medicina Social, em grande medida gracas as ideias de Oscar
Ivanissevich, embaixador da Argentina nos EUA (1946 a 1948) e ministro da Saude nos dois anos
seguintes. Esta Medicina Social devia submeter (a0 menos todos aqueles sob o guarda-chuva da
Previdéncia Social oficial, isto ¢, quatro milhdes de pessoas a época) as massas a agao das
radiografias, “para descobrir precocemente os enfermos, retirando-os de seus trabalhos e curando-
0s, beneficiando assim individualmente o paciente e a coletividade, pelo impedimento do contagio”.
Devia também (enquanto instrumento de Justicia Social), cuidar das maes e das criangas, vigiar os
adultos, estimular a Medicina do Trabalho, recuperar e reeducar os invalidos e prolongar a
“existéncia util” em geral. Em 1953, recorda PLOTKIN (1993, pagina 279), ao elogiar os
Campeonatos Infantis Eva Peron, o deputado Angel Miel Asquia remeteu aos ganhos que poderiam

ter as Forcas Armadas por conta desta Medicina Social:

Cuantos soldados en los consultorios militares al presentarse al llamado de la Patria
hubieran podido ver su problema solucionado por el simple hecho de existir en
tiempos pasados campeonatos como los de la Fundacion.
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Era, enfim, uma espécie de “policia médica”, fazendo lembrar o arguido por FOUCAULT
em Seguranca, Populacdo e Territorio (2008, pagina 77), bem como uma inten¢do do Peronismo

em conhecer seu publico, algo que o autor também pontua (pagina 98), enquanto sendo este uma

populagdo considerada do ponto de vista das suas opinides, das suas maneiras de
fazer, dos seus comportamentos, dos seus habitos, dos seus temores, dos seus
preconceitos, das suas exigéncias, (e) € aquilo sobre o que se age por meio da
educacao, das campanhas, dos convencimentos.

Ao finalizar o discurso, Peron pontuava que a missao era, ao final de tudo, uma so: ter uma
vitoria da “economia racional demografica”, incrementando o numero de nascimentos e de
imigragdes, enquanto se fechava o dreno natural dos 6bitos. Como estavam vencendo esta disputa,
arrematou, a Argentina estava se transformando em uma referéncia mundial da “economia
biologica”. Esté 14 na pagina 49: “Em meio a crise mais espantosa que esta atingindo a Humanidade
(em dezembro de 1947, data da fala, a II Guerra acabara menos de dois anos antes), a Republica

Argentina goza de um invejavel indice de bem-estar e prosperidade”, como consequéncia de um

(1P

plano de governo (pagina 57) que almejava assegurar “as geragdes atuais a maior perspectiva
possivel de felicidade e preparar, ao mesmo tempo, a futura grandeza da Nacdo”. Disse

POGREBINSCHI (2004, pagina 196:

O biopoder (...) intervém exatamente naqueles fendmenos coletivos que podem
atingir a populacdo e afetd-la — disso decorre que precisa estar constantemente
medindo, prevendo, calculando tais fenomenos e, para isso, o biopoder cria alguns
mecanismos reguladores que o permitem realizar tais tarefas como, por exemplo,
aumentar a natalidade e a longevidade, reduzir a mortalidade e assim por diante.

Em paralelo, Silvio GALLO e Alfredo VEIGA-NETO (2007, pagina 25) teorizando aspectos
da obra de Foucault, apontam para um caminho que Perdon seguia naqueles tempos em que a

expressao 'biopolitica' ainda ndo era voz corrente para designar projetos daquela natureza:

Na sociedade sob a égide da Biopolitica, trata-se de controlar a populagdo, de
modo que se estabelecem mecanismos de acompanhamento e controle da
propor¢do de nascimentos e Obitos, da taxa de reprodugdo, de se efetuar o controle
de endemias e epidemias que se abatem sobre uma dada populagdo (...) a
Biopolitica faz nascer sistemas de seguridade social (...). Em suma, podemos dizer
que a propria nog¢do de Estado de bem-estar social s6 foi possivel sob a égide do
Biopoder.
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Ainda que paregam tipicas de qualquer regime politico, as declaracdes do general eram sim
uma demonstra¢do da suntuosidade com que o Peronismo via-se, auto-representava-se, conforme os
estratos dos discursos acima apresentados. Nos anos que se seguiram a estes discursos, nas agoes
relacionadas a satide, multiplicaram-se os hospitais (gerais ou especializados, 12 dos quais erguidos
pela Fundag¢do Eva Peron), as policlinicas, os sanatorios (incluindo as unidades volantes, como o
onibus da figura 212), os espacos de tratamento e medicalizagdo, enfim. Quase todos com o nome
General Juan Domingo Per6on ou suas variantes (Presidente Perén, etc). Nos meandros menos
visiveis, a auto-representacdo se fazia visivel: as camas dos hospitais continham as iniciais da
primeira-dama, bordadas também em outros ambientes, como as roupas de cama dos quartos dos
hotéis peronistas. No Hogar de la Empleada, as residentes que adoeciam era tratadas ali mesmo
(havia uma equipe médica permanente), recebendo alimentos no quarto dispostos em bandejas de
prata com a insignia evitista. Até nos frascos de vacinas contra pdlio disponiveis nos centros de

saude as iniciais EP estavam grafadas.

3.1.3 Cronicamente felizes

Como se tem visto, o discurso da sociedade cronicamente feliz era recorrente no coletivo
peronista. Como se construia isso, do ponto de vista ao aparato, ¢ algo que se pode explicar do
seguinte modo: analisando o caso do Salazarismo, Fernando ROSAS (1996, paginas 38-39)
classificou a maquina de educacao disciplinar portuguesa da época a partir de duas estruturas, os
sistemas de enunciagdo e de inculcagado.

No caso lusitano, os sistemas de enunciacdo eram subcategorizados em duas possibilidades:

1 O SPN, Secretariado de Propaganda Nacional, centro unificador dos discursos, ligado a
Presidéncia do Conselho de Ministros (Salazar, portanto);

2 Agéncia Geral das Colonias, vinculado ao Ministério das Colonias, administrador que era
de espagos como Angola e Mogambique (lugares que conquistariam a independéncia apenas nos

anos 1970).

O sistema de inculcagdo também tinha duas partes:
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3 O vasto aparelho educacional, (re)estruturado sobretudo a partir de 1936 e que incluia a
milicia Mocidade Portuguesa (MP) e a Obra das Maes pela Educacdo Nacional (Omen), que
englobava a MP feminina;

4 O aparelho corporativo, com um espirito de missdo e com carater ideologico-formativo,
incluindo o Instituto Nacional do Trabalho e Previdéncia, grémios, sindicatos nacionais, Casas do
Povo, Casas dos Pescadores e, em especial, a Fnat e a JCCP, esta ultima uma “superestrutura
dirigente das Casas do Povo criada em 1945 e que filtrava as fun¢des da Fnat para o mundo rural e

piscatorio (pesca)”.

O discurso da felicidade da Nacdo portuguesa também era presente com frequéncia, a partir
da visdo idilica de que Portugal tinha, naturalmente, uma veia rural e que neste meio sim € que se
vivia melhor. Era 14, como gostava de dizer Salazar, que se vivia 'habitualmente’.

Este 'modelo' proposto por ROSAS ¢é compativel com outros regimes em que o modelo de
gestdo era algo muito proximo das estruturas disciplinas de que fala FOUCAULT.

Atravessando o oceano Atlantico, € possivel perceber como se dava em terras argentinas. A

enunciacao advinha da:

1 Subsecretaria de Informaciones (SI), onipresente, comandada por um homem que, a
exemplo do chefe da SPN portuguesa (Antonio Ferro), vinha do Jornalismo e tinha fortes ligagdes

com o Cinema, Raul Apold;

2 Subsecretaria de Difusion no seio do Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, que,
como visto no capitulo I, ndo chegou a operar em sua capacidade maxima e eficiéncia desejadas

inicialmente.

A inculcagdo, propde-se, estava distribuida em trés ramos:

1 A Fundacion Eva Peron, enquanto ente para-estatal, com um or¢gamento gigantesco e vida
propria quanto a sua estrutura de comando, além do escancarado assistencialismo. NAVARRO e
FRASER (1985, pagina 150), analisando documentos de 1953 relativos a entidade, apontam que,
em média, a Fundacion adquiria anualmente 400 mil pares de sapatos, 500 mil maquinas de costura
e 200 mil panelas (figura 213), com recursos advindos de repasses governamentais, taxagdes sobre
os sindicatos, os filmes cinematograficos, as loterias e cassinos e as corridas de cavalos, dentre
outras fontes, além de doagdes particulares. Naquele ano, rememoram os autores, a Fundacién tinha

14 mil funcionarios (seis mil dos quais na construcao civil, erguendo hospitais, hogares, etc) e 26
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padres — liderados por Herndn Benitez, o mesmo que fez o casamento do jardineiro de um dos
hogares peronistas no qual o primeiro-casal foi testemunha dos noivos e que estava no mitico voo
do regresso desde o exilio europeu de Peron, em 1973. Mas a Fundacion também vendia, para fazer
caixa: citando o balango de 1952 da entidade, PLOTKIN (1993, pagina 339) apontou que haviam
sido vendidos 400 automoveis 0 km que a entidade havia adquirido pela metade do prego de
mercado. E também uma tonelada de cha, comprada por 1/5 do valor corrente na iniciativa privada.
O autor aventa a possibilidade de que tais itens tenham sido fruto de aquisicdes em excesso da
Fundacion. Um olhar em direcdo ao governo austriaco de Engelbert Dollfuss dos anos 1930 faz ver
uma similaridade entre o aparato da Fundacion e a Mutterschutzwerk, a Obra de Protecdo as Maes
do pais europeu, esta também um organismo semi-oficial e que, como bem aponta Cynthia Pereira
de SOUSA (2000, pagina 225), mantinha asilos, jardins de infincia, casas de recreio, postos de
distribuicao de alimentos e assim por diante.

A Fundacidn, alids, era o fio mais visivel da “red de institutos” espalhada pela Argentina,
conforme discursara Eva na inauguracdo do Hogar de la Empleada, diante de uma plateia na qual

Peron se encontrava. Escreveu Omar ACHA (2008, pagina 166) sobre isso:

Sumado el Hogar a los ya existentes, en conjunto resolverian las necesidades de
ayuda social de manera 'integral y perfecta'. 'Nuestra obra es vuestra obra', concluia
(Eva), agradeciendo la oportunidad 'de servir a nuestro pueblo al serviros a vos.

2 Os Partidos Peronista e Peronista Feminino (PPF), o primeiro fundado em 1947
(enquanto “unidad monolitica controlada estrictamente por Perén”, na definicdo de
FREIDENBERG, 2007, pagina 80), o segundo dois anos depois e presidido por Eva. NAVARRO e
FRASER (idem, pagina 140) avaliam que a versdo para mulheres do Partido teve um sucesso bem
maior do que seu congénere. Em 1952, quando Perdon acabou reeleito (com estimados 63% dos
votos femininos a seu favor, depois da autorizagdo concedida para a participagdo da mulher como
eleitora, no final dos anos 40, como referencia o cartaz 214), o Partido Peronista Feminino era um
fenomeno politico vitaminado: tinha 500 mil membros regularizados e 3,6 mil subsedes espalhadas
pelo territério nacional, para uma populagdo de aproximados 16 milhdes. Estas subsedes do PPF,
também conhecidas como unidades basicas, eram um eixo importante no sistema doutrindrio,
sobretudo para escancarar ainda mais o papel da mulher peronista: ali, elas tinham acesso a todo
tipo de exames médicos e podiam participar de cursos de gastronomia, costura, afazeres domésticos,
nogoes de enfermagem, entre outros. Também podiam deixar os filhos, caso fossem trabalhadoras
nas fabricas (consta que, nos dois primeiros anos do PPF, quase 9 mil criangas foram atendidas por
estes espagos).
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PLOTKIN (idem, pagina 267), citando um estudo de Susana BIANCHI e Norma SANCHIS
(1986), conta que, distintamente da republicana versao masculina, o PPF tinha uma monarca. “Sob
a direcao de Eva, o PPF absorveu todas as organizagdes femininas pré-existentes, como o Centro
Feminino Maria Eva Duarte de Peron, a Unido Argentina Peronista, a Associacao Peronista Pro-

Direitos Politicos da Mulher e outros.

Quanto ao Partido Peronista em si, que participava das eleigdes, boa parte de seu sucesso
deveu-se a dois fatores que remontam aos anos 1910: até entdo, nao existia uma forte ligacao entre
as massas e os movimentos partidarios, em decorréncia dos sistemas de coer¢do e das fraudes
eleitorais — era um namoro novo que a populacdo ainda nio havia experimentado. O segundo ponto
diz respeito a chamada Lei Saenz Pefia (uma alusao ao presidente da Republica Roque Saenz Peia)
que, em 1912, instituiu o voto secreto, obrigatorio e universal para a parcela masculina da
populagdo. Uma peca publicitaria da campanha de 1946 intenta tirar proveito disso (o voto secreto)
bem como apresenta um efeito de sentido que seria notério no Primeiro Peronismo, o antes e o
depois, como indicado na imagem 215.

Consagrada nas urnas em 1946, a sigla criada pelo general e o PPF se notabilizaram pela
constante publicacdo dos manuais de doutrinamento. O mais conhecido possivelmente seja Las 20
verdades peronistas, de 1950, proclamadas para que, segundo o lider maximo, fosse possivel viver
debaixo de uma mensagem permanente de amor, justica social e felicidade. Das duas dezenas de

maximas, cabe destacar quatro:

1 El peronista trabaja para el Movimiento. El que en su nombre sirve a un circulo, o a un
caudillo, lo es solo de nombre. Peron, embora fosse a figura exponencial do regime, nunca se
apresentou como caudillo. Quando presente, foi uma alcunha dada pela oposicao. Francisco Franco,
em contrario, era a expressdo do individualismo propagandeado. Francisco Sevillano CALERO
(1997, pagina 265), citando um documento de 1941 do Ministério da Informagdo e Turismo
espanhol, apresenta os topicos do sumario do documento: O Caudilho homem de Estado e politico;
recordagdes do que devemos ao Caudilho; Caudilho, artifice total da Vitéria; Caudillo e os
problemas internacionais de Espanha; Caudillo e Falange; Caudillo, militar; Caudillo, Africa y

Legion (de onde partira); Caudillo e o Mar; etc;

2 Para un peronista de bien, no puede haber nada mejor que otro peronista, refletindo o

espirito do corporativismo, algo bastante presente na propaganda nazi, ressaltando seus soldados;
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3 En la Nueva Argentina los unicos privilegiados son los nifios, este um dos clichés mais

famosos de Peron;

4 Queremos una Argentina socialmente justa, economicamente libre, y politicamente
soberana, outro borddo famoso, que, com ligeiras variantes, seria diversas vezes utilizado em

discursos e obras do regime (inclusive no titulo do livro La Nacion...).

Outra peca normatizadora relevante do regime foi o Conduccion politica, de 1952. Em um
dos itens do documento de quase 200 paginas, Perén discorreu sobre 'organizacion y

encuadramiento', expondo novamente seu fascinio pela doutrinacao das massas:

Hago la diferencia de organizacion y de encuadramiento, porque pueblo organizado
es una cosa y pueblo encuadrado es otra cosa. El pueblo no vale por su
organizacion ni por el numero de los hombres que estan organizados. Vale por los
dirigentes que tiene a su frente, porque la accion jamas estd impulsada ni por la
masa ni por el pueblo, sino por los dirigentes que son los que conducen. La masa va
adonde la conducen sus dirigentes, y si no, se desborda, y jDios me libre!

3 Um aparelho corporativo, a exemplo do Salazarismo e outros 'ismos' da época, que incluia
a gigantesca Confederacion General del Trabajo de la Republica Argentina (CGT, organismo de
alcance nacional vital enquanto apoiadora de base do Peronismo, com seus 5 milhdes de filiados
quando a década de 1940 est4 terminando e tendo alguns de seus membros em cargos proeminentes
no regime, como o Ministério do Interior e Ministério das Rela¢des Exteriores), a Ciudad Infantil,
as agremiagOes de funcionarios (a Unidn Ferroviaria, por exemplo, comprou e remodelou um hotel
em Mendoza (Cordilheira dos Andes), em 1948, rebatizando-o de Presidente Perén) e as holdings
midiaticas que davam suporte ao regime, dentre outros organismos, estatais ou ndo. Destaca-se que
a suntuosa sede da CGT (figura 216), em Buenos Aires, fora doada em 1951 pela Fundacion. O

local hoje esta tombado pelo Patrimonio Historico Nacional.

Estes sistemas funcionavam como pontas de langa para a disseminacdo do discurso
peronista. Este aparelho peronista, bem comenta PLOTKIN (ibidem, pagina 212) formavam uma
rede (oficial ou semioficial) que se destinava a “generacion de patrones de conducta social”. Eram
eles que, a grosso modo, administravam a Biopolitica justicialista, o vai ¢ vem dos corpos de
criangas, jovens, adultos e ancidos. Era esta padrdo de conduta social que se esperava mesmo das
criangas, como indicado em um texto de um dos livretos que apresentava um didlogo entre dois

meninos, Roque e Joaquin, conforme reproduzido pelo documentario La economia peronista
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(2007):

Roque: todos los argentinos trabajan en el Plan Quinquenal del
presidente Peron

Joaquin: yo también quiero trabajar!

Roque: que lindo seria!

Joaquin: como podermos hacerlo?

Roque: estudiando!

AGAMBEN (1998, pagina 115), versando sobre biopolitica, assentou que se tratava de uma
implicagdo crescente da vida natural do homem nos mecanismos e nos calculos do Poder.
Reverberando FOUCAULT, disse que o direito a vida, ao corpo, a saude, a felicidade e outros
componentes passaram a ser englobados, politicamente, por “estes novos processos de Poder”
(pagina 117). E, ao relembrar o Habeas Corpus Act inglés de 1679, sustentou que a Democracia
moderna passara a reivindicar um corpo para administrar € mostrar, sem abolir a vida sagrada mas
quebrando-a e disseminando-a “em cada corpo singular, fazendo dela algo que estd em jogo no
conflito politico” (paginas 119-120). Antes, de modo bastante acertado, AGAMBEN sustentara que
os soberanos modernos estavam cada vez mais em simbiose intima “ndo s6 com o jurista, mas
também com o médico, com o cientista, com o especialista, com o padre” (pagina 118), de modo a
espalhar os meandros e esferas de dominagdo disciplinar. Agora, diz POGREBINSCHI (2004,
pagina 194), sai de cena a condificagdo dos comportamentos para entrar em cena a normalizagdo
das condutas.

Tal qual exemplos citados até aqui nesta tese, isto era notorio nos tentaculos peronistas.
Disciplinado e dominado (notavel € a alegoria 217), o sujeito peronista pronto para ser feliz era a
pedagogia civica, com um futuro garantido. E o caso das frequentadoras do Hogar de la Empleada,

de que trata Anahi BALLENT (2008, pagina 199):

Las mujeres del Hogar no eran madres desamparadas sino jovenes solteras, ya que
la obra proponia 'proteger a las madres del mafiana. Desde el punto de vista
politico, las madres de los hogares de transito simbolizaban la accion reparadora de
las injusticias del pasado desarrollada por el Peronismo, mientras que las jovenes
del Hogar hablaban de su capacidad de construir un futuro pujante y feliz.

Dentre os tantos campos que se demonstra isto ao longo do presente estudo, retoma-se o

caso do Turismo Social. PASTORIZA (2011, pagina 205) lembra que o Estado pregava para as
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familias argentinas a possibilidade de conhecer e se 'apropriar' dos espagos turisticos nacionais
apoiados por este mesmo Estado. A autora estima que, entre 1948 e 1955, cerca de 220 mil pessoas
usufruiram dos pacotes sociais do governo, circulando em areas tdo distintas como Mar del Plata
(litoral), Cérdoba (centro do pais, figura 218) e Santiago del Estero (mais proxima da Cordilheira
dos Andes). Boa parte dessa massa era composta de criangas, que perpetravam um “van y vienen en
ese mundo feliz de las vacaciones” (pagina 217). Somente em Necochea (outro balneario maritimo),
pelo menos 10 mil estudantes fizeram veraneio na temporada 1950-1951, na colonia escolar
Alejandro Raimondi, todos transportados pela Fundacion Eva Peron, segundo um artigo da revista
Necochea de 1951, citado pela autora. A¢des como estas, define PASTORIZA (idem, pagina 257)
deixaram uma marca indelével no imaginario coletivo desde entdo.

No campo do esporte, relembra PLOTKIN (1993, pagina 279), a dominagdo dos corpos era
constantemente referenciada e reverenciada. O autor transcreve um trecho de um texto de uma das
edigdes de 1949 da revista Mundo Infantil, acerca das competéncias conquistadas pela jun¢ao entre

Educacao, Esporte e Politica:

El Campeonato Evita hara el suefio de los maestros y de los gobernantes: unira la
juventud argentina por sobre las divisas locales, aun sobre los limites provinciales,
porque la voz del deporte es estentorea, potente, y los vigoriza y electriza como una
descarga. A su conjuro, todos se sentirdn iguales, todos pensaran de la misma
manera.

Na assisténcia social, o aparelho corporativo também agia mostrando como muitos
argentinos que chegavam a capital em busca de uma vida melhor traziam consigo um quadro negro
e que somente diante do brago peronista € que tal situagao podia mudar. Omar ACHA (2008, pagina
171) recorda um folheto do Hogar de la Empleada no qual uma historieta contava a trajetdrias de
milhares de mulheres jovens com “aterradores dramas” e “vidas frustradas™ dispersas pela cidade.

Continua o autor:

La juventud y la esperanza aparecian a veces ajadas por una madurez precoz,
dafadas por la vida en 'oscuras pensiones' donde s6lo intentaban engafiarlas. Sus
vidas eran de soledad y tristeza (mas) En la Nueva Argentina esas muchachas eran
ciudadanas y 'obreras libres y orgullosas'.

E, para além dos sistemas oficiais (ou os muito proximo desta condi¢do), o Peronismo ainda
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se beneficiou de aspectos tragicomicos de grande impacto midiatico, cujas caracteristicas fogem aos
padrdes classificatorios antes descritos. Enrique Discépolo e seu Mordisquito entraram nas radios
argentinas como furacdes e seus didlogos guardam semelhanca com a antoldgica série de
transmissdes dos anos 1930 feita por Orson Welles nos Estados Unidos, sobre uma hipotética
guerra dos mundos. Em uma destas conversas, relembra FEINMANN (2008, pagina 20), Discépolo
diz a Mordisquito que o Peronismo havia vencido a guerra social na qual se embrenhara e que

inclusive seu adversario imaginario era um dos vencedores, na medida em que

Y la estas ganando mientras vas al cine, comés cuatro veces al dia y sentis el ruido
alegre y rendidor que hace el metabolismo de todos los tuyos. Por que es la primera
vez que la guerra la hacen cincuenta personas mientras dieciséis millones duermen
tranquilos porque tienen trabajo y encuentran respeto (...) Estamos viviendo el
tecnicolor de los dias gloriosos.

O tragico aqui era que Discépolo seria vitima de uma violenta campanha psicologica por
parte de seus inimigos (ou do regime), morrendo no final de 1951. Quanto ao “ruido alegre y
rendidor que hace el metabolismo de todos los tuyos” era uma mera metafora do narrador para
todos de estomagos cheios. Discépolo vira a felicidade como um supermercado farto e barato que o

Peronismo havia oferecido aos argentinos.

3.1.4 Escola, um 'lugar preferente'

Tzvetan TODOROV (2002, pagina 159) disse que a escola costuma ser um dos 'lugares
preferentes' para ensinamentos e comemoragdes de natureza politico-partidaria. Ali, o professor (ou
outra lideranga) ¢ quem sabe das coisas e, ao aluno, resta o papel de calar e aprender. Na Italia
fascista, estudantes utilizavam cadernos cujas capas eram conteudos que buscavam a sagragdo do
regime — os ballilas (alunos mais jovens mas também, de certa forma, milicianos fascistas) eram
representados enquanto personagens orgulhosos da Nagdo (figura 219) ou mesmo como soldados
em potencial, armas nas maos (220 e 221). Outras mensagens de tais capas remetiam ao trabalho
(figura 222) ou aos perigos trazidos pelo inimigo (223) — ou reforgavam as realizagdes aéreas e
maritimas do regime, com a bengdo da Igreja e de Mussolini (o cartaz 224 ¢ exemplar), um sujeito
que adorava ver sua face representada em diversas instancias, como quando Gerardo Dottori pintou

seu retrato em versao cubista, em 1933 (figura 225) .
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Alejandro QUINTERO recorda um anuncio publicitario que espelha o qudo direto era o

discurso fascista quanto a disciplina infantil (1993, pagina 305):

Chamou-nos a atengdo um anuncio das maquinas de costura Singer, de finais dos
anos 20: o cartaz publicitario representa um jovem ballila, com uma espingarda na
mao e um livro na outra, enquanto ao fundo uma menina aprende a coser a maquina
sob o olhar atento da mae; a legenda diz: 'Vos preparai-vos para o livro e para a
espingarda; as vossas irmas devem preparar-se para a Singer.

Atingir o universo escolar com funcionalidades (uso de uniforme, por exemplo) e
mensagens sinestésicas na Italia fascista costumava ser uma atribuicdo de o6rgdos como Opera
Nazionale Ballila, Giovani Italiane e Fasci Femminili e Avvanguardia. Bastante pulverizado quanto
a presenca de institui¢des estatais ao longo de sua existéncia, o Fascismo constantemente mudava
sua estrutura central de propaganda. Nos anos 1920, recorda o autor (pagina 292), havia o Ufficio
Stampa e Propaganda, algo como seria a SI argentina. Em 1934, seria substituido pelo
Sottosegretariado do Stato per la Stampa e la Propaganda. Em 1939, pouco antes da II Guerra,
surgiu o Ministero della Cultura Popolare (Minculpop), que administrava, por exemplo, 20 diarios e
40 semanarios, além de atuar nos campos da Imprensa Estrangeira, Cinema, Teatro, Turismo e
Musica (havia uma Discoteta di Stato), fora a autonomia para nomear todos os assessores de
Imprensa de todas as prefeituras italianas. Chama a atengdo que, mesmo diante de tanto
espraiamento institucional, o Fascismo tenha conseguido manter uma unidade no vocabulario
textual e imagético perante a sociedade de seu pais.

Em Portugal, Augusto MONTEIRO (2008, paginas 258-260) apresenta os fundamentos do
mecanismo de disciplina escolar do Salazarismo quanto aos livros didaticos. Imbuido do espirito de
conquista das almas, o Salazarismo buscou com constancia o enquadramento escolar para além de
organismos como a MP. Em 1936, por exemplo, uma nova cole¢do estava para ser adotada,
reforgando a condi¢do catolica de Portugal e o qudo patriotico era ser catdlico; investindo contra o
que MONTEIRO chama de Demo-Liberalismo, além do Comunismo; elogiando Salazar; e
publicizando os feitos do Estado Novo. Vérios destes titulos existiam desde antes do Estado Novo e,
aos poucos, foram 'refeitos'. O autor (pagina 270) conta uma das historietas presentes em O império

portugués no mundo:

Afinal, vamos 14 a saber: de que terra és tu? - questiona o professor a Jodao
Sou portugués! - gritou o Jodo, com lagrimas nos olhos € um né muito
apertado na garganta.
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Viva! Viva! Viva! - gritaram, entusiasmados, os seus condiscipulos.
Siléncio! - ordenou o senhor professor com uma voz terrivel, que nio fez
medo a ninguém. - Venha outro menino a li¢do.

E, voltando a cara, o professor enxugou disfarcadamente, com um grande
lengo, duas pequenas lagrimas indiscretas (de emogao).

MATOS (2010, pagina 203) conta outro caso interessante, sobre o incremento da presenca
de Salazar nos materiais escolares a partir do mesmo ano de 1936. O Livro de Leitura para a
Primeira Classe, de Romeu Pimenta e Domingos Evangelista, foi um dos reescritos, para se

adequar ao regime. Em certa altura, prega o seguinte ao alunado:

Oscar e Rita foram a Braga no dia 28 de maio de 1936. O pai levou-os no carro e
pediu-lhes que nunca se esquecessem das feigoes dos dois homens que iam ver.
Eram eles o senhor general Carmona (entdo presidente da Republica) e o senhor
doutor Oliveira Salazar. Rita e Oscar chegaram a chorar de comogio e entusiasmo,
ao verem que tantos milhares de pessoas davam vivas aqueles dois homens que
tanto bem fazem a Patria. Bem se via que eles estavam também contentes, por
sentirem como € sincero o amor que o povo lhes tem.

Nos anos seguintes, os ajustes prosseguiriam, alguns dos quais em estimulo a caridade e o
respeito a Deus e a Salazar, um lider com boa reputacdo mundial, segundo os textos. “Os livros,
mais do que a pax ruris, incitam a cren¢ca de uma felicitas ruris, em consonancia com as
propagandas do SPN”, arremata MONTEIRO, acerca de um dos mais fortes ganchos de todo o
Estado Novo, a vida derradeira e feliz que so6 era possivel no meio rural (pagina 273), tal qual
acentuado pelo proprio Salazar em um discurso em 28 de maio de 1935, conforme Helena MATOS

(2010, pagina 117), dos quais segue um trecho capital:

Mussolini comecgou, ha anos, a campanha a favor dos campos. As cidades sdo
sorvedoras de energias. H4 que honrar o campo e dar-lhe os meios bastantes para a
cidade ndo atrair. Se 14 tivermos boa agua, luz, o telefone, o telégrafo, a telefonia,
nao precisamos mudar para a cidade. L4 teremos tudo e uma vida mais sa.

Mas, em paralelo a esta pax ruris, Portugal viu surgir nos anos 1930 (e até o advento da II
Guerra) seus proprios ballilas armados. Luis Nuno RODRIGUES (1996, pagina 182) recorda que a
Mocidade Portuguesa (MP) era sim uma milicia armada. A MP tinha quatro categorias: os lusitos (7

a 10 anos, imagem 226), os infantes (10 aos 14), vanguardistas (14 aos 17) e cadetes (17 em diante,
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geralmente até 26 anos, no maximo). Diz o autor:

A partir da Guerra espanhola (1936-1939), somente 57% (dos membros da MP)
eram estudantes e mais da metade tinha acima de 20 anos. A MP dispunha, por
volta de 1937, dois mil homens treinados com armas. Desde 1939, jovens que
tivessem certificacdo de treinamento militar da MP eram dispensados das primeiras
sete semanas do Exército, quando do alistamento militar.

Tracos do cotidiano dos membros da MP sdo contados por ROSAS e BRITO (1996, pagina
608):

Todos os sabados, o filiados recebiam instrugdo, que compreendia o igar da
bandeira nacional, a saudagdo a romana com o brago direito estendido, o cantar do
hino 'La vamos, cantando e rindo', marchas militares, exercicios fisicos e,
dependendo do empenho do instrutor, uma pequena palestra patridtica (...). No
uniforme, havia um cinco simbolico que exibia um S, de Salazar.

A MP, entretanto, nunca chegou a entrar em combates em nome da Nag¢do, embora durante
varios anos tenha tido intercaAmbios de conhecimentos e visitas técnicas para com a Juventude
Hitleriana.

J& na Espanha, um documento de 1942, do organismo Labor Social Domiciliaria do governo
franquista, indicava o caminho similar de Portugal — a unidade religido-governo, supostamente em
favor dos pequenos espanhdis (desde o nascimento). Diz a circular nimero 36 da referida unidade,

apud Carme MOLINERO (2005, pagina 158):

Es necesario orientar la formacion del nifio desde que nace, consiguiendo que esté
sometido a la vigilancia de un puericultor en los dispensarios correspondientes y
haciendo que se le proporcione el alimento necesario. Se le acercara a la Parroquia
a través de los padres; mas tarde, a la Escuela y al Frente de Juventudes y asi la
Falange le ira seguiendo continuamente y de esta manera se ganaran familias para
Espatia, pues la fe de los hijos podra desterrar la incompreension de los padres.

Em contrapartida, anos depois, de seu turno, o Peronismo buscou se distanciar da Igreja
Catolica, preferindo buscar forcas espirituais em sua propria santa laica, Eva Peron — na imagem

227, uma variante, dando seu beneplécito a familia. Nao ¢ também mero acidente a distribui¢dao do

150



livro escolar Un afio mds a partir de 1953, pouquissimos meses apds o falecimento da primeira-
dama. Logo a pagina 01 da obra (como reproduzem NAVARRO e FRASER, 1985, pagina 214),

havia uma nova oragdo da crianca argentina:

O nossa Maezinha, tu que estas no céu,

Fada boa, a rir entre os anjos...

Evita, prometo ser tdo bom quanto queres que seja,
Respeitar Deus, amar o meu pais,

Olhar pelo general Peron, estudar

E ser sempre para com todos a crianga

Que sonhaste que eu devia ser; saudavel, feliz,
Instruida e de coragdo puro.

Roberto BASCHETTTI (2000, paginas 32 e 33) recorda outra, que circulava no magazine
Mundo Infantil:

Evita, nosso amor que estas no Céu

Que tua bondade sempre nos acompanhe.

Que continues protegendo nossos sonhos

e nossas brincadeiras desde a estrela mais proxima.

Que continues procurando para nos aquilo que nao temos

Que continues intercedendo entre Deus, Pai todo-poderoso

Para que nossos adultos nunca caregam de ter o frutifero trabalho.
Que continues ensinando e guiando a nossa Patria justa,

libre e soberana.

E, como toda santa, Eva conversava com Deus. PLOKTIN (1993, pagina 199) conta dois
episodios neste sentido: no livreto infantil Cajita de musica (de Nélida Picollo, de 1954), certa vez
Era queria enviar uma mensagem de amor a seu povo mas nao tinha certeza sobre o modo. Ai, conta
o autor, Eva dirigiu-se a Deus, que teria lhe orientado: mande um trem carregado de médicos e
enfermeiros — uma deferéncia Obvia ao trem sanitdrio justicialista. Noutro instante, relata

PLOTKIN:

En Mensaje de luz (outro livro), leemos: '(Dios decidid) poner fin a tanta iniquidad,
envio a la Tierra su Angel Prefeiro... Y un dia, Dios, que vio cumplidos sus deseos,
ordend su regreso...

No que tange a escola, enquanto lugar preferente, o modelo peronista esteve muito mais
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afeito ao portugués do que aos demais referenciados ao longo deste estudo. Havia, claro, algo além,
unico do Peronismo, o livro La razon de mi vida, um ufanismo assinado por Eva Peron e que pode
ter sido (com mais sutileza de contetdo) o equivalente a Mein Kampf, o best seller de Hitler.

Em julho de 1952 (uma semana antes da morte de Eva), o Congresso Nacional aprovara a lei
tornando o uso de La razon... obrigatdério em todo o pais. Para as classes iniciais, dizia a lei 14.126,
era dever do professor ler pelo menos alguns trechos da obra aos alunos. Da quinta série em diante,
a leitura era obrigatoria, por parte do estudantado. Mesmo nas classes ou cursos de idiomas
estrangeiros, devia-se proceder a traducao de partes do conteudo do livro. Trés dias depois da
aprovacdo, um despacho do ministro da Educacdo estende o uso para escolas industriais, de
orientagdo vocacional e institutos de nivel superior, sobretudo em disciplinas que tivessem vinculo
com o ensino do idioma espanhol, com literatura, educagado e cidadania e histéria da Argentina.

Entre as justificativas dadas pelo governo para tal determinagdo, estava a necessidade de

proporcionar aos alunos a

vision clara de la gestion de esta nueva Argentina, de los trabajos y sacrificios que
debieron afrontar quienes la impusieron aclarandola en la conciencia del pueblo, y
de los ideales inmediatos y mediatos logrados y buscados al ratificar la irrevocable
decision de construir una Nacién socialmente justa, econdémicamente libre y
politicamente soberana; (...) Que ese aspecto educativo se completa y perfecciona
en la tibieza de amor que irradian esas paginas: amor a la patria, amor al pueblo,
amor a los humildes y desheredados, amor, en fin, condensado y sublimado en el
amor al hombre con el que uni6 su existencia.

Quando a Revolugdo Libertadora chegou, uma das varias comissdes montadas pelo novo
governo para fazer a execracao publica do Peronismo se encarregaria do delito moral de ter tornado
La razonm... texto obrigatdrio, considerando que o regime vinha sistematicamente logrando as
criangas do pais, dentre outras adjetivagdes. A mesma comissdo (que trabalhara ao longo de trés
meses, tendo apresentado seu relatério em 31 de dezembro de 1955) se encarregara de analisar um
escopo de 35 livros que vinham sendo utilizados nas escolas nos anos imediatamente anteriores,
bem como avaliar o ambiente escolar. As conclusdes, claro, ndo eram nada boas para o Peronismo,
mas indicavam, com razoavel confiabilidade, como operava o sistema disciplinar de entdo.

No tocante aos livros, a Comissdo considerou que havia de dois tipos: os “decididamente
peronizantes” € 0s que cumpriam com menor grau as imposicdes do regime, fosse pelas auto-
limitacdes de entusiasmo dos autores ou por suas incapacidades intelectuais (cortos de genio, na
irbnica expressao dos avaliadores). Ja sobre o modus operandi nas instituigdes escolares como um

todo, o relatdrio, assinado pela Comision Investigadora N° 2 de las Irregularidades Administrativas
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imputables a Juan Domingo Peroén, dizia que seis eram os recursos basicos para o sucesso da
empreitada: os mencionados livros; os programas complementares de educacdo primaria; as
constantes homenagens, as musicas e outros modos de “endiosamento de la pareja gobernante”; a
acao dos professores; e a delagdo organizada.

E, dentro da planificagdo de eliminacdo da memoria peronista, recomendava explicitamente

uma desperonizacion, mediante

lla exaltacion patriotica de los grandes valores de nuestra historia, en hombres y
acontecimientos, con omision intencionada y olvido absoluto de cuanto se refiere al
nefasto periodo terminado por la Revolucion Libertadora. Deberé ser una campafia
general, que corresponda todos los ambientes del pais, pero especialmente cuidada
y vigilada en los ambientes escolares de toda la Republica.

Em outras palavras, mudavam os personagens, seguiam-se as técnicas disciplinantes.
Biodisciplinantes, melhor dizendo. No ocaso do Hogar de la Empleada, algo similar se deu, como

conta Omar ACHA (2008, pagina 178):

Como el resto de las instituciones de la Fundacion Eva Perdén, el Hogar de la
Empleada fue disuelto tras el golpe militar de septiembre de 1955. A las residentes
(do lugar) se les dio un breve plazo para que desalojaran las habitaciones. La Casa
de la Empleada pas6 a denominarse 'Miguel de Andre' (religioso argentino de
destacada obra social) desde 1961 y todavia existe.

Lembrando palavras de PLOTKIN (1993, pagina 45), alterava-se apenas o “marco mental

colectivo a través del cual la realidad debia ser interpretada”.

3.1.5 Uma disciplina em movimento

Fruto da Modernidade, € como uma bengao inesperada, o Cinema foi instrumento com vasto
uso pelos regimes aqui tratados. A anexac¢do de uma banda sonora a pelicula, no final dos anos
1920, serviu de recurso fundamental para o desenvolvimento desta forma de captar e reproduzir
imagens, embora na Unido Soviética (desde 1919) e na Italia (em 1928) elas circulassem na €época

da mudez. Em 1937, quando da inauguragdo de alguns estidios do Istituto Nazionale L'Unione
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Cinematografica Educativa (Luce), o organismo fascista para o Cinema, um enorme letreiro estava
no topo do prédio, com os dizeres: Cinematografia ¢ l'arma piu forte, como se vé em um livro de
1996 (pagina 138), organizado por ADES, BENTON, ELLIOTT e WHITE. Acima da frase, uma
também gigantesca imagem de Mussolini, operando uma filmadora, o que dimensionava com
precisdo o controle estatal do comando da Nagdo sobre esta ferramenta. O Luce era uma poténcia:
Gabriele D'AUTILIA (2002, paginas 685-687), em verbete no Dizionario... - volume I, aponta que,
ja em 1926 (um ano apos ser criado), o Instituto promovera 870 sessdes em zonas rurais da Italia,
quantia que chegaria a 3 mil em 1929, difundindo o que Mussolini definia como “peliculas
culturais, educativas, cientificas, de propaganda sociais e nacionais”. Alguns anos depois, em 1935,
o Luce abriria escritérios em Londres, Berlin e Paris, para fazer circular nestes lugares suas
producdes pro-Fascismo. Uma das obras que correria o circuito seria Scipione, l'Africano, dirigida
em 1937 por Carmine Galone, sobre a invasao italiana a Etidpia.

O Cinema sonoro dos anos 1930 era como um subproduto da agitada época da Modernidade.
E plausivel, portanto, dizer que a tatica da utilizagdo massiva de determinadas expressdes e imagens
fazia parte do esforco politico de doutrinar as massas através da sensorialidade, da sinestesia, duas
caracteristicas inerentes a Modernidade. Ben SINGER (2001, primeiro 115), na coletanea O
Cinema e a Invengdo da Vida Moderna, anotou que, na primeira metade do século 20, deu-se a

formacao de um

mundo fenomenal — especialmente urbano — que era marcadamente mais rapido,
caotico, fragmentado e desorientador do que as fases anteriores da cultura humana.
Em meio a turbuléncia sem precedentes do trafego, barulho, painéis, sinais de
transito, multidoes que se acotovelavam, vitrines e anuncios da cidade grande, o
individuo defrontou-se com uma nova intensidade de estimula¢do sensorial.

De um modo geral, as producdes havidas nestes regimes se dividem em trés modalidades:

1 Noticiarios jornalisticos de curta duragdo, geralmente exibidos sob a denominacdo de
cinejornais. Era do caso do Noticiario y Documentales (No-Do) franquista ¢ do Giornale
Cinematografico Luce italiano. Na América do Sul, o Peronismo descobriu esta modalidade antes
dos filmes de ficcdo como ferramentas de propaganda e inculcagdo: para além de Sucesos
Argentinos (no ar ja na década de 1940), o regime entrou em 1950 (quando fomenta o cinema de
fic¢ao doutrinario) produzindo o Semanario Argentino, exibindo nas telas grandes reportagens sobre

as fabricas, os bairros operarios, os hospitais, etc;
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2 Documentarios, uma possibilidade menos explorada pelos regimes — na variante peronista, o
documentario mais conhecido € pos-regime, a fabula Peron, sinfonia de un sentimiento (figura 228),
de Fuad Jorge Fury (conhecido como Leonardo Féavio), uma fabula de seis horas de duracdo

dividida em 26 blocos;

3 Filmes de fic¢do de cardter historico e, em geral, epopeicos, como A Revolugdo de Maio,

feito em Portugal, em 1937;

4 Filmes de ficg¢ao ligeiros, como dramas envolvendo um ou dois personagens principais que
acabam se convertendo a determinado regime — um destes, produzidos nos anos 1940 com apoio do
governo argentino, mostra didlogo entre mulheres e um homem em que uma delas tenta convencer
as demais sobre o qudo importante era votar e que isto havia sido obra de Eva Peron na nova
Argentina justa, libre y soberana (no instante em que fala estas frases derradeiras, a atriz volta-se

para a camera, em uma composi¢do um tanto caricatural).

Daqueles que eram cinejornais (o Brasil também os teve, desde Getalio Vargas e até o
comeco dos anos 1980), pouca distingdo havia entre eles. Do No-Do a Sucesos Argentinos
(peronista), eram producdes de louvagdo a ideologia vigente do entdo tempo presente. Sobre No-
Do, Carme MOLINERO (2005, pagina 39) sustentou que, desprovidos de sua dimensdo social
histérica (a condigdo de proletarios em busca de um cendrio melhor, com muito sacrificio e disputas
de toda ordem), os trabalhadores eram retratados nas edigdes como figuras importantes e
completamente alinhadas com a Nag@o conduzida pelo caudillo Franco. Estruturalmente, passava-se
algo similiar em Sucesos, no Kinovprada soviético (este ainda dos anos 1920 e considerado o
primeiro grande cinejornal do mundo) e nos Cinegiornali italianos.

TANNENBAUM (1975, pagina 308) relata um cinegiornali classico:

El primer acontecimiento que se presentaba era normalmente alguna informacion
del extranjero, seguida por dos asuntos deportivos o uno deportivo y outro de algun
asunto colorista tipico, italiano o extranjero (campesinos felices, festivales y temas
similares). Habia siempre al menos un acontecimiento relacionado con el Duce, el
secretario del Partido o una ceremonia publica en la que aparecieran uno de ellos o
la familia real. Las ultimas imagenes eran casi invariablemente de tipo ligero, bien
la belleza de algunos animales o de algunos nifios, o alguna escena del mundo del
espetaculo.

Os documentarios de fato mais raros. Como dito anteriormente, o funeral de Evita serviu
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para um destes materiais, sob a dire¢do de Edward Cronjager (cujas lentes captam essencialmente a
vastiddo das multiddes nas ruas — sem os rostos detalhados, portanto — e a simetria das tropas
militares que acompanham e recebem o cortejo). Muitos temas potenciais para documentarios
acabam sendo produzidos em tamanhos menores, como reportagens, ¢ exibidas nos cinejornais.
Mauricio LISSOVSKY e Thais BLANK (2010), em Catastrofe do sentido e urgéncia da
montagem: o Brasil em trés fotogramas alemdes dos anos 1930), reportam um curioso interessante
germanico pelo Brasil naqueles anos, com a Universum Film AG (Ufa) produzindo cinco
documentarios sobre o Pais. Em quatro deles, relatam (pagina 03), o foco estd em relagdes entre as
duas nagdes (linhas maritimas do entdo tempo presente e o cotidiano de imigrantes alemaes no Sul,
instalados ali desde a década 1820). O quinto aborda o exotismo verde-amarelo.

Na Itélia, prossegue TANNENBAUM (idem, pagina 284), 4 Noi era um retrato da Marcha
sobre Roma, episddio capital de 1922 para a sedimentagdo do Fascismo. Vecchia Guardia (1934)
aborda o squadrismo, outro movimento miliciano da década anterior, enquanto /860 ¢ uma ode a
Giuseppe Garibaldi, lider militar no Brasil e na Itdlia no século 19. Em janeiro de 1935, recorda o
autor (pagina 313), sobre Vecchia Guardia, o critico de Cinema atuante em Florenca Ludovico
Moroni escreveu um elogio derradeiro ao regime: “Vecchia Guardia ¢ um filme de entretenimento,
auténtico na retratagdo do espirito dos squadristi, € que os moradores de Florenca deveriam ir ver,
em vez de ficar fazendo fila pra ver Greta Garbo”.

As peliculas histérico-epopeicas tem uma presenga maior que os documentarios em termos
quantitativos. 4 Revolugdao de Maio (1937) e Feiti¢o do Império (1940), ambos de Antonio Ribeiro
Lopes, sdo bons indicadores disso na esfera portuguesa, fazendo lembrar aos cidaddos lusitanos um
presente ideologizado. KERSHAW (2009, pagina 742) relata um episodio que, ao menos hoje, soa
como surreal, sobre a dimensao do cinema alemao em 1944, quando o desastre bélico do Eixo era

notorio:

Entre os aspectos mais bizarros do impulso da 'guerra total' na segunda metade de
1944 estava o facto de, precisamente na altura em que passava a pente fino as
ultimas reservas de homens em condi¢des para o servigo militar, Goebbels —
segundo o realizador cinematografico Veit Harlan — ter permitido, por ordem
expressa de Hitler, a utilizacdo de 187 mil soldados, retirados do servigo activo,
como figurantes do filme Kolberg, um épico a cores que abordava a tematica do
heroismo nacional, ilustrando a defesa da pequena cidade no Baltico contra as
tropas de Napoledo, como exemplo das proezas da guerra total. De acordo com
Harlan, Hitler, tal como Goebbels, estava 'convencido de que um filme como
aquele era mais util do que uma vitoria militar'. Até mesmo durante a crise terminal
do regime, a propaganda tinha sempre de estar em primeiro lugar.

156



A tltima modalidade proposta — filmes de fic¢do ligeiros — encontrou bastante espago na
Argentina, na Itdlia e em Portugal. Alguns eram passatempos um tanto incomuns em tempos
dificeis: Quatre passi tra la nuvole, de Alessandro Blasetti, € a historia de um casal e seu drama de
ter ou ndo filhos, no comeco dos anos 1940 (a II Guerra nem ¢ mencionada). Blasetti dirigira
Vecchia Guardia, pelicula que impressionou tanto Hitler a ponto deste convidar o diretor italiano
para conhecer a Alemanha. Outros eram explicitos na questdo doutrinaria: I/ segnor Max, de 1937
(dirigidor por Mario Camerini), louva as virtudes de um centro de dopolavoro fascista. De 1938 ¢
Luciano Serra, pilota, acerca de um homem independente e egoista mas que acaba sendo redimido
pelo patriotismo fascista. Luciano... teve producgao de Vittorio Mussolini, um dos filhos do Duce e
que, poucos anos depois, iria residir na Argentina peronista (ndo ¢ demais lembrar que Cinecitta,
hoje famosissimos estudios, ¢ obra de Benito Mussolini).

Em Portugal, existiam duas variantes, categorizadas por Luis Regis TORGAL (2002, pagina
174): os dramas espirituais, como Fdtima, terra de fé (1943), ou da terra (Pao nosso..., 1940) e os
regionais ou folcloéricos, como Aqui Portugal!, de 1947, e Fado, historia de uma cantadeira, do
mesmo ano, com o mérito de ter apresentado ao Cinema a cantora Amélia Rodrigues, a mais
conhecida fadista do mundo. O autor apresenta uma justificativa para este cunho mais local do
Cinema doutrinario portugués, bastante plausivel com a visdo defendida por Salazar sobre como

devia viver o pais estado-novista:

E este cinema de propaganda teria um sentido ideoldgico, ao nivel do argumento e
da estética, assumidamente diferente do cinema de propaganda nazi, fascista ou
soviético, mesmo que essa influéncia nio esteja de todo ausente. Isto é, estaria mais
de acordo com um 'nacionalismo tranquilo' do que com uma ideologia, uma
narrativa e uma estética mais energéticas.

Aos produtores de Cinema na Portugal de entdo, ndo valia a pena qualquer embate
ideoldgico com o regime, até mesmo pelo fato de que, em muitos casos, era o proprio regime quem
colaborava nas producdes. Antonio Ferro, o chefe do SPN, era um dos dois roteiristas de A
Revolugao de Maio.

Na Argentina, sem grandes efeitos visuais, os cinejornais dos primeiros tempos se centravam

sobretudo no que BARTHES (1990, pagina 45) chamou de 'nivel informativo', o qual

retine todo o conhecimento que me ¢ trazido pelo cendrio, vestuario, personagens,
as relacdes entre eles, sua inser¢do em uma trama que conhe¢o (ainda que de
maneira vaga). Este é o nivel de comunicagdo. Seria na primeira semiotica (aquela
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da 'mensagem) que eu iria buscar um modo de analise, se necessario fosse
encontra-lo.

Mas, rapidamente, em Sucesos Argentinos, comega a se fazer presente a segunda categoria
de BARTHES (idem, paginas 45-46), denominada 'nivel simbdlico', cada vez mais presente. Para
este autor, ha um 'simbolismo referencial', vinculado a ritos. Na edi¢dao 802 de Sucesos, por
exemplo, Juan Domingo Pero6n aparece inaugurando uma escola para criangas em um bairro distante
de Buenos Aires — cenas do palanque das 'altas autoridades', como menciona o narrador do filme, e
das criangas de uniformes brancos devidamente enfileiradas sdo exploradas repetidas vezes. Antes,
na edicdo 498 (veiculada em 1948), cenas de um desfile em homenagem a Cruz Vermelha
Internacional se centram nos instantes em que a multidao cruza em frente a estatua de José de San
Martin (considerado o pai da péatria argentina), monumento que, ndo por acaso, esta disposto junto a
Casa Rosada, outro icone visual bastante apresentado em diversos Sucesos Argentinos.

Em muitos casos, nos cinejornais argentinos, este sentido 'Obvio' (outra assertiva de
BARTHES) era muitas vezes acompanhado pelo aspecto 'obtuso', definido pelo autor francés como
“aquele que ¢ 'demais', que se apresenta como um suplemento que minha intelec¢do ndo consegue
absorver bem, simultaneamente teimoso e fugidio”. A morte de Eva Per6n tornou-se um marco na
trajetoria de Sucesos (a exemplo de outros produtos midiaticos do regime): a partir dali, a mengao a
seu nome se tornou algo recorrente nas edigdes do cinejornal, enquanto divinizada (ou fada
madrinha), geralmente sendo mencionada/reverenciada como a chefe espiritual da Nacdo, em
especial em cenas com larga presenca de criangas.

A imagens como esta dimensdo, Giles DELEUZE chamou de 'pedagogia da percepg¢ao'

(1992, paginas 90-91),

que vinha substituir a enciclopédia do mundo (ou seja, a primeira func¢do da
imagem) esfacelada: cinema de vidente que certamente ndo se propde mais
embelezar a natureza, mas espiritualiza-la, no mais alto grau de intensidade. Como
perguntar o que ha por tras da imagem (ou na sequéncia...), quando nem sequer se
sabe ver o que existe nela ou dentro dela, na medida em que falta o olho do espirito.

Com outras palavras, Giles DELEUZE também discorreu sobre a questdo do simbdlico na
imagem. O autor indica (1992, pagina 90) que, logo apds a Segunda Guerra Mundial (finalizada em
1945), hd o advento em massa de uma 'segunda fun¢do da imagem', que tornava a montagem

cinematografica (considerada como a primeira fung¢do) algo de menor dimensao. Assim ele escreve:
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O que mudava, entdo, era o conjunto das relacdes da image cinematografica. A
montagem podia tornar-se secundaria, ndo apenas em favor do célebre 'plano-
sequéncia’, mas em favor de novas formas de composicdo e associacdo. A
profundidade era denunciada como 'engodo', ¢ a imagem assumia sua planeza de
'superficie sem profundidade', ou de 'profundidade rasa'.

Era assim, com profundidade rasa que os cinegjornais peronistas tiveram um papel
proeminente nos anos finais do Primeiro Peronismo. O Cinema documental, sobretudo, tornara-se
uma espécie de novo espaco publico (de visibilidade), enquanto espago de identificagdo do governo
para com sua populagdo e vice-versa. Disse José Pablo CARRO (2008, pagina 211), no texto 'El

mundo peronista a través del noticiero cinematografico Sucesos Argentinos (1946-1952)":

Sucesos Argentinos constituyé para las masas la posibilidad de hacerse visible
socialmente, de ingresar también desde lo cultural (al verse y oirse siendo, al
reconocerse como trabajadores) al espacio de lo publico. Sucesos Argentinos
resulton, en fin, un catalizador de la experiencia de la multitud en las calles.

Enquanto isso, nas questdes do controle de producdo e difusdo das peliculas de ficgdo no
territério nacional, a Subsecretaria de Informaciones (dirigida, recorda-se por Raul Apold, antigo
executivo da produtora privada Argentina Sono Film, na década de 1930) determinava quais filmes
nacionais podiam ser exibidos, por exemplo. CAPELATO (2008, pagina 111) argumenta que “nao
se permitiam criticas a vida nacional; ndo se podiam mostrar pessoas desesperadas, com problemas,
e os filmes tinham de exibir um mundo argentino feliz e prospero”. Ademais, era a Subsecretaria
quem levava a cabo o 'Plan de coordinacién de la difusion, propaganda y contrapropaganda’
instituido por Perén no comeco dos anos 1950, como conta CARRO (idem, pagina 205), que incluia

0 ja mencionado Festival de Cinema de Mar del Plata. Prossegue o autor (ibidem, pagina 207):

Uma vez no governo, o Peronismo consolidou um forte aparato de propaganda por
meio da Subsecretaria de Informaciones, a cargo de Raul Apold. Simultaneamente,
gerou as condi¢des que, por um lado, permitiram fazer da Cinematografia uma
'industria cultural' e, por outro, permitiram fazer do Cinema um 'consumo cultural'
da maioria das classes sociais.

Peron, enfim, dedicava interesse especial pelo Cinema havia tempos. Logo no comeco de
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seu primeiro mandato, recorda CAPELATO (idem, pagina 109), a lei 12.900 normatizava sobre a
obrigatoriedade de exibicdo de peliculas argentinas nas salas espalhadas pelo pais. A autora conta
que, até a queda peronista, cerca de 300 filmes nacionais foram produzidos (quase todos com apoio
da Republica) e exibidos sob o brago protetor da 12.900.

Enquanto isso, em termos gerais, 0 mesmo TANNENBAUM (ibidem, pagina 315) apresenta
uma visdo que acaba por bem dimensionar o espirito de boa parte das produgdes dos regimes da
época, ao sustentar que, via de regra, na Italia, Argentina, Estados Unidos e Alemanha, os filmes
nacionalistas eram deveras sentimentalistas. Por debaixo deste mundo feliz, havia um argumento
doutrinario, que ndo escapa ao olhar acurado do autor (pagina 323) e que pode ser aplicado, em um

espectro geral, aos paises antes nominados:

La conclusion que parece mas cierta es que en la Italia fascista, mas que en ningun
outro pais, con excepcion de la Alemania nazi, los espectadores de cine navegaban
adormecidos en un falso sentido de seguridad y de orgullo nacional, al no verse
enfrentados en la pantalla con ninguno de los problemas sociales o politicos del
mundo real.

Este falso sentido de seguranga e o orgulho nacional eram valores comuns aos quais se
apelavam para o que (versando sobre outros topicos das midias de massas), Pierre ANSART (citado
por CAPELATO, ibidem, pagina 264) chamou de necessidade de “emergéncia simbdlica de um
nés”, proclamando um “trabalho complexo de constru¢do da identidade e identificagdo do outro”.
Tal 'trabalho complexo' era atravessado positivamente pela fabricagdo e disponibilizagdo massiva
dos materiais midiaticos altamente imagéticos, o Cinema dentre eles, como um recurso de primeira
grandeza que, como ponderou André BAZIN (apud Ismail XAVIER, 1983, pagina 128), ndo se
“contenta mais em conservar para nds o objeto lacrado no instante”.

Em tultima instancia, enfim, o que importava aos regimes era decantar, através das peliculas

em movimento, as supostas

felicidade e a alegria advindas das transformagdes realizadas com o maximo
esfor¢o pelo chefe e a colaboragdo de um povo 'agigantado por uma grande
esperanga’. A plenitude de um povo feliz se devia a 'concordia, justica, trabalho e
prosperidade' promovidos pelo novo governo (CAPELATO, ibid., pagina 274).

Estratégia do decantamento (ou da geracdo de afetos, como diria Phillippe DUBOIS (2004,
pagina 44), a titulo de ilustragdo, no sui generis caso do Brasil, perduraria até meados dos anos

1980, quando finalmente os cinejornais de exibi¢do obrigatdria foram suprimidos, apos mais de 40
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anos antecedendo os filmes comerciais. Na Espanha franquista, a mesma obrigacdo durou bastante
também, mais de 30 anos, um tempo similar a outra peculiaridade do regime do Caudillo, a
determinagdo, no pd6s-1941, de que todos os filmes estrangeiros deviam ser dublados para o

espanhol.

3.1.6 O discurso da eficiéncia

O ano de 1952 marca uma segunda e derradeira etapa da propaganda peronista ndo apenas
pela mudanca da representagdo de Eva ou pela assun¢do do Cinema enquanto midia relevante.
Surge um elemento no discurso do regime até entdo praticamente ausente dos afiches, a
produtividade (figura 229). Com a economia nacional em um momento ndo muito promissor, a
auséncia fisica de Evita, as constantes trocas no primeiro escaldo e as novas linhas de frente do
regime (como a disputa com a Igreja Catdlica no ambito do ensino religioso), a Argentina peronista
precisa a ter um estimulo de eficiéncia no trabalho, por exemplo. Ainda que a Fundacdo Eva Peron
continuasse crescendo, o modelo assistencialista do Primeiro Peronismo comegava a minguar.
LACLAU (2007, pagina 267) aponta que comega a sair da propaganda oficial o descamisado, sendo
substituido pela comunidade organizada. “A necessidade de estabilizar o processo revolucionario se
converteu em leitmotiv do discurso peronista”, completou o autor.

Este discurso ¢ oficializado quando da publicagao do Segundo Plano Quinquenal, em que
ndo ha mais um discurso rompante. Volta-se mais a defender a produtividade agricola e menos a
industrializacdo. Nas poucas cenas em que o homem ¢ retratado, € o agricultor quem estd no centro
da midia da época, como indicam as figuras 187 ¢ 188, desenhadas pelo mesmo ilustrador. Comeca,
entdo, a sair da cena dos cartazes o obrero. Versdes para criangas do documento normatizador
(figura 184) sdo elaboradas para o universo infantil, convivendo em consonincia com as
representacdes visuais da hada buena (e imortal) Evita, como relembra a composi¢do 230, além de
outras aqui citadas anteriormente.

Mas, de fato, o vigor nas representagdes visuais se volta para a produtividade, na qual a
figura do argentino ndo ¢ mais tdo relevante. A impessoalidade ganha espaco nas pecas, como se
nota na figura 231, configurando um contraponto visual aos anos iniciais do regime, em que o pedo
estava no centro da composicao (figura 232). Em paralelo, diversos organismos estatais ou para-
estatais produzem suas pecas com o mesmo gancho da produtividade — figuras 233 e 234.

Nos ultimos meses do regime, os tempos do mundo feliz retratados na questdo das moradias

haviam ficado distantes. Os bairros operarios estavam em bom funcionamento — as luzes
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multidirecionais da imagem 235 dao este tom de organizagdo — mas os dias gloriosos em tecnicolor
estavam escassos. Era o Primeiro Peronismo que comecgava a deixar de administrar o tempo

presente para, no ano seguinte, comecar a viver um exilio amplo.

3.1.7 Dez imagens peronistas

O que vem a seguir ¢ o que se considera, considerando-se o escopo tematico da presente

tese, as 10 imagens-simbolo do Primeiro Peronismo, acompanhadas de um curto comentario cada:

1 O Perdon gardeliano (imagem 236): ¢ o Peron dos primeiros anos do regime, talvez até
mesmo o Perén ainda capitdo do Exército, nos anos 1930, em ascensdo dentro das Forgas Armadas.

E o Perén dos momentos de gala com Eva, em especial nas recep¢des da Casa Rosada;

2 Eva, madrinha de criangas homogeneizadas, figura 169: ¢ a Eva pasteurizada (rubia, diziam
os argentinos na época) diante de nifios e nifias também encerados — todos bem vestidos, cabelos no

mesmo tom e felices;

3 Turismo social em familia: bem protegidos do frio, os membros da familia peronista
desfrutam das vacaciones pagadas em um dos centros de veraneio de inverno que o regime criou.
Considera-se esta cena, integrantes de um dos posters nominados na tese (figura 156), uma das mais

emblematicas dentre a lista das mais impactantes;

4 A Eva oficial, no desenho de Raul Manteola: ¢ a imagem oficial de Eva, escolhida por ela e
que ganharé difusdo sobretudo a partir de sua morte. O coque na cabeleira contrasta com for¢a com

as imagens da Eva de cabelos soltos dos anos fundadores;

5 O chalecito, na figura 62: uma das formas, talvez a mais famosa, da pluralidade

arquitetonica do Peronismo, como bem dimensiona Anahi BALLENT em seus textos.

6 Ciudad Infantil: a famosa foto de criancas alinhadas brincando em uma das fontes (figura
82) da Ciudad Infantil Amanda Allén gerou até uma copia (figura 237), por meio de uma ilustragao
no livro Evita, de Graciela Albornoz. O que indica, claro, a dimensdo superlativa que a Ciudad

Infantil tinha no imaginario dos protagonistas do regime;
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7 O sonho realizado, figura 238: ¢ a cena do garoto agarrado a seus juguetes, isto €, os

brinquedos que a Fundacion distribuia a rodo pela Argentina;

8 Casal feliz de idosos: outra cena fundamental do Justicialismo. H4 um tom religioso na obra,
um sentimento de auto-piedade do casal de idosos, felizes que estdo, ¢ claro, protegidos por uma

Eva de aura resplandecente;

9 Hoy operario, ayer oprimido: uma das pegas mais expressionistas do regime e que recorre ao

expediente classico do ontem ruim, hoje melhor;

10 Peron pochoneta: no carro justicialista, na lancha justicialista, na motoneta justicialista,
como que a ilustrar bem o comeco do fim do regime e de seu lider, naquela altura mais identificado
como um sujeito neurasténico (uma doenca que acomete figuras excéntricas) do que o grande

messias das massas do ano de 1945.

3.18 Dez simbolos peronistas

Construir uma espécie de ranking para destacar os mais relevantes/abrangentes simbolos
peronistas ¢ certamente uma tarefa atravessada pelo relativismo, sobretudo a partir de quem o
constroi: assim como no topico anterior, das grandes imagens do regime, toda classificacdo depende
sobretudo do repertério de quem a elabora e, mais ainda, de quem a consome. Em um campo
completamente distinto da cultura visual-politica de uma época, Vinicius de Moraes disse certa vez
que qualquer classificacdo era injusta mas, em determinadas situagdes, necessaria — referia-se ele a
necessidade de se reafirmar, constantemente, que Tom Jobim era um génio da musica.

Algo na mesma direcdo parece haver em relagdo ao Peronismo, em especial quando
colocado a luz com outros momentos populistas da América Latina ao longo do século 20 e com os
outros ismos € o New Deal aqui referenciados. Os chalecitos conquetos, por exemplo, do Primeiro
Peronismo configuram um objeto de estudo sem igual pelo menos na América Latina. Dai a

pertinéncia de se ofertar um ranking:

1 Peron com os dois bragos ao alto
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2 As maos dadas, no escudo peronista

3 Os chalecitos conquetos (pequenos mas charmosos)

4 Os estudantes, todos de cabelos negros e vestindo branco
5 A expressao 'Peron cumple, Eva dignifica’

6 O corpo embalsamado de Eva

7 A hada buena
8 Perdn com farda militar
9 Bustos, lado a lado

10 A familia peronista feliz

Em tultima instancia, independentemente de entrar este ou aquele icone em um sistema
classificatdrio, o que resta no caso peronista ¢ um poderoso aparato simbdlico, que, como bem
lembra BARBOSA (2007, pagina 29), sempre serve como mecanismo de poder simbdlico e
contribui para a reproducdo de uma ordem social e “a sua propria manutencao”. BORDIEU (1990,
pagina 166), apud BARBOSA (idem, pagina 37) dizia que todo poder simbolico era uma forma de
discurso performativo e que, ao possuir um capital simbdlico, era um “crédito”, uma espécie de
“poder atribuido aqueles que obtiveram reconhecimento suficiente para ter condicdo de impor
reconhecimento”. No Primeiro Peronismo, este reconhecimento era visivel e os 10 simbolos acima

nominados referenciam isso.

3.1.9 Um estudo de caso

Diversos sdo os materiais de doutrinamento que o Peronismo produziu poderiam ser aqui
estudados em meandros. Fez-se a op¢do por Evita, uma publicacdo de 1954 de Graciela Albornoz,
com ilustracdes de Martha Bruno, que se considera exemplar em termos quantitativos e qualitativos
daquilo que o regime almejou inculcar no imaginario portenho, construindo um sentido de que era a
unica salvaguarda de uma nagao.

Primeiramente, hd os aspectos quantitativos em si — o livro tem 47 paginas. Nele, a profusao

de imagens ¢ impressionante ¢ a efigie do general ¢ reproduzida 10 vezes ao longo da obra; Eva tem
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12 representacdes. Quanto ao nome Perdn, hd 32 mencgdes explicitas, enquanto que Eva (ou Eva
Perén ou Evita) ¢ mencionada 62 vezes (fora as tantas como Jefa Espiritual...).

Em termos qualitativos, o que se nota ¢ ainda mais impactante. TODOROV (2002) apontou
que ha trés estagios em um processo de legitimacao do passado no presente, ou para com o presente.
O estabelecimento de fatos, a construcdo de sentidos e a utilizagdo propriamente no presente dos
referidos fatos. Do primeiro, o filosofo bulgaro ponderou (pagina 146) que ¢ a base na qual deve
repousar “todas as construgdes ulteriores (e) sem este primeiro passo, nem sequer ¢ possivel falar de
um trabalho sobre o passado”.

Do segundo aspecto, TODOROV argumenta sobre a necessidade de interpretar tais fatos,
“relaciona-los uns com os outros, reconhecer as causas ¢ os efeitos, estabelecer semelhangas,
gradagdes e oposicoes”. Do derradeiro, disse ser a “instrumentalizacdo com vista aos objetivos

atuais”, depois de reconhecido e interpretado. Arremata o autor:

Posto que a memoria ¢ selecdo, foi necessario encontrar critérios para escolher
entre todas as informacdes recebidas; e estes critérios, tenham sido ou nao
conscientes, servirdo também, de modo verossimel, para orientar a utilizagdo que
faremos do passado.

Vistas estas categorias, volta-se para Evita, de Graciela, cujo puiblico-alvo eram criangas de
7 e 8 anos, a quem o passado de 12 meses antes, por exemplo, equivale a varios anos adultos. A
primeira categorizagdo proposta por TODOROV ¢ sedimentada por meio de diversos subtemas na
obra — recorde-se que o livro ¢ de 1954, oito anos apds iniciado o Peronismo; sete apos a

promulgacao do direito ao voto feminino e decorridos dois da morte fisica de Eva. Eis alguns:

1 Eva ¢ apresentada/representada como a mae das criancas da Nacgdo, como a hada buena;

2 Peron ¢ o Libertador da Republica (titulo outorgado em 1952);

3 Eva, a chefa Espiritual da Nacao (idem);

4 O avo esta aposentado;

5 E ha referéncia a Independéncia Politica do alvorecer do século 19, em relacdo a Espanha;
6 E também a Manuel Belgrano, um dos proceres da Independéncia e tido como o autor do

layout da bandeira nacional;
7 Adicionalmente, faz-se o registro de que, na década anterior ao lancamento do livro, Eva

defendia a aprovacao do voto feminino.
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2e3

O segundo estagio, presente em Evita:

O livro indica que uma das formas de acesso a hada buena ¢ escrevendo cartas para a
Fundacion. O regime fomentou esta pratica mesmo depois da morte fisica de la Sefora;
Perén e Eva sdo apresentados como figuras que amam incondicionalmente os argentinos, em
especial as criangas;

A jubilacion (aposentadoria) ¢ indicada como uma gragca decorrente da legislacdo da
primeira metade dos anos 1940, na vigéncia do poder do GOU;

O segundo grande momento da historia da Argentina ¢ um instante peronista: o livro recorda
a Independéncia Econdmica proclamada em 1947,

Toda vez que faz o hasteamento de uma bandeira em territorio nacional, o general Peron esta
louvando a obra de Manuel Belgrano, por exemplo;

As criangas sdo lembradas de que as mulheres, em 1951, haviam votado pela primeira vez,

finalmente.

Na vertente da utilizacao do passado relido, o livro serve-se fundamentalmente de imagens e

das frases curtas (afinal, trata-se de um livro colaborativo para a alfabetizacao):

2e3

Aparecida a hada buena e escritas as cartas, a materialidade do presente: criangas
portenhas sdo retratadas brincando com os presentes enviados pelo regime (figura
239);

Perén e Eva sdo pais dos nifios e nifias também, algo explicitado em uma das paginas em
que a crianga ¢ secundada por papa (de cabelos negros) e mama (cabelos rubios) e por
Peron (negros cabelos) e uma rubia Evita (figura 240);

A familia feliz estd desenhada a mesa, comemorando a velhice assistida pelo regime do
avo, que ja ndo precisa mais pedir lismona;

Hé4 uma cena hilariante construida neste topico: Peron, de farda militar, recebe uma
caneta para assinar a declaragao de Independéncia Economica das maos de um oficial do
Exército argentino do século 19 (modelo cocked hat, igual ao de Napoledo Bonaparte  nos
seus momentos gloriosos). Ao lado deles, o mestre de cerimdnias estd de fraque (figura
241);

Peron ¢ representado igando uma bandeira na Plaza de Mayo, lugar de memoria e
simbolismos por exceléncia do regime, onde ele nasceu, alias;

Uma menina registra que sua mae acabara de votar pela primeira vez e que, ao crescer, fara

0 mesmo. A menina ¢ de colo ainda, no desenho disposto no livro.
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O livro de Graciela entrega mais: alguns dos mais notérios espacos peronistas sao
referenciados visualmente, sobretudo. A Ciudad Infantil ¢ o lugar da felicidade infantil por
exceléncia. O prédio de uma nova escola se chama Eva Perén, desenhada lado a lado com o antigo
edificio, um contraponto forte, j4 que este ¢ retratado deliberadamente com aspecto sujo, algo
distinto do higiénico novo colégio, onde as criangas vestem roupas brancas. A agdo social da
Fundacion ¢ explicitamente louvada em diversos momentos (fornecedora que ¢ de roupas,
brinquedos, mobiliario), enquanto que, em uma das 10 vezes em que Peron ¢ desenhado, ele esta
com os longos bracos abertos, em leve diagonal para o alto. E ha ainda (dentre outros locais e atos
do regime) o advento dos campeonatos infantis, as mengdes as estatizacdes e assim por diante.

Dos trés estagios, disse TODOROV (idem, pagina 154):

En la practica, los tres estadios existen simultineamente; se empieza, mas a
menudo, no por la busqueda desinteresada de los hechos sino por el proyecto de un
uso. Puesto que se propone actuar en el presente, el individuo busca en el pasado
exemplos susceptibles de legitimarlo.

Quando o ano letivo de 1954 comecou na Argentina, a economia nao ia muito bem mas os
trabalhos de memoria e inculcagcdo estavam em excelente ritmo e a propaganda politica do regime

ndo dava sinais de desacelerar.
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Somos, aos olhos do publico, os homens mais fortes

Joseph Goebbels

Jean-Marie DOMENACH estampou em La propagande politique (1950, pagina 9) que esta
mesma propaganda politica ndo era uma ciéncia que podia ser condensada em formula, permitindo
que cada regime entdo tivesse suas especificidades. Em comum, os diversos sistemas populistas
(democraticos, autoritarios ou totalitdrios) tinham em comum a capacidade de manipular o sujeito,
sem que isto estivesse muito afeito a capacidade cognitiva de cada um ou ao grau de instrucao, por
exemplo. Sobre isso, DOMENACH relembra as palavras de Phillipe DE FELICE (1947), em

Foules en délire, extases collectives:

Méme chez des sujets en apparence normaux, il n'est pas rare d'observer des acces
inquiétants d'excitation et de dépression, de bizarres altérations de la logique, et
surtout una déficience de la volonté qui se traduit par un plasticité singuliére aux
suggestions d'origine intérieure ou extérieure.

Os diversos regimes citados ao longo deste estudo tiveram este ponto em comum — a
exploragdo da déficience de la volonté (algo como auséncia de vontade) em ter opinides firmes
sobre o campo politico para introjetar nas massas as suas pregacdes. Também como caracteristica
combinatdria, o fato de se assentar em triades para sintetizar suas respectivas doutrinas — Pdo, Paz e
Liberdade no Leninismo; Justa, Libre ¢ Soberana no Peronismo; ¢ Deus, Patria ¢ Familia no
Salazarismo. Harold LASWELL, em A linguagem da Politica (1979, pagina 22) chamou isso de

'simbolos-chave'.

Uma funcdo oObvia dos simbolos-chave ¢ a de proporcionar uma experiéncia
comum a todos os cidaddos de um Estado (...).Com efeito, uma das poucas
experiéncias que unem os seres humanos ¢ o fato de estarem expostos a0 mesmo
conjunto de palavras-chave.
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O mesmo DOMENACH estabeleceu, em 1950, uma classificacio para os tipos de
propaganda politica: uma de cunho Leninista, outra Hitleriana.

A primeira seria baseada em dois argumentos: a revelagdo politica (dentncia das barbaries
do regime deposto) e as palavras de ordem (como as transcritas no paragrafo anterior). O autor
tributava, sob esta esfera, Lenin como uma espécie de versdo mais recentes de personagens como
Jean-Paul Marat (/'amie du peuple, conforme uma pega andnima de 1793, figura 242) e Maximilien
de Robespierre, dois agitadores e publicistas politicos de peso no século 18 francés. Benito
Mussolini, ao contrario, diz DOMENACH (péagina 26), nunca passou de mero agitador, enquanto
que a verve hitleriana havia elevado a propaganda politica a um nivel superior aos demais de
sistematizacao teorica e aplicada.

Olhando-se de agora em relacdo ao século 20, admite-se que a classificagdo de
DOMENACH possa estar um tanto ultrapassada, o que se permite dizer com base justamente na sua
assertiva que abre este capitulo, sobre as peculiaridades de cada regime. Este trecho da tese,
portanto, concentra-se em apresentar nuances de alguns ismos — Salazarismo, Fascismo, Nazismo e
Stalinismo — ¢ do New Deal (Novo Acordo) americano, que ndo se enquadram nos moldes
propostos nos capitulos anteriores (sobretudo quanto ao uso do cartaz) mas que, sim, guardam forte
relagdo com praticas de poder disciplinar (e seus desdobramentos), ainda que ndo tenham sido
descritos imageticamente com grande énfase por meio de cartazes. Tais nuances, em alguns casos,
incluem outros modos de representagdes pictoricas que as acompanhavam, como telas.

Sao, digamos, instdncias e modus operandi de doutrinamento de épocas razoavelmente
proximas. De todos os ismos em questdo, o de Salazar foi o mais longo — quatro décadas -, ainda
que diversos autores concordem que seu auge propagandistico tenha se dado entre a metade dos
anos 30 e os anos 40. Quando pertinente, recorrer-se-a a outros episodios peronistas. Iniciemos por

Portugal.

4.1 A Politica de Espirito

O Estado, sem se arrogar a posse exclusiva de uma
verdade absoluta, pode e deve definir a
verdade nacional — quer dizer, a verdade que convém a Nagao

Decreto 21.103/32, Ministério da Instru¢do Publica de Portugal

Vista de cima, a propaganda politica do Salazarismo ¢ considerada a menos efervescente das
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congéneres europeias da primeira metade do século 20. Um equivoco, alids. Implantada em 1933,
com a criagdo do Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), a maquina de Antonio de Oliveira
Salazar, um ex-professor da Universidade de Coimbra (UC), funcionaria em ritmo febril durante os
16 anos seguintes. Como ja citado aqui, o SPN ¢ um dos pilares do sistema de enunciagao do
Salazarismo, destinado a “centralizar a propaganda interna e externa de sua actividade”, como
estipula o decreto-lei 23.053/1933, transcrito em partes por Anténio COSTA PINTO (1994, pagina
131), de modo a “integrar os portugueses no pensamento moral que deve dirigir a Nacao”.

Diversos autores portugueses reconhecem a dimensao da lideranga de Antonio Ferro a frente
do SPN nestes 16 anos. Culto, viajado e bem relacionado (especialmente no exterior), Ferro se
encantara com a prosa de Salazar sobretudo em longas entrevistas feitas em 1932. COSTA PINTO
(idem, pagina 152) pontua que Ferro a calma e o perfil inquebrantavel de Salazar continham mais
“inquietag¢do, mais revolucao, mais vanguarda do que em todos esses movimentos desordeiros das
alfurjas, que pretendem escalar o poder e terminam sempre na policia”.

Até entdo, Ferro ja4 era bastante conhecido em Portugal, em diversos paises do Velho
Continente e no Brasil, onde estivera em 1922, mantendo contatos com expoentes da Semana de
Arte Moderna, e para o qual retornaria em 1941 — ja como diretor do SPN e mentor de uma revista
de integracdo luso-brasileira que circularia entre 1942 e 1945, a Atlantico. A vasta correspondéncia
recebida por Ferro (e arquivada na Funda¢do Anténio Quadros, em Lisboa) permite uma
interessante dimensao do circulo de relacionamentos do jornalista, escritor, publicista e roteirista de
Cinema. Diversos ganhadores do Prémio Nobel de Literatura estdo nesta listagem, bem como o
belga Maurice Maeterlinck, o contemplado de 1911.

Ferro se declarava publicamente devoto de Benito Mussolini. Antes de assumir o SPN,
estivera vérias vezes com o ditador italiano. Em 1924, recebera uma foto autografada do duce, com
os dizeres “Ao jornalista Antonio Ferro — com amizade romana — Ano II — Mussolini”, conforme
reproduzido em livro de 1927 do proprio portugués (pagina 74). A frente do Secretariado, liderou a
criagdo de diversos concursos literarios (o mais famoso deles, Prémio Camdes, era destinado a
autores estrangeiros que publicavam obras sobre Portugal); a participagdo lusitana em eventos de
grande repercussao mididtica, como as Exposi¢oes Internacionais de Paris (1937) e Nova York
(1939), além da Exposicdo do Mundo Portugués (1940), em Lisboa; as constantes visitas de
jornalistas e escritores de diversos paises, com vistas a conhecer as realizagdes do Estado Novo
portugués; a sistematizacao de um aparelho para-estatal de turismo social, com o lancamento de sete
pousadas em pequenas localidades portuguesas, ao longo dos anos 1940, com a meta de mostrar aos
turistas 0 modo de viver desde ha muito dos habitantes do interior; e manteve estreitas relagdes com
0 universo artistico-cultural durante toda a sua gestdo, cercando-se de muitos desenhistas e

arquitetos, por exemplo, para levar adiante o viés propagandistico do regime — varios dos quais
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bastante ligados/influenciados pelos movimentos modernistas daqueles momentos. “Todos eles
(Fred Kadolfer, Paulo Ferreira, Almada, Bernardo Marques, etc) tinham dado provas suficientes nas
mais recentes exposi¢oes e feiras industriais, com decoragdes modernas nos stands que foram entao
a mais viva e acertada atrac¢do”, diz Margarida ACCIAIUOLI (1998, pagina 16), sobre a equipe
que Ferro contou para a montagem da Exposi¢do do Mundo Portugués (que registrou trés milhdes
de visitantes, ao longo dos seis meses em que ficou aberta).

Helena JANEIRO e Alarcdao SILVA (1988, pagina 12) atestam que a inauguragdo do cartaz

enquanto instrumento magico de midia politica ¢ um mérito do SPN. Dizem as autoras:

A primeira observagdo a se fazer ¢ que ¢ com o Estado Novo que se inaugura no
nosso pais uma tradi¢do do cartaz de propaganda politica em escala nacional.
Comega-se progressivamente a ultrapassar a fase de recurso ao 'cartaz/folha
volante', geralmente de dimensoes reduzidas, constituido apenas por texto, que
tanto se prestava a ser afixado como a circular de mao em mao, para se passar a
recorrer ao cartaz de maiores dimensdes, exclusivamente destinado a ser afixado, e
no qual surge paralelamente a mensagem textual aquilo que vulgarmente se designa
como imagem.

AURINDO (2006, pagina 146) ilustra que, entre 1930 e 1939, 95,2% dos cartazes de
promocao turistica de Portugal continuam desenhos. Na década seguinte, a taxa chegou aos 100%,
com a fotografia tendo adquirido percentual relevante somente a partir dos anos 1960. As pecas do
SPN foram além da questdo turistica, sendo prolificas em temas, destinagdes e idiomas — vide
figuras 243, 244 e 245. Ainda que o Cinema tenha exercido desde os primoérdios do SPN um papel
constantemente presente, ndo chegou a suplantar a midia impressa e a comunicagdo visual para
eventos (como as Exposi¢des Internacionais). Algo similar se deu com o Réadio, cuja emissora
nacional somente foi aberta em Portugal em 1941. O SPN ganha um acréscimo de responsabilidades
a partir de 1944, quando ¢ transformado em SNI, Servico Nacional de Informagao, Cultura Popular
e Turismo, em uma fase que Portugal comeca a ganhar evidéncia internacional quanto a ser destino
turistico de relevancia — dois anos antes, Salazar havia inaugurado o aeroporto de Portela, em
Lisboa. No mesmo 1944, nasceria a TAP, companhia aérea do Estado portugués (¢ curioso notar
que, na Argentina peronista, i1sso se daria com similaridade, dada a inauguragdo do aeroporto de
Ezeiza/Buenos Aires, em 1947, e, logo a seguir, a Aerolineas Argentinas). Coube, a partir de entdo,
esta nova tarefa ao SNI de propaga¢do no estrangeiro.

E no bojo da promogio turistica que se incrementa a difusdo de materiais em diversos
idiomas, 'vendendo' o interior rural, as festas regionais (sobretudo as religiosas, figura 246) e a faixa
litoranea. Durante muitos anos, o SPN manteve casas de Portugal em diversos paises, enquanto
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espécie de 'embaixadas culturais' permanentes — havia um destas no Rio de Janeiro. O servigo
noticioso da unidade fornecia releases em diversas linguas permanentemente. As entrevistas de
Salazar com jornalistas estrangeiros eram estimuladas e, quando conveniente, reproduzidas tempos
depois em publicacdes portuguesas apoiadoras do regime. Muitos anos depois, prestes a deixar o
cargo (e se tornar embaixador), Ferro faria declara¢des (no livro Turismo, fonte de riqueza e poesia,
1949) que se tornariam como sinteses do pensamento dele para a area do Turismo. Ema Claudia

PIRES (2003, pagina 43) diz:

Na obra Turismo, fonte de riqueza e de poesia, o Turismo ¢é encarado por Antonio
Ferro como o 'grande cartaz' do pais € o SNI como o organismo por exceléncia da
sua valorizagdo propagandistica, transformando 'uma Nagdo empobrecida numa
Nagdo prestigiada e digna' (Ferro, 1949: 20). Sintetizando a obra realizada, o
idedlogo da propaganda do regime enfatiza o que considera serem os principais
recursos turisticos do pais, implicitamente em consonéncia com a licdo de Salazar:
'O Turismo portugués ¢, sobretudo, Portugal, a matéria-prima de Portugal: clima,
céu, paisagem, mar. Tudo o mais facil serd, se compreendermos que nos devemos
todos unir para o mesmo fim, se ndo nos esquecermos de que todo o Portugal, de
Norte e Sul, esta em qualquer parte do Portugal inteiro, em cada aldeia, em cada
vila, em cada cidade, em cada um de nos'.

Todo este discurso de Ferro fazia parte do que chamava desde hd muito de 'Politica de
Espirito', destinada a valorizar, dentro (sobretudo) e fora do pais, as virtudes do povo portugués, das
aldeias (nos anos 30, ocorrera um famoso concurso chamado 'A aldeia mais portuguesa de
Portugal'), os aspectos folcloricos regionais, a gastronomia, as expressoes artisticas, tudo, enfim,
que remetesse a um certo passado melancolico lusitano — o que era, de uma certa forma, o
desdobramento de um viés politico maior, imposto por Salazar, o qual pensava que Portugal jamais
deveria ter arroubos triunfantes como outros regimes europeus da época. A expressao 'Politica de
Espirito', recorda Rui Pedro PINTO (2008, pagina 65), era uma men¢do a um texto de 1932
publicado com este mesmo nome no jornal Diario de Noticias (Lisboa) por Paul Valéry, no qual

pontuava que ndo se devia olhar o

0 espirito como uma fantasia, como uma ideia vaga, imponderavel, mas como uma
ideia definida, concreta, como uma presenca necessaria, como uma arma
indispensavel para o nosso ressurgimento.

Helena MATOS (2010, pagina 286) tem uma boa defini¢do sobre o Salazarismo e as leituras
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feitas pelo SPN/SNI:

O Salazarismo define-se como uma medida de vida. Nem muito nem pouco. O
suficiente. Numa linha também caracteristica do Salazarismo, tudo o que ultrapassa
essa mediania ou € apresentado como uma necessidade suscitada pela actuagdo dos
outros (como um endurecimento da repressdo, por conta das agitagdes de outros)
ou como uma concessdo aos tempos. E este o caso da propaganda e da politica
cultural promovida pelo SPN.

Essa condi¢do de nem muito nem pouco € o que possivelmente levou o redator Michael
Kenny, em The Catholic World, a sustentar que, por volta de 1940, alguns dos mais importantes
pensadores europeus consideravam o Salazarismo “como a mais perfeita realizacdo da verdadeira
democracia representativa”, distintamente do Fascismo e do Nazismo, como bem lembra TORGAL
(2008, pagina 18). Logo adiante, o autor reproduz uma famosa declaragdo do filosofo Miguel

Unamuno (reitor da Universidade de Salamanca que, em 1935, a convite do SPN, visitara o pais):

Y nada mejor que llamar (o Estado Novo de) Fajismo de Catedra — pedagogico y
doctrinario — al que informe al actual régimen portugués. La dictadura del ntcleo
que representa Oliveira Salazar es una dictadura académico-castrense o, si se
quiere, bélico-escolastica. Dictadura de generales — o coroneles — y de catedraticos,
con alguna que otra gota eclesiastica. No mucha, a pesar de que el cardenal
patriarca, Cerejeira, fué¢ compafiero de casa de Salazar y, como éste, también
catedratico. Ecclesiastico catedratico, lo mismo que otros militares catedraticos.

Dois anos antes, Salazar dissera, em um de seus discursos mais famosos (SNI, 1958, pagina
16), devia sempre se abster de exaltados nacionalismos, de “teatrais efeitos a tirar no tablado
internacional”. Proclamava “tratemos o nosso caso comezinho” e, em uma das mais célebres frases
de seus 40 anos no poder, disse “politicamente, sd existe o que o publico sabe que existe”. Tal

discurso deu-se na cerimonia de inauguragao do SPN.

4.2 O corneta Goebbels

Nos jovens, o vestuario deve ser posto ao
servigo da educagdo. O jovem que, no Verdo, for
passear com calgas compridas, embrulhado

em roupa até ao pescogo, ja esta a perder

no seu vestir um impulso para a educag@o fisica

Adolf Hitler
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E provavel que Joseph Goebbels ndo tenha tido a veia cultural profunda demonstrada por
Antonio Ferro nem o dominio sobre a técnica cinematografica que Raul Apold exibia mas,
decididamente, Goebbels ndo era somente o corneta de Hitler, como jocosamente apontara certa vez
Paul von Hindenburg, o presidente alemao quando as coisas comegaram a mudar na Alemanha, em
1933.

Ao passo que se, Salazar ndo sabia tocar clarim (como preconizou certa vez Armando Costa
e Silva, como conta NOGUEIRA PINTO, 2007, pagina 12), dado seu jeito “honesto, competente e
coerente”, sem fazer alardes, Hitler deveu muito de sua capacidade de insuflar massas a Goebbels, o
homem que arquitetava os cendrios dos discursos rocambolescos que se iniciaram no centro
histérico de Miienchen, por volta de 1923, para silenciarem mais de 20 anos depois.
TCHAKHOTINE (1967, paginas 357-358) lembra que, em muitos dos discursos de Hitler, havia
junto a tribuna uma central de efeitos luminosos, de diversas cores, ao lado de comutadores
elétricos, que permitiam trocas instantaneas de efeitos de luz.

No comando de Goebbels, o Reichsministerium fur Volksanfarung und Propaganda tornou-
se uma poténcia, produzindo toda sorte de materiais e encenagdes tétricas entre 1933 e 1945 — dos
170 milhdes de marcos orgados em 1934, passa-se a 500 milhdes nos anos seguintes, diz
TCHAKHOTINE (pagina 364). Volksanfarung significa algo como ilustragdo popular, o que indica
a dimensao do que cabia a unidade. Ferran GALLEGO (2006, pagina 212) diz que, aos poucos, 0

Ministério se

convertird en una inmensa trama que ocupa docenas de edificios solo en la Capital,
en una instituicion destinada a la dominacion total de la cultura alemana, a la
penetracion y depuracion de todas sus expresiones, a la canalizacion de todos sus
medios, al examen de todos sus mensajes. Entre todos los dirigentes del Partido,
Goebbels se sabe duefio de una fabrica de simbolos, moderna y tradicional, que
recurre a la radio y la literatura, la prensa y el teatro, el arte y la musica. La forma y
el contenido de lo que un pueblo va a ser sera dictado por su constructor. A través
de ¢l habla el destino de Alemania encarnado en el Fuhrer.

Diversos livros nos ultimos 60 anos se dedicaram a dissecar a maquina de propaganda
alema. A obra de GALLEGO - Todos los hombres del Fuhrer — La elite del nacionalsocialismo
(1919-1945) — abrange este caminho, por exemplo. Aqui, nesta altura da tese, apresenta-se alguns
aspectos menos divulgados, menos propalados do bragco midiatico do Terceiro Reich. Nao ¢ demais

pontuar que, em qualquer esfera que se analise, 0 Nazismo sempre serd visto como o mais totalitario
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dos regimes do século 20 — e ndo apenas com os inimigos cléssicos — judeus, ciganos, comunistas -,
mas com gente do seu proprio pais que, em uma instancia inicial, era vista como adepta da filosofia
nazi mas que, ao menor indicio de deslize ou desconfiancga, era expurgada, fisica ou espiritualmente.
Neste sentido, ¢ incrivelmente precisa uma fotomontagem de 1937 do alemao Helmut Herzfeld (que
adotara o nome John Heartield como uma critica ao Nacional-Socialismo) na qual um Hitler com
jaleco ¢ retratado afiando uma grande faca, bem préximo a um galo (simbolo da Franca), logo
acima da inscricdo Nur keine angst — erist vegetarier (algo como Ndo se preocupe, ele (Hitler) é
vegetariano).

Peter REICHEL, em La fascination du Nazisme (1993, pagina 369), lembra que a Kraft
durch Freude (KdF), o orgulhoso organismo de Hitler para a promocao do turismo, prometia nos
anos 1930 (quando os navios alemdes cruzavam o Atlantico com milhares de passageiros) “un
noveau style de vie s'annongait”, algo como a anunciagdo de um novo estilo de vida para o povo
alemado, que incluia os longos passeios maritimos. De fato, naqueles tempos a KdF abrira uma porta
para o turismo de massa, como bem pontua REICHEL, mas somente para aqueles que,
sagradamente, celebravam sempre e publicamente o Nazismo. Neste cenario, uma fala de

GALLEGO ¢ exemplar, sobre a filosofia nazi:

Lo que perfila, lo que lo lleva de la mano a su lugar en la Historia, no es su
capacidad teatral sino un deseo de existencia total en tiempos de Totalitarismo, una
vocacion de ser voz de la comunidad en la época que elindividuo sélo tiene sentio
como parte del Volk (povo).

Peter ADAM, analisando aspectos culturais da Alemanha daqueles tempos, em The arts of
the Third Reich, avalia que Hitler se via como o arquiteto da Nagdo, enquanto Goebbels era o
escritor. O ministro da Propaganda, disse ADAM (1992, pagina 45), tinha suas proprias ideias,
embora até o fim da vida tenha se apresentado sempre submisso ao chefe. A obra deste autor é
relevante quanto a demonstrar a capilaridade do brago cultural nazi. Em 1935, por exemplo, a
Reichskulturkammer (RKK), fundada em 1933, ja tinha 100 mil sécios, dos quais 15 mil eram
arquitetos, quase 3,0 mil escultores, 14 mil pintores e 6 mil designers ou artistas graficos.

Admite-se que Hitler (um fervoroso adversario dos movimentos modernistas das décadas
anteriores — Futurismo, Cubismo, etc) tenha dado especial atengdo ao campo cultural, pintor
prolifico que fora na adolescéncia e no comeco da vida adulta. Citando Billy PRICE (1984), ADAM
(pagina 43) estima que o Fiiher tenha produzido, no minimo, duas mil telas e desenhos. Um dos

temas mais afeitos ao Nsdap, o partido dominante depois de 1933, era a retratagdo de um mundo
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rural feliz. A exemplo do que era fomentado em Portugal, os motes principais eram a aversao a
Revolucao Industrial e o retorno a Natureza. Annette von Droste-Hiilshoff, Conrad Ferdinand
Meyer, Hermann Lons e Aldabert Stifter sdo alguns dos principais artistas alemaes desta causa na
época. E, tal qual na Argentina peronista anos depois, as vilas felizes eram parte da estratégia nazi
de dominacdo. Kraft durch Freude gestaltet das schone Dorf, de Franz Gutsmiedl, ¢ um dos livros a
contar a beleza e a ordem seguidas nas casas dos vilarejos, lembra ADAM (pagina 280).

Sobre a KdF, ¢ de ressaltar seu carater biopolitico por completo. Kraft durch Freude
significa Forg¢a pela Alegria. Diferentemente da OND italiana, a KdF nao era baseada em sindicatos.
Seu vinculo era direto com as empresas alemaes e, a partir desta ligacdo, gerenciava a vida de sete
milhdes de desportistas por volta de 1935. VALENTE (1999, pagina 23) conta que todos os
trabalhadores alemaes recebiam desconto de 1% em seus salarios, em favor da entidade-mae da
KdF, a Deutsche Arbeits Front (DAF, Frente Alema para o Trabalho). Em 1938, seria a DAF quem
langaria o primeiro volkswagen (carro para o povo), chamado KdF Wagen.

Talvez o segmento mais visivel da KdF tenha sido sua frota de gigantescos navios de
passageiros (figura 247), cujos pacotes prometiam paraisos por alguns dias, em especial as duas
semanas de descanso nas Ilhas Canarias espanholas. Todos os navios tinham classe unica.
VALENTE informa que cerca de 700 mil alemaes viajaram pelos mares com a KdF nos anos 1930,
cujos passeios custavam cerca de 50% abaixo do mercado — ha quem defenda que a KdF tenha sido
a maior companhia de navios do planeta na primeira metade do século 20 e ha ainda pesquisadores
que falam em 7 milhdes de passageiros na década. H4 uma vertente menos notéria da politica de
viagens nazi — os voos intercontinentais, como sugere um cartaz do acervo do Deutsches Museum,
em Miinchen (Alemanha, figura 248). Assim como passeios dentro da Alemanha (sobretudo para o
Sul, na Bavaria, onde ficava a base do Partido Nazista), além de Suica e Italia.

Muitos destes cruzeiros da KdF faziam escala na Lisboa salazarista. Em uma fala um tanto
messidnica, durante uma destas paradas em Portugal, em 1938, Robert Ley, diretor da DAF, disse o

seguinte (VALENTE, pagina 24):

Tudo o que fazemos, este navio, (toda a obra) KdF, tudo serve apenas oobjectivo de
fortalecer o nosso povo para podermos solucionar esta urgentissima questao de ndo
termos solo suficiente (...) Nao vos conduzimos mundo afora pelo bel prazer, ndo
fundei aqui nenhuma agéncia de viagens (...) club de animagdo ou qualquer coisa
do género (...) ou apenas para ver a Italia ou Portugal, isso ¢ ridiculo e também me
¢ absolutamente indiferente, ndo, faco-o para que vocés tenham (...) forgas, para
que o Fuhrer, quando um dia quiser solucionar esta questdo, possa contar com 80
milhdes (de alemaes) no maximo de suas forgas.
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Era, portanto, o projeto totalitarista a caminho. Para Ley, a propalada inexisténcia de greves
ou conflitos econdmicos na Alemanha nazi se devia em grande parte a KdF, como uma das grandes
entidades orquestradoras do regime Nazi. “Talvez 90% das pessoas que vém nesta excursiao era
inimigas de Hitler antes da sua chegada ao poder. Hoje, como bons alemaes que sdo, estdo todos
compenetrados do patridtico objectivo do Fuhrer”, reiteirou Ley, conforme VALENTE (idem,
pagina 40). A época, uma das palavras preferidas do regime alemdo era Gleichschaltung, algo
como coordenagdo ou integrado ao circuito. Toby CLARK (1997, péagina 61), foi direto na sua

interpretagdo da expressao:

Gleichschaltung was the euphemism which Nazis used to describe the enforcement
of political conformity. In the press and publishing industries, the education system,
and in all art institutions, politically suspect or 'racially impure' people were sacked.

Biopoliticamente falando, CLARK foi preciso. Assim como Robert Ley. Meredith CAREW
(2002, paginas 384-385), em um verbete para o livro World Fascism... - volume 2, aponta que, certa
vez, Ley declarou que, nos anos 1930, um trabalhador alemao tinha 3,7 mil horas livres por ano,
volume que poderia torné-lo “entediado, desleal e aberto a ideias degenerativas”, o que tornava a
KdF essencial na vida social alema. Outra das formas de combater estas possibilidades era através
da companhia cultural que percorria o territério nacional, em um show que misturava Opera,
comédia e cabaret. Em 1937, diz CAREW, 30 milhdes de alemaes teriam visto seus espetaculos.
Para os mais novos, arremata a autora, a KdF e a Juventude Hitleriana organizavam viagens curtas,
feriados de lazer, distribuiam revistas e promoviam excursdes culturais.

O advento da II Guerra fez interromper um projeto da KdF ainda mais grandioso: a
construcdo de um gigantesco resort na ilha de Riigen (mar Baltico), previsto para ser capaz de
acomodar 20 mil pessoas diariamente. A intengdo da KdF era ofertar estadias de 10 dias, em quartos
pequenos (2,5 metros por 5 metros). Ao final da empreitada, os dois blocos previstos (seis andares
cada) teriam 4,5 km de extensdo, com intervalos a cada 500 metros para areas comunitarias. Nao
tivesse sido abandonado por definitivo em 1941 (meses depois as tropas russas chegariam ao lugar),
¢ altamente provavel que tivesse sido um dos mais eficientes mecanismos de biopoder nazi.

Por volta de 1941, alias, quem estava deixando minguar alguns espacos de veraneio eram os
fascistas, também por conta da II Guerra. As outra gloriosas colonias Sandro Mussolini di
Cesenatico, Constanzo Ciano ¢ Montecatini di Cervia — Milano Marittima estavam perdendo o
glamour dos tempos em que integravam o bloco de empreendimentos de lazer de massa divididos
em montane (de montanha, para esqui), marine (mar) e estive (balnearios com atra¢des diversas),
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como bem lembra Patrizia DOGLIANI (2002, paginas 313-316), no dicionario World Fascism...
volume 1. A autora sustenta que, no ano de 1935, cerca de 568 mil criancas passaram por estes
espacos de férias, quantia que chegaria a 800 mil quatro anos apos.

No volume II da mesma obra, Richard BOSWORTH (2002, pagina 747) reproduziu uma
fala de 1937 de um alto funcionario fascista, Fernando Mezzasoma: “Il Turismo ¢ considerato dal
Fascismo un potente strumento di propaganda, un efficace mezzo di avvicinamento dei popoli”.

Pensamentos assim eram como musica ndo so para ele mas para gente como Robert Ley.

4.3 A fixacao pelo dopolavoro

Dezesseis anos depois de tomar o poder na Italia, o Fascismo parecia se sentir bastante
entranhado na sociedade italiana, acreditando-a ter conseguido disciplina-la nas esferas macro e
micro. Uma controvertida Reforma dos Costumes promulgada em 1938 intentou duas
extravagancias — a implantacao do passo de ganso (a perna sempre retilinea) nos desfiles militares e,
o mais dificil, abolir o aperto de mao entre os italianos, substituindo-o pela saudagao fascista (brago
estendido em diagonal, ao alto, como os romanos de tempos muito antigos, o que TCHAKHOTINE
classificou como 'simbolo pléstico de intimidagdo', 1967, pagina 273). A entrada na II Guerra, no
ano seguinte, faria cair na vala do obsoleto estas determinacdes. Mas o Fascismo, nos 16 anos
anteriores, havia disposto de tempo suficiente para implantar diversas inculcagdes, a do dopolavoro
(depois do trabalho) especialmente.

A Opera Nazionale Dopolavoro (OND) era uma fascinagdo e uma fixagdo do regime do
Duce, estruturada como uma entidade paragovernamental. Victoria De GRAZIA (2002, pagina
442), em Dizionario del Fascismo — volume I, define o dopolavoro como neologismo criado nos
primeiros anos do regime que significava algo como apds o trabalho ou tempo livre depois do
trabalho, obtido gracas a regulamentagdo da jornada laboral, além de ser o nome da OND, instituida
em 1925. “O Dopolavoro era constituido por uma multidao de circulos operarios, associacdes €
grémios de recreacao em nivel local (das cidades) que contava, no final dos anos 1930, com 20
milhdes de aderentes”, pondera a autora. Em The culture of consent, DE GRAZIA (1981, pagina 24)
conta que, enquanto ideia, o dopolavoro ¢ uma invengdo americana, tendo sido introduzida na Italia
no comeco do século 20 pela filial local do grupo ianque Westinghouse. Por sua vez, ¢ de se creditar
aos primordios da Revolucao Industrial o advento das primeiras instituicdes de lazer no formato que
as conhecemos e adotamos agora, em decorréncia do incremento da sistematizagdo das jornadas
laborais.

Dentre as vantagens de estar no sistema da OND, estavam os descontos nos trens populares,
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as facilidades no comércio, bilhetes mais baratos nos cinemas de sala fixas e nos ambulantes e a
chance de participar de concursos musicais. A Opera promovia com regularidade festivais de canto
de coral, festas folcloricas, cursos de economia doméstica, audicdes coletivas de Radio sobre as
realizagdes do Fascismo e o que DE GRAZIA (2002, pagina 445) definiu como ‘“aquella
strombazzatissima forma di teatro ambulante che fu il Carro di Tespigenerarono un seguito
massiccio”.

Em ultima instancia, sustenta a pesquisadora, a OND queria mais normalizar as massas do
que mobiliza-las. A administragdo do tempo livre era vista como fundamental por conta do aumento
das horas livres, da explosdo do consumo e da cultura de massa. Continua DE GRAZIA (2002,
pagina 442): “Gragas a OND, foi possivel um importante anel de ligacdo entre o regime e a
populacdo, entre a politica totalitdria e o empenho civico, entre o centro e a periferia”. Havia um
OND card, propalado como uma espécie de poupanga monetaria. “If you lack a card, you lose daily
opportunities to save money”’, sentenciou em 1939 uma das publicacdes dopolavorianas, recorda a
autora (1981, pagina 152).

DE GRAZIA sustenta ainda que a OND inspirou a Ergasia grega (durante a ditadura de
Ioannis Metaxas), a unidade espanhola (e franquista) para o dopolavoro e a KdF alema que, por sua
vez, subsidiou a Fnat portuguesa. Em 1935, quando a Italia invadiu a Etiopia, a OND comecou a
organizar aos sabados a tarde (logo apds o encerramento da jornada de trabalho) o que a autora
(1981, pagina 58) chama de “instructional activities, specially those of a pre-military and post-
military character”. A institui¢do, quando da vitdria dos Aliados, em 1945, teria seu nome mudado
para Enal, Ente Nazionale Assistenza Lavoratori, a qual perduraria até 1978.

A grandiosidade da OND — e de suas agdes teatrais macicas — guarda relagdo com a
necessidade maior de Mussolini de ser visto (0 mesmo vale para o regime) do que ser ouvido, ainda
que tenha criado duas estruturas de abrangéncia nacional para o meio radiofonico, o Ente Italiano
Audizione Radiofoniche (Eiar) e o Ente Radio Rurale (ERR). A monumentalidade era como algo
sine qua non no Fascismo. Os diversos concursos arquitetonicos dos anos 1930 corroboram isso,
como a disputa em 1934 para a nova sede do Palazzo del Littorio. Em Portugal, competicdes
arquitetonicas de vulto também ocorreram no Estado Novo. Sobre a pratica governamental de
selecdes para edificagdes, Mauricio LISSOVSKY e Paulo Moraes de SA (2000, pagina 51),
estudando o caso do novo (& época) Ministério da Educacdo e da Satde Publica brasileiro,
comentam que era uma forma de dar uma “feicdo democratica a relagdo entre o Estado — promotor
do concurso — e aqueles que se sujeitavam a um julgamento fundado em critérios técnicos, € nao
politicos.

TANNENBAUM (1975) considera que foi na Arquitetura (sempre com suas estatuas

deslumbrantes, figura 249) que o Fascismo conseguiu ter amplas ligacdes com artistas e similares.
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A relativa baixa pressdo sobre o cenario cultural teria provocado, inclusive, a continuidade em solo
italiano de grande parte dos mais importantes artistas nacionais da época. Diz o autor (pagins 349-

350):

El régimen Fascista no so6lo no impuso sus proprias normas culturales a los
escritores y artistas creadores de la Nacion — frente a lo sucedido em la Alemania
nazi e en la URSS -, sino que toler6 realmente, aunque en ocasiones de mala gana,
la aparicion de corrientes literarias y artisticas nuevas e independientes. Esta fue
probablemente la razon principal de que practicamente ningliin escritor o artista
emigrara durante el periodo fascista — de nuevo algo contrario a lo que ocurrié en
Alemania y Rusia.

TANNENBAUM aponta Giuseppe Pagano como o grande nome da arquitetura italiana,
situando-o no mesmo nivel de Walter Gropius (alemdo), Charles-Edouard Jeanneret-Gris (Le
Corbusier, francés) e Frank Lloyd Wright (americano), todos contemporaneos. Pagano ¢ quem
liderou projetos fascistas de porte nos anos 1930, como a Cidade Universitaria de Roma, a Casa del
Fascio (foto 250) e o pavilhdo do pais na Exposicao Internacional de Paris de 1937.

O autor sustenta ainda que, ao longo dos seus mais de 20 anos, o Fascismo procurou cultivar
uma aparéncia de respeitabilidade para com o universo cultural. “No hubo quemas de libros ni
intentos de crear una ciencia puramente fascista (pagina 398)”. Esta certa auséncia de um dogma
mais forte por parte do regime teria, inclusive, provocado que, em especial no meio rural italiano, o
Fascismo tivesse penetrado mais por meio do dopolavoro do que pela propaganda politica cléssica,
ainda que obras representativas tenham sido produzidas no periodo, como o triptico cubista Fascist
synthesis, uma peca de 1,55 m por 2,82 m de Alessandro Bruschetti (figura 251) e a escultura
onipresente em ceramica Continuous profile of Mussolini, de Renato Bertelli (252).

Mas, por certo que, em um quadro destes, os histrionismos ndo eram raros. Financiada por
grandes grupos industriais da época, como Mondadori e Edison Italy, a Accademia d'Italia (vista por
TANNENBAUM como a mais importante agremiacao cultural durante aqueles anos) certa vez
aprovou um voto de louvor em favor do marechal Henri-Phillipe Pétain por este ter simplesmente
elogiado a atuacdo dos soldados italianos na chamada batalha de Caporetto (Eslovénia, 1917).
Quase todos os membros da Academia, finaliza o autor (pagina 387), eram filiados ao Partido
Fascista e recebiam salarios do governo, além da comodidade de viajarem de graca nos trens
estatais. Quanto a Pétain, nos anos 1940 seria o mais notorio colaborador nazi na Franca invadida.
Nas décadas que se seguiram ao fim do conflito, seu nome foi sendo sistematicamente apagado dos

lugares de memoria franceses.
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4.4 A maquina americana

Robert Hallowell ja era um sujeito respeitado no universo cultural americano — e mesmo na
Europa — quando comegou a pintar um imenso painel na sede do US Interior Department Builing,
em Washington. Colega de classe de Walter Lippmann e John Reed (duas lendas do Jornalismo
americano), Hallowell era um legitimo membro da corrente de pintura American Realist. No imenso
painel que ele criou no prédio governamental, um pequeno nucleo familiar (pai, mae, crianca € um
bebé) estao retratados em meio a um cendrio de lazer e trabalho. Ao fundo deles, em cinco cenas, ha
homens trabalhando na constru¢ao da barragem Hoover, enquanto outra parte do painel apresenta o
lado mais a ocidente dos Estados Unidos, um deserto a ser descoberto pelos turistas.

Abaixo do nucleo familiar, um pequeno texto, com os dizeres:

Power, harnessed and made cheap, controlled democratically and used for the
comon good, releases man from needless toil and converts 'technological
unemployment, into mass leisure. Mass leisure means security for all, means
individual self-development, means the enrichment of the national culture — the true
objective and justification of the democratic experiment.

O texto ¢ um mosaico: democraticamente controlado, bem comum, lazer de massa,
tecnologia, auto-desenvolvimento, crescimento da cultura nacional. Nao fosse a reiterada defesa da
“experiéncia democratica”, poder-se-ia pensar que era um painel fascista. Ou, no minimo, peronista.

Mas ndo. Era um painel encomendado pelo governo de Franklin Roosevelt, que desde 1933
levava adiante o New Deal, a politica de recuperagdo econdmica do pais, onde dois dos pilares eram
o Estado de Bem-Estar e a felicidade dos americanos. Dai o surgimento de obras como de
Hallowell. Os painéis foram uma recorréncia na propaganda politica americana do pré-1I Guerra,
sob o comando da WPA (conforme referido no item xx), como um dos mecanismos para vencer a
Grande Depressao. Isso perdurou até a entrada dos EUA no conflito, em 1941, quando a maquina
americana passou a concentrar-se na disputa bélica e diversos 6rgdos incrementaram seus aparatos
propagandisticos, caso do Office War Information e The Army Signal Corps — além do apoio de
Hollywood que, entre 1942 e 1945, chegou a ter 1/3 das suas producdes centradas em temas de
guerra — exemplar ¢ o curta-metragem de desenho animado Der Fueher's face, de 1942, concebido
pelos estidios Disney, ironizando também Hiroito e Mussolini.

Bernard REIILY JR (1995, pagina 297), na coletanea Designing Modernity: the arts of
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reform and persuasion 1885-1945, referenda que a nostalgia da vida agraria nos anos 1930 ndo era
uma primazia italiana, por exemplo. Enquanto na Italia fascista parte da motivag¢do para a louvagao
da vida moral do campo tinha um aspecto sanitarista (nas cidades, a tuberculose grassou por muitos
anos), nos EUA era um componente econdmico: a propaganda rooseveltiana mostrava que o
universo rural estava recebendo tanta tecnologia quanto possivel, para produzir mais e propiciar o
bem comum, tal qual indica outra pega da WPA, como visto no capitulo 1. O bem da Nacao passava
por ali, portanto. Nos anos 1930, o proprio Roosevelt havia sido um publicitario de sucesso por
certo tempo: seu programa radiofonico Fireside Chats (algo como Conversas a Lareira) teve oito
edi¢des ao longo de quatro anos — em cada uma delas, estima-se que 50 milhdes de americanos
tenham escutado as historias da sua vida, sua familia e até do seu cdo Fala.

A projecdo de um mundo americano feliz se fez presente também na Exposi¢ao
Internacional de NY em 1939. Naquela altura, enquanto Portugal se voltava mais e mais para o
discurso da ruralidade (o que era cabal no layout apresentado em NY, em contraposi¢do ao
progresso do pavilhdo de 1937, em Paris), o stand americano pregava progresso e felicidade, uma
harmonia possivel, segundo o discurso oficial.

Pois estes dois periodos da propaganda doutrindria americana, a priori, podem ser
representadas por duas pecas produzidas em um intervalo de um ano entre elas, ja& durante o
conflito. Na primeira, um painel acabado mas nunca instalado (de 1,75 m vs 3,79 m, figura 41), Leo
Raiken construiu uma peca notavel: em uma pedreira (granito?), nove operarios talham o material,
enquanto trés homens de negocios resolvem os destinos daquilo tudo. A ferramentaria presente
mostra o poderio do mundo tecnoldgico em uma sociedade que deveria se orgulhar da propria
condigao.

Na segunda, de 1942, Arthur Szyk criou um impagavel poster de guerra (253), com a
chamada Fool the Axis — Use prophylaxis. Mussolini (certamente o mais caricatural, em termos de
traco, com sandalias a la Roma antiga), Hiroito (imperador japonés) e Hitler, representados como
portadores de doengas venéreas, t€ém seus uniformes esfarrapados, para justamente apresentar os
efeitos das enfermidades. Esta peca entra no que TCHAKHOTINE (1967, pagina 272) taxou de
'simbolo grafico de sarcasmo'. Aquela altura da batalha, ndo havia uma indicac¢do clara de quem
venceria os conflitos bélico e politico, por exemplo. O midiatico (e este ¢ somente um deles) ja era
pro-americano, ainda que o outro lado também ndo deixasse por menos. Um cartaz de Gino
Boccasile (figura 254) que o diga: a peca insinua que os americanos, ao recuperar Paris, ndo
saberiam apreciar a devida dimensao da Vénus de Milo, depositada no Museu do Louvre.

Ainda assim, os americanos de fato venceram no campo da Comunicacao (propulsados pela
vitoria militar): hd muitos anos, no antigo Campo de Concentragdo de Dachau (Alemanha), dezenas

de vezes ao dia diante de centenas de visitantes, sdo reproduzidas imagens em cores (mas sem som)
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feitas pelo general americano George Stevens no dia em que as tropas de seu pais libertaram os
prisioneiros do lugar. Stevens, pertencente a unidade Signal Corps, mostra as bandeiras americanas
tremulando na éarea central do lugar, tendo a frente uma enorme massa de detentos que, um tanto
desorientados, sorriem muitas vezes para a camera, que utilizava uma pelicula 16 mm da Kodak,

um dos icones ianques do século 20 no universo pictorico.

4.5 Os artistas de Stalin

A extinta Unido Soviética ¢ considerada a mais longa experiéncia de propaganda politica do
século 20. Sao diversos os registros dos anos 1970 da presenca de cartazes enquanto instrumentos
para tanto, muitos dos quais com os mesmos motes dos anos 1930 (figura xx, sergo grigorian,
encontrar). Serge TCHAKHOTINE (1967, pagina 333) recupera que, ja na Revolucdo Russa, os
métodos mais modernos de publicizagdo foram utilizados no combate: boletins aos milhdes, jornais
ilustrados, cartazes, vitrinas, equipes de agitadores inundando os mercados, etc. Existiam as
caravanas de propaganda: “(Leon) Trotsky viajava, por exemplo, num trem especial, organizado
como um escritorio de propaganda, com vagdo impressor, outro com exposi¢ao dos modelos do
material de divulgagdo”, conta o pesquisador. Nos primeiros tempos da nova ordem naquela regido,
quem cuidava da midia politica era uma unidade conhecida como Osvag, espécie de ministério
bolchevique de propaganda.

Com Stalin no poder, o auge dos cartazes se deu, ndo sem polémicas que perduram décadas.
Mais do que qualquer outros dos grandes lideres citados aqui, ¢ sobre Stalin que recaem as maiores
davidas, seja pelo certo hermetismo que desde hd muito ronda o mundo russo seja por seu jeito
taciturno. Guy DURANDIN (1982, pagina 61) relembra que a duvida acompanhou Stalin desde os
primordios da Revolucdo de 1917. Artistas como Svaroga e Vladimirsky, aponta o autor, pintaram
retratos em que o lider aparece dando ordens aos revoltosos de 1917, ainda que nenhum documento
histérico confiavel fale de Stalin desempenhando um papel fundamental naqueles instantes. “Os
pintores, claro, podiam dizer que, na falta de um feito historico, eles invocaram em suas obras o
espirito revolucionario de Stalin”.

A propaganda stalinista foi bastante tributaria das praticas havidas ainda sob Lenin, nos
conturbadissimos anos 1917 a 1922. Novamente TCHAKHOTINE (idem, pagina 338): “Esse
realismo ¢ concebido como uma campanha permanente de propaganda, revelando o antagonismo de
interésses das classes sociais dominantes dos exploradores burgueses e a dos proletarios explorados.
Essas revelagdes devem ser conduzidas pelos agitprops (comités locais de agitacdo)” em todas as

instancias.
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E durante a gestdo stalinista (em 1934) que surge o que viria a ser conhecido como o
Realismo soviético nas artes, sobretudo nos cartazes. Viceng FURIO (2000, pagina 102) aponta que
o Realismo local local a unica op¢ao permitida pelo Partido Comunista (PC). Era o tnico processo
criativo livre desde 1932, quando a produgdo artistica independente foi proibida na URSS. FURIO
defende que, na relacdo Arte-Poder, ha sempre uma dualidade: o panegirico (de quem est4 no Poder,
em favor dos artistas da situagdo) e a burla (la hoguera, em espanhol) e, em muitos casos, a
clandestinidade. E uma regra geral, claro, o que néo significa que desalinhos deixem de existir por
completo e que quem estd sob as bencdaos do Poder seja um sujeito de menor talento — Pablo
Picasso, por exemplo, produziu Guernica por encomenda do governo republicano espanhol, em
plena Guerra Civil.

Em 1934, durante um encontro nacional de escritores socialistas, o governo nacional
anunciou solenemente a criacdo do Realismo soviético, abarcando outros campos também, como a
Medicina e a Educa¢do. Como bem aponta Toby CLARK (1997, pagina 85), criou-se pinturas, nas
novelas, nos filmes, nos cartazes um mundo de corajosos soldados, trabalhadores incansaveis,
ativistas dedicados ao partido, educadores zelosos, perfeitos cidaddos, portanto. A arte russa devia
louvar sobretudo o universo havido no pais no século 19. Dai CLARK apontar que ndo era simples
similaridades de tragcos as obras de Ilya Repin (1870) e de Tatyana Yablonskaya, quase 80 anos
depois (figuras 255 ¢ 256).

Em uma abrangente obra sobre aspectos pictdricos da propaganda politica dos anos 1930 e
940, Art and Power: Europe under the dictators 1930-45 (1996), organizada por ADES, BENTON,
ELLIOTT e WHYTE, tais autores indicam o qudo proficuo foi este periodo e de como as
representacdes da URSS em muito podem ter influenciado outros regimes (ha um fundo de
igualdade visual no cartaz em que Peron € secundado pelos Andes e a a imagem desenhada em 1934
por Serafima Ryangina, denominada Higher and higher (257). Assim como que antecipando as
feiras internacionais de 1937 e 1939, em 1935 o regime promoveu em Moscou a The All-Union
Agricultural Exhibition, para demonstrar ao mundo, como aponta Igor KAZUS (pagina 191), a
magnitude da vitoria do Socialismo enquanto norte da politica e da economia e, particularmente, da
vitoria da Agricultura na URSS (terd vindo daqui a dica para a Exposi¢ao do Mundo Portugués de
1940?), dois anos antes de um gigantesco congresso agricola alemao convocado pelo regime nazi
(foto 258).

Sobre estes anos de doutrinamento — e apresentagdo dos resultados no campo econdmico,
REICH (1976, pagina 293) lembra que as palavras de ordem, por vezes, vinham sentenciadas na
forma do que se pode chamar de poemas de ordem, em favor do triunfo socialista. Ele reproduz uma

destas pegas:
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O Estado tem necessidade para o kolkhoz

de muitos agitadores fortes como o ago.

Desde o pacifico até o Minsk, desde Vjatka até a Crimeia,
a terra fértil espera pelos tractore.

O Estado apela!
Em frente, em frente, todos em frente!
Avangai!

Dia e noite empunhamos

os martelos, golpe a golpe,

Construimos todos os dias

Cem novos cavalos de ago para a nossa terra.

Em outro campo dos tempos soviéticos, assim como na Itdlia e em Portugal, algumas das
grandes arquiteturas daqueles tempos se originaram a partir de concursos. A nova sede do
Ministério da Industria Pesada soviética, na Praca Vermelha, surgiu depois de 1934 apds um
processo seletivo. Trés anos antes, o prédio de um QG do Exército surgira do mesmo modo e, em
plena II Guerra, um concurso decidiu a proposta vencedora para um novo pantedo dos herois de
guerra russos, em Moscou.

No tocante aos cartazes, El Lissitsky fizera mesmo uma escola, com suas famosas
fotomontagens reproduzidas aos milhares em cartazes do regime. Em 1934, o artista grafico Gustav
Klucsis apresenta uma fotomontagem com efeito de profundidade, com os dizeres '"Todos em
Moscou estao construindo o Metrd' - Klucsis e sua esposa, Valentina Kulagina, eram experts nesta
técnica. No ano seguinte, uma das pegas mais sintomadticas (de Alexander Samokhvalov) mostra
jovens uniformizados e sorridentes, sendo observados por um enorme painel com o rosto de Lenin:
era uma alusdo a um evento esportivo em Kirov. O mesmo Lenin seria retratado em angulo similar
no ano seguinte em outra pega de Klucis, desejando vida longa a Stalin, que aparece em primeiro
plano na composi¢do, suplantando Lenin — a exemplo de uma pega de 1940 de Iraklii Toidze (259).
Também de 1936, V. Govorkov produz um poster com a inscri¢ao “Todos os cidadaos da URSS tém
direito a recrea¢dao”, enquanto um jovem de sunga ¢ desenhado, tendo ao fundo, todos de branco,
diversos homens e mulheres com roupas de praia.

A associacdo Lenin-Stalin, alids, sempre foi uma recorrente enquanto o segundo esteve no
poder. Diversas sdo as pecas indicando isso, tal qual demonstrado na cena 259. Stélin, distintamente
dos demais lideres aqui citados, também ndo deixou seus principais apoiadores de fora dos posters —
volta e meia, eles estavam ali (figura 260), secundando o grande camarada.

O carater messianico da propaganda soviética aparece especialmente em uma obra de 1937,

de G Shegal: Stalin, presidindo o 2. Congresso de Fazendas Coletivas e Trabalhadores Rurais, ¢
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denominado como lider, professor e amigo. A sua volta, pessoas comuns sdo retratadas, com uma
enorme estatua de Lenin novamente ao fundo, como que a dar sustento ao presente. A obra ¢ um

tanto a representacio bolchevique de A Ultima Ceia, de Leonardo da Vinci.

4.6 Um adendo sobre os cartazes de guerra

O advento da Segunda Guerra forneceu um cenario bastante frutifero para uma propaganda
destinada a mobilizar as sociedades civis de muitos paises e para difamar os inimigos. Neste
sentido, os cartazes e as ilustragcdes se configuraram como uma ferramenta deveras valiosa
novamente, possivelmente em uma escala superior a da Primeira Guerra, dada a dimensdo bem
maior deste novo conflito. Um instrumento da qual nenhuma das partes envolvidas se furtou em
utilizar vastamente, ao lado de outras midias da época, como o Cinema. Cite-se o caso americano:
CLARK (1997, pagina 111) informa que, a partir de 1942 (logo a seguir a entrada nos EUA no
conflito), o Office War Information mandou produzir 1,5 milhdo de posters e 100 mil avisos em
metros e outros sistemas publicos, chamando a Nagao para a causa. Outra unidade The Army Signal
Corps, produziu cerca de 3 mil filmetes ao longo dos trés anos seguintes, com 400 mil copias, e que,
a cada més, tinham uma audiéncia de aproximadamente 8,5 milhdes de pessoas nos cinemas do
pais.

Foi um periodo, sobretudo, de midia estatal — ainda que pegas da iniciativa privada sejam
ainda hoje encontradas, como um cartaz do licor francés Paul Ricard de 1940, em que um soldado
da Franga brinda com um inglés — a peca tem duas frases que complementam a mensagem: Happy
new year, Poilu (¢) Bonne annee, Tommy. Um gancho similar foi usado poucos anos depois por trés
cartunistas que desde a década de 1920 assinavam sob o pseudénimo de Kukriniski — na figura
261), com o titulo Meeting over Berlim, ingleses e russos confraternizam justamente com a arma
bélica, o avido, com a qual a Alemanha nazi havia tentado derrotar a Gra-Bretanha.

O papel das midias em um conflito como a Segunda Guerra encontra uma excelente
defini¢ao na visao do designer e diretor de filmes de animagdo hungaro Istvan Orosz, reproduzido
por WALTON (1998, pagina 171): “It is common knowledge that revolutions are not made by
professional politicians, especially not in these parts — It is the writers, the poets, the artists who are
likely to be at the forefront”. Ja Toby CLARK (1997, pagina 104) sustentou que a propaganda dos
tempos de guerra almejam fazer com que as pessoas se adaptem as condi¢des anormais do periodo,
revendo suas prioridades e valores morais, ajustando-os as necessidades do conflito.

No interior de Portugal, a 300 km da capital, Lisboa, estda depositado um dos mais

importantes acervos internacionais sobre a produ¢do governamental de cartazes durante a Segunda
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Guerra. O Museu do Caramulo guarda um acervo de quase 260 pecas, de 14 paises. A colecao pode
ser dividida, do ponto de vista do assunto principal de cada poster, em 'esforcos de guerra' e
'difamagdo do adversdrio'. Na primeira modalidade, subdividem-se em 'bonus de guerra',
'mobiliza¢dao do trabalho (para incremento da produtividade)' e 'racionamentos', enquanto que, na
segunda, em 'difamagdo do inimigo dentro do préprio pais' e 'difamacdo no estrangeiro’. A
composicao estética deste material, claro, segue o design vigente naquele tempo, como se vera a
seguir.

Estilisticamente, ndo foi um periodo de novidades conceituais. BARNICOAT (1972, pagina
240) atribui esta pobreza conceitual ao papel preponderante que, naquela altura, o Radio e o Cinema
puderam desempenhar no conflito. “Os cartazes se dedicaram, entdo, a aconselhar a sociedade civil
sobre o melhor modo de cultivar plantas alimenticias, conservar seus viveres e guardar os segredos
de seus respectivos paises””, definiu.

A necessidade de um esforgo nacional para financiar com urgéncia um conflito que se
indicava longo fez muitos governos apelarem aos chamados 'bonus de guerra', para os quais as
sociedades civis eram constantemente conclamadas a participar. As mensagens podiam ser mais
diretas, como um cartaz americano de 1943 de Bernard Perlin (Let'em have it; buy extra bonds,
figura 262), ou apelar para um sentimento mais humanizado, como na pega 263, na qual Robert
Sloan estampa um soldado ferido e um cenario de fundo devastado: o olhar direto do combatente
para o espectador ¢ um derivativo do cartaz de 1914 de Alfred Leete, aquele de 'Your country needs
you' e do qual GOMBRICH (2007, pagina 97) disse ser uma imagem dotada de uma “presencga” do
proprio lord Hebert Kitchener (figura 264), o personagem retratado no poster.

Pois este encontro frente a frente com o interlocutor ¢ a base de outros posters em que o
teatro de guerra ndo aparece, tendo sua existéncia apenas induzida: a imagem 265 incita a
populagdo americana a comprar um selo por dia, de modo a contribuir para a arrecadacao de
recursos para o soldado que estd do outro lado do oceano (A stamp a day...for the man who's away,
um slogan rimado em tempos bélicos). Auxiliar desta forma era também participar do combate (join
the club). O chamamento aos bonus foi uma pratica especialmente americana, ainda que Inglaterra e
Franca tenham utilizado deste expediente em determinados momentos (figura 266).

A participag@o coletiva nos esforg¢os tinha no mote "'mobilizacdo do trabalho' uma segunda
variante, que se subdividia: cativar a sociedade para entender as razdes do conflito e conclamar por
uma maior produtividade. Quanto ao primeiro topico, uma pega alema de 1942 ¢ fascinante — o
designer Adalbert Stifter concebeu um layout que remetia as antigas paginas de livros do
Renascimento, quando as frases eram impressas nas paginas e ilustragdes feitas a mao propiciavam
0 acabamento estético ao material. Na imagem 267, 1é-se algo como 'O coracdo de mae ¢ o lugar

mais cativo mais bonito do filho, ainda que ela ja tenha cabelos brancos. E todos os filhos tém, no
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mundo inteiro, apenas um coragdo destes'. A argumentacao visual de que todos deviam participar da
disputa era a segunda tonica da mobiliza¢do do trabalho. Em 1943, a servico do governo canadense,
Clair Stewart criou o slogan 'combata através do seu trabalho' (figura 268), recorrendo a um dos
expedientes mais classicos da cultura visual dos cartazes do século 20, a metafora a partir de
objetos, neste caso o rifle e o martelo.

O terceiro enquadramento guarda relagdo com os racionamentos necessarios, novamente por
parte da sociedade civil, para que fosse possivel contribuir para o abastecimento das tropas. Os
sorridentes soldados do cartaz de Montgomery Melbourne de 1943, para o governo americano,
pouco indicam que eles estdo indo para o conflito em solo europeu. A peca (269) conclama os
moradores dos Estados Unidos a examinarem suas consciéncias quanto as viagens dentro do pais
naqueles instantes, em que todo combustivel possivel devia ser deixado as tropas — Millions of
troops are on the move... is our trip necessary? ¢ uma expressao bastante adequada para provocar a
reflexdo.

De outro turno, a desmoralizacdo do inimigo também era um mecanismo recorrente na
Segunda Guerra: um potencial devidamente utilizado era o de disseminar material no proprio
idioma do inimigo, como fez o Reichspropagandaleitung a partir de 1941 quando da invasdo
germanica & Unido Soviética, como se nota na figura 270, em que se rememora o que seria o regime
russo até a chegada das tropas alemas (segundo a visdo da equipe de Goebbels, claro). A frase no
cartaz diz algo como 'a liberdade soviética era assim'. Na Franca invadida do comego dos anos
1940, a Alemanha alardeava, em francés, um layout de Theo Matekjo: 'As populagdes abandonadas
confiam nos soldados alemaes'. Os sorrisos (especialmente do soldado e da crianca em seu colo) e o
fundo branco do cartaz (271) configuram um pequeno instante de felicidade.

Na outra ponta, valia alertar a propria populagdo local sobre os perigos que o inimigo
externo podia perpetrar, em caso de vitoria: duas pecas, uma inglesa (272) e outra americana (273)
apelam para o fantasma hitleriano. Na primeira, a chamada lembra que 'mais vale comer restos com
Churchill do que uma torta com Hitler — ndo desperdice alimentos', enquanto que, na segunda,
lembra-se ao feliz viajante o qudo importantes era se deslocar em familia ou com amigos/caroneiros
(car-sharing, algo como carro compartilhado) pois, afinal, viajar sozinho era ter a companhia de
Hitler, como insinua a composicao visual de Weimar Pursell.

Os seis anos da Segunda Guerra acabariam por se configurar no ultimo grande instante de
tempo em que o cartaz, em escala global, seria utilizado como instrumento midiatico. Uma ampla
vontade de tempos de paz dali em diante (pelo menos nos paises mais diretamente envolvidos no
conflito) e o crescimento das ferramentas lastreadas na imagem em movimento (o Cinema e, logo a
seguir, a Televisdo) seriam os dois fatores essenciais para que, a partir de 1945, os posters tivessem

somente espasmos mais localizados. Caso da Argentina.
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4.7 Soldadinhos de chumbo

Em meio a um acervo de 40 mil pegas, algumas prateleiras do Museu do Brinquedo de
Sintra (Portugal) se configuram como um curioso caso de lugar de memoria e de representacao do
poder disciplinar. Nelas, estdo dispostas ndo mais de 500 itens, componentes de uma cole¢ao do que
se convencionou posteriormente chamar de soldadinhos de chumbo produzidos entre os anos 1930 e
1940 pelos dois lados da II Guerra Mundial — fabricados antes e durante o conflito, em pasta de
madeira estruturada a partir de arames que davam sustentagdo aos brinquedos.

A parcela que corresponde ao Eixo ¢ maior — pelo menos 80% das pecas sdo representacoes
de figuras e aparatos nazi. Nos anos 1920, os fascistas ja haviam experimentado este mecanismo de
escolarizagdo politica — com a Marcha sobre Roma de 1922 sendo retratada por criagdes da empresa
Atlantic, com algo similar em relagdo a Revolucdao Russa. O que se deu na década seguinte foi um
superdimensionamento desta estratégia, com as fabricas alemas Lineol e Hausser incrementando a
producdo a niveis até entdo inatingidos e contendo com um componente extra — a mao de obra
gratuita de prisioneiros politicos do regime nazi, como assegura a historia oficial contada no Museu
do Brinquedo portugués.

Nas prateleiras, ha de tudo — grandes paradas militares em deferéncia a Hitler (imagem 274),
fazendo relembrar claramente os verdadeiros desfiles (imagem 275); outras marchas, na presenca de
aliados do Eixo (vale notar que, nestes casos, o boneco de Hitler tinha a mesma altura que os
demais — 276, com Mussolini -, embora, na vida real, ele fosse mais baixo que a maioria dos
soldados da época); a retratacio de momentos do cotidiano da guerra, como um hospital de
campanha em que uma enfermeira estd envergando o simbolo da Cruz Vermelha Internacional e do
regime nazi ao mesmo tempo (277); e a presenga de outros lideres alemaes, como Joseph Goebbels
e Herman Goring.

Viarias destas unidades sdo a cristalizacdo do que era oferecido as criangas mesmo antes do
comeco do conflito, em setembro de 1939. As imagens 278 e¢ 279 indicam paginas de um catalogo
da Lineol que circulava ja em 1938, por exemplo. Quando a questdo bélica ja estava em larga
escala, em meados da década seguinte, as nagdes aliadas também recorreram a este expediente — a
composi¢ao 280 mostra o rei da Inglaterra, o rei da Dinamarca, Charles De Gaulle (lider da
resisténcia francesa), Stalin, Dwigth Eisenhower (comandante das tropas americanas), Gueorgui
Jukov (seu equivalente soviético), Winston Churchill (lider inglés), Josip Tito (que mais tarde seria
o comandante da nova Iugoslavia) e o rei Leopoldo, da Béligca. Em uma prateleira no centro de

memoria portugués, nota-se um tanque fabricado pela francesa Justra, também da década de 1940,
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simbolizando uma pega das forcas contrarias a invasdo alema. A peca da Justra, entretanto, era mais
simples do que suas congéneres alemas — os mini-bombardeiros da Lineol eram capazes de disparar
foguetes de borracha.

A visdo do adestramento das mentes infantis € juvenis tem também um episddio interessante
no escopo do Estado Novo portugués — na década de 1930, as constantes relagdes entre a Juventude
Hitleriana e a Mocidade Portuguesa propiciavam um cendrio no qual pudesse circular, em terras
lusitanas, cole¢des de soldadinhos produzidas inicialmente na Alemanha (ha registros de que,
tempos depois, pegas eram elaboradas por artesaos portugueses). As figuras 281 e 282 apresentam
um curioso caso de uma parada militar mesclada entre a Legido Portuguesa, Mocidade Portuguesa e
Brigada Naval - na 212, a direita, aparece um estandarte nazi com as cores de Portugal.

Quando o conflito explodiu — e pelos seis anos seguintes -, Portugal ndo aderiu abertamente
ao Fixo. Mas, tal qual demonstrado em outros instantes nesta tese, um bom caminho preparatorio
havia sido aberto nos anos imediatamente anteriores. Hoje, mais do que simples pecas dispostas em
meio a um acervo gigantesco (s6 em soldadinhos sdo 11 mil no Museu de Sintra), sio apontamentos
do aparato disciplinar de uma época na qual se almejava todas as faixas possiveis de publico-alvo.
Apontamentos, alids, que merecem um amplo estudo especifico.

Nos anos 1970, o escritor portugués Miguel Torga alertou sobre os meandros de uma politica

do esquecimento:

O que mais me doéi na patria é nfo haver correspondéncia no espirito dos
portugueses entre o seu passado € o seu presente. Cada monumento que o acaso
preservou inteiro ou mutilado — castelo, pelourinho, igreja, solar ou simples
fontandrio — € para todos nds uma sobrevivéncia insolita, que teima em durar e em
que ninguém se reconhece. Olhamos os testemunhos da nossa identidade como
trastes velhos, sem préstimo, que apenas atravancam o quotidiano. Que memoria
individual ou colectiva se relembra nesta cronica ameada?

Esta visdo esta grafada em uma placa pregada em 2008 em Sortelha, agora quase uma vila-
fantasma no Oeste do pais e que, nos tempos do Estado Novo local, era uma das aldeias mais
portuguesas de Portugal, como tanto gostava de difundir o regime salazarista, o mesmo que permitia

a circulacdo dos soldadinhos nazi.

4.8 Representacoes dos lideres
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Gracias, Evita. Trabajo a mi papito
juguetes para mi

remedios a abuelito

y mamita feliz...

Todo eso te debemos

y lo quiero decir...

Poema do livro de alfabetizac¢do Evita

Dos sete principais lideres politicos da primeira metade do século 20 mais mencionados
nesta tese (Perdn, Stalin, Salazar, Mussolini, Roosevelt, Franco e Hitler) nenhum foi tdo onipresente
nas pecas mididticas de seus respectivos regimes quanto Juan Domingo Peron. Fosse
compartilhando representacdes ou tendo projecdes unicas, Perdn vaticinou com propriedade, como
bem apontou Leopoldo MARECHAL, sobre coloca-lo como ponta de langa nas midias argentinas,
enquanto signo de combate as velhices argentinas — materializadas pelas oligarquias que o novo
regime pretendia colocar no seu alegado devido lugar.

Era como se, sem ele, grande parte das massas argentinas ndo conseguisse sobreviver
naqueles arios felices. O que faz retomar a ideia de uma dimensao religiosa para o regime,
materializada tanto em instantes como as manifestagdes na Plaza de Mayo como na imensidao de
cartazes produzidos. O general seria, entdo, o fim ultimo da propria existéncia do proletariado
portenho, algo que coaduna com o defendido por GENTILE (2004, paginas 57 a 59) acerca dos

meandros do fanatismo politico:

La religion politica (...) no es una ideologia ni un estilo politico que se viste com
atuendos religiosos sino un modo de concebir la politica que excede el calculo del
poder y del interés, y se extiende hasta abarcar la definicion del significado y del
fin ultimo de la existencia.

A construgdo de um discurso messianico no entorno de Peron e Eva, ja vimos, ganhou forca
a partir do desaparecimento fisico de Eva. PLOTKIN (1993, pagina 180) observa que, quando mais
os dois eram elevados ao Olimpo pela propaganda, mais o Estado desaparecia da mesma. O autor
lembra que, nos livros de leitura das séries iniciais, o Estado cada vez era mais raro, quanto as
citacdes. Na medida inversa, o primeiro-casal era objeto de assuncdo constante. “Los actos de
caridad para ser validos debian ser individuales y requerian una relacion personal entre el dador (o
casal mandatario) e el recipiente”, arremata o pesquisador argentino.

Dos outros lideres, ¢ com Benito Mussolini que se pode fazer um leve trago paralelo. O
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ditador italiano adorava alcunhas, como a de Primeiro Marechal do Império. Nos anos 1930, era sua
eccellenza Benito Mussolini, capo del Governo, duce (chefe) del Fascismo e fondatore dell'Impero,
como atestado na imagem 283. Embora sua carreira militar tenha sido de pouco (ou nenhum) brilho,
adorava aparecer em publico vergando uma farda. E, tal qual Per6én faria muitos anos depois,
Mussolini chegara a escrever em jornais utilizando pseudonimo: assinava como Vero Eretico
(Herege Sincero).

Ao longo desta tese, foram apontados diversos modos de representacao de Mussolini. Como
regra geral, ele era o lider maximo do Fascismo e pouco além disso (do ponto de vista simbolico).
Jamais se aproximou da condi¢do midiatica de lider dos trabalhadores (embora a politica da Opera
Nazionale Dopolavoro), por exemplo. A imagem altiva de Mussolini olhando para o horizonte ¢ a
representacdo que a SI mais copiou para retratar Peron, sem duvidas.

A outra semelhanga entre os dois vinha do campo doutrinario, sobre a questdo do mandar.
Um trecho do livro de Antéonio FERRO (1927, paginas 71-72) aponta o fascinio do duce pela
organizagdo ¢ pela obediéncia — e de como era possivel gerar o consenso passivo de que aborda
Renzo DE FELICE. Eis as palavras de FERRO, reproduzindo partes de uma conversa com o ditador

italiano:

- Ha ditadura no Fascismo? Mussolini levanta-se e responde-me com energia, a
corpo inteiro:

- O govérno fascista € realmente um govérno de ditadura, um govérno que assumiu
a colossal responsabilidade de mandar e de se fazer obedecer!

- A ditadura ¢ uma doutrina ou um castigo? Mussolini anima-se, excita-se ¢ tem a
sua grande tirada:

- A ditadura no ¢ um principio nem um fim: ¢ um sistema que corresponde a certas
necessidades. Nao ha sendo uma forma de julgar se uma ditadura é um bem ou um
mal: é aguardar os seus resultados. (...) O povo ama a hierarquia. Quando cada um
ocupa o seu lugar todos trabalham com prazer.

Sobre Mussolini, FERRO disse ser o “grande mestra da politica moderna” (OLIVEIRA,
1980 pagina 126).

De Stéalin, a propaganda peronista pouco assumiu. Alguns autores mencionam as
representacoes do lider soviético secundado pela populagdo, o que remeteria ao 17 de Outubro
peronista. O que se v€ em cenas como a 284 permite tal associagdo, embora esta ndo tenha sido a
comunhdo mais frequente que a propaganda soviética divulgou ao longo dos 30 anos do periodo
stalinista. Esta primazia fica com o Stalin camarada (figura 285), que perdurou até os instantes em
que a II Guerra comecou a ser vencida pelos Aliados. A partir dai, o ditador soviético passou a ser o

marechalissimo, um degrau acima do generalissimo Francisco Franco, o Caudillo (sua variante mais
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forte). Entremeios, a propaganda do regime o apresentou como Guia Genial dos Povos e Pai dos
Povos, embora sem tanto énfase como o simples camarada, de fato um eufemismo para um sujeito
sinistro a quem sao debitadas milhdes de mortes em campos de trabalhos forgados no territdrio
soviético.

J& Franco, sob a otica do brilho pessoal, era o menos consistente. Sem brilho como orador,
era habil nas gestdes politica e ostentacdo tinha principalmente no nome: Juan Francisco Paulino
Hermenegildo Teddulo Franco y Bahamonde. Muitos dos posters do regime simplesmente
estampavam o rosto, como este mandado imprimir pela Falange Espanhola (figura 286). Sobre
Franco, talvez a melhor defini¢do, do ponto de vista publicitario (ainda que como antipropaganda)
tenha sido dada por Adolf Hitler: em seu livro sobre o déspota alemdo, lan KERSHAW (2009)
rememora que Hitler, ap6s um encontro com o dirigente espanhol na fronteira da Franga com o pais
vizinho (durante a Segunda Guerra), saira de 14 contando a seus auxiliares que achara Franco
repulsivo e que preferia perder o conflito a ter outro encontro de 9h com o generalissimo.

De Hitler e do regime Nazi, pouco foi aproveitado para o culto a Peron. Hitler quae ndo
aparece nos cartazes nazistas — € provavel que tenha sido mais retratado em posters pela propaganda
inimiga, no periodo 1939-1945. Mesmo quando a peca fazia apelo explicito ao messias alema, seu
corpo ndo era visivel. Na figura 287, Hitler ¢ apresentado como a ultima esperanca (unsere letzte
hoffnung) de um pais combalido, por meio de um forte matiz tipografico. Mas, de modo totalmente
distinto de Franco, o dirigente alemao sabia incendiar uma plateia, tendo feito isso por mais de 20
anos, ai incluindo a sessdao de lancamento dos 25 pontos doutrinarios do Nsdap (seu partido), algo
que Peron teria mais de duas décadas apos, com os 10 mandamentos peronistas. KERSHAW (idem,
pagina 98) reproduz o que de Hitler disse Ernst Hanfstaengl, um germano-americano inteligente e

erudito que, na Segunda Guerra, auxiliaria os Aliados:

Muito além da sua retdrica eletrictrizante, este homem parece possuir o fantastico
dom de conseguir associar o anseio gnostico da época por uma figura de lider forte
com a sua propria reivindicacdo de natureza missionaria, tendo dado a entender
neste comicio que todas as esperancas concebiveis e expectativas poderiam ser
concretizadas — um espetaculo assombroso de influéncia que sugestionava a psique
das massas.

Obviamente, a auséncia de Hitler dos cartazes ndo significou a auséncia de um kultfiihrer.
Ao contrario. Estratégias de merchandising muito bem planejadas elevaram a imagem de Hitler a
niveis jamais vistos. Por volta de 1930, aponta KERSHAW (ibidem, pagina 196), quando era um
lider de projecdo nacional, a propaganda hitleriana copiou uma préatica ianque e langou a série Voos

pela Alemanha, com uma aeronave alugada. No comeco desta mesma década, Hitler atingiu 1/3 dos
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votos, perdendo a elei¢do presidencial para Hindenburg, mas adquirindo enorme proje¢ao (o placar

ficou em 19 milhdes a 13 milhdes de votos).

O culto do Fiihrer, o produto manufacturado pela propaganda nazi, ¢ em tempos a
propriedade de um pequenissimo grupo de fanaticos, agora encontrava-se a
caminho de ser impingido a um tergo da populagdo alema.

Em 1934, j4 no poder, aos 44 anos, Hitler era uma lenda mididtica, como KERSHAW (ibid.,
pagina 253) da bem o tom:

Nunca antes na Alemanha se tinha visto tanta adorag@o por alguém que as pessoas
consideravam um herdi. Nem mesmo o culto de Bismarck durante os tltimos anos
de vida do fundador do Reich tinham a minima semelhanga. (...)
Independentemente do grau de orquestracdo da propaganda, conseguiu despertar
um sentimento popular que atingiu niveis quase religiosos de devogdo que teriam
sido impossiveis de engendrar.

Nao por acaso, portanto, que Goebbels ainda na década anterior definira Hitler como um
meteoro diante dos nossos olhos atonitos, maravilhado que estava com seu mentor.

Do outro lado do mundo, Franklin Delano Roosevelt (bastante conhecido como FDR)
também havia sido um meteoro do final dos anos 1920 em diante. Por quatro mandatos, foi
presidente dos Estados Unidos. Uma poliomielite contraida ja na vida adulta praticamente fez
paralisar o movimento de suas pernas e, dali em diante, passou o resto da vida sem se deixar
fotografar em cadeira de rodas — ha bem poucas imagens publicas dele assim. Orador consistente,
sabia captar com precisdo o publico, tal qual fez na série Conversas a Lareira. Certamente, foi
aquele que menos apareceu em cartazes, dos lideres aqui mencionados. De outro turno, tornou-se o
primeiro presidente americano a aparecer na televisdo, em 1939, ainda que, no seu pais, esta
tecnologia ja estivesse em funcionamento regular antes de seu primeiro mandato. E, tal qual Peron,
o estigma de construir um mundo feliz lhe era caro.

Por fim, h4 Antonio de Oliveira Salazar. Embora diversos autores propalem até hoje sua
aversdo ao culto da sua personalidade, uma quantidade razoavel de escritos indica o contrario.
Helena MATOS (2010) conta episodios que mostram esta dualidade. Reproduzindo uma fala dos
anos 1930 do escritor Maurice Lewandowski, ela aponta que Salazar fugia 'deliberadamente' da
popularidade, sendo raro aparecer diante uma multiddo e sua fanfarra (banda de musica).
Lewandowski, note-se, escreveu isso em um livro patrocinado pelo SPN.
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Em paralelo, continua a autora (pagina 09), Salazar era capaz de sentar para tomar sopa com
300 pobres carentes, como o fez em 1934 na localidade de Barbacena, quando da inauguraciao da
primeira unidade Casa do Povo, um centro de doutrinamento do regime estadonovista portugués.
Mais (pagina 131): no ano seguinte, em comemoragao ao terceiro aniversario de Salazar como chefe
de Governo, 800 oradores falaram quase ao mesmo tempo em 800 localidades do pais, em 7 de
julho.

No tocante as apari¢cdes em cartazes, a figura de Salazar foi mesmo pouquissimo explorada.
Mais comuns sao as fotos do lider em capas de livros, em especial de obras apologéticas no exterior,
como Le vrai Salazar, de Louis Megevand, de 1958. E isso, claro, o distinguia por demais de Perén
e Mussolini, ainda que, deste ultimo, Salazar tenha copiado um bordao (registrado em selo, imagem
288) - Tudo pela Nagdo, nada contra a Nagdo € a variante lusitana para a fascista Tutto nello Stato,
niente contro lo Stato, nulla di fiori dello Stato.

Sobre Salazar, alids, vale uma considera¢do extra, quanto aos lugares de memoria: eles
praticamente inexistem em Portugal. Quase 40 anos apds a derrocada do regime do Estado Novo,
um dos poucos pontos de natureza assim ¢ um imenso painel que adorna um prédio na avenida da
Republica, uma das mais movimentadas de Lisboa. O non sense deste painel ¢ que se trata de uma
publicidade do The History Channel (289).

Repassados estes cases, pondera-se que nenhum assumiu a dimensao peronista, nem mesmo
o lider italiano. Assim como Salazar e Mussolini, Perén precisou de pouquissimos anos para se
tornar uma figura de projecdo nacional — Stalin e Hitler, de outro turno, levaram mais tempo. A
imagem que hoje se tem de Salazar foi construida e cultivada do longo de 40 anos, enquanto
Mussolini zelou por sua auto-representacdo (ao menos aquele que chegou ao século 21 com mais
vigor) por duas décadas. O Perén cimentado no imaginario coletivo € aquele que vai de 1946 (lider
dos obreros) a 1955 (presidente pochito), embora a maior parcela deste imaginario ja estivesse
pronta em 1947/1948.

O que se daria nos anos seguintes seria apenas um refor¢o permanente (no caso do general)
e, para além, a transmutacao da abanderada da Nacdo na santa laica (Eva), atingindo niveis, de fato,
peculiares mesmo quando vistos em uma perspectiva conjunta com outros lideres. Paola Cortés

ROCCA e Martin KOHAN (1998, pagina 13), sobre Eva, indicam que

La iconografia de Evita no solo construye su identidad, sino que sefiala un punto de
inflexion en la cultura politica argentina. Su rostro fue la primera imagen televisiva
de una personalidad publica. Su figura inicia el proceso de mediatizacion de lo
publico, en el que cuerpo y estilo se vuelven elementos significativos dentro de un
programa politico (levado adiante pelo primeiro-casal).
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Enquanto isso, PLOTKIN (idem, pagina 192) conta uma passagem do livro Cajita de

musica que atesta esta grandeza simbolica que havia em torno deles:

En los textos peronistas hay todavia un elemento adicioal que define la idea de
patria. En Cgjita de musica, una nifia aparece en una ilustracion contemplando las
"Tres Marias' mientras pensa: "Yo creo que una de las estrellas es el general Peron, la
del medio es Evita y la tercera es el pueblo argentino. Esas tres estrellas que estan
siempre juntas forman mi patria.

Uma comunhdo sugerida sui generis, profundamente publicizada, profundamente. Por
aqueles tempos, dizer que a estatizagcdo das ferrovias equivalia ao mesmo que a reconquista de 1806
(quando os ingleses foram expulsos do pais — e as ferrovias nos anos 1940 estavam nas maos
inglesas) e que Perdn era um libertador tal qual San Martin era o menos. Era quase natural pensar

assim, perante as novas associagdes que estavam sendo postas.
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Em setembro de 1999, em uma entrevista quando excursionava pelo Caribe, o cantor e
escritor argentino Facundo Cabral disse que, no exterior, os trés argentinos mais queridos da historia
eram Julio Cortdzar (também escritor), Mafalda (a célebre personagem de HQs criada por Joaquin
Salvador Lavado, o Quino) e Evita. Descontando-se o carater controvertido da personalidade de
Facundo (era dado a influéncias espiritualistas em sua vida pessoal e obra), ele ndo estava
necessariamente equivocado, ainda que a concorréncia seja forte (Jorge Luis Borges, Diego
Armando Maradona, Astor Piazzolla, etc).

Dez anos antes da fala de Facundo a Imprensa, uma gigantesca procissao de pessoas
portando tochas acesas percorreu o centro de Buenos Aires, no final de julho de 1989, para marcar
os 37 anos do desaparecimento fisico de Evita — fazendo relembrara as alegadas 600 mil tochas
acesas na noite em que o corpo de Eva repousou no Congresso Nacional, em 1952, bem como a
iluminacdo improvisada feita pelos ocupantes da Plaza de Mayo no instante fundador de 17 de
outubro de 1945 (Peron comegou seu discurso por volta das 23h). Antes ainda, em plena comocagao
nacional pela volta de Peron do exilio, a siderirgica argentina Somisa anunciara, em abril de 1974,
que estava inaugurando o maior forno de producao da aco da América Latina até aquele instante e
que esta nova unidade seria chamada Evita. Também por conta da onda renovadora que estava
chegando ao pais portenho nos anos 1970, em julho de 1973 dois empregados do Ministério do
Comércio devolveram um busto da ex-primeira-dama que havia sido retirado 17 anos antes da sede
deste mesmo Ministério, para que nao fosse destruido pela Revolugdo Libertadora. Finalmente, sete
anos mais cedo, em 17 de maio de 1966, um grupo razoavel de pessoas se reuniu em um timulo no
cemitério de La Chacarita (o maior da América do Sul) para marcar os 47 anos do nascimento de
Evita. Ela ndo estava enterrada 14 (naquele tempo, poucos sabiam do paradeiro do corpo) mas, claro,
isto era um detalhe menor.

Informagdes como esta integram o catdlogo Eva Peron, bibliografia 1944-2002, uma
impressionante compilagdo de 4,2 mil documentos (livros, artigos de revistas, reportagens, folhetos,
fasciculos, etc) publicados (uns poucos eram inéditos a €poca) no periodo indicado no titulo da
obra, organizado por Roberto BASCHETTI (2002). Na apresentagdo da obra, Silvio MARESCA,

entdo diretor da Biblioteca Nacional da Argentina, escreveu:
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Oferecemos esta bibliografia como um instrumento adequado para o melhor
conhecimento de um passado que, para as geragcdes mais jovens ja comega a ser
distante, mas que no qual & possivel identificar mais de uma chave de nosso
presente.

Ao pontuar a expressdo 'uma chave do nosso presente', MARESCA acertou no ponto
preciso: a cultura da memoria e das lembrangas vigente na Argentina sobre o Peronismo desde
1955, como espécie de heterotopias contemporaneas. Como se a Argentina ndo soubesse (ou nao
quisesse) viver sem a ferradura peronista. Em depoimento ao jornalista Lucas FERRAZ (2011,
pagina A11) em fevereiro de 2011, o cientista politico Roberto Bacman sustentou que o Peronismo
havia deixado um legado que podia ser usado por “qualquer um, a direita ou a esquerda”. Dai que,
um ano antes da elei¢do presidencial de 2012, a marca Peronismo ja dominar boa parte dos debates
pré-eleitorais. Uma noticia eletronica de outubro de 2011, sob o titulo Campanha eleitoral na
Argentina foca populismo do casal Peron e Evita corrobora isso. Ali, a redatora Maricel SEEGER
(2011) comentava que os dois lados da campanha presidencial vinham utilizando o primeiro-casal
como personagens de propaganda. "Todos os candidatos peronistas recorrem a figura de Evita e
Peron. O Peronismo permaneceu na memdria coletiva dos argentinos. Mas Cristina Kirchner (afinal,
reeleita meses depois) € quem mais expressa essas idéias do movimento", disse a época Lorenzo
Pepe, secretario-geral do Instituto Juan Domingo Perén, em declaragdes a autora do texto. Nao por
acaso, muitos anos atrds, Beatriz SARLO chamou o regime de uma “identificacdo” do povo
argentino. Outros pensadores preferem “obstinagdo”.

Esta identificacdo, ao longo dos mais de 60 anos que ja se seguiram a queda de Peron, tem
protagonizado o aparecimento e constante fortalecimento de uma espécie de cultura da memoria e
das lembrangas do Peronismo, como uma tipologia de memento que nio se pode evitar. Muitos dos
city tours oferecidos por agéncias receptivas de turistas em Buenos Aires ressaltam que um dos
pontos de parada do circuito oficial ¢ em um parque na zona central que abriga uma estatua de Eva
(290). Em abril de 2012, a Secretaria de Turismo de Buenos Aires divulgou um informe que, por
aqueles tempos, o0 Museu Evita (onde funcionara o hogar de transito nimero 02) era o mais visitado
dentre os espacos similares da cidade. Sobre Evita, na Argentina, ainda intenta-se com frequéncia
inscrever fatos/acontecimentos dela/sobre ela na histéria mesmo que, como bem aponta NORA
(1977, pagina 60, discorrendo sobre a cultura da memoria contemporinea), sejam momentos que
talvez ndo venham a ter relevancia alguma para a sociedade.

Neste capitulo, s3o propostos argumentos sobre esta cultura da memoria e das lembrangas e

mesmo dos esquecimentos e silenciamentos. Frangois Marie Arouet, o VOLTAIRE (2007, pagina
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3), sustentava que a historia “é o relato dos fatos dados como verdadeiros, ao contrario da fabula,
que ¢ o relato dos fatos dados como falsos”. Este capitulo parte desta dicotomia, que pode se
revelar, ao final, ndo tao forte assim, sobretudo quando a palavra Peronismo se faz presente.

Em um livro de meados dos anos 1980, Gilbert DURAND sustentou que, a época, a
“fotografia a cores, a reproducdo fiel (e) a alta fidelidade da imagem visual” estavam provocando,
desde a década anterior, o aparecimento de um “museu inimaginavel”, algo imponderavel 50a nos
antes. Regimes como o Peronismo sdo como as bases fundadoras desta cultura prescrita pelo autor.
As capilaridades da auto-representacdo e as cifras de producdo e disseminagao de conteudos

midiaticos do Peronismo corroboram claramente isso.

5.1 O olhar de hoje

El poder de estas fotos es el reverso de su apariencia.
Podemos pensar ue vamos a ellas para conocer el pasado,
pero es el conocimiento que llevamos a elleas lo

que las vuelve significativas desde el punto de

vista historico, transformando un residuo

mas o menos casual del pasado en un icono precioso

Raphael Samuel

Estardo equivocadas estas analises todas de hoje sobre o ontem? Qual o lastro destes
olhares? E plausivel ver um cartaz produzido pela Subsecretaria de Informaciones, dentro de uma
época distinta, em outro pais, em uma realidade social e econdomica a qual temos acesso parcial
agora, e conseguir disseca-lo de modo coerente? Como olhar o entao tempo presente dos anos 1940
e 1950 sem permitir uma influéncia massacrante do repertério do atual tempo presente? De que
maneira se deve interpretar um cartaz (291) que mostra um singelo torneio de futebol em 1944 nao
fosse o quadro execravel em que a competicao se deu — em meio a uma guerra e disputado em um
campo de trabalhos for¢ados por prisioneiros politicos (Dachau)? Como ¢ possivel evitar que o
passado seja, em demasia, um pais estrangeiro, em uma alusao ao titulo do célebre livro The past is
a foreign country, de David LOWENTHAL (2002)?

O que esta tese, conforme ja dito, almeja ndo € descobrir que a sociedade cronicamente feliz
disposta nos materiais peronistas o era, entdo, feliz, mas busca compreender os meandros destas
representacdes, enquanto discurso singular ao largo do século 20. Ler estas imagens fabricadas em

outros instantes bem como acessar suas informacgdes concernentes pode se tornar uma missao
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ingloria em demasia. Ou ndo, a depender do instrumental que se utiliza — para estudar tais materiais
de outrora, para estudar a cultura da memoria de agora e para, enfim, produzir a sua prépria cultura
da memoria, na qual esta tese acabara sendo o eixo principal.

No perturbador Imagenes pese a todo — Memoria visual del Holocausto (2004, pagina 137),
Georges DIDI-HUBERMAN argumenta que uma imagem, para potencialmente ser bem lida em
outro tempo que nao aquele na qual foi produzida, pode precisar de complementos — as recordagdes
de alguém, os conhecimentos topograficos do lugar referido na cena, testemunhos contemporaneos
ou depoimentos retrospectivos (de quem viveu a época mencionada). Isso constituiria uma espécie
de imagem-arquivo melhor qualificada do que o estudo em si e isolado da cena. Talvez por isso esta
tese tenha sido alicercada em tantos pormenores (muitos dos quais curiosos, como pequenos
exotismos, do Peronismo), em conjecturas sobre o poder disciplinar (por exemplo) e outros aspectos
e leituras de outros regimes fortemente sustentados pela propaganda politica. Talvez por isso que
esta investigacdo, centrada na dimensdo cartazista que o Primeiro Peronismo teve, buscou também
outras vagas simbolicas do regime, enquanto documentos ideoldgicos importantes de uma época
rara, como aquela.

Georges DUBY (1977, pagina 182), em texto para o livro Fazer Historia 1: novos

problemas, prescreveu que sdo relevantes

todos os escritos de propaganda, os tratados de boa conduta, os discursos
edificantes, manifestos, panfletos, sermdes, elogios, epitafios, biografias de herodis
exemplares, em suma, todas as expressdes verbais que um meio social da das
virtudes que respeita ¢ dos vicios que reprova e que lhe servem para defender e
propagar a ética em que se apoia a sua boa consciéncia.

No caso justicialista, havia um bocado de tudo — dos tratados de boa conduta (Manual do
Peronista) aos discursos edificantes, dos epitafios (vide o permanente rosario multimodal pds-morte
em favor de Eva) as biografias de herdis exemplares (louvagdes de Manuel Belgrano e San Martin),
passando pelos sermdes contemporaneos de Perdn, escritos ou verbais (e que se acentuaram na
década de 1960, quando ele, exilado, comeca a pregar os mandamentos da renovagao peronista).

Ainda assim, claro, o fato do passado ndo estar presente no agora acabar por toldar de
incertezas o seu conhecimento como um todo. E como se, em sendo comprovado (pela existéncia de
arquivos diversos), ndo pudesse ser comprovado. E também recomendado que ndo se deva partir
para um ceticismo extremo, descrendo em todas as evidéncias do passado. A agir assim,
descambariamos para um solipcismo absoluto, em que passariamos a acreditar somente em nés, no

'eu’ do agora, o que seria terrivel para os sistemas de convivéncia coletiva, j& que ndo teriamos o
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bom senso para nos guiar.

Obviamente, um recorte sobre este passado peronista teve de ser feito — e ele foi centrado na
prolifica quantidade de afiches do regime, sendo possivel (e em conjunto) conferir-lhes um olhar
distinto, imagina-se, de outros tantos havidos sobre aspectos visuais do Peronismo desde os anos
1950. Citando Michel de CERTEAU (em L'écriture de l'historie, 1975), DIDI-HUBERMAN (idem,
paginas 148-149) escreve que tudo comeca no ato de separar, de reunir ¢ de transformar em
'documentos' certos objetos que, a priori, estdo dispostos de outro modo. E aqui, prossegue, que
comega a nova tarefa, para que tais documentos possam passar a ter novo lugar e outro status.

Esta reelabora¢do do material imagético do Peronismo foi, por vezes, mais descritiva, pela
necessidade de se fornecer um material minimo de compreensdo aos interlocutores desta pesquisa.
Em dados momentos, fez-se uma digressdo mais teosofica, no sentido da mesma de aspectos
filosoficos, para-religiosos (o Peronismo como um credo sincrético) e cientificos (das Ciéncias
Sociais, que contém a Politica). E o caso do presente capitulo, enquanto uma parte mais holistica da
tese, ainda que assentada em elementos mais cldssicos dos escritos das Ciéncias Sociais. Nao ¢
demais pontuar que o Peronismo contém sim alguns indicios do que Renzo DE FELICE (1970,
pagina 25) classificou como uma doutrina politica de cunho fascista quanto as formas de poder,

baseando-se:

1 Na concepgao mistica da politica e da vida, com uma crenga na exaltacao da vida coletiva e

do mito do chefe (Peron);

2 Em um revolucionarismo verbal (o vocabuldrio peronista, como ayuda social e
descamisado), acompanhado por uma série de concessdes sociais de tipo assistencial (como se nota

o longo da tese);

3 E, por fim, em um regime de economia privada mas fortemente caracterizado pela expansao
da economia publica, no qual o Estado dita as “grandes linhas da politica econdémica”, assim como

assume o “papel de mediador nos conflitos de trabalho (corporativismo)”.
Mas, ainda que observados estes parametros presentes no Peronismo, hé pontos claramente

mais holisticos, como o que esta logo a seguir.

5.2 As instrumentalizacées do tempo
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Ainda hoje, o povoado de Donadeu ¢ o penultimo ponto de parada da rodovia provincial
nimero 5, na provincia de Santiago del Estero. Depois de Donadeu, s6 quem mora em Campo
Gallo, 21 km adiante, continua pela estrada. No esforco de apagamento de registros peronistas que
se seguiu ao golpe de 1955, Donadeu recuperou seu antigo nome, ja que, desde meados daquela
década, passara a se chamar 7 de Mayo, por um decreto peronista. Sete de maio era o dia de
nascimento de Eva Peron.

Naquele mesmo ano de 1956, a Revolugdo Libertadora militar decretou a supressao de outro
feito justicialista. O Dia del Obrero nao mais existiria e, portanto, deixaria de ser comemorado em 7
de maio também. Logo a seguir, uma tacada simbodlica maior: pelo disposto no decreto nacional
4864/56, Eva (ja morta, lembremos) estava deixando de ser a Chefa Espiritual da Nagdo e Perdn, o
Libertador da Republica, distingdes que o Congresso Nacional outorga nos tempos gloriosos do
Peronismo. Eram tempos de um “exorcismo liberador”, como definiu Marcela GENE (2008, pagina
11), de subtrair um passado que faria tornar a sociedade argentina de 1956 em diante mais suscetivel
as mensagens do presente da Revolugdo Libertadora.

Eram tempos de proscri¢ao do regime e de seus personagens, famosos ou andnimos, de seus
simbolos (dos amplamente divulgados ou dos em via de serem tornados concretos, como
monumentos em construgdo, tal qual aquele que, em homenagem ao descamisado, deveria ser o
mais alto do mundo e para o qual até fundos foram arrecadados via venda de selos, figura 292).
Eram tempos de expurgos, de pessoas ou da iconografia de nove anos, como os bustos derrubados
no centro de Buenos Aires no mesmo dia em que Perén deixou a Casa Rosada (figura 293).
Subitamente, a fada madrinha Evita deixou de poder zelar pelos cabecitas negras. A Ciudad Infantil
foi transformada em estacionamento.

Eram tempos em que uma parte da Argentina buscava um esquecimento definitivo, um
esquecimento por apagamento de rastros (duas utilizadas por Paul RICOUER, 2000, pagina 427).
Uma época na qual a Revolugdo Libertadora parecia operar sob as taticas do conceito (também
apresentado por RICOUER, idem, pagina 457) de lembran¢a encobridora, o qual exerce sua forga
tanto em aspectos da memoria coletiva quanto da vida cotidiana, por meio da exaltagdo dos
acontecimentos do regime politico em vigor — naquele caso, a dita Revolugdo.... Sobre monumentos,
recorda-se, a Revolucdo interrompeu outro projeto tdo ou mais grandioso que aquele destinado ao
descamisado: o mausoléu a Evita teria 137 metros de altura (50% maior que a Estatua da Liberdade
americana), 14 elevadores de apoio e 43 toneladas de marmore de carrara, conforme o projeto de
um arquiteto italiano, Ledén Tomassi. Quando Peron caiu, a obra ainda estava no nivel das
fundagdes, trés anos apds o Congresso Nacional ter aprovado a iniciativa, em uma sessdo que teve
184 discursos de deputados e senadores elogiando Eva.

Pelos anos seguintes a aqueles meses derradeiros de 1955, quem desejasse se manter fiel ao
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regime caido, teve de recorrer a chamada memodria subterrdnea (categoria proposta por Michel
POLLAK), aquela que seria capaz de conversar lembrangas proibidas, reprimidas e/ou ignoradas
pelo grupo dominante, neste caso, os novos militares a frente da Argentina. Estas s6 voltariam a
aflorar livremente a partir dos primeiros anos da década de 1970, em seus aspectos politicos (a
retomada do Partido Peronista) e afetivos (como renomeagdo de diversos lugares com motivos
justicialistas). A economia dos discursos verdadeiros (uma visdo foucaultiana) peronistas —
producao, acumulacgdo e circulagdao de discursos de toda espécie — devia, enfim, silenciar. Como se
nao tivesse ocorrido, embora o silenciamento nao fosse tao simples. Alicia ORTIZ (1995, pagina
340), pontuando sobre o desejo quase insacidvel da Revolucdo em passar a borracha, alertou que
“ao queimar selvaticamente cada colcha, cada fato (uniforme) de desporto com a inserg¢do
Fundacion Eva Peron”, a Revolug¢do acabava por provocar a sobrevivéncia do Peronismo. “O
encarnicamento fomentava a resisténcia”, sustentou a autora.

Em nove anos, o Peronismo soubera se construir, através dos elementos que constituiam
uma memoria que se pretendia duradoura — a presenca de personagens de destaque, a ocorréncia de
acontecimentos bastante simbolicos, além de lugares e de datas. Entre junho e julho de 1952, por
exemplo, quando Eva estava definhando, as trocas de nomes de diversos lugares se acentuaram,
para distribuir a assinatura Evita Perén onde quer que fosse possivel. Ainda versando sobre o campo
das denominagdes geograficas, ¢ impressionante a condi¢do de auto-exaltacdo que se deu no
Peronismo. Um novo bairro de Buenos Aires se abriu em 1953, chamado 26 de julho (dia da morte
de Eva). Cafiada de Gomez, cidade a 370 km de Buenos Aires, perdeu esta identificagdo naquele
ano: dali em diante, tornou-se Ciudad Evita. O mesmo se dera com Cutral-Cé (1,25 mil km da
Capital): o decreto nacional 13.959/53 a tornara municipio Eva Peron. Mas estes trés casos sdo
quase nada diante de Las Cuevas, um minusculo vilarejo que, em nome também de uma suposta
amizade argentino-chilena, mudara de denominacao naqueles tempos, por decisdao de Peron: Las
Cuevas, 1,4 mil km de Buenos Aires ¢ a 5 km de Parada Caracoles (Chile) e 3,2 mil metros de
altitude, tornara-se Villa Eva Peron, um lugar tio distante e indspito (estd na faixa mais ingreme e
gelada da Cordilheira dos Andes) que até hoje s6 um punhado de iméveis por ali resiste — o general
e Eva haviam, poucos meses antes da troca de nome, visitado o lugar, prometendo melhorias
estruturais.

NAVARRO e FRASER (1985, pagina 157) contam que, no comeco dos anos 1950, um
correspondente do diario americano The New York Times escreveu que Eva “jogava 25 partidas de
xadrez simultaneamente em alta velocidade”. O que Fernando CASTILLO escreve sobre o ocorrido
no Norte montanhoso da Argentina em alguns dias de 1950 dé conta deste ritmo mencionado pelo

jornalista (2011, pagina 04):
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El 4 de junio fue inaugurado en Hogar Escuela en Tucumaén; el 5 de junio fueron
inaugurados en la provincia de Jujuy el Hogar Escuela 'Coronel Domingo A.
Mercante' y la 'Clinica de recuperacion infantil' de Termas de Reyes; el 7 de junio
fueron inaugurados en Catamarca el Hogar Escuela '17 de octubre' y el Hospital de
Nifios 'Presidente Perén'. Se estaban construyendo otros 4 hogares escuelas en otras
regiones del pais, en las provincias de San Juan, San Luis, Entre Rios y Santa Fe.
Ademads se esperaba que pronto se diese inicio a la construccion de otros hogares
escuelas, en Rosario y en el territorio de La Pampa. Todos los hogares escuelas, los
construidos y los en construccién, habrian tenido — segun la prensa— capacidad para
1500 nifios.

A instalagao de bustos do primeiro-casal (como aqueles em Salta, mencionados no item 1.3,
no capitulo inaugural, figuras 294 e 295) era outro mecanismo recorrente para a instrumentalizagdo
do tempo. Enquanto meras esculturas, eram apenas fafos materiais (expressdo que Tzvetan
TODOROV utilizava), algo sem vida (no sentido mais tradicional possivel). Para além desta
interpretagdo, pecas como estas, alvissimas como as camisas ¢ os vestidos (figura 296) que
uniformizavam as criangas de meados da década de 1950, s@o simbolos ndo apenas de muitas
memorias, também de alguns silenciamentos e esquecimentos convenientes ao Peronismo de entdo.
Os bustos, enfim, sdo também instrumentos de conservar o passado, a mnemé de Aristoteles, como
referencia Jacques LE GOFF (2003, pagina 435) — passado esse que, em determinado momento
(neste caso, o Primeiro Peronismo) estava configurado quase ao lado do tempo presente de entdo.

Neste cenario, as associagdes simbolicas que o Primeiro Peronismo promoveu foram
centenas (os casos das vilas e cidades antes citadas sdo apenas alguns dos tantos similares), seguidas
dos apagamentos pos-queda do regime. Por aqueles punhados de anos agitados sob o manto do
general, solidificar a proposta de uma nova Nagdo argentina era um projeto ambicioso que passava
pela fusdo de horizontes (como define Paul RICOEUR) a partir de icones de uma época mais
remota — tendo como figura principal o general José de San Martin (1778-1850), el Libertador — e
do passado que se dava quase no mesmo instante do tempo presente de entdo — dai a inauguragao,
por exemplo, de uma hogar-escuela em Salta, cuja cerimdnia de corte da fita inaugural era seguida
do descerramento de bustos dos mandatarios Juan Domingo e esposa.

Para construir a identidade de uma Nagao sem males, portanto, se fazia necessario estimular
o recordar apenas daquilo que era conveniente ao sistema. Para muito além disso, o eixo central
estava em que aspectos tais recordacdes deveriam ser estimuladas e controladas. Sobretudo
controladas. E também reinterpretadas, comemoradas e/ou monumentalizadas. No caso do
Peronismo, mais do que a conquista de uma memoria argentina que perpassasse mais cerca de 150
anos da trajetoria do pais portenho, se queria consolidar por aqueles tempos um “instrumento € um

objeto de poder”, como diz LE GOFF (idem, pagina 470).
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Para estes fins, o quarto ano do primeiro mandato foi particularmente fértil. Naquele ano de
1950, demarcou-se o centésimo aniversario da morte de San Martin. Pierre LEX-WURM, em Le
Péronisme, recorda a caudalosa lista de associagcdes do Peronismo para com San Martin: um
instituto com o nome do fundador da Patria foi criado; sindicatos e organismos oficiais eram
estimulados a lembra-lo sempre nos discursos e outros eventos publicos; placas marcando a data
eram constantemente descerradas; tochas eram acessas junto ao timulo de San Martin em Buenos
Aires e transportadas com grande pompa para diversas partes do territorio nacional; varios
monumentos ao Soldado Desconhecido foram levantados, além de instituida a honraria Ordem do
Libertador San Martin. Evita ganhou um colar com joéias deslumbrantes, uma “obra-prima”,
segundo o autor. E diversas publica¢des colocavam, lado a lado, os perfis de Peréon e San Martin
(que, em 1952, seria declarado, pelo Congresso, o Grande Pai Imortal, no mesmo ano em que Eva e
Peron foram agraciados com os titulos que em 1956 a Revolugdo Libertadora cassaria).

A ligagdo de Perén com o general da Independéncia ndo era nova: nos anos 1930, ainda
como militar do médio escaldo, escreva o livro Campafia del Alto Peru, sobre acontecimentos do
periodo 1810-1814, tempos em que San Martin ja era um lider. No periodo em que o GOU esteve a
frente do governo argentino (1943-1946), a efigie do general com frequéncia estava presente nos
materiais visuais que eram produzidos pelos oficiais.

Ao demarcar um sentido de nova era na trajetoria da Argentina, a partir de 1946 (tendo vez
ou outra apices como este de 1950), o Peronismo estava incorrendo no que Marialva BARBOSA

(2009, pagina 22) denomina de ferceiro tempo, assim conceituado:

A Historia, ao tentar recuperar o passado e trazé-lo para o presente, cria uma
espécie de terceiro tempo, entre o tempo cronologico e o tempo vivido — e o
calendario funciona como matriz deste terceiro tempo. (...) Instaura-se a data
inicial, ponto zero, considerada evento fundador que cruza o instante cosmologico e
o presente vivido.

Esse discurso fundante da Nova Argentina guarda relacdo com outra visdo foucaultiana, a da
formagdo discursiva. Inés Lacerda ARAUJO (2007, pagina 18) discorre que, sob este prisma, o

sujeito €

aquele que pode usar (quase sempre com exclusividade), determinado enunciado
por seu treinamento, em funcdo de ocupar um lugar institucionalmente
estabelecido, de sua competéncia técnica. O enunciado pode ser usado ou
reutilizado, entrar em tramas e circular conforme um interesse, uma pratica.
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Naqueles anos, a exclusividade era algo inerente ao primeiro-casal da Nacdo, para
protagonizar o revival sanmartiniano. Em um contexto como esse, conceitos-chave como memoria
coletiva, quadros sociais e trabalhos da memoria prescritos por Maurice HALBWACHS se
encaixam com propriedade para analisar as taticas peronistas de justificar o presente de entdo

(1946-1955) a partir das lembrangas. Em outra obra, BARBOSA (2007, pagina 50) aborda que

Ao partir do presente para re-estruturar o passado, destacam-se aspectos do
presente e negligenciam-se outros. Ha, portanto, um processo de acomodagdo e
assimilagdo. Por outro lado, sendo memdria a reconstrugdo do passado, esta
depende das escolhas, esquecimentos e deformagdes que existem na memoria do

grupo.

Este quarto capitulo, enfim, trata também de acomodagao e assimilagao.

5.2.1 A biblia La Nacion...

A nog¢do de que o Peronismo soubera se construir, como afirmado no item anterior, bem
como intentara, em especial nos seus anos iniciais, provocar uma carta inversao do sentido do
tempo (como tantos outros regimes autoritarios ou com esta voga) — sacralizando o novo presente,
em relacao ao passado ruim imediatamente anterior — encontra no livro La Nacion... o seu principal
sustentaculo. Mais: ao mesmo tempo em que se legitima no entdo tempo presente (do comeco da
década 1950) revolve o passado do século 19, na medida em que o Peronismo se associa a partes
daquela época que lhe interessam. Deste modo, o que vem a seguir ¢ uma tentativa de
esquadrinhamento visual da obra, apresentando algumas categorias potenciais de classificagao.

A primeira grande impressdo que transparece ¢ a de que se trata de um livro para adultos
mas que recorre a expedientes de facil consumo: diversas sdo as historias em quadrinhos (HQs). A
principal delas vai da pagina 24 até¢ 27 e, na questdo temporal, inicia-se em 1816 (tempos da
Independéncia em relagcdo a Espanha) e prossegue até 1949, ano imediatamente anterior a producao
da obra. As imagens 297 a 300 indicam esta associa¢do entre o passado fundador da Nagdo e a Nova
Argentina peronista. Alids, ¢ também no comego de La Nacion... que estdo ditas duas informacdes
bastante relevantes para a época: no ano em que se lanca a publicagdo, a Argentina comemora o

centenario da morte fisica do libertador San Martin. E, a pagina 04, Per6én aparece vergando seu
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uniforme militar.

Em termos de estilo dos tragos, a variedade ¢ elevada — cabe lembrar que 32 desenhistas do
regime atuaram no processo. Poucas das ilustracdes exploram o sentido de profundidade no
desenho, uma caracteristica que possibilita indicar a monumentalidade da obra politica que ali esta
sendo divulgada — uma destas excec¢des estd na pagina 114, abordando aspectos da producdo de gas
no pais. A grandiosidade do layout de La Nacion... ¢ ainda posta em evidéncia a cada inicio dos
varios textos explicativos da doutrina justicialista espalhados pelas 800 paginas: em cada comeco de
explicacao, recorreu-se a um antigo expediente dos primeiros textos impressos no mundo ocidental:
o uso da capitular, qual seja a primeira letra de cada texto em tamanho bem maior do que as demais,
com adornos em volta.

O que também chama a atengdo ¢ que as massas argentinas (sobretudo operarios), quando
retratados, o sdo sempre com a mesma fisionomia. Na pagina 181, os trabalhadores estdao
devidamente uniformizados, sorridentes, disciplinados, enfim, algo que se repete a pagina 276, em
que todos os estudantes que aproveitam a colonia de férias estdo em plenos exercicios fisicos — sdo
retratados de costas e, claro, uniformizados. A proposicao de uma ordenagado social passa do mesmo
modo pela explicitagdo das inimeras leis que o regime promulgara desde 1946 — esta lembranca ¢
uma recorrente ao longo da primeira metade da obra.

Dentre os projetos que o Peronismo iniciou e retrata no livro, dois chamam a atengdo: a
proposicdo de uma cidade universitaria internacional em Cordoba e o aeroporto de Ezeiza. No
primeiro destes exemplos, o regime fomentou a formagao de um campus universitario internacional,
cuja arquitetura remeteria a construgdes tipicas (na primeira fase) de 15 paises, abrigando alunos do
estrangeiro, o que configura uma a¢do potencialmente inspirada na Cité Internationale Universitaire
de Paris, fundada nos anos 1920. Quando o mandatario acabou apeado da Presidéncia, metade do
previsto estava pronto, cabendo a Revolucao Libertadora continuar o servigo.

Na segunda questdo, o Peronismo projetava um avango gradual na capacidade de
atendimento de Ezeiza (figura 301), chegando a planificar como seria o complexo aerondutico no
entdo longinquo 1968. Ezeiza, de fato, foi crescendo de modo gradual e ainda hoje ¢ um dos mais
importantes ramais aéreos do planeta.

Por fim, volta-se para a grande caracteristica estética de La Nacion..., qual seja a de
apresentar uma impressionante profusao de graficos, tabelas e estatisticas para corroborar o quanto
a Argentina havia mudado, em quase todos os setores do pais, desde o advento do Peronismo (ou,
em muitos casos, a partir de 1943, quando Peron passa a ocupar cargos publicos civis). As pilhas de
representacdes visuais (aqui exemplificadas pelas figuras 302 e 303, constantes das paginas 126 e
422 da obra, respectivamente) vao do trago mais grosseiro ao mais refinado (novamente por conta

da agdo de 32 desenhistas) mas que, em Ultima instancia, pretendem revelar uma tnica mensagem
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final: ¢ a mao do mais forte (o Estado) em favor de menos favorecido, o argentino em si. Em
algumas das imagens, esta mensagem ¢ mais explicita, com as maos protetores onipresentes. E o
caso da imagem 304. Nao por acaso, € certo, as mangas que encobrem os bragos contém as cores da

Argentina.

5.3 Apontamentos sobre a memoria

Tzvetan TODOROV (2002, pagina 139), em Memoria del mal, tentacion del bien, fornece
uma pista da dimensdo que a memoria adquire em regimes centralizadores como o Peronismo,
sustentando que, no século 20, ¢ que se descobriu “um perigo antes ndo suspeitado: o completo

dominio da memoria”. Prossegue ele:

Nao ¢ que, no passado, a destrui¢do sistematica dos documentos e monumentos
havia sido ignorada mas o que se supoe ¢ que (no século 20) surgiu um modo brutal
de orientar a memoria de toda uma sociedade (...). As tiranias do século 20
sistematizaram seu dominio sobre a memoria e intentaram controla-la até em seus
mais remotos rincoes.

No caso peronista, recorda-se que cabia a Subsecretaria de Informaciones administrar o que
podia e o que ndo devia ser recordado e ressaltado a sociedade daqueles tempos. No tocante a San
Martin, o objetivo era inserir na consciéncia da sociedade argentina de entdo (considerando-a um
grande grupo social) a nogdo de que Perdn era o herdeiro direto dos ideais sanmartinianos, os quais
versavam miticamente sobre as benesses que a independéncia argentina por volta de 1810 (em
relacdo a Espanha) traria para aquele pedaco do continente. “O passado mitificado ¢ lembrado para
justificar as representagdes sociais do presente”, escreve BARBOSA (2009, pagina 50). No exemplo
acima citado, a representagdo social consistia em colocar Peréon no mesmo espaco geografico e
politico que San Martin, ainda que separados por um tempo linear de quase 150 anos. Nao por
acaso, portanto, Peron ¢ retratado em dado momento tendo a Cordilheira dos Andes (espécie de
simbolo maior da América espanhola, libertada em grande parte por San Martin) ao fundo, como
reproduzido anteriormente na tese.

Mauricio PARADA (2008, pagina 216), analisando as manifestacdes totalitdrias na
Alemanha, Italia e Portugal entre as décadas de 1930 e 1940, sustenta que, nestes paises naqueles

tempos, deu-se um processo de fabricagao de
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um mundo de falsifica¢des manipuladas por um 'grande irmdo' que controla todas
as informagdes que consumimos e que habitamos um universo social
constantemente vigiado, no qual a verdade ¢ traigoeira e a historia ¢ movedica.

No caso peronista, a historia, de fato, era movedica ao extremo, j4 que as reconstrugdes de
determinados sentidos (referentes a fatos, a personagens, etc) eram uma praxis dos ideodlogos do
regime, fosse ela “sutil ou nem tanto”, como bem pondera Andreas HUYSSEN (2000, pagina 68),
no livro Seduzidos pela memoria, acerca do que costumeiramente ocorre com a memoria coletiva.

Diante disso, ¢ possivel, entdo, delinear trés marcos principais: a memoria coletiva, 0s
quadros sociais € os trabalhos da memoria. BARBOSA (idem, pagina 47) argui que memoria
coletiva “se refere a memoria partilhada em fungdo de algo vivido em comum por diversas pessoas
que formam uma coletividade”. Jacques LE GOFF (2000, pagina 57) acentuou sobre o binomio
'memoria e poder', lembrando que, tanto quanto uma conquista, a memoria coletiva era um objetivo

poder. Mais:

A memoria colectiva ¢ um dos elementos mais importantes das sociedades
desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes
dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, por
sobreviver e por progredir.

De seu lado, Maurice HALBWACHS (1990, pagina 100) pontuou que memoria coletiva ndo
era 0 mesmo que historia, visto que esta Ultima seria apenas a “compilagdo dos fatos que ocuparam
maior lugar na memoria dos homens”.

Na Argentina de entdo, tal distingdo era desconsiderada e a coletividade (mesclando
memoria coletiva e historia) deveria ser a Nacdo como um todo, visto que o Peronismo pretendia
incutir seu discurso em todos os habitantes daquele pais, recorrendo a seus mitos para fornecer a
ilusdo de que o passado pode ser tornado presente, como continua BARBOSA, a qual diz ainda que
“neste sentido, a memoria coletiva ¢ igualada a memoria nacional, ou seja, o conhecimento
partilhado de datas e herdis da historia”.

Recorde-se a figura do descamisado peronista. A retratagdo continuada do descamisado no
regime acaba por se vincular a um dos pressupostos da memoria coletiva no sentido operado por
HALBWACHS, o da interpretacdo — neste caso, devidamente instrumentalizada politicamente,
como bem afirma BARBOSA (ibidem, pagina 48). Por certo que a figura do trabalhador como her6i

argentino ja havia sido utilizada por governantes anteriores a Peron. O que ele trouxe de novo em
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relacdo a seus antecessores foi a massificacdo dessa representagdo (por meio dos recursos
midiaticos ofertados pela SI), por exemplo. Em paralelo, o uso da figura do descamisado se liga a
outro aspecto que compde a memoria coletiva, a legitimacao. Novamente recorremos a BARBOSA
(ibid, pagina 50): “A memoria legitima o novo que representa a continuidade, mas também o que
transforma esta realidade em uma nova realidade por um processo de 'evolugao".

Para além da recorréncia mediada (cartazes, bottons, bandeiras, peliculas cinematograficas,
etc) da figura do descamisado, outro elemento do pensamento de HALBWACHS pode ser inserido
no contexto peronista, o das comemoragdes (vide listagem das principais no capitulo 2 e nas
cronologias peronistas, nos anexos). Os triunfantes comicios e paradas diversas do 17 de outubro
comecaram a ser acompanhados de inaugura¢des de monumentos publicos referentes a data,
reforgando a mensagem vitoriosa daqueles instantes fundadores do Justicialismo (figuras 305 e
306).

Sobre os quadros sociais, BARBOSA (ibid., pagina 49) escreve que sdo “instrumentos de
que a memoria coletiva se serve para recompor a imagem do passado, ligada em cada época ao
pensamento dominante na sociedade”. Para a autora, os quadros sociais sdo compostos igualmente
por linguagem e imagens espaciais e temporais coletivas. Verificando-se o arsenal peronista de
construcdo da propria identidade, nota-se que duas ferramentas se enquadram nesta acep¢ao
halbwachsniana de quadros sociais — os cartazes e os cinejornais produzidos e distribuidos pela
Subsecretaria de Informaciones.

No livro Juan Domingo Peron — uma vida para un pueblo (2006), organizado pelo Instituto
Juan Domingo Peron, as referéncias aos feitos do regime em favor dos nifios sdo varias. As criangas,
repontua-se, eram um quadro social vital na midia peronista. Paginas apresentam fotografias de
Per6n e Eva com jovens compartilhando 'momentos de intensa alegria', conforme uma das legendas
da obra. Em outros momentos, mais fotos e textos curtos sobre a transformacao que a educagdo e a
protecdo infantil vinham sofrendo (para melhor, segundo ali descrito) com o sistema de hogares-
escuelas (note-se que, em primeiro lugar, vem o hogar e, depois, a escuela, ja que o abrago protetor
do Estado era mais importante que a educagdo, mesmo neste aspecto semantico).

Adiante na andlise, nos deparamos com os chamados trabalhos da memoria, quais sejam
seis, conforme define BARBOSA (ibid, paginas 49-50): acomodacdo e assimila¢do; mudanga e
esquecimento; e hierarquizagdo e legitimagao.

Sobre acomodacgao e assimilagdo, vale dizer que o livro La Nacion... € uma espécie de sumo
vital destes parametros, na medida em que, como pondera BARBOSA (ibid.), parte-se do presente
(a publicagdo do livro em si) para re-estruturar o passado, divinizando partes do presente e e
submergindo outros (como a miséria que rondava boa parte das provincias mais distantes da capital

federal, Buenos Aires).
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No que tange a mudanga e esquecimento, igualmente La Nacion... se presta como fonte de
ilustragdo. BARBOSA (ibid.) pontifica que “a memoria da infancia difere da memoria da vida
adulta, porque ha transformacgdes nas ideias dominantes que organizam esta memoria”. Ao longo do
livto em questdao, hd dezenas de comparativos antes e com Perén que ilustram bem este aspecto
memorial também discorrido por HALBWACHS: o crescimento da rede de 4gua encanada em
Buenos Aires e cercanias, assim como a pavimenta¢ao das ruas e avenidas da capital sdo apenas
dois dos exemplos que aqui poderiam ser citados, nos quais a midia politica do regime opera com
processos sinestésicos (sensoriais) que estimulam justamente este comparativo vida infantil =
cotidiano sem dgua encanada em casa nem rua asfaltada vs vida adulta = confortos
proporcionados pelo governo da ocasido.

Quanto a hierarquizag¢do, a concep¢do de BARBOSA (ibid.) engloba a existéncia de
memorias dominantes ¢ memorias dominadas, sendo que as ultimas nao podem produzir sentidos.
GENE (2008, pagina 23) descreve que, entre 1950 e 1955, o governo peronista investiu
maci¢amente na producdo de docudramas (mistura de ficcdo com fatos da realidade presente ou
passada) estatais, os quais eram de exibicao obrigatéria em todas as salas cinematograficas do pais.

A tonica, continua a pesquisadora, era a dicotomia presente vs passado:

Globalmente, a estrutura narrativa da maioria dos exemplos se apoia na dicotomia
temporal 'ontem e hoje', expressada em sequéncias que exaltam o contraste entre o
passado de penurias e o presente de bem-estar.

Quanto ao eixo da legitimagdo, a propaganda peronista fazia vinculo deste item com os
aspectos da economia do pais, a qual era seguidamente comparada do mesmo modo nos termos
antes de e com Peron. O mesmo La Nacion... ¢ um caso bastante sintomatico disso. A pagina 139,
por exemplo, reproduz a acta de la Declaracion de la Independencia Economica, um panfleto
ideoldgico que fazia alusdao de que este instante — 9 de julho de 1947 — era a versao econdmica do 9
de julho de 1816, quando, na cidade de Tucuman, lideres argentinos que defendiam a separagao
total da Espanha a época proclamaram uma acta de independencia politica.

Ao agir assim, datando acontecimentos que se pretendia imponentes (como esta Declaracion
de la Independencia Econdmica), o Peronismo estava também cristalizando no presente mas
visando o futuro com uma espécie de memoria enquadrada, ja que o regime pretendia deixar para
as geragdes posteriores o mesmo viés ideologico daqueles tempos por volta de 1950, isto €, o
regime justicialista pretendia ficar bastante tempo vivido no poder. Sobre esta questio da memoria

enquadrada, Michel POLLAK (1992: 206) diz haver “um trabalho que ¢ parcialmente realizado
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pelos historiadores”, provocando a assun¢do de determinados fatos presentes e passados no

imaginario social e jogando para o limbo outros. Ou seja, enquadrando a memoria coletiva.

5.3.1 O corpo de Eva

Como um corpo politico e, para além, um ultimo cartaz peronista, o cadaver embalsamado
de Eva Per6n nao pode ser jogado ao esquecimento permanente pela Revolucdo Libertadora de
1955 — o que se deu neste periodo, para além de um mistério sobre seu paradeiro, pode ser
caracterizado, no maximo, como uma tentativa tosca de silenciamento, ou como uma nova etapa de
uma figura impar que Carolina BARRY (2009, pagina 77) considerou ndo como um mito, hada
buena ou esa mujer (como se referiam a ela muitos detratores), mas como “la mas genuina
plasmacion del poder carismatico”. Ou, segundo os relatos de diversos autores, a histéria da mulher
que passou de Gata Borralheira (pelo passado de atriz fracassada) a Bela Adormecida. Durante
muito tempo, como bem indicam ROCCA e KOHAN (1998, pagina 15), Eva foi, a0 mesmo tempo,
um 'cuerpo ficcionalizado', um 'cuerpo alzado como estandarte', um 'cuerpo robado' € um 'cuerpo en
disputa'.

Dezesseis anos haviam se passado desde a queda de Peron quando, em 1971, a luxuosa casa
do general em Madrid recebeu uma entrega especial: o corpo de sua segunda mulher, que por
muitos anos estivera enterrado em um cemitério de Mildo, sob a identificagdo de Maria Maggi de
Magistriz, tida como morta em fevereiro de 1951. O ocorrido antes de 1955 e no pds-1971 ¢ digno
de uma tragédia argentina.

E no antncio da morte da primeira-dama que comega a trajetéria de um personagem que,
para além do aspecto da fada madrinha e santa laica que a propaganda oficial divulgou amplamente
nos anos seguintes, teria esta variante sui generis de um icone um tanto amaldigoado. Na sequéncia
do faustoso funeral (16 dias de velério), o corpo acabou depositado em um dos andares da CGT, em
Buenos Aires, onde permaneceu por trés anos. Nos primeiros 12 meses destes trés anos, o
anatomista Pedro Ara Sarrid ¢ quem teve a tarefa de preparar fisicamente Eva para a eternidade —
Ara nunca confirmou ou desmentiu os boatos de que estivera na equipe que parafinizou o corpo de
Lenin, em uma técnica do mesmo modo aplicada em Eva. Terminado o servico, Eva ficou ali por
mais dois anos, at¢ o advento da Revolucdo, cujos protagonistas, por um tempo razoavel, nao
faziam o que fazer com aquele estandarte — incinerar (algo ndo bem visto a época pelo Catolicismo,
por exemplo), sepultar (¢ admitir o fomento de um local de peregrinacdo) ou outra possibilidade.
Consta que, no final de 1955, o corpo foi retirado da CGT por militares e despachado para Milao.

Nestes anos iniciais do corpo embalsamado, Pedro Ara era seu maior zelador, enquanto adido
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cultural da Espanha que era na Argentina (o cargo havia sido designado por Peron).

Para LELAIT-HELO (2006, pagina 135), naquele tempo, “a mimia de Evita constitui, para
0 novo regime, um perigo ainda bem maior: o risco de um culto que ndao se pode deixar
desenvolver”. O autor sustenta que, decidido o que fazer com o esquife, o entdo lider maximo da
Revolugao Libertadora, general Pedro Aramburu, mandara fabricar mais cinco caixdes iguais ao que
abrigava o corpo, destinado a despistar peronistas remanescentes. Das cinco unidades, trés foram
enterradas em distintos lugares da Argentina, uma enviada para os Estados Unidos e outra lancada
no rio da Prata (qque banha Buenos Aires).

Estava, entdo, tudo pronto para o inicio da 'Opera¢do Evasdo', que acabaria com Eva
depositada em Mildo. Uma historieta contada por Alicia ORTIZ, em uma biografia de 1995 sobre a
primeira-dama, reitera o carater surreal dos fatos que aconteciam de tempos em tempos no pos
mortem dela: citando um artigo de Rodolfo Walsh, denominado Esa mujer, a autora reproduz uma
fala dada pelo tenente-coronel (em 1955) Carlos Eugenio Koening, o comandante da Operagdao

Evasao:

Essa mulher estava nua dentro da urna e parecia uma Virgem Santa. A pele tornara-
se transparente. Viam-se as metastases do cancro, como pequenos desenhos que se
fazem numa vidraga molhada (...) Nua. Eramos quatro ou cinco, incapazes de
olharmos uns para os outros. Havia esse capitdo de navio (Frascoli), e depois o
gallego (Ara) que a embalsamou, e depois ndo sei quem mais. E quando a retiramos
(...), esse gallego nauseabundo atirou-se para cima dela. Estava apaixonado pelo
cadaver, tocava-lhe, acariciava-lhe as pontas dos seios. Com um murro, fi-lo
estatelar-se contra a parede (...) uma deusa, toda nua, morta. Com a morte toda a
mostra.

Em setembro de 1971, Pedro Ara estava novamente diante do corpo, conferindo seu estado,
em Madrid, a pedido do general Perdn e de sua entdo esposa, . O novo governo militar argentino
havia decidido tornar publica a historia do enterro em Mildo, bem como devolver o esquife ao
general. Meses antes, Ara dera uma declaracdo publica sustentando que sua obra maior se

conservaria por muito tempo, como relembra LELAIT-HELO (idem, paginas 136-137):

Pouco importa onde esconderam o cadaver. O meu trabalho estava perfeito e o
cadaver ndo pode ser destruido sendo pelo fogo. E imputrescivel. Mesmo dentro de
agua continuaria intacto. Se encontrarem Eva Perén daqui a um século, estara
como no dia da sua morte.
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Descontados alguns desgastes provocados por tanto tempo de abandono (hé autores que
reportam algumas marcas decorridas de violéncias a que o corpo teria sido exposto, notadamente no
rosto), o estado da mumia era considerado muito bom. Eva Peron permaneceu no so6tdo da mansao
peronista até o final de 1974, poucos meses apds a morte do general. No curto mandato presidencial
da viava de Perdn, , ¢ que finalmente Eva retornou da Europa, sendo enterrada no cemitério da
Recoleta, configurando-se, dali em diante, na ocupante de um dos espacos mais visitados do lugar
ainda hoje. Desde entdo, lembrando as palavras de Philippe ARIES (1988, pagina 19), Eva nunca
mais deixou de estar no centro de uma assembleia, a admiracdo de muitos, contribuindo para
consolidar, no século 20 em diante, uma pratica de publicizagdo da morte que comegou a se tornar
recorrente a partir do século 15. Citando um antigo humanista, Giovanni Conversano, ARIES
(pagina 253) lembra que a maior felicidade de alguém ¢ ser célebre e honrado neste mundo e “gozar
em seguida no outro da beatitude eterna”. Foi o que, desde julho de 1952, passou a acontecer com
esa mujer.

Como ja referenciado, quase 30 anos apods sua tumba ser depositada em Recoleta, Eva
continua sendo objeto de veneragdo diaria para um sem nimero de pessoas. Distintamente do que
ocorre no Cimitiere de Montmartre, Paris, onde Francois Truffaut (cineasta), Edgard Degas (pintor),
Alexandre Dumas (escritor) e Vaslav Nijinsky (bailarino) sdo as estrelas, no Cementerio de la
Recoleta ¢ a atriz pouco famosa Maria Eva Duarte de Peron quem brilha, ainda que, ndo muito
distante dela, estejam por ali Adolfo Bioy Casares, Victoria Ocampo e Jos¢ Hernandez, trés dos
orgulhos das letras portenha. A mesma Victoria, alias, que tanto criticara Perén mas que, nos anos
1930, declarara admiragdo pelo regime de Mussolini. A presenga de Eva (dos Duarte, alids) em
Recoleta acaba por confirmar a ideia de POLLAK de que toda memoria — individual ou coletiva —
tem sempre um carater flutuante, ja que, até a entrada de esa mujer em Recoleta, o lugar era um
pantedo da memoria oligarca, uma caracteristica que as novas geracdes de turistas que ali passam
acabam por entender estranha (pela presenga de uma mulher do populacho). Ou a acreditar que Eva
também era da elite portenha.

O corpo embalsamado de Eva carrega, alids, uma marca fisica que persegue também outros
corpos direta ou indiretamente vinculados ao Peronismo em algum momento: ainda nos anos 1950,
um de seus dedos foi cortado, para que agentes da Revolucdo Libertadora pudessem fazer um
exame que atestasse que aquele corpo coberto depositado na CGT , coberto de cera e recheado com
diversos liquidos conservantes (formol o principal deles) era mesmo o de Eva. Poucos meses
depois, o timulo de Juan Duarte, irmdo mais velho da primeira-dama, seria aberto por um sujeito
conhecido como Capitdo Gandhi (o nome era Luis Prospero Fernandez Alvarifios) o qual, durante

muitos anos, exibia-se por Buenos Aires carregando a cabeca de Juan, em uma tentativa de provar
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que, distintamente da versao oficial justicialista, ele ndo havia se suicidado em 1953 — Pedro Ara era
outro que gostava de um cranio, mantendo o de um mendigo na escrivaninha de seu consultorio em
Buenos Aires.

Ja em 1970, o mesmo Aramburu seria sequestrado por uma milicia que apoiava o regime,
tendo sido morto depois que o grupo nao conseguira reaver o corpo de Eva (307, sendo observado
por Ara), como exigia. Anos depois, como Eva continuasse fora da Argentina, o mesmo grupo
remexeu no tumulo de Aramburu e o levou de novo. Finalmente, em 1987, o timulo do general
Peron no cemitério de La Chacarita (Buenos Aires) acabou aberto: suas maos foram decepadas. Em
meados dos anos 1950, o entdo presidente dissera que preferia cortar suas maos a assinar um acordo
com o Fundo Monetario Internacional (FMI). Hoje, o que restou de Peron repousa desde 2006 em
um mausoléu em San Vicente, na Grande Buenos Aires (308). Ainda sem as maos.

Detendo-se nas praticas da Revolugdo Libertadora, em especial quanto aos feitos do Capitao
Gandhi , Alicia ORTIZ (1995, pagina 337) definiu com clareza como, em geral, um regime

vencedor costuma lidar com a memoria dos derrotados:

A mesma deméncia que se apoderara de certos peronistas atingia os antiperonistas.
A mesma, mas — a historia repete-se — de sinal contrario: como se havia derrubado
um regime corrupto, caia-se na loucura virtuosa. A forca de tanto quererem
demarcar-se dos inimigos, vieram a fazer o mesmo que eles.

A catarse argentina, enfim, naqueles tempos, ocorria em qualquer dos lados.

5.4 Peronismo vs correntes do pensamento

Enquanto projeto de poder, a visdo no primeiro Peronismo do que era e de como deveria ser
manipulada a memoria coletiva acabava indo na contramao do que prega LE GOFF (idem, pagina
471) sobre a utilidade da propria memoria — qual seja a servir para a libertagdo e ndo para a servidao
dos homens. Também contradizia o disposto por Philippe ARIES (1989, pagina 255), para quem a
histéria deveria restituir “o sentido perdido das particularidades”, j4 que, sob o manto peronista, a
homogeneidade de pensamentos, de sentimentos nacionalistas, de conceito de felicidade e outros
tantos aspectos deveriam ser pontos compreendidos pelo individuo argentino a partir somente das
mensagens emanadas pelo Estado justicialista.

Tais afirmacgdes, entretanto, podem levar a conclusao equivocada de que o projeto de poder
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peronista e suas relacdes com as lembrangas era algo de fécil execucdo e assimilagdo por parte da
opinido publica. Assim como em outros regimes totalitdrios da metade inicial do século 20, a triade
ideologia-memoria-opinido publica tinha como base uma intrincada cadeia de relagcdes. O
Peronismo, mesmo no seu auge (1946 a 1951, aproximadamente), esteve longe de ser algo proximo
de uma unanimidade ou mesmo uma representacdo de uma maioria absoluta da visdo da sociedade
argentina — as elei¢des presidenciais e legislativas de 1946 e 1952 indicam isso, demonstrando duas
vitorias do Justicialismo em um cendrio bastante disputado, ainda que a segunda um tanto mais
tranquila, em relag¢do a primeira.

Havia sim, no Peronismo, uma rememoragdo vigorosa do passado, a ponto de transforma-lo
em mitico, a ponto de render juros, como escreve Michel POLLAK (1992, pagina 207). Mas aqui
cabe lembrar as palavras de HUYSSEN (idem, pagina 69), o qual diz que “o lugar da memoria
numa determinada cultura ¢ definido por uma rede discursiva extremamente complexa, envolvendo
fatores rituais e miticos, historicos, politicos e pedagdgicos”. No curto espago temporal do Primeiro
Peronismo, deu-se algo bastante similar ao que o autor preconiza. Lidara muito bem com o passado,
o presente e o futuro naqueles instantes, condicdo essencial, segundo Max WEBER (citado por
NEIBURG, 1997, pagina 87), para se tornar uma nova profecia. Nos 60 anos seguintes, chegando-
se, portanto, aos dias de agora, muitos destes fatores foram se dissipando (como o ideario de uma
felicidade coletiva assistida), enquanto outros mantiveram alguma consisténcia - como a imagem
estilizada de Eva Peron, la abanderada de los pobres, ainda recorrente nas ruas das grandes cidades
e nas maiores causas sindicalistas. E como o antigo bairro obrero de La Matanza, hoje municipio de
Ciudad Evita mas que, entre 1955 (quando da queda de Per6én) e meados dos anos 80 (apos a
derrocada de uma ditadura militar), teve nomes distintos, como Ciudad General Belgrano (a partir
de 1956, por decisdo dos militares que tiraram Perén do poder) e Ciudad Martin Giiemes (entre
1977 e 1982).

O Peronismo, portanto, permanece como uma area vasta para exploragdo em termos de
estudos de memoria coletiva e suas subdivisdes. Parafraseando Paul RICOUER, na teia de
horizontes que o Peronismo teceu e mesclou, ainda € possivel descobrir novas meadas ou, no
minimo, percorrer algumas ainda um tanto intactas. Ainda que tais descobertas ou recorridos
tenham de ser somente basicamente a partir de livros e narrativas em geral “que nos apresentam
apenas um quadro muito esquemadtico e incompleto” da historia, como bem escreveu Maurice
HALBWACHS (1990, pagina 79). Ou mesmo por meio de bustos altivos, como o de Eva Peron
(figura 309), que representam muito mais do que uma escultura de sorriso permanente instalada na
antiga hogar-escuela n. 1, na (curiosamente) avenida Espanha (antiga avenida Juan Domingo
Perdn), em frente ao ainda Parque San Martin.

Sabe-se, vale recordar, que o Segundo Peronismo (1973-1974) pouco durou e pouco fez,
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quando visto ao lado do periodo 1946-1955. Nao ¢ objeto de estudo nesta tese mas uma
investigacao sobre as eventuais praticas de biopoder e suas representagdes visuais no espago 1973-
1974 parece ser um tema instigante e ainda a ser desvelado, assim como explicar, em meandros,

como Peron, apds 18 anos de exilio, tornara-se ainda maior do que Eva, simbolicamente falando.

5.5 Lugares de memoria

A partir de 4 de setembro de 1952 e até o dia em que o Peronismo ruiu, todos os relogios
sem corda ou estragados de Buenos Aires que estivessem depositados em relojoarias ou similares
deveriam marca uma unica hora, 20h25. Um despacho do entdo prefeito da capital federal, José L
Garcia, havia determinado a consecucao de tal ato, “como recordacion al transito de Eva Perén a la
eternidad', reproduz BASCHETTI (2000, pagina 27). Este autoritarismo legal ja ¢ passado mas
muito do regime ainda corre solto pela Argentina.

Juan Domingo Per6n vive na calle Austria, 2953, na divisa entre os bairros Recoleta e
Palermo, na capital argentina. Menos de dois quilometros dali, em direcdo a uma das areas mais
verdes mais bonitas da cidade (ja em Palermo), estd Eva Perdn, na calle Lafinur, 2988. Ambos, nos
museus que levam seus respectivos nomes (no primeiro caso, na rua Austria, 0 museu ocupa o que
sobrou da antiga residéncia do casal presidencial). Os vestidos da ex-primeira-dama sdo alguns dos
objetos mais onipresentes do lugar que abriga parte da memoria e das lembrangas de Evita. Na calle
Austria, nada supera a escultura do general a beira de uma mesa de bar, sempre pronta para uma
foto com visitantes de toda ordem, tal qual a estatua de Carlos Drummond de Andrade na praia de
Copacabana, Rio de Janeiro.

Espacos e objetos como estes sdo os lugares de memoria, denominados por Pierre NORA,
na caudalosa trilogia homonima, de sete volumes, com edig¢@o francesa inaugural em 1984. Nos dois
centros, coexistem tanto os lugares materiais como os simbolicos. Cada visitante que ali chega
acaba por conferir a lugares assim uma espécie de aura simbolica, consumindo o que dissera Salazar
com “politicamente, so existe o que o publico sabe que existe”. Em cada dia que estdo abertos, o
Instituto Nacional Juan Domingo Per6n e a Fundacion Eva Perdn se configuram como instrumentos
que combatem a sensa¢do de instantaneidade que cada vez mais aceleradamente recobre a sociedade
contemporanea. Marialva BARBOSA (2007, pagina 39) chama locais como estes de 'santuarios da
memoria', os lugares de que fala NORA, funcionais ou basicamente simbolicos.

Juan Domingo vive também no Museu 17 de Outubro, em San Vicente, onde morou na
propriedade de 18 hectares (em 1947, mandou construir um chalecito 14 para ele e a esposa, onde os

dois aparecem, na figura 310). Eva, no mausoléu da familia Duarte, no elegante Cemitério da
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Recoleta, uma das mais visitadas atragdes turisticas da cidade. E ambos circulam pelas calles
Lugarno, na altura do nimero 760 (onde ficava a sede da Subscretaria de Informaciones), Azopardo
(802, sede da CGT) e Posadas (nimero 1567, onde Peron e Eva moraram em 1946), além da
avenida de Mayo (o Hogar de la Empleada ficava no 869, a 700 metros do Obelisco de Buenos
Aires e a 800 metros da Casa Rosada).

Ha mais: desde 2007, por um decreto nacional, a sala do hospital onde Eva esteve internada
nos meses que antecederam sua morte, ¢ considerada 'lugar de interesse nacional'. Foi ali, na calle
Anatole France, 773 (regido de Sarandi, Buenos Aires) que Eva votou na eleigdo presidencial pela
primeira vez, assim como as demais mulheres do pais, em novembro de 1951. Sobre este fato,
Alicia ORTIZ (1995, pagina 307) recorda um momento em que Eva, ainda viva, ¢ reverenciada

como santa laica:

Totalmente por acaso, o funcionario que veio receber o seu voto era um jovem
escritor, David Vifias. 'Fiquei enojado com a adulagdo que a rodeava', afirmou ele.
'Mas houve uma imagem que me comoveu: a das mulheres que, ajoelhadas no
passeio, beijavam e tocavam na urna que continha o seu boletim de voto'.

Nao fosse a deposicao, possivelmente Peron estaria vivendo ainda no arco do triunfo que o
governo da cidade de La Plata anunciou que comegaria a construir, naquele que era para ser o maior
do mundo em sua categoria, ao custo de 54 milhdes de pesos da época, como uma alegada
homenagem justa, como recorda LEX-WURM (1965, pagina 231), a “personalidade que veio de um
plano transcendental”, a “criatura de uma mistica nacional e de uma filosofia da acdo”, como
defendera uma autoridade local de La Plata naqueles instantes.

E de se ressaltar também que, no esforco intenso que a Revolugdo Libertadora fez nos
primeiros meses da derrocada peronista para limpar os lugares de meméria do regime, trés das
quatro técnicas que TORODOV fala como modos de controle memorial foram amplamente
utilizadas pelos militares: em Tentacion... (2002, paginas 140-142), o autor sustenta que o
desaparecimento de rastros, a intimida¢do da popula¢do, o uso de eufemismos e uma intensa
propaganda politica (como modo de controle da informacdo circulante) sdo praticas comuns nestes
casos. O apagamento das iniciais de Eva Peron dos bordados anteriormente descrito, as diversas
determinagdes legais que proibiam sequer mencionar a palavra Peronismo e a veiculacdo de
materiais como o Libro Negro (contendo diversas acusacdes que ndo foram provadas ou mesmo
investigadas com seriedade) acabaram sendo modos de acdo da Revolugdo, excetuando-se, portanto,

o eufemismo (que TODOROV cita como exemplo cabal a questdo da Solugdo Final nazi) neste rol

218



que mesclava discurso e agdo.

Hoje, décadas depois da Revolucdo Libertadora, para os personagens que reforcam com
regularidade as marcas peronistas na Argentina, manter museus, indicar passeios, relembrar datas,
ocupar periodicamente espagos como a Plaza de Mayo (lugar por exceléncia da memoria peronista)
e tudo o mais sdo como um artificio no qual estd estampado algo como 'saber o que fomos indica o
que somos', uma luta ingldria, na medida em que, como bem disse TODOROV, ndo ¢ possivel a
reconstituicdo integral do passado. RICOUER (2000, pagina 451) ensinou que “lembrar-se €, em
grande parte, nao esquecer”’. LOWENTHAL, em The past..., defendeu que existem cinco tipos de
memoria: motoro-sensorial (que nos permite dirigir sem que seja necessario recordar como
aprendemos a fazer isso); semdntica (nosso repertdrio automatico de palavras, a tabuada decorada,
os versos de uma poesia, as capitais dos paises, mas que ndo esclarecem nada sobre o passado no
qual estas informagdes foram assimiladas); episodica (vinculada a acontecimentos especificos da
nossa vida); instrumental cotidiana (suscitando fatos, ndo sentimentos); devaneio, capaz de realgar
sentimentos relembrados.

Manter os lugares de memoria peronistas pode ser, portanto, um ato ligado a categoria
devaneio, na razao em que estar diante de uma escultura de Eva, por exemplo, possa se configurar
em um acontecimento capaz de reavivar a f¢ no Peronismo, para alguém que hoje ¢ adulto (e
crianga na época do Primeiro Peronismo). Obviamente, trata-se de uma espécie de manipulagdo do
passado, em favor do tempo presente, em busca de uma memoria exemplar (outra expressao de
TODOROYV) as avessas (o autor dizia que ha certos tipos de memoéria que devem ser sempre
lembradas, para que parte da historia nunca mais se repita). Ao contrario do que pensava Henri
BERGSON, a fungdo primordial da memoria parece ndo ser preservar meramente o passado, mas
sim adapté-lo, enriquecé-lo, de maneira que seja 1til no tempo presente, ja que o ser humano esta
sempre acessivel as novas classificagdes de toda ordem.

Este, ao final de tudo, pode ser um dos motes dos peronistas do tempo presente, em busca de
reafirmar um discurso que, em seu tempo inicial (1946-1955), foi um tanto inaugural, como se viu
ao longo desta tese. Como uma verdadeira religido do mundo moderno, o Peronismo intentou criar a
imagem de uma Argentina enquanto Jardim do Eden boschniano. Escrevendo na mesma época em
que o Primeiro Peronismo estava em curso, Jean-Marie DOMENACH (1950, paginas 82 e 83) disse
tudo:

Denominador comum de todas as propagandas sdo as imagens da amizade, da
saude e da alegria. Criangas a brincarem a roda, jovens praticando desporto,
ceifeiros que cantam, essas vulgaridades do Cinema de propaganda de todos os
paises que se aproveitam do desejo da felicidade e liberdade, da necessidade de
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evasdao do citadino preso a escrivaninha ou a maquina de escrever e privado de
verdadeiros contatos humanos.

Como uma felicidad criolla (mesclando realidades sociais com fantasias homéricas), o

Peronismo permanece indelével nos argentinos. Disse FEINMANN (2008, pagina 07),

el Peronismo es una persistencia en nuestra historia y esta persistencia ha sido fruto
de la obstinacion de los grupos politicos actuantes en ella (...) Lo que nosotros
estamos proponiendo es una obstinacién argentina. Pertenece a los peronistas enn la
modalidad de la adhesion. A los antiperonistas enn la modalidad de rechazo.

Ou, em outras palavras, tanto naqueles que s3o mais ou menos peronistas comos nos que sao

muito peronistas, una antinomia que explica a Argentina de boa parte de 1946 em diante.
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Epilogo

(Ou como iniciou e para onde ira)

A Ciéncia nada ganha com a aparente
neutralidade da linguagem

David Rousset

Esta tese comegou a ser finalizada em um sabado a tarde. Em maio de 2012, em Lisboa,
quando remexia em alguns papéis ligados a investigacdo, encontrei as primeiras anotagdes que
havia feito em relagdo ao tema da pesquisa ja enquanto aluno do Doutorado em Comunicacao e
Cultura da UFRJ. Em um pequeno catdlogo da Biblioteca del Congreso de Nacidén, de Buenos
Aires, estavam rabiscados alguns nomes de livros que, a época (julho de 2010), eram
potencialmente uteis dali em diante. Também era um sabado a tarde quando tais anotagdes foram
feitas, em uma sala calma de um prédio inaugurado em 1859, no centro civico da capital portenha,
distante ndo mais de 100 metros do Congresso, onde o corpo de Eva Peron fora velada durante
alguns dias, décadas antes. Creio que ali, de fato, comegaram as minhas escolhas sobre quais trilhas
iria percorrer ao longo do processo produtivo da tese, pegando as pistas pelo caminho — ndo todas,
claro, dado a impossibilidade da totalidade (como em quase tudo na vida) -, mas fazendo claramente
selecdes que me pareceram sempre coerentes ¢ abrangentes, capazes portanto de dar conta do que
intentava.

Digo que a finalizagdo iniciou naquele instante — mais precisamente em 12 de maio de 2012
— pois foi quando dei-me conta de que, aquela altura, o que tinha escrito (cerca de 90 paginas,
referentes a Introducdo e pedacgos dos dois primeiros capitulos) parecia consistente o suficiente para
se manter até a versdo final, para ser a base do que, logo adiante, acabaria sendo apreciada pela
banca. Havia pouco mais de um més que estava em Lisboa — por conta do doutorado-sanduiche — e
as leituras e investigagdes europeias que havia feito ao largo da estadia (incluindo centros de estudo
em Madrid, Paris e na Alemanha) davam conta que o esqueleto da tese fora montado, enquanto algo
distinto daquela primeira versdo apresentada para a candidatura ao programa da UFRJ.

Ainda assim, pairava no ar toda sorte de duvidas sobre os rumos a tomar no estudo. Uma
delas dizia respeito a representatividade das mais de 300 imagens (sobretudo posters) peronistas
reproduzidas na tese, quanto ao todo da cultura imagética do Primeiro Peronismo. Mesmo
entendendo que a listagem era consistente, era uma opinido basicamente minha, a partir dos

materiais estudados, das conversas com orientadores e dos didlogos com outros pesquisadores. A
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descoberta, em julho de 2012, da uma série documental Historia de un pais... propiciou a
consisténcia que faltava: praticamente todas as pegas impressas reproduzidas em pelo menos um
dos quatro episodios estavam referenciados/transcritos/analisados pelo menos uma vez ao largo dos
cinco capitulos que escrevera.

Nao sei qual serd a impressdo dos professores julgadores deste trabalho, na banca. Nem se
alguém intentard ler a tese mais adiante. Se ird se transformar em livro, com versdes em inglés e
espanhol, como pretendo. Ou se, ao final de tudo, tornar-se-4 um documento depositado em bancos
on line de teses, e nada além (algo que, obviamente, desejo nao ocorrer). O que € possivel garantir €
0 gosto pessoal que se teve na escrita dela — defendo algo similiar junto a meus alunos, a visdo de
que nenhum jornalista que ndo seja completamente apaixonado pelo seu oficio tem chances de
sucesso. Desde crianca, meu mundo tem a latinidade como algo presente. Um de meus avds era
uruguaio. Uma das avoés foi criada na Argentina. Creio que, com 7 ou 8 anos, ia com meu pai €
minha mae, de barco (exagero: era uma canoa levemente melhorada), de Itaqui (Rio Grande do Sul)
até Alvear, ja na Argentina, fazer compras a cada 15 dias; ndo havia ponte naquele rincao, em que se
devia atravessar o rio Uruguai. Meu pai, alids, na sua adolescéncia, orgulhosamente havia sido
barqueiro, transportando pessoas € sonhos para as duas margens, para os dois paises. Soube disso
somente quando adulto, muito tempo depois de conhecer e gostar (o que ainda permanece) de Pedro
Canoero, uma das cang¢des mais lindas de Mercedes Sosa, argentina ela.

Talvez resida ai o encanto pelo estudo e pela escrita da tese. Como uma pré-Pastoral da
Crianga (s6 que meramente midiatica), a Fundagdo Eva Peron ajudou gentes de pelo menos 20
paises (na figura 311, mantimentos para a Italia), mandando roupas e alimentos até para Estados
Unidos (a primeira-dama queria confortar os sem-teto de Washington) e Israel (tendo Eva recebido
agradecimentos pessoais por parte de Golda Meir, ministra do Trabalho israelense a época). Os
personagens principais, claro, auxiliaram em muito. Juan Domingo e sua mulher eram histrionicos,
exagerados, o general sobretudo, enquanto sujeito influenciador e influencidvel. Em um dos
documentarios da série Historia de un pais — Argentina del siglo XX (canal Encuentro, 2007), ha
uma cena na qual Eva, na sacada da Casa Rosada, discursa com fervor — Per6n so6 olha e, em certa
altura, Eva estende um dos bragos, em direcdo a multiddo, com um aténito Peréon ao lado, que
resolve imita-la, estendendo um dos bragos e, em seguida, o outro, levando-os ao alto, configurando
uma de suas poses mais midiaticas.

A mesma Eva que, ao longo de trés meses na Europa, em missdo oficial em 1947, gastou
mais de 4 milhdes de dolares (dinheiro publico, em grande parte), em valores da época. Ja Peron,
quase no fim da vida, uniu-se a um gaicho (de Uruguaiana, dizem, 14 na fronteira com Paso de los
Libres) para desenvolver, patentear e comercializar um elixir da longa vida. Em 1973, quase

presidente de novo, recorda-se, posava como garoto-propaganda do elixir, aos 77 anos, depois de ter
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financiado o desenvolvimento do produto que lhe dava a se sensac¢do de ser novamente un pibe (um
garoto), como magistralmente conta Flavio TAVARES (2004), em O Dia em que Getulio matou
Allende e outras novelas do Poder. Em 1973, voltou do exilio em Madrid acompanhado de um
séquito que incluia um boxeador, uma modelo, um assessor dado a esoterismo € um cantor de tango,
dentre outros. Trouxe consigo Isabel/Isabelita (cujo nome verdadeiro era outro, lembre-se), ex-
dangarina no Panama e que iria compor a chapa presidencial como sua vice (algo que Evita nio
conseguira ser), tamanho era o estado de alucinacao de parte da Argentina com a volta do lider — na
campanha, Eva era evocada na propaganda politica como uma espécie de madrinha da chapa, como
visto na imagem 09.

Muitos anos antes, seu governo comegou a ruir quando comprou briga com setores
importantes da Igreja Catolica argentina. Ainda que tivesse uma boa dose de apoio popular — por
conta de bem encaminhar questdes como a enorme necessidade de moradias para 0s novos
trabalhadores urbanos da Grande Buenos Aires, depois do surto de €xodo rural dos anos 1940, como
aponta Manuel BASTOS (1973, pagina 27), no livto Compreender o Peronismo -, Peron cultivara
inimigos fortes (sobre o surgimento da massa operaria urbana, FEINMANN pontuou que com ela
nasceram as primeiras villas miseria no entorno de Buenos Aires - 2008, pagina 08, enquanto
PLOTKIN, 1993, pagina 29, aponta que o numero de operarios industriais na Argentina passou de
435,8 mil em 1935 para 1,0 milhdo nove anos depois).

Antes da querela religiosa, Peron havia enveredado para o que NAVARRO e FRASER
(1985) consideram uma ditadura, chegando ao ponto de incrementar consideravelmente a 'detencao
preventiva', ou, em alemao, a schutzhaft citada por AGAMBEN (1995, pagina 160), integrantes de
uma lei prussiana do século 19 que versava sobre o estado de sitio. Mais: por volta de 1954, havia
conseguido eliminar o ensino religioso das escolas e aprovar a lei do divércio, interrompendo um
convivio de parceria fluida com o Catolicismo de 10 anos, desde os tempos em que, ainda como
membro do GOU e na condicdo de secretario do Trabalho, adotara uma politica social que muito se
assemelhava ao que a Igreja defendia. Fosse isso pouco, suspendeu as procissdes religiosas,
suprimiu a diferenca legal entre filhos legitimos e extramatrimoniais (no final dos anos 1940, um
em cada trés recém-nascidos era considerado 'ilegitimo') e autorizou o funcionamento de
prostibulos, através do decreto 22532/54.

Aquelas alturas, para bem além da retérica da eficiéncia no trabalho (vide o Segundo Plano
Quinquenal), Peron ja havia apelado para o capital internacional. Afastara-se demasiado dos colegas
de farda. A prosperidade econdmica durava basicamente até¢ 1949 e as sucessivas colheitas ruins e a
recuperacdo da economia europeia (retomando mercados que antes eram portenhos, em boa medida
por conta do apoio prestado pelo Plano Marshall, uma estrondosa ajuda financeira para uma Europa

combalida do pos-Guerra)) pressionavam o governo, como bem lembram DETREZ et al, no mesmo
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Compreender o Peronismo (idem, pagina 31), referenciando aspectos da obra do controvertido
Tulio Donghi (Historia Contempordnea da América Latina, 1970).

Mesmo nos detalhes (ou principalmente neles) era possivel perceber o cenario
economicamente ruim: no Hogar de la Empleada, o prego do prato pronto do almogo aumentara dos
3,50 pesos originais (1950) para 12 pesos, a0 mesmo tempo em que havia sido eliminado o hébito
de contratacdo de uma orquestra para tocar durante as refeigdes. Ha outros episddios levados
adiante pela propaganda oficial que corroboram estes instantes ruins: uma edicdo de 1953 de
Sucesos Argentinos reproduz falas de uma campanha nacional chamada 'Colabore', exortando os
portenhos a consumir menos carne. Em certa altura, diz o locutor (conforme reproduzido no
documentario La economia peronista, 2007) que, nos paises onde os povos eram 'fortes' e 'sdos', as
pessoas comiam umas poucas gramas de carne uma vez por semana somente — ainda em 1952, o
proprio Peron apelara aos argentinos para que deixassem este item da refeicao de lado pelo menos
em um a cada sete dias. Em paralelo, pecas publicitarias impressas recomendavam expressamente o
consumo racional de energia elétrica. E isso tudo pouco mais de cinco anos apds o general ter
proclamado a Independéncia Econdomica da Argentina, no célebre evento de San Miguel de
Tucuman, naquele que se configura no primeiro grande teatro do Peronismo (nao de Perdn, o lider,
ja que este nascera em 17 de outubro de 1945).

Neste quadro negativo, a questdo do discurso da produtividade maior necesséria (adotada
claramente no Segundo Plano Quinquenal, de 1952) tinha uma origem menos nobre, diz
FEINMANN (2008, pagina 09): nos anos 40, Per6én teria defendido que uma parte consideravel dos
novos obreros tinha necessidades materiais tdo rasas que uns poucos dias de trabalho no més eram
suficientes para juntar algum dinheiro e desejarem ficar o restante do més de folga, “pésimo
encuadre para captar su adhesion” para a causa justicialista.

Nao fosse suficiente isso, Peron se tornara um motociclista constantemente alegre pelas ruas
de Buenos Aires, sobretudo a partir de 1954, um “exibicionismo bobo”, nas palavras de
FEINMANN (idem, pagina 24). Diversos sdo os relatos dos passeios do presidente, sempre com seu
pocho (gorro cujo modelo ¢ um misto de Legido Estrangeira com o seriado mexicano Chaves) e sua
motoneta, o que fez criar a alcunha pochoneta, irdnica expressao dada pelos adversarios e
materializada em imagens como a 312. E ainda havia um governo composto potencialmente por
alcaguetas, corruptos, aventureiros e chantagistas (FEINMANN, pagina 26). O brilho da agdo (que)
pode iluminar a senda do futuro e o eco das palavras que podem repercutir eternamente (visoes
apresentadas por LISSOVSKY e SA, 2000, pagina 70) ja estavam distantes € os anos ndo eram mais
felices em terras portenhas. Os arios dorados referidos por CARRO (2008 péagina 205) eram mera
retorica, ainda que a maquina de propaganda se esforcasse em ofertar o contrario.

Peron, cada vez mais, parecia mais disposto a participar das cerimonias da Unido dos
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Estudantes do Secunddrio (a UES, criada em 1952, enquanto espécie de arremedo doutrinario que
fazia lembrar a MP portuguesa), na qual distribuia centenas de bicicletas a cada evento, do que
buscar consertar a economia nacional.

Era como se o Peronismo estivesse estagnado em seus atos e, antes disso, diatribes. DUBY
(1977, pagina 177) apresentou um diagndstico sobre as ideologias politicas que, na vertente
peronista, explicava os instantes finais daquela primeira fase do regime. Ao considerar as ideologias
como “globalizantes, deformantes, concorrentes mas também estabilizantes”, o pensador francés
sustentou que nenhuma utopia politica apelava para a revolugdo permanente, sob pena de nunca de
legitimar. Mas que ai residia um perigo que, no Primeiro Peronismo, parece ter sido fatal: a

excessiva acomodagao.

Esta inclinagdo para a estabilidade reside no facto de que as representagdes
ideologicas participam do peso inerente a todos os sistemas de valores, cuja
armadura ¢ composta por tradi¢des. A rigidez dos diversos orgdos de educagdo, a
permanéncia formal dos utensilios linguisticos, a forca dos mitos, a instintiva
reticéncia para com a inovagdo que se enraiza no mais profundo dos mecanismos da
vida servem de obstaculo a que se modifiquem no decurso da transferéncia que as
lega a cada nova geragao.

Um cenario pouco promissor, portanto, que se revelou fatidico em 1955, quando os militares
entraram em acao, confirmando ironicamente, ainda que sem querer, a previsao do general de que,
de 10 em 10 anos, a Argentina sofria um sobressalto. Assim como Vargas (com desfecho diferente),
Perén caiu e comegou a entrar para a historia. Nao ha sinais de que va sair dela tdo cedo. No
instante em que este estudo estava sendo finalizado, duas noticias em dois jornais publicadas no
mesmo dia corroboravam isso: na primeira deles, a versdo digital do diario La Nacion estampara a
reportagem E/ otro derrotero del cuerpo de Evita, abordando declaragdes recentes do militar
reformado Jorge Dansey. Ali, o reporter Jorge Urien BERRI (2012), na edi¢do de 24 de junho, deu
vazao a fala de Dansey dizendo que fora ele — e ndao outro oficial do Exército, Carlos Eugenio
Moori Koenig, como até entdo dizia a voz corrente, conforme depoimentos do proprio Koenig —
quem liderou a comitiva que retirou o corpo embalsamado de Eva da CGT em 1955, poucos dias
apds o comeco da Revolugdo Libertadora, e que seria o passo inicial para o desfecho do
soterramento do caixao da outrora primeira-dama em um cemitério de Mildo, sob nome falso.

Escreveu BERRI:
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Su relato, sorprendente e inédito, lo refrendd Oscar Sagastume, uno de los dos
comandos civiles que lo acompafiaron con otros dos militares. La historia es
asombrosa porque los datos ya conocidos indican que fue el novelesco teniente
coronel Carlos Eugenio Moori Koenig quien se llevo el cuerpo dos meses después,
en noviembre de 1955, iniciando un largo y sinuoso misterio. La historia que cuenta
Dansey no figura en los textos escritos sobre el peregrinaje del cuerpo de Evita, ni
siquiera en El caso Eva Peron , las detalladas memorias del anatomista espafiol
Pedro Ara, embalsamador y custodio del cadaver en la CGT.

Na outra ponta, o jornal argentino Clarin estampou a matéria Disesian un parque al estilo de
Tierra Santa, con Peron y Evita: um artista plastico e um advogado estavam erguendo em La
Matanza (Grande Buenos Aires, ndo muito distante de Ciudad Evita) um parque cujo nome
provisério era Museo Nacional Justicialista, com a pretensdo de recriar atragdes sobre o que
chamam de 30 'momentos cumbre' do regime, os 30 instantes capitais. No parque, enquanto espécie
de Terra Santa peronista, os futuros visitantes poderdo molhar os pés em uma fonte de tamanho
natural que relembrard as diversas fontes da capital argentina, em especial aquela instalada na Plaza
de Mayo e tomada por hordas que foram saudar Perén no redentor 17 de outubro de 1945 —
momento que gerou uma das mais famosas cenas do Primeiro Peronismo (imagem 313).

Mas o mais impressionante, enquanto um metalugar de memoria, promete ser um balcdo da
Casa Rosada de 50 metros por 12 metros de largura, no qual serdo instalados dois bonecos em
escala também natural de Juan e Evita Peron, que serao capazes de saudar os turistas. Assim

escreveu o reporter Pablo CALVO (2012):

Alli se montara una Casa Rosada de 50 metros de largo y 12 de ancho, con balcones
por los que asomaran mufiecos articulados de Eva y Juan Domingo Peron.
Saludaran como el cuct de San Francisco en la Quebrada de Humahuaca (onde uma
imagem do santo aparece sempre ao meio-dia, no prédio da Prefeitura local, no
Norte do pais), dos o tres veces al dia, segun como se calibre el mecanismo que los
pondra de cara al 'pueblo'. Los mufiecos de ambos lideres - que serviran de modelo
para sus réplicas a escala natural-- caben en la mano del periodista de Clarin.
Pueden mover los brazos y ya lucen sonrisas y colores definitivos.

Ah, sim, os empreendedores ja anunciaram: para criancas, 0 acesso ao parque sera gratuito,
ja& que, bajo el Peronismo, los nifios son los Unicos privilegiados. Talvez ai resida a chance de que

minha tese ganhe sobrevida nos proximos tempos, com leitores e reverberagoes extras.
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Anexos

Cronologia peronista

Se os alunos néo tiverem ja nenhum conhecimento
do mais elementar sistema cronologico, nem sequer
poderdo compreender uma visita a um

museu ou mesmo uma visita a um antiquario

Philippe Aries

A seguir, apontamentos sobre os principais fatos relacionados ao Primeiro Peronismo que

possam guardar alguma relagdo com o tratado ao longo da tese:

Outubro de 1945: ¢ o més do nascimento do lider das massas Juan Domingo Peron. Depois de dois
anos ocupando cargos importantes no governo nacional (e talhando uma politica trabalhista
inovadora em seu pais), Peron ¢ acusado, dentre outros itens, de ter ligagdes com o Nazismo.
Encarcerado em 13 de outubro, internado em um hospital militar dois dias depois, volta como hero6i

dos obreros em 17 de outubro. Nasce entdo a lenda Juan Domingo Per6n.

Dezembro de 1945: no dia 14, Peron ¢ lancado como candidato a Presidéncia da Republica, pelo
Partido Laborista. Na campanha, evoca San Martin e o ex-presidente Hipdlito Yrigoyen como
exemplos de politicos nacionalistas. Yrigoyen, assim como Peron, havia sido trancafiado na Ilha

Martin Garcia, em 1930, apos golpe de Estado.

Fevereiro de 1946: Juan Domingo Perdn e Juan Hortensio Quijano sdo eleitos presidente e vice-
presidente da Argentina, respectivamente. Quijano, ex-membro da Unido Civica Radical (UCR, um

dos grandes partidos da histéria do pais), apoiara Peron desde 1943.

Janeiro de 1947: nasce formalmente o Partido Peronista. Peron, claro, é o associado nimero um.

Fevereiro de 1947: Dentro do Teatro Colon (outrora simbolo da elite nacional), em Buenos Aires,
Perdn proclama o Estatuto do Trabalhador, um documento que SPEKTOROWSKI (2001, pagina

557) diz ter sido completamente baseado no Codice del Lavoro fascista. Sistema ferroviario do pais
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¢ nacionalizado.

Abril de 1947: comega um censo nacional que sera bastante util ao regime quando da publicagdo do

livro La Nacion....

Maio de 1947: o casal Peron inaugura, ao lado do presidente brasileiro Eurico Dutra, a ponte

Uruguaiana-Paso de los Libres, em que sacos de dinheiro argentino sao arremessados para a plateia.

Junho de 1947: ¢ a vez da proclamagdo da declaracdo da 'Independencia Econdémica'. No mesmo

més, Evita desembarca em Madrid, para o comego da apotedtica viagem a Europa.

Setembro de 1947: aprovagao da lei que permite o voto as mulheres. Em 1952, elas participam pela

primeira vez de um pleito presidencial.

Outubro de 1947: o governo langa as bases de um plano sanitario nacional que, dentre outras

medidas, enviara pelo pais o Trem Sanitario Evita Peron.

Dezembro de 1947: apresentado o teor do Primeiro Plano Quinquenal.

Janeiro de 1948: cinco milhdes de brinquedos sdo distribuidos pelo pais pelo governo, a maioria

com motivos ligados a simbologia dos Trés Reis Magos.

Margo de 1948: criada a 'Fundacion Ayuda Social Maria Eva Duarte de Perén', uma maquina de
doutrinacdo justicialista. As ferrovias sdo estatizadas na Argentina. E o ano em que Eva comeca a

ganhar projecdo de fato, enquanto primeira-dama inovadora, outra uma simples jovem e pobre atriz.

Abril de 1948: governo anuncia que ird construir a Ciudad Evita, na Grande Buenos Aires, um

imenso bairro residencial cujo trago arquitetonica lembrara o semblante da primeira-dama.

Julho de 1948: Eva continua a publicar textos no jornal situacionista Democracia (0 mesmo que
abrigard consideragdes de Descartes/Peron quando inicia a década seguinte. Neste més, sdo
veiculados dois dos mais importantes: 'Porque soy peronista' e 'Ayuda social si, lismona no'.
Lismona significa esmola. No Norte do pais, o Gran Hotel Casino Termas de Reyes, nas montanhas
de San Salvador de Jujuy, ¢ doado para a Fundagdo Eva Perdn. Dois anos depois, serd reinaugurado

como misto de hospital e hotel infantil. Também em julho, inaugura-se a Escuela Fabrica n° 2 Maria
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Eva Duarte de Per6n.

Agosto de 1948: proclamagdo dos 'Derechos de la Ancianidad'. Pela primeira vez, aparece

publicamente a ideia da féormula presidencial Juan Domingo-Evita, pelas maos da CGT.

1949: aprovada nova Constitui¢do, que passa a permitir a reeleigao.

Julho de 1949: Eva ¢ nomeada presidente do Partido Peronista Feminino (PPF), recém-criado.

Inaugurada a Ciudad Infantil Amanda Allén.

Agosto de 1949: o padre Hernan Benitez € nomeado como diretor espiritual da Fundacion, cargo

que existia formalmente na estrutura da entidade.

Dezembro de 1949: inauguracdo do Hogar de la Empleada, destinada a jovens solteiras

provenientes do interior para a capital federal.

Julho de 1950: cerca de 1,0 mil idosos sdo agraciados com uma pensdo, em uma cerimonia no

(outrora elitizado) Teatro Colon, na capital federal, perante Evita.

Outubro de 1950: inaugurada a suntuosa sede da CGT argentina, com recursos fornecidos pela

Fundacion Eva Peron. No dia 17, sdo proclamadas as 20 verdades peronistas'.

Dezembro de 1950: greve dos ferroviarios, um dos indicios iniciais da crise econdmica e politica

que estava por Vir.

1951: a Subscretaria de Informaciones (SI) incrementa suas agdes (a partir do aumento de seu
or¢amento, por parte de Perdn), com vistas a possivel reeleigdo do general. O didrio La Prensa

(fundado em 1869) ¢ expropriado e passa para a esfera doutrinaria do regime.

1951: aprovada a Ley de Personeria Gremial, estabelecendo que cada ramo da economia s6 podera

ter um sindicato, o que facilita o controle politico e disciplinar, por parte do regime.

Junho de 1951: a nova linha de trem no territério nacional de Santa Cruz passa a se chamar

Ferrocarril Eva Peron.
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Agosto de 1951: Evita se torna a associada nimero 1 do Partido Peronista Feminino. No dia 22, a
formula Peron-Eva Peron ¢ langada oficialmente no Cabildo (antiga prefeitura) de Buenos Aires. A
chapa, visando as elei¢des presidenciais de 1952, ndo chega a se concretizar. A revista Mundo

Peronista publica o documento “Diez consignias para la mujer peronista”.

Setembro de 1951: Eva ordena a compra de 5 mil pistolas e 1,5 mil submetralhadoras, para armar os
trabalhadores, em caso de novo levante para tentar derrubar o regime, como acontecera no inicio do

més. Apos a morte dela, o material ¢ doado para a Policia Federal argentina.

Outubro de 1951: pela ultima vez, Eva comemora o 17 de outubro, no balcdo da Casa Rosada,
diante de populares. Praticamente nao consegue ficar em pé sozinha, devido a um cancer que se
alastrara pelo organismo. No final do més, ¢ inaugurada a Ciudad Estudantil, sem a presenca de

Eva.

Novembro de 1951: Peron € reeleito presidente. Como Eva 'renunciara’ ao cargo de vice, Quijano
continua. Mas ele morre antes de assumir. E Peron governa sozinho até 1954, quando um almirante

¢ eleito para a funcdo.

1952: a Argentina come¢o 0 ano como uma espécie de economia de guerra, segundo autores
contemporaneos, por conta da crise econdmica. E o tempo em que muitos argentinos trocam a carne
pela papa (batata) e o pao de trigo pelo de milho. Mas, como apontado na série documental Historia
de un pais — Argentina siglo XX (2007), a pior noticia de 1952 ndo seria essa, mas a morte de Eva,
em 26 de julho. La razon de mi vida, obra co-escrita por Evita, passa a ser texto escolar obrigatdrio
na Argentina — algo similar se deu com Peron 1895-1942: preparacion de una vida para el mando,

uma biografia oficial do general escrita por Enrique Pavon Pereyra.

Margo de 1952: pela ultima més, Eva assiste a cerimonia dos campeonatos infantis que levavam seu

nome. No mesmo més, esta presente na inauguracao do Autdédromo 17 de Outubro.

Maio de 1952: Eva ¢ outorgada pelo Congresso como Jefa Espirtual de la Nacidon, enquanto Perén ¢

nomeado Libertador de la Republica.

Junho de 1952: derradeiro desfile em carro aberto de Eva, durante as comemoracdes da posse de

Perdn para o segundo mandato. Ela so se sustenta em pé gracas a uma armagao em metal.
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Fevereiro de 1953: na primeira edicdo dos Campeonatos Infantis nacionais sem Eva, a revista
Mundo Infantil publica a seguinte manchete, sobre a cerimonia de abertura dos jogos: “Al izar

Peron la bandera, Evita sonrio desde el cielo”.

Outubro de 1953: Per6n recupera publicamente, em 17 de outubro, os postulados da 'Tercera

Posicion'.

1954: ¢ o ano do comego do fim. A peronizagdo da sociedade se intensifica, com o incremento
impressionante da auto-representagdo do primeiro casal (em conjunto ou isoladamente, como
indicado na foto 199, na méquina) e da diminuicao das formas de manifestacdo da oposi¢do. Em um
exame de ingresso para funcionarios do Banco de la Provincia de Buenos Aires, por exemplo, um

dos temas da redacao ¢ 'Conquistas logradas por inspiracion de la sefiora Eva Perén'.

Junho de 1954: no dia de Corpus Christi, ocorre a maior manifestagdo publica antiperonista em oito
anos, reunindo clero, socialistas, comunistas € outros tantos, em uma €época em que O regime

proibira manifestacdes do género.

Agosto de 1954: Peron devolve ao Paraguai troféus da 'Grande Guerra' (1864-1970) ao pais vizinho.
Passa a ser general de Divisdo do Exército paraguaio, bem como ganha a nacionalidade de 14. No
campo econdmico, depois de dois anos, a inflagdo caiu um pouco e os salarios voltam a ter ganhos
reais, ainda que isso ndo seja suficiente para afastar a crise econdmica, também motivada por
boicote econdmico dos EUA a produtos argentinos, o que levara Peron a se aproximar do presidente

ianque Dwight Eisenhower.

Junho de 1955: tentativa de levante militar contra o regime. Bombas sdo despejadas contra a Casa
Rosada e a residéncia presidencial. Perdn escapa mas a revolta frustrada deixa 300 mortos e 600

feridos.

Agosto de 1955: Per6n ameaca renunciar. No fina de agosto, na Plaza de Mayo, perante milhares de

apoiadores, recua e diz que continuard e que, para cada peronista morto, cairdo cinco oposicionistas

Setembro de 1955: Perén, derrubado no dia 20 desse més, parte para o exilio. Primeiro, Paraguai.
Passara ainda por Venezuela e Republica Dominicana, até se instalar em Madrid, onde permanecera

até o retorno triunfante em 1973. Consta que dois mil jornalistas estrangeiros cobriram seu funeral.
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Segundo semestre de 1955: a Revolugdo Libertadora cria cerca de 50 comissdes para investigar os

supostos delitos do regime caido.

Margo de 1956: o Partido Peronista ¢ proscrito. Qualquer representagdo ou mengao ao regime € seus

personagens se torna proibida na Argentina.

Notas biograficas

Os meandros do Peronismo Peronismo aqui vistos o sdo do ponto de vista, sobretudo, das
institui¢cdes, de seus procedimentos e de suas representagdes. Excetuando-se uns poucos
personagens — Peron, Eva e Raul Apold (apelidado pelos oposicionistas de El Nazi) -, os demais
pouco aparecem, embora tenham tido papéis preponderantes durante os nove anos ou em periodos
selecionados. Dai decorre a oferta de notas biograficas de algumas destas figuras, todas relativas ao
Primeiro Peronismo, algumas aqui presentes por questdes técnicas (cargos de destaque, projetos
relevantes) ou caricaturais (como algo quase inerente ao Primeiro Peronismo). Sdo apenas trés ou
quatro linhas sobre cada personagem pois, como dizia o general, primeiro vinha a Patria, depois o

movimento e, somente ao final, os homens. Sao eles/elas:

Aloé, Carlos: Era major do Exército e, no final dos anos 1940, ocupava importantes funcdes no

regime. Em 1952, virou governador da Provincia de Buenos Aires, substituindo Domingo Mercante.

Benitez, Hernan: confessor da primeira-dama, atuava com frequéncia na Fundacion Eva Peron.
Esteve presente em quase todos os grandes momentos do regime, inclusive no voo que levou Peron

de Madrid a Buenos Aires, nos anos 1970.

Borlenghi, Angel, ministro do Interior durante todo o Primeiro Peronismo. Era sindicalista antes de
assumir o cargo. Teve grande influéncia no regime, no qual era considerado por muitos o segundo
em importancia, logo depois do general. Era na esfera do seu ministério que ficava a Policia

Federal, a quem a oposicao acusava de torturar dezenas de anti-peronistas.

Carril, Hugo del: ator, cantor e cineasta, gravou Marcha Peronista no final dos anos 1940,
transformando-o definitivamente em um astro na Argentina. Nunca abandonou o Peronismo, tendo

convidado o general a ser padrinho de seus filhos nos anos 1970.

Carrillo, Ramon, ministro da Satde Publica entre 1946 e 1954. Médico respeitado, construiu uma
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politica de satde publica durante o regime que ainda hoje é reconhecida pela abrangéncia e
resultados eficazes, como o combate a doengas venéreas. Morreu no Brasil, em Belém do Para,

pouco depois da queda peronista.

Duarte, Juan Roman: irmao mais velho de Evita, tornou-se secretario privado de Peron. Influente
durante o regime, tinha uma vida desregrada, adorando a noite. Em 1953, sob suspeitas de
corrup¢ao no governo, afastou-se da vida publica. Aparentemente, suicidou-se pouco depois. Em
1955, um dos apoiadores da Revolugao Libertadora (conhecido como Capitao Gandhi) cortou-lhe a

cabeca e passou a exibi-la em publico, para atestar que Duarte havia sido assassinado.

Espejo, José, poderoso secretario geral da CGT nos primeiros anos do Peronismo e bastante ligado a
primeira-dama. Ex-caminhoneiro, era considerado um dos mais fiéis seguidores do primeiro-casal.

Quando o jornal La Prensa foi expropriado, assumiu o comando da publicacdo, em 1951.

Figuerola y Tresols, José: homem de bastidores, era cataldo e havia trabalhado com o ditador
espanhol José Primo de Rivera, no final da década de 1920. Anos depois de ter ido morar na
Argentina, tornou-se bastante proximo a Peron. E um dos idealizadores do Primeiro Plano

Quinquenal e da Constituicao de 1949.

Ivanissevich, Oscar: médico, embaixador e ministro da Educacao (entre 1948 e 1950). Diagnosticou
precocemente o cancer em Eva mas reza a histéria de que ndo teria sido levado a sério. Afastou-se

do general de 1950 em diante mas retornou a sua equipe nos anos 1970.

Mercante, Domingo, governador da Provincia de Buenos Aires por seis anos (1946-1952), visto por
muitos como o sucessor de Peron na Presidéncia, a partir de 1958. Acabou expulso do Partido

Peronista em 1953.

Mendez San Martin, Armando: diretor da Fundacion Eva Peron ¢ ministro da Educagao nos ultimos
anos do regime. Era profundamente anticlerical, tendo tido influéncia no primeiro escaldo do regime

justamente no instante que Igreja e Peronismo nao estavam no melhor de suas relagdes.

Miranda, Miguel: presidente do Banco Central argentino e do Instituto Argentino de Promocion del
Intercambio (Iapi) nos primeiros anos do regime. Figura central na escrita da versdo da nova

Constitui¢ao de 1949.
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Pistarini, Juan: ministro das Obras Publicas nos seis primeiros anos do Peronismo, ¢ considerado o
principal lider da vertente do Turismo Social. Sob sua esfera, estava a administracdo dos parques
nacionais, das colonias de férias e o novo aeroporto internacional de Ezeiza, que hoje leva seu

nome. Morreu na prisdo, em 1956, depois de detido pela Revolucao Libertadora.

Reyes, Cipriano: lider do Partido Laborista nos primeiros anos do regime. Caiu em desgraca apos se
opor a Perdn, quando este quis fundar o Partido Justicialista. Preso por varios anos, foi solto pela
Revolucao Libertadora. Até o fim da vida (morreu aos 95 anos), dizia que ele havia inventado

Peron.
Sampay, Arturo: como Miguel Miranda, um dos mentores da Constituicao de 1949. Era professor de

Direito e escrevia sobre as teses de Carl Schmitt, um pensador alemao quanto ao papel do Estado

sobre o qual Hitler tinha excelentes impressoes.
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Trabalho: aquilo que ¢ suscetivel de introduzir uma
diferenca significativa no campo do Saber, ao preco
de um certo esforgo para o autor ¢ o leitor, e com a
eventual recompensa de um certo prazer, isto é,

de um acesso a uma outra figura da verdade.

(Foucault, Milner, Wahl ¢ Weyne)
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