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RESUMO

LACOMBE, Fabiano Thomaz. Carnavais dos suburbios cariocas: blocos de rua e re-
existéncias. Rio de Janeiro, 2022. Tese (Doutorado em Comunicagdo e Cultura). Escola
de Comunicacéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

O presente trabalho analisa Blocos de rua carnavalescos nos suburbios da cidade
do Rio de Janeiro, suas sociabilidades e suas praticas dissensuais. Além de uma
historicizacdo do carnaval de rua, com enfoque nessas areas citadinas, é realizada uma
cartografia da atuacdo de alguns grupos em atividade no inicio do século XXI: Cacique
de Ramos, Loucura Suburbana e Charanga Talisma. Nota-se que esses Blocos, frente as
urgéncias de seus tempos, articulam diferentes projetos de re-existéncia. Os impactos
diretos e indiretos das territorialidades sdnico-musicais geradas por esses grupos sdo
avaliados — demarcando o que ha de comum e de dissemelhante entre eles e ainda
estabelecendo comparagdes com outros grupos carnavalescos — e relacionados a
diferentes construgdes de imaginarios ligados aos suburbios do Rio de Janeiro.
Destacam-se 0 acionamento de noc¢des de tradi¢do (sobretudo ligada ao samba) e a
interculturalidade das articulacbes entre arte e politica que denominamos aqui de
artivismo. Ressalta-se, ao fim, um devir-suburbano que atravessa a cidade, impactando-

a.

Palavras-chave: Suburbio; bloco de carnaval; sociabilidade; tradicdo; artivismo



ABSTRACT

LACOMBE, Fabiano Thomaz. Carnavais dos suburbios cariocas: blocos de rua e re-
existéncias. Rio de Janeiro, 2022. Tese (Doutorado em Comunicagdo e Cultura). Escola
de Comunicacéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

This research analyzes Carnival Blocos in the streets of the suburbs of Rio de
Janeiro, focusing on their sociability and dissent practices. In addition to a historical
overview of street carnivals in these city areas, a cartography of the performance of
some groups active in the early 21st century is carried out: Cacique de Ramos, Loucura
Suburbana, and Charanga Talisma. It is observed that these Carnival Blocos, confronted
with the urgencies of their times, articulate different projects of re-existence. The direct
and indirect impacts of the sonic-musical territorialities generated by these groups are
assessed — delineating what is common and dissimilar among them and also establishing
comparisons with other carnival groups — and related to various constructions of
imaginaries connected to the suburbs of Rio de Janeiro. We emphasize the activation of
notions of tradition (especially in relation to the musical genre of samba) and the
articulations between art and politics that we refer to as artivism. As a final point, the

concept of becoming-suburban and its impact are highlighted.

Keywords: Suburb; carnival blocos; sociability; tradition; artivism
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1 INTRODUCAO

O tema desta tese de doutorado surge na vivéncia particular de um militante do
carnaval de rua e desemboca em um fluxo de pesquisa que da origem a uma dissertagdo
na pés-graduacdo em musica da UFRJ e agora — apds algumas curvas tedrico-
metodoldgicas que me trazem de volta a Escola onde graduei — ao presente trabalho.
Durante alguns anos estive envolvido na organizacdo e na execu¢do musical de um
bloco de carnaval que tinha intencdo explicita de desterritorializar/territorializar,
ressignificando espacos pela cidade durante a folia e além dela. Mesmo antes do inicio
do mestrado, questdes a respeito da criacdo desses ambientes sonoros, escolha de
repertorio, escuta do publico, interagdo com outros atores (de vendedores ambulantes ao
poder publico), organizacdo, sustentabilidade e muitas outras ja eram analisadas
informalmente por mim em discussdes internas e externas ao grupo. Nota-se também a
influéncia marcante da experiéncia de morar, por cerca de cinco anos — ja tendo iniciado
o0 ciclo de pesquisador ligado aos espacos sonoros —, ao lado de uma grande praca do
Rio de Janeiro (0 Largo do Machado) e conviver com um intenso e diversificado
movimento musical deste local.

Nesse cenario musical — que ja esta, em alguma medida, mapeado pela vivéncia
cotidiana, mas que é obviamente marcado por mudancas e fluxos rapidos e constantes —,
0 presente trabalho opta por ndo ficar preso ao gabinete e ir a campo conviver com 0s
Outros. Buscamos, assim, na medida do possivel (dado o contexto pandémico), o
encontro face a face e o didlogo — exatamente como fazem as manifestaces artisticas
em espacos publicos aqui analisadas. Ambos (a pesquisa e as manifestac@es artisticas)
também se igualam, veremos, por encarar de frente o exercicio do dissenso
(RANCIERE, 1996) na busca por abrir caixas-pretas (LATOUR, 2012).

Acreditamos, como Sennett que a exposi¢cdo ao Outro “ndo nos tornard vitimas
uns dos outros, mas sim adultos mais equilibrados, capazes de enfrentar e aprender com
a complexidade” (SENNETT, 1992, p. xiv). Assim, a alteridade (ou melhor: a
construcdo da alteridade, que passa necessariamente pela construcdo de subjetividade
[CARDOSO, 1988]), um dos eixos tematicos do trabalho, sera analisada tanto na
relacdo do pesquisador com 0s grupos (com 0s quais se constrdi a pesquisa), quanto na

relacdo dos blocos e de seus folibes com moradores ou frequentadores das areas em que
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fazem os seus cortejos. Esta experiéncia de alteridade, podendo estar “obstruida ou
expandida nos diversos contextos urbanos” (CAIAFA, 2009, p. 98), e apresentar
caracteristicas de proximidade ou distanciamento (PEIRANO, 2006), estard presente
mesmo na formatagdo do texto, com contribui¢cdes, sempre que possivel, em forma de
uma edicdo dialdgica. Assim, tentamos, como Caiafa (2007), fazer surgir um
agenciamento coletivo de enunciagao.

Com esse espirito, o presente trabalho pretende, de maneira geral, analisar o
carnaval de rua no Rio de Janeiro, estabelecendo um recorte territorial que enfoca os
sublrbios da cidade. Além de dar destaque a uma &rea pouco representada pelas
pesquisas de carnaval no campo académico, pretende-se agenciar um devir-suburbano
que inspire e desfaca estigmas. Assim, sera percorrido um caminho que comeca na
historicizacdo do espaco e vai até a cartografia analitica de alguns grupos carnavalescos
dos (ou nos) subdrbios, interpretando as dindmicas de sociabilidade e partilhas do
sensivel (RANCIERE, 2005).

Antes de anunciarmos a organizacdo das partes da tese e seguir com a definicao
de marcos tedrico-metodologicos gerais, nota-se que algumas das definicdes do que
seria a pesquisa e sua apresentacdo em texto foram impactadas de maneira decisiva pelo
periodo de reclusdo social imposto pela pandemia de covid-19. Sobretudo porque as
pesquisas de campo tiveram que ser restringidas (apenas nos desfiles de 2020 foi

possivel fazer observacgdes).

1.1 ORGANIZACAO DOS CAPITULOS

A presente pesquisa esta dividida em trés capitulos. No primeiro, ha
apresentacdes dos rumos tedrico-metodolégicos por onde caminhara o trabalho, bem
como a apresentacdo de algumas hipdteses e questionamentos norteadores. Nele, sdo
discutidos alguns temas gerais que aparecem como ferramentas analiticas nos capitulos
seguintes, como as nocoes de cidade,
territorializacao/desterritorializacdo/reterritorializacdo (com foco nas
performatividades musicais), cena, assembleia e ecossistema. Enfoca-se ainda uma
discussdo teodrico-metodoldgica a respeito de questdes da cartografia e da etnografia,
atravessada pela reflexdo em torno da nogdo de alteridade. Argumenta-se em favor de

uma escolha de caminho metodoldgico hibrido, na esperanca de, ao juntar pecas, criar
12



algo original e (principalmente) pertinente ao estudo proposto. Finalmente, é conduzida
uma discussdo sobre a categoria “suburbio”.

O segundo capitulo intitula-se “Das tradi¢des”. Na primeira parte ¢ feito um
esforco de historicizar o carnaval de rua dos subudrbios junto a conformacdo deste
espaco da cidade, com destaque para o periodo da Primeira Republica do Brasil (virada
do século XIX para 0 XX e suas primeiras décadas). Avalia-se assim como sao
construidas as ideias em torno do toponimo “subtrbio carioca” e sua relacdo destas com
o carnaval de rua, com pesquisa em acervo jornalistico e bibliogréafico. Enfoca-se aqui,
através de uma leitura a contrapelo das fontes, as disputas, as (re)significacGes e as
agéncias dos grupos de rua. Na segunda parte, enfoca-se um grupo de carnaval
especifico, o Cacique de Ramos para avaliar como a ideia de tradicdo (baseada em uma
leitura do processo historico anteriormente narrado) é utilizada, na pratica, por um
grupo de carnaval. O enfoque desta parte serve para mudar a lente de analise do macro
para 0 micro e, a0 mesmo tempo, dar prosseguimento a historicizacdo, ao longo do
século XX, dada a longevidade do grupo, atuante ateé os dias de hoje.

“Dos artivismos” ¢ o titulo do terceiro capitulo que concentrard as andlises de
dois grupos de carnaval que nominaremos artivistas. Aqui € desenvolvida a nocéo de
artivismo para depois avaliar dois casos de Blocos com essas caracteristicas nos
sublrbios. A guisa de apresentar um cenario diverso do ecossistema de carnaval de rua,
escolhemos esses dois Blocos que, de algum modo, divergem da ideia de tradicao
acionada no capitulo anterior — ndo s6 no contetdo como na forma como séo formados,
com articulacdes de agentes de diversas partes da cidade.

Nota-se por fim que, apesar de estarem nominando capitulos distintos, néo
pretendemos estabelecer uma oposicdo dicotdmica entre as noc¢des de tradicdo e
artivismo. Ao contrério, sera ressaltada a imbricacdo de caracteristicas relacionadas as

duas nos grupos analisados em ambos os capitulos.

1.2 HIPOTESES E PERGUNTAS

Antes de tecermos as teias que nos guiardo conceitualmente por este espaco que
chamamos cidade, faremos, a guisa de esteio para nossas perguntas e hipdteses, uma

breve contextualizacdo do cendrio carnavalesco recente nas ruas cariocas.
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O Rio de Janeiro viu surgir no inicio do século XXI um planejamento
urbano/cultural que, a pretexto da organizagdo de megaeventos (Copa do Mundo de
Futebol e Jogos Olimpicos), transfigurou diversos espacos. O carnaval de rua, com sua
espontaneidade e militancia, foi, nessa conjuntura, um contraponto a atuacéo estatal e
sua intervencdo exOgena que operava a partir de uma logica ostentatoria e
espetacularizada (associada a um receituério de city marketing), com grandes obras e
equipamentos urbanos.

Para além da oposicdo as intervengdes de branding territorial, 0s movimentos
musicais de rua lidaram com administragdes municipais recentes que
impuseram/imp6em diversas normatizacfes ou mesmo proibicdes as manifestacdes de
rua a pretexto de ordenamento publico, mas atrelado também a uma agenda
conservadora em voga (ver secdo 3.3.3). Em reportagem publicada no jornal O Globo,
Altino apresenta um exemplo paradigmatico: um Bloco ligado a uma manifestacio
religiosa de matriz africana (Tambores de Olokun) temporariamente impedido, por um
prefeito evangélico, “de realizar seu ensaio no Aterro do Flamengo (...), no mesmo
ponto em que o grupo toca ha seis anos” (ALTINO, 2017).

Assim, como afirmam Herschmann e Fernandes, a cidade do Rio de Janeiro é,
em certo sentido, como um “laboratorioc” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014a)
para se avaliar o papel da musica (e do entretenimento sonoro) como “for¢ca movente do
contemporaneo” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2012), apresentando-se nao so
como mercadoria final de grande atratividade, mas também como um insumo relevante
para o éxito de outros produtos e servi¢os. Indo além das no¢6es econémicas, ressalta-se
também a possibilidade de reverberacdo politica dessas manifestacdes musicais em

oposicdo a processos autoritarios e excludentes, pelas brechas:

poder-se-ia afirmar que a errante musica executada nas ruas € politica, pois
coloca — pelas brechas — 0 Outro na cena urbana: estas iniciativas criativas,
portanto, vém se articulando e gerando uma tensdo com o “Rio de Janeiro
midiatico”, do capitalismo globalizado, da logica das grandes intervencdes
urbanisticas (HERSCHMANN; FERNANDES, 20144, p. 42).

Nossa primeira hipétese, neste contexto, € que as expressdes artisticas musicais
podem ser uma importante via polinizadora (MOULIER-BOUTANG, 2012),
favorecendo a construcdo de um imaginario democratico ao mesmo tempo que fomenta

0 desenvolvimento socioecondmico. A polinizacao seria uma externalidade positiva, ou
14



seja, “um recurso invisivel que atua e é incorporado na producdo de mercadoria, sem
que esta producdo o leve em conta” e sem que seja necessariamente monetizada (Idem,
p. 78). Assim, caberd, a pesquisa aqui proposta, avaliar a existéncia e os atributos destas
externalidades positivas dos eventos nas ruas, bem como seus alcances ou limites.

Entendemos, como Herschmann e Fernandes, que “é preciso levar em conta as
especificidades dos lugares, as necessidades sociais e a ecologia das dindmicas culturais
existentes nas cidades para que se possa construir uma cidade viavel de ser
compartilhada (...) de forma mais ou menos equilibrada” (HERSCHMANN;
FERNANDES, 2015, p. 14).

Se pesquisas recentemente realizadas (com desdobramentos ainda em

andamento) indicam que

a atuacdo de grupos sociais na cidade do Rio de Janeiro agenciam certo abalo
nas normas e diretrizes politicas dos planejamentos urbanos e, assim, vem
ressignificando os espacos e inserindo diferentes atores no debate em torno
da necessidade de ampliacdo da cidadania (isto é, vem colocando em
discussdo diferentes modos e formas de ocupar as urbes) (HERSCHMANN,;
FERNANDES, 2015, p. 9),

podemos entdo admitir, nesse sentido, que 0s ecossistemas musicais de rua, mesmo 0s
de pequeno porte, tornam-se relevantes no processo de modificacdo do espaco urbano
via diversas reterritorializacbes (ainda que temporarias). As préaticas espontaneas
engajadas ou formas de ativismo musical desses grupos musicais e suas redes geram o
que denominaremos territorialidades sdnico-musicais, ocupando o espago publico e
podendo gerar as ja mencionadas externalidades positivas, nem sempre notadas por
agentes publicos.

E preciso ressaltar, porém, que o cenario encontrado por Herschmann e
Fernandes no Rio de Janeiro durante as pesquisas do inicio da década de 2010 (que déo
origem ao livro publicado em 2014 “Musica nas ruas do Rio de Janeiro”) ja ndo ¢ o
mesmo. O fluxo de movimentacao nas ruas por conta de atores ligados a estes processos
parece em certa medida amainado e a cidade ndo parece viver 0 mesmo clima de
otimismo. No inicio da década de 2010, a cidade parecia reivindicar um lugar de
protagonismo cada vez maior no cenario nacional e no mundo globalizado. Ndo somente
pelo investimento publico e privado em megaeventos, mas também pelas atividades

musicais de pequeno porte que desempenhavam
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relevante e estratégica funcdo na ressignificacdo da cidade do Rio de Janeiro,
tal como pode ser constatado pelo crescente e estrondoso éxito de algumas
areas do Centro que passaram nos Ultimos anos a gravitar em torno [delas]
(HERSCHMANN; FERNANDES, 2014b, p. 3).

Se antes fazia sentido destacar a fala de Romulo Groisman, coordenador de um
movimento local da sociedade civil organizada (“Rio Eu Amo Eu Cuido”), em que a
ocupacdo das ruas era vista como vetor de um orgulho “depois de muitos anos”
(GROISMAN apud HERSCHMANN; FERNANDES, 2014b, p. 2), agora parece haver
uma percepcao da cidade menos luminosa.

N&o sera objetivo deste trabalho analisar este arrefecimento geral. Por outro
lado, avaliaremos que, paradoxalmente, ndo se observa a mesma tendéncia no carnaval
de rua. Ao contrario: o nimero de blocos e de foliGes segue em ascensdo’.

Outra hipotese a ser verificada na pesquisa € o papel relevante do acaso em
determinadas agOes culturais. Recorremos, neste sentido, a ideia de serendipidade (ou
seja, de descoberta de algo de maneira inesperada, sem que haja o intuito de uma
diligéncia especifica) utilizada por Vivant (2012), para pensar na atuacdo dos musicos

de rua;

a criatividade se alimenta da serendipidade. Ao gosto das associacdes
inéditas e dos encontros fortuitos, os criadores fazem emergir novas ideias,
propem novas formas e maneiras de fazer. Um cenério formatado e
planejado ndo viabiliza tal espaco de imprevisto. Mais do que conceber uma
cidade criativa, o desafio do urbanista é criar condi¢Bes de serendipidade e de
criatividade, deixando espaco para o desconhecido e aceitando que aparegam
na regido praticas ndo planejadas, até mesmo ndo autorizadas, que tornam
possiveis encontros imprevistos e improvaveis (VIVANT, 2012, p. 84).

Neste sentido, pensamos que 0S ecossistemas musicais de rua, sua diversidade e
difusdo, podem estar implicados na formulacéo de politicas publicas, na medida em que
cabe a eles apontar caminhos possiveis. Do outro lado, ao gestor caberia pensar como

seria viavel a intervencdo estatal, sem que seja sufocada, via institucionalizacao

1 Um indice deste interesse crescente é o levantamento realizado pela empresa Google que mostra que as
buscas na internet por blocos de carnaval vém aumentando e superando com margem folgada o interesse
por Escolas de Samba (quase duas vezes maior). A série histdrica, que comega em 2004, mostra que a
busca por blocos é maior, em relacdo a Escolas de Samba, desde 2006. O nUmero de pesquisas segue
estavel para Escolas de Samba enquanto aumenta linearmente para os blocos (GOOGLE, 2020).
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excessiva, a serendipidade que emerge em diferentes espacos beneficiando esses
ecossistemas.

Cabe aqui ressaltar ainda o questionamento de George YUudice que, em entrevista
as pesquisadoras Costa e Wortmann, coloca em questdo a “ideia de quem vai agenciar a
transformagdo da sociedade. Sera a iniciativa de um intelectual que ira animar a
sociedade? Ou existem agentes sociais que estdo achando maneiras de fazé-lo?”
(COSTA; WORTMANN, 2015, p. 17). Vivant, no mesmo sentido, mas focalizando os
agentes publicos, argumenta:

muitas vezes a criagdo artistica foge de setores culturais formatados e
planejados. A subsisténcia e a resisténcia de novas geragdes de artistas tem
por objetivo questionar as praticas dominantes e propor alternativas diante
das quais o urbanista, o ator politico e o responsavel por uma instituicdo
cultural figuem em um primeiro momento desarmados (VIVANT, 2012, p.
80)

Atentar a estes impasses causados pelos atores (bem como seus desdobramentos)
é um dos propdsitos da investigacdo. Admitindo a possibilidade de que ha casos em que
a presenca estatal, via politicas publicas, pode ser desnecessaria (ou mesmo prejudicial),
procura-se entender os papeis e as relacbes entre agentes para que 0s objetivos de
solidificacdo de pluralidade e democracia na ocupacao dos espacos sejam alcangados.

Neste contexto, busca-se realizar uma reflexdo critica sobre a ocupacdo dos
espacos publicos da cidade do Rio de Janeiro por grupos carnavalescos através de
intervencdes musicais performaticas, estando delimitado o universo de analise, dentre os
inimeros recortes possiveis, na relacdo entre a producéo artistica de Blocos, 0s espagos
e os diversos actantes presentes.

Assim, sdo observados nesta pesquisa, via trabalho de campo, entrevistas e
questionarios, musicistas, dancarinos, performers e produtores que trabalham no
carnaval de rua, ou seja, que exercem seu trabalho em intervengbes nos espacos
publicos. Investigaremos, na ocupacdo desses espacos dos subdrbios, as
desterritorializaces/reterritorializacbes, bem como o contato entre alteridades que se
constroem mutuamente. Sdo observados, assim, a experiéncia estética e sensivel e
partilhada (RANCIERE, 2005) que constroi sociabilidades no entorno de performances
(ZUMTHOR, 2007) e modificam o ritmo e o cotidiano urbano, seja concreta ou

simbolicamente.
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Neste sentido, questionamos para comegar a tecer nosso “fio de Ariadne™: 1)
como se d& o relacionamento destes grupos com os espagos e as territorialidades que 0s
precedem?; 2) como se relacionam e como constroem (e séo definidos por) alteridades
que também habitam os espagos de suas performances?; 3) que tipo de ativismos sdo
acionados?; 4) como a performance musical implica (ou ndo) em uma criacdo de
ambiente de sociabilidade?; 5) como pensam a sustentabilidade dessas a¢des?; 6) quais
as relagdes com o poder publico?

Nota-se que o recorte territorial nos suburbios (categoria a ser analisada
amplamente a frente) do Rio de Janeiro surge em consequéncia da premissa
metodoldgica adotada neste trabalho que previa deixar lacunas nas hipéteses e
perguntas norteadoras, a serem preenchidas pela experiéncia do trabalho de campo.
Assim, emergiu a no¢do de que ha, entre os blocos de carnaval, uma discussao (dentre
amigos académicos e também com foliGes, em conversas informais) que diz respeito a
ocupacdo de espacos da cidade fora do perimetro da cidade mais utilizado pelos blocos
de carnaval cariocas, no centro e zona sul. Discutia-se se havia ou ndo uma tendéncia de
ocupacdo de novos espacos — ndo densamente povoados pelos cortejos carnavalescos
(ver Figura 1 com mapa da distribuicio dos Blocos georreferenciada?) —, quem seriam
esses agentes e quais as dinamicas suscitadas. Assim, o trabalho, de maneira ndo

previamente planejada, passa a enfocar esses espagos.

2 O mapa ¢ o resultado de um estudo intitulado “Folidmetro”, que georreferencia os Blocos oficiais da
cidade do Rio de Janeiro e a quantidade de pessoas que eles movimentam em 2020. Foi desenvolvido
pelo Nucleo de Geotecnologias da Universidade do Estado do Rio de Janeiro - Sistema Labgis/UERJ com
base na Listagem de blocos da RioTur e Base de Arruamentos do Instituto Municipal de Urbanismo
Pereira Passos. Mesmo que 0 mapa ndo compute os dados dos Blocos néo oficiais, € improvavel que esse
quadro de baixa densidade nos suburbios mude, dado que a atuacdo desses Blocos, segundo apontam as
pesquisas (ver BARROSO, 2018 e BELART 2020, por exemplo), se d& preferencialmente em espacos do
centro da cidade.
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Figura 1 — Folidmetro 2020: mapa georreferenciado dos Blocos, 2020

@ Grandes Blocos

® Blocos de Rua
® Pequenos Blocos
® Foliémetro (Heatmap)

>N

Fonte: Labgis/UERJ. Dispon‘ivel m Https://www.Iabqis.ueri.br/apps/foliometro/. Acesso em 032/202.
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Abre-se assim um campo de analises, no qual faz-se importante refletir sobre o
processo de constituicdo e estabilizagdo das formas de ordenamento da realidade
tocantes & cultura. E importante o consentimento desses entendimentos, sem, no
entanto, cair na armadilha de uma ingénua viséo de cultura que oscila entre conflito e
consenso, mas insistindo na versdo em que a ambiguidade é caracteristica importante,

impulsionando a a¢do que visa sua remogao — comumente sem sucesso (LAW, 1994).

1.3 LOCALIZANDO A PESQUISA

Este estudo estd inserido, por um lado, em uma vasta rede de pesquisas em
multiplas areas das ciéncias humanas (além da comunicacdo, antropologia, sociologia,
musica, historia e geografia), que tem considerado o carnaval de rua carioca um objeto
relevante para pensar construgbes socioculturais hoje. Com tematicas e enfoques
tedrico-metodologicos difusos, estes estudos de diferentes campos (FERNANDES,
2019; FRYDBERG, 2018; SAPIA, 2016; ANDRADE, 2012; GREGORY, 2012,
PRESTES FILHO, 2010; MARQUES, 2006; dentre outros), juntos, evidenciam nao s
0 interesse académico no tema, mas a riqueza de questdes suscitadas por (e significados

atrelados a) ele.

Na area de comunicacdo, por outro lado, podemos identificar uma outra rede,
ligada mais diretamente a esta pesquisa, que tém produzido (e segue construindo) vasto
material sobre as performances musicais de rua no Rio de Janeiro (HERSCHMANN;
FERNANDES, 2014a; REIA, 2017; DIAS, 2017; BARROSO, 2018; SANTOS, 2019;
BELART, 2020; FERNANDES; HERSCHMANN; ESTEVAQ, 2022, dentre outros),
associando-as a diferentes formas de disputas pelo direito a cidade. Reunidos
majoritariamente em dois grupos de pesquisa (Comunicacdo Arte e Cidade do Programa
de Pds-Graduacdo em Comunicacdo, da UERJ e Nucleo de Estudos e Projetos em
Comunicacdo - NEPCOM, do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacdo da UFRJ,
liderados respectivamente por Fernandes e Herschmann), os trabalhos citados, além de
focalizar producgdes sonoras nas ruas do Rio de Janeiro, tém em comum a utilizacédo de
certo referencial tedrico-metodolégico associado a ideias que gravitam em torno de
teorias pos-criticas (acionando autores como Maffesoli, Latour, Foucault, Deleuze,

Guattari, dentre outros), aliado a utilizacdo de um referencial dos Estudos Culturais
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Latino-Americanos (de autores como Martin-Barbero e Garcia Canclini, por exemplo)
que tém “prerrogativa epistemologica fundada no debate entre teorias cientificas, as
quais procuram desenvolver uma racionalidade interculturalmente compartilhada”
(HERSCHMANN; FERNANDES, 2014a, p. 29-30). Por fim, a opg&o por priorizar, nas
analises, o aspecto espacial sem, contudo, abandonar o processual (HERSCHMANN,
2018).

Partindo deste Gltimo ponto, podemos localizar estes trabalhos dentre os estudos
que se desdobram apo6s a chamada “virada espacial”, que, como sinteticamente define
Low, refere-se a “a percepgdo de que a mudanga social ndo pode ser explicada
satisfatoriamente sem uma reconceituacdo das categorias relativas a componente
espacial da vida social” (LOW, 2013, p. 331). O termo abrange um conjunto grande de
usos e implicacdes, em diferentes disciplinas. Na comunicacao, esta atencdo ao espaco,
que deixa ser visto apenas como estrutura ordenadora (embora ndo deixe de ser) e passa

a ser analisado também como forma de agéo, esté intimamente ligado a cidade.

Nota-se que Herschmann, analisando trabalhos que tém a masica como tema no
ambito do NEPCOM observa que

nas Ultimas duas décadas é possivel constatar que h& dois conjuntos: a) no
primeiro, a énfase das pesquisas era nos vinculos sociais entre os atores
(identidades, sociabilidades, etc.) e nos processos de producdo, circulacdo e
consumo de mdusica (que redundam em processos de comercial e ndo
comercial); b) e, no segundo, claramente a dimensdo espacial é central para a
organizacdo do trabalho cientifico, pois se tem partido da premissa de que a
musica, quando agenciada pelos agrupamentos sociais na ocupacéo do espago
publico, é um recurso capaz de resignificar em algum grau os territérios
(HERSCHMANN, 2018, p. 130).

O presente trabalho pretende unir as duas linhas, pois admite o enfoque espacial, mas
entende com fundamental a analise conexdes sociais entre atores. Ha aqui entdo um

duplo enfoque em que, pretende-se, um lado ajuda a fortalecer a analise do outro.

1.4 CAIXA DE FERRAMENTAS TEORICAS

Como ja dito, procuramos realizar aqui um trabalho que ndo fique apenas no

gabinete, mas que va a campo de maneira participativa, experienciando, com sentidos
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agucados e, principalmente, atento a escuta do Outro. Esta relagdo € importante, como
expomos, mesmo na formulacdo das questdes principais da pesquisa. Antes de avancar,
no entanto, é importante dizer que a ida ao gabinete é, obviamente, inescapavel (sendo
hipertrofiada, diga-se, pelo periodo pandémico, que coincidiu com o tempo de
preparacédo deste texto).

Para fazer a andlise, buscou-se uma revisdo bibliografica que tratasse de
assuntos que estdo no foco temético desta tese e no seu entorno. Assim, podemos
imaginar que os diversos estudos realizados recentemente sobre performances musicais
de rua no Rio de Janeiro, ja citados aqui, compdem o topo de uma edificacdo de
referéncias bibliograficas que sdo alicerceadas por conceitos tedrico-metodoldgicos
diversos e que seguem, predominantemente, uma linha influenciada pela virada
conceitual da década de 1980° que desemboca em um complexo de investigacBes
filosoficas contemporaneas reunidas sob o termo teorias pos criticas — notadamente o
pos-estruturalismo.

Buscaremos, nesse sentido, no¢des que tém em comum o fato de serem

inigualitarias, assimétricas e inscritas em relacGes que

aprofundam-se dentro da sociedade, que ndo se localizam nas relacGes do
Estado com os cidaddos ou na fronteira das classes e que ndo se contentam
em reproduzir ao nivel dos individuos, dos corpos, dos gestos e dos
comportamentos, a forma geral da lei ou do governo; (...) ndo sdo univocas;
definem indmeros pontos de luta, focos de instabilidade comportando cada
um seus riscos de conflito, de lutas e de inversdo pelo menos transitéria da
relacdo de forcas (FOUCAULT, 1999, p. 26-27).

Afinal, como observa Groppo, nas teorias pos-criticas ha “o reconhecimento da
convivéncia entre distintos discursos, dispositivos de poder e linhas de subjetivacédo, que

atravessam o0s corpos ¢ constituem seres, relacoes e produtos culturais hibridos”

3 Nota-se que, em periodo proximo a virada epistémica acima mencionada, ha, na América Latina, o
inicio de uma tradicao, em fins dos anos de 1980, de aproximacao aos Estudos Culturais (area de pesquisa
que surge nos anos de 1960, abrigando mdltiplas formas de pesquisa e pesquisadores, e atentando para
questdes da experiéncia cotidiana, percebendo-a como multifacetada, complexa, contradit6ria), com
influéncia marcante de autores locais, sobretudo Martin-Barbero. Este movimento “ficou conhecido, por
uns, como uma teoria latino-americana da comunicagdo e, por outros, como escola latino-americana”
(ESCOSTEGUY, 2004, p. 22). Tratando da recepcdo brasileira dos estudos culturais em comunicagao,
Escosteguy explica que as pesquisas neste campo, até os anos de 1980, ainda se apoiavam “numa logica
dualista, ora privilegiando os modos de resisténcia das classes populares aos contetidos midiéticos, ora
reiterando a reprodugdo da ideologia dominante via os meios de comunicac¢do” (Idem). A importancia de
Martin-Barbero, neste cenario, esta no fato de que “ao situar os meios na cultura, reivindica a observagdo
de dimens6es do conflito social, de formacdo de novos sujeitos (...) e de modos de resisténcia. Para tal,
propde uma redescoberta do valor socioldgico do cotidiano” (Idem, p. 23).
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(GROPPO, 2015, p. 572). E para além das possibilidades de conexdes tedricas, nota-se
que, se h& rupturas entre o estruturalismo e o pds-estruturalismo, ha também

continuidades:

se 0 estruturalismo de Lévi-Strauss foi habil na demolicdo das certezas
logocéntricas do homem como sujeito autor consciente de seus atos, ja 0 pés-
estruturalismo aprofunda essas criticas e faz emergir o texto como o ator no
proscénio dos dramas existenciais e culturais inconscientes e reafirma o mote
estruturalista de morte do sujeito-autor. Em ambas as perspectivas o papel
reservado para a palavra, para a linguagem, amplia-se gradativamente
(MAIA, 2018, p. 52).

Portanto, mesmo que ndo estejamos aqui preocupados em analisar
macroestruturas ou homologias, mas sim microeventos e as acdes e reacfes dos atores
sociais em interacdo — com sua multiplicidade, suas dissidéncias, singularidades,
hibridismos —, devemos estar atentos a um variado leque de leituras sobre as relagdes de
poder, que ajudem na tarefa de exame do objeto pesquisado. Entendemos que cultura
deve/pode ser estudada mediante as relaces de poder que a constituem e a expressam.
Na comunicagdo, especificamente, implica em pensar, como afirma Martin-Barbero,
que “a inscrigdo da comunicagdo na cultura deixou de ser mero assunto cultural, pois
sdo tanto a economia como a politica as envolvidas aqui diretamente no que se produz”
(MARTIN-BARBERO, 2002, p. 224). Propde-se deste modo estabelecer uma conexao
entre um trabalho tedrico e um trabalho politico, como, desde fins do século XX,
autores deste circulo culturalista tém feito (GROSSBERG, 1998; HALL, 1996;
WILLIAMS, 1996; CANCLINI, 2004; etc).

Pode-se dizer, como Escosteguy, que esta tendéncia tedrica marca,
historicamente, a passagem de um marxismo determinista para um marxismo de corte
gramsciano nos Estudos Culturais, redesenhando as relagdes entre cultura e classe
social: “no primeiro, era imperativo explicar e analisar os conflitos através de uma tnica
contradicdo: a diferenca de classe. Isso impedia de pensar a pluralidade de matrizes
culturais, a diversidade cultural” (ESCOSTEGUY, 2001, p. 50). Assume-se entdo uma
nocdo de determinacdo menos mecanicista, que consegue perceber como a mudanca é
construida dentro do sistema.

Para além da influéncia de Gramsci, os Estudos Culturais avangcam e se

debrucam sobre os autores ditos pos-estruturalistas. Raymond Morrow, que investiga 0s
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contextos nos quais o confronto da teoria critica com o pos-estruturalismo pode ser
abordado no contexto dos estudos culturais, explica que ha “estudos disciplinares
especificos que se identificam com a teoria critica, mas se basearam amplamente em
conceitos e autores pos-estruturalistas; [além da] convergéncia da teoria critica e do pos-
estruturalismo no contexto dos estudos culturais neogramscianos” (MORROW, 2004, p.
42). Concebendo a esfera da cultura como um lugar de poder, é possivel, portanto,
percorrer diversos caminhos teoricos férteis.

Assim, nos guiamos pela orientacdo de Foucault, que recomenda a apropriacao

da sua obra e de seu uso, empregando a analogia da “caixa de ferramentas™*:

meu discurso €, evidentemente, um discurso de intelectual e, como tal, opera
nas redes de poder em funcionamento. Contudo, um livro é feito para servir a
usos ndo definidos por aquele que o escreveu. Quanto mais houver usos
novos, possiveis, imprevistos, mais eu ficarei contente. Todos os meus livros
seja Historia da loucura, seja outros podem ser pequenas caixas de
ferramentas. Se as pessoas querem mesmo abri-las, servirem-se de tal frase,
tal ideia, tal analise como de uma chave de fenda, ou uma chave-inglesa, para
produzir um curto-circuito, desqualificar, quebrar os sistemas de poder,
inclusive, eventualmente, os proprios sistemas de que meus livros resultam,
pois bem, tanto melhor! (FOUCAULT apud POL-DROIT, 2006, p.52).

Conceitos e suportes teoricos vao sendo selecionados e aparecem, deste modo, quando
entendermos que sdo boas chaves para determinados fins de anélise.

Por fim, afirmamos que daremos especial atencdo ao contexto teorico-
metodologico, reservando uma secao — logo a seguir — para estas discussdes, posto que
se trata de uma pesquisa que nasce de uma postura que prevé a concepcao das questoes
norteadoras no proprio trabalho de campo, e que a partir dela, pretende permanecer em
constante didlogo na enunciacdo da pesquisa e de suas conclusdes. Nota-se ainda que as
questdes tedricas e metodologicas estdo amiudadamente imbricadas e as discussdes a
seguir apresentam, assim, uma continuidade das percepcdes e assun¢Ges demarcadas até

aqui.

1.4.1 Tramas tedrico-metodoldgicas

4 Deleuze, em didlogo com Foucault, também dird que “uma teoria é como uma caixa de ferramentas.
Nada tem a ver com o significante... E preciso que sirva, é preciso que funcione. E ndo para si mesma. Se
ndo hé pessoas para utiliza—la, a comegar pelo proprio tedrico que deixa entdo de ser tedrico, é que ela
ndo vale nada ou que o momento ainda ndo chegou.(...) A teoria ndo totaliza; a teoria se multiplica e
multiplica. E o poder que por natureza opera totalizagdes e vocé [Foucault] diz exatamente que a teoria
por natureza ¢ contra o poder” (FOUCAULT; DELEUZE, 2015, p. 132).
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1.4.1.1 Trabalho de campo e as relac6es de proximidade e afastamento

Partiremos da analise de uma situacdo de pesquisa especifica para tratar do tema
geral: a proximidade e/ou o afastamento entre pesquisador e os “Outros” em campo.
Nossa pesquisa é realizada — em encontros diversos, virtuais e presenciais — junto a
pessoas ligadas a blocos de carnaval. Neste sentido, a relacdo entre Eu e Outro na
pesquisa apresenta caracteristicas de alteridade minima (PEIRANO, 2006)°: a
proximidade entre pesquisador os integrantes dos grupos se da em varios niveis
socioculturais, fazendo com que haja menos diferencas que semelhancas entre as
partes®. Analisando grupos musicais-carnavalescos cariocas, realizamos uma pesquisa
com pessoas que moram na mesma cidade, sdo de classes sociais semelhantes, tém vida
profissional ligada a musica popular, lagos afetivos e profissionais ligados ao carnaval
de rua, e até mesmo, em diversos casos, vivéncias académicas similares.

Estes fatores de proximidade entre o grupo e o pesquisador podem ser encarados
como uma vantagem, por tornar o dialogo e a interagdo mais fluidos, dada facilidade de
entendimento gerada, por exemplo, pela utilizacdo dos mesmos cddigos linguisticos
corporais, de vestuario, musicais, etc. Mas, a0 mesmo tempo, ¢ um fator que poderia
gerar questionamentos quanto a dificuldade de determinadas leituras por parte do
pesquisador. A antropdloga Eunice Durham, por exemplo, argumenta que, em um
cenario onde a lingua ndo constitui barreira, “a comunica¢do puramente verbal
predomina, ofuscando a observagdo do comportamento manifesto” (DURHAM, 1986,
p. 26). Neste sentido, algumas perguntas poderiam ser colocadas no contexto de nossa
pesquisa. Como identificar singularidades nos habitos dos integrantes dos grupos se
estes também sdo parte da rotina do pesquisador? Como nédo se deixar influenciar por
ideias preconcebidas a respeito de costumes ja arraigados no pesquisador e no grupo em

que se realiza a pesquisa?

5 A antropéloga Mariza Gomes e Souza Peirano classifica tipos ideais de alteridade em um continuum que iria da
alteridade radical (dada pela distancia geografica ou ideoldgica), passaria pelo contato com a alteridade (marcada
pela nogdo de fricgdo interétnica) e pela alteridade préxima (definida por trabalhos realizados em contexto urbano)
até chegar a alteridade minima (localizada na propria atividade intelectual dos cientistas sociais) (PEIRANO, 2006,
p. 61-62).

& Ndo queremos afirmar, obviamente, que haja homogeneidade no agregado formado por pesquisador e
grupo com o qual se faz a pesquisa. A propria condicdo de pesquisador j& nos coloca, por principio, como
dessemelhantes. Apenas afirmamos que ha afinidades (e que ndo sdo poucas). Ademais, a alteridade, no
limite, veremos com Cardoso (1988), est& dentro de si.
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Por outro lado, é pertinente o questionamento de Janice Caiafa: “o que define o
longe e o perto, geografica ou culturalmente?” (CAIAFA, 2007, p. 148). E preciso
complexificar e reconhecer, como faz Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti,
citando Gilberto Velho, que “fronteiras sociologicas e simbdlicas ndo coincidem
necessariamente, € mesmo raramente o fazem” (CAVALCANTI, 2003, p. 8). Isso ndo
significa dizer que as perguntas formuladas acima sdo falsas ou irrelevantes, mas sim
que sempre ha planos de proximidade e, ao mesmo tempo, de afastamento. Seja uma
alteridade radical ou minima (PEIRANO, 2006), a pesquisa de campo traz sempre uma
experiéncia com algum Outro. Sempre havera uma diferenca entre as partes que
determinard a existéncia da alteridade. O que muda sdo, evidentemente, 0s tipos de
questdes colocadas a partir da interacéo.

Para abordar mais densamente as questdes relativas ao posicionamento dos
agentes (mais proximos ou mais afastados), no trabalho de campo, partiremos da notoria
formula concebida por Roberto Da Matta, “(a) transformar o exo6tico no familiar e/ou
(b) transformar o familiar em exodtico” (DA MATTA, 1978, p. 28), validando-a e, ao
mesmo tempo, ultrapassando-a. Reconhece-se que a expressao tem a virtude estabelecer
um tema simétrico — apontando que é preciso relativizar igualmente tanto o familiar
guanto o exdtico. Assim, critica-se a ideia de afastamento como necessaria a certo
objetivismo e alerta-se para o risco de que conhecimentos a priori podem também
anuviar a observacdo. Néo obstante, serdo necessarias, adiante, uma ampliacdo e um
aprofundamento da ideia de divisdo em duas partes, exdtico e familiar.

Podemos pensar no fragmento (a) da formula de Da Matta como uma meta do
projeto antropologico de instaurar uma simetria entre diferentes sociedades. O Outro
seria assim parte de um todo que inclui o N6s. Muito embora ainda consideremos essa
totalidade, nota-se, contudo, que a representagdo do “exotico” sofre um abalo nas
disciplinas de base etnografica na virada epistemologica da década de 1980, minando a
centralidade da traducdo entre um Nos idealizado e um Outro estereotipado (ARAUJO,
2009). Essa virada faz com que as pesquisas passem a reconhecer assimetrias internas
ao projeto cientifico ensejando, com isso, novas formas de pensar as estratégias de
campo, dando espaco maior a colaboracéo entre as partes.

Nesse contexto, cai por terra uma certa ideia de autoridade experiencial ligada ao
positivismo e ressoa o questionamento de James Clifford a respeito da pesquisa de

campo: “quem, exatamente, esta sendo observado?” (CLIFFORD, 2000, p. 54). Seria
26



ingénuo ndo pensar no carater bilateral da observacédo, ou seja, ndo pensar a pesquisa no
plano de uma relacdo social. Papéis sdo assumidos e moldados na medida em que as
partes se observam, se conhecem e interagem. Nesse sentido, podemos pensar no
conceito de implicacdo, de negacdo de polos estaveis sujeito-objeto, como basilar.
Virginia Kastrup, em texto que organiza uma definicdo do método da pesquisa-
intervencdo’, refere-se a René Lourau para afirmar que “a pesquisa se faz num espago
do meio, desestabilizando (...) polos ¢ respondendo por sua transformagdo”
(KASTRUP, 2008, p. 2). Em perspectiva semelhante, Eduardo Viveiros de Castro
aponta que o conhecimento advindo das interacdes em campo € “o efeito das relagdes
que constituem reciprocamente o sujeito que conhece e o sujeito que ele conhece, e a
causa de uma transformacdo (toda relacdo € uma transformacdo) na constituicdo
relacional de ambos” (CASTRO, 2002, p. 113-114).

Mais adiante, deslocaremos este foco no individuo. Por ora, nota-se que sujeito e
objeto sdo construidos mutuamente, em uma composicdo de subjetividades, durante
todo o processo de pesquisa, podendo mesmo (e comumente o fazem) trocar de papeis.
Tendo isso em vista, podemos advogar a substituicdo a ideia de informantes pela de
interlocutores. No nosso caso, tomado como exemplo, faremos entdo pesquisa com
blocos de carnaval e ndo sobre blocos de carnaval. Ressaltamos, assim, a abordagem
construtivista e critica ao modelo da representacdo e tentamos, de algum modo, minorar
a assimetria de poder presentes no campo entre pesquisador e grupo com o qual se faz
pesquisa.

Nota-se que a valorizacdo do distanciamento entre pesquisador e objeto de
estudo, que partiu de uma agenda positivista em busca de uma pretensa ‘objetividade’
empirista em analise social, encontra-se ja bastante minada (embora ndo tenha

desaparecido completamente®). No seu lugar, fazem-se presentes projetos como o de

7 Convém afirmar que a pesquisa-intervengdo, como explanada por Kastrup, ndo seria pertinente ao caso
do nosso estudo com blocos carnavalescos, dado que ndo buscamos, como na agenda metodolégica
exposta pela pesquisadora, um “acordo ente pesquisador e participantes, em funcdo de interesses locais
especificos” (KASTRUP, 2008, p. 1). Isto se da ndo por uma recusa a articulagdo entre pesquisa e pratica
politica, mas apenas por uma caracteristica especifica deste estudo, dado que serdo muitos 0s grupos
investigados, com interesses e posicionamentos distintos. A tarefa de organizar um eixo politico que
envolva todos os agentes, assim, acaba ficando a margem do trabalho proposto. Em outras palavras:
embora estejamos assumindo a importancia da micropolitica da atuacdo dos grupos carnavalescos, 0
intuito aqui ndo era agenciar uma unificagdo de propdsitos entre todos.

8 Loic Wacquant comenta, criticamente, em entrevista, que “na tradigdo anglo-americana, quando os
estudantes de antropologia vdo a campo pela primeira vez, eles sdo advertidos: ‘ndo seja nativo’
(WACQUANT, 2009, p. 118). Embora Wacquant ndo desenvolva o significado exato do “nio seja
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Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, que argumenta em favor de uma “perda de
si” em campo como uma forma de diminuir a distancia entre pesquisador e pesquisados,
desfazendo “conhecimentos pertencentes a esfera do senso-comum” (CAVALCANTI,
2003, p. 3). Neste mesmo sentido, pode-se pensar em Jeanne Favret-Saada (2005), que
fala de sua experiéncia em campo, estudando feiticaria no Bocage francés, onde efeitos
“reais dessa rede particular de comunicagdo humana em que consiste a feiticaria”
(FAVRET-SAADA, 2005, p. 157) a fizeram vislumbrar um caminho metodolégico com
énfase na conexao pelo gesto de ser afetado. Favret-Saada explica que, quando permitiu
afetar-se pela feitigaria, instituiu uma conexdo “sempre involuntaria ¢ desprovida de
intencionalidade” (Idem, p. 159), ou seja, ndo objetiva®. Outra pesquisadora ainda,
Caiafa, argumenta que “um aspecto interessante do trabalho de campo é que ele
possibilita, se nos deixarmos afetar, precisamente essa experiéncia de beira, em algum
grau” (CAIAFA, 2007, p. 155), concluindo que “s6 se compreende a diversidade
cultural, saindo de si” (Idem, p. 156). Ressalta-se, por fim, que é perfeitamente possivel
viajar e permanecer resistente ao que surge no caminho. E preciso, como defendem as
pesquisadoras acima, estar disponivel a novidade, a exposicédo e a contaminagao.

A andlise da parte (b) da expressio de Da Matta, remete a ideia de
desfamiliarizacdo como ferramenta capaz de minar concepcdes generalistas e pre-
concebidas. Sdo aspectos também presentes no componente (a) da expressao, mas aqui
o olhar critico, focado em si, volta-se também para a problematizacdo do préprio lugar
de producéo de conhecimento.

Neste sentido, Bruno Latour, quando comenta os estudos antropoldgicos feitos
por “modernos [para compreender] aqueles que nao o eram” (LATOUR, 1994, p. 91),
afirma que é preciso “tornar-se capaz de enfrentar ndo as crencas que ndo nos tocam
diretamente (...) mas sim os conhecimentos aos quais aderimos totalmente” (ldem).
Segundo Latour, este “primeiro principio de simetria” (ldem, p. 93) é capaz de fazer
com que desaparecam as barreiras entre sociologia do conhecimento, das crencas e das

ciéncias. Latour tem aqui sua mira critica apontada para atividade cientifica e sua

nativo”, podemos conjecturar que a tentativa de marcar o distanciamento do grupo com o qual se faca
pesquisa seja semelhante ao questionamento de Durham, quando alerta que a identificacdo “traz consigo o
risco de comecarmos a explicar a sociedade por meio das categorias ‘nativas’, em vez de explicar essas
categorias através da analise antropolédgica” (DURHAM, 1986, p. 33)
% E preciso notar que, quando um pesquisador aceita “ser afetado”, no sentido posto por Favret-Saada, isto
ndo implica em uma identificagdo com o ponto de vista nativo. Ela afirma explicitamente que o “ser
afetado” ndo é nem observagdo participante, nem empatia (FAVRET-SAADA, 2005).
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autoanalise em grande parte equivocada de atividade intrinsicamente técnica e
transcendente.

No entanto, ha ainda um impasse a ser desvelado. Segundo Latour, este primeiro
principio de simetria guarda uma assimetria por colocar “a natureza entre parénteses,
jogando todo o peso das explicagdes apenas sobre o polo da sociedade” (ldem, p. 94).
Para Latour, a Constituicdo moderna, mesmo promulgada em nome de uma
aproximacao entre primitivos e civilizados, gera ainda esta divisdo entre coisa e
representacdo (objeto e sujeito; matéria ou ideia; fato ou simbolo) ndo prevendo a ideia
de hibridos (quase-coisas ou quase-sujeitos). Assim, tanto naturalistas quanto
construtivistas estariam presos a essa Constituicao, afirmando o carater ndo-natural da
natureza, mas esquecendo o carater ndo social da sociedade e deixando de lado
incontaveis hibridos entre esses polos. Citando Michel Callon, Latour conclui que, para
resolver o impasse, 0 pesquisador deve estar “situado no ponto médio, de onde pode
acompanhar, a0 mesmo tempo, a atribuicdo de propriedades ndo humanas e de
propriedades humanas” (Idem, p. 95).

Tendo isso em vista, Latour afirma que o relativismo é desejavel, mas ndo o
relativismo absoluto, por ser este apenas uma negacdo do universalismo, ou seja,
aderente a sua logica. Se todos séo iguais, ndo existe uma medida comum para traducdes
de naturezas-culturas e todas as linguagens passam a ser intraduziveis. Latour advoga

entdo por um relativismo relativista, e se refere mais uma vez Callon para afirmar que

0s universalistas definiam uma Unica hierarquia. Os relativistas absolutos
tornavam todas elas iguais. Os relativistas relativistas, mais modestos porém
mais empiricos, mostram os instrumentos e as cadeias que foram usadas para
criar assimetrias e igualdades, hierarquias e diferengas (Idem, p. 111).

Em sintese, para Latour, é preciso ndo estabelecer distincdo radical dos humanos e dos
ndo-humanos em nossa sociedade, nem na superposicdo total do saber e das sociedades.
Assim, para ndo abdicarmos de fazer comparac@es, é necessario assumir e explicitar que
o proprio ferramental tedrico metodologico parte de assimetrias.

Por outro lado, podemos pensar esta assuncdo da inescapavel presenca do Eu (e
consequente assimetria) no contato com o Outro ainda de outra maneira: olhando para a
diferencas internas ao sujeito. Sérgio Cardoso (1988) aborda a questdo da alteridade

dentro de n6s mesmos, em artigo que trata das experiéncias das viagens (especialmente
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aquela do projeto antropoldgico) e suas relagdes com proximidade, distancia, espago e
tempo. Segundo Cardoso, o estranhamento das viagens ndo é nunca relativo a um Outro,
mas sempre ao proprio viajante. Afirmando que “o verdadeiro viajante ¢ sempre

virtualmente etndlogo” (CARDOSO, 1988), propde:

0 que ela [viagem] nos faz mais profundamente compreender é que, o
“outro”, s6 o alcangamos em nos mesmos, que o “estranho” (...) estd
prefigurado no sentido aberto do nosso proprio mundo, inscrito no fluxo e no
movimento da sua temporalidade. Compreendemos por ela que o
“estrangeiro” esta sempre ja delineado — latente e invisivel — nas brechas
da nossa identidade, na trilha aberta por nossa prépria indeterminacdo. Nao
podemos apanhéa-lo fora, s6 o tocamos dentro (de n6s mesmos), pagando o0
preco da nossa propria transformac@o. Pois o “outro”, enfim — para
parafrasear uma observacdo tornada emblematica da obra de Merleau-Ponty
—, é sempre (e apenas) o que exige de nos distanciamento (de nds para nos
mesmos, ndo é demais insistir) para que dele tenhamos experiéncia
(CARDOSO, 1988).

Atingimos, entdo, algum grau de distancia, apenas quando nos distanciando de
nGs mesmos, alcangando o “novo e o outro (que é sempre — ja pudemos observar — 0
novo de noés mesmos)” (Idem). Assim sendo, Cardoso indica, em alguma sintonia com
Favret-Saada (2005), que algo de desinteressado (involuntario nas palavras da autora)
deveria fazer parte do projeto de trabalho de campo, ja que isso abre exatamente este
caminho de distanciamento auto-referencial. Segundo Cardoso, o antropdélogo aprendera

com as viagens, desde que

renuncie, porém, a instrumentalizi-las, a tomé-las como mera condi¢do do
contato (...) [desde] que esquega por um momento suas viagens interessadas,
e que procure aquelas que, tendo seus objetivos menos nitidos, Ihe permitam
concentrar-se no sentido do ato mesmo de viajar (Idem).

E possivel fazer um paralelo entre a viagem de Cardoso e a errancia descrita por Paola
Jacques (2012). A investigacdo de uma condicdo de estranhamento, na busca de Jacques
pela alteridade na cidade, aponta também para uma experiéncia desinteressada —
erratica, em seus termos. Para a autora, as narrativas dos pesquisadores que optam por
essas “‘experiéncias realizadas pelos errantes, sua forma de transmissdo e
compartilhamento, podem operar como potente desestabilizador de algumas das
partilhas hegemdnicas do sensivel e, sobretudo, das atuais configuraces anestesiadas
dos desejos” (JACQUES, 2012, p. 9).
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Retomando um ponto assinalado anteriormente, ressaltaremos por fim o carater
coletivo da construcdo do trabalho de campo. Nesse sentido, como Caiafa (2007)
abordamos a experiéncia de campo como agenciamento (DELEUZE; GUATTARI,
1995), amainando o enfoque no individuo. Nota-se que a nocdo de agenciamento sera
empregada, entdo, tanto para as acbes de dialogo e negociagdes dos diversos grupos
observados, quanto na relagio destes com o pesquisador. E pressuposto epistemoldgico
e fato social a ser enunciado no texto da pesquisa a0 mesmo tempo.

Para além das trocas intersubjetivas, nota-se que pesquisadores e pesquisados
sao sempre “multiplicidades de agdes e paixdes de um lado, de enunciados de outro,
indissociavelmente ligados ¢ sem relagdo de determinacdo” (CAIAFA, 2007, p. 153),
sempre em cofuncionamento. Transformamos “o familiar em exotico”, assim, também
pela nocdo de que a experiéncia de campo ndo € um somatorio de Eus presos em
identidades, mas uma rede processual. Se partirmos da ideia de que o campo se da via
agenciamentos da subjetivacdo, temos que “a subjetividade nunca estd pronta, €
constantemente processo e, embora venha a terminar em individuos, ela é coletiva, se
produz no registro social” (CAIAFA, 2007, p. 156).

Nota-se que a utilizacdo da ideia de agenciamentos implica em distanciar nossa
analise, a0 mesmo tempo, de uma ambicdo totalizante do objeto de pesquisa — que
solaparia nuances, discrepancias e contradicdes — e de visdo meramente particularista —
que desconectaria eventos de um contexto social mais amplo. Pretende-se assim superar
a oposicao entre “grandes temas” ou “temas microscopicos” assumindo, como fazem
Marcio Goldman e Ronaldo dos Santos Sant'anna, que “macro ndo se traduz a um
somatorio, nem mesmo a um produto simples de iniimeros ‘micro’ justapostos; do
mesmo modo, 0 ‘micro’ ndo ¢ um ‘macro’ reduzido a dimensdes que imaginamos mais
faceis de controlar e esclarecer” (GOLDMAN; SANT'ANNA, 1996, p. 23). No mesmo
sentido, como afirma Latour, macro nao esta “acima’” nem “abaixo” das interagdes, mas

unido a elas como outra de suas conexdes, alimentando-as e sendo por elas alimentado:

0 macro ja ndo descreve um local maior ou mais amplo em que o
micro possa ser encaixado como as bonecas Matryoshka russas, mas
outro lugar igualmente local, igualmente micro, conectado a muitos
outros por algum meio que transporta tipos de tracos especificos.
Nenhum lugar é maior que outro, mas alguns se beneficiam de
conexdes bem mais seguras com mais lugares. Esse movimento tem o
efeito benéfico de manter a paisagem plana, pois 0 que antes, na
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sociologia pré-relativista, se situava “acima” ou “abaixo”, permanece
lado a lado e inserido firmemente no mesmo plano dos outros locais
que tentava superar ou incluir. (LATOUR, 2012, p. 255).

Tratando de microeventos, entdo, estamos observando tramas moleculares, “que
tecem tanto pequenos quanto os grandes conjuntos” (GOLDMAN, 1992 apud CAIAFA,
2007, p. 172). Trata-se, como veremos a seguir, de transportar os agenciamentos para o
texto, narrando fendmenos locais e especificos, “ao0 mesmo tempo que surpreendidos na
vizinhanca de outros problemas, de diversas ordens (...). Assim, o estudo do local ressoa

ao mesmo tempo problematicas mais amplas” (CAIAFA, 2007, p. 173).

1.4.1.2 Transformando campo em texto: cartografia

Transformar a experiéncia em campo em texto demanda, obviamente, uma serie
de posicionamentos. Na tentativa de diminuir a distancia entre o que acontece em campo
e 0 que é representado abstratamente aqui — como afirma Latour, “uma cultura é ao
mesmo tempo aquilo que faz as pessoas atuarem, uma abstracdo completa criada pelo
olhar do etndgrafo e o que é gerado no local pela constante inventividade das interacdes
dos membros” (LATOUR, 2012, p. 243) — exporemos adiante como a escrita a ser
realizada, na pesquisa com blocos de carnaval, terd inspirac6es pingadas em etnografias
e em certo método/teoria cartografico(a). Buscamos analisar questdes levantadas por
algumas defini¢bes desses dois tipos de textos, na esperanca de, juntando pegas, criar
algo original e pertinente ao estudo proposto.

Podemos considerar o oficio cartografico como prética ja largamente elaborada.
Como mostram Bruno Tarin e Laila Sandroni em trabalho cartogréfico de cartdgrafos
brasileiros, ha nessa esfera “uma multiplicidade de praticas e discursos nos campos da
arte, da academia e da politica, configurando um interessante rol de experimentacdes e
reflexdes” (TARIN; SANDRONI, 2021, p. 301-302). A pesquisadora e o pesquisador
identificam no campo académico trés redes principais que conformam unidades
relativas: cartografias dos desejos, cartografias sociais e cartografias da acdo. A primeira
engendrada “principalmente, por pesquisadoras e pesquisadores concentrados em
questdes relativas aos processos de subjetivagdo e producao de subjetividade” (Idem, p.
302), a segunda trata de “mapeamentos participativos que tém a producdo de

visibilidade de grupos sociais rurais e povos e comunidades tradicionais subalternizados
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ou silenciados uma das suas principais motivagdes” (ldem) e a terceira “busca enfrentar
0 problema da producdo e difusdo de representacdes sociais nas periferias urbanas, bem
como as questdes relativas a comunicar e tornar publicas, inclusive em termos de
politicas publicas, as aspiragdes dos sujeitos nestes territorios vividos” (ldem). Sem
considerar, nesta divisdo, tipos estanques, esta pesquisa recorrera a autores que
trabalham tanto nas cartografias dos desejos quanto nas cartografias da acéo.
Inicialmente, nos coadunamos a Herschmann e Fernandes, que pensam a
cartografia como uma forma de contemplar e dar destaque “as diferentes narrativas
presentes (considerando inclusive as fabulagcdes que alimentam os imaginarios locais),
isto é, como uma iniciativa que promove a polifonia e que tenta investir na enorme
riqueza social” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014, p. 59). Nota-se que, em
alinhamento com posicionamentos criticos a uma politica de pesquisa positivista, a
nossa tentativa cartografica buscard anunciar ndo s6 a descricdo do que € visto em

campo, mas também

seu proprio caminho ao andar (...) [com] demarcacdes entre mapa e crénica
ndo (...) claras e (...) um especial sabor que resulta dessa mistura (...). Por
provir de um ambito de reflexdo duplamente fora do, exterior ao, campo da
comunicagio, como sdo a filosofia e a antropologia (MARTIN-BARBERO,
2002, p. 18).

Se Martin-Barbero aventa o texto de pesquisa como “cronica”, Latour vai além,
sugerindo a liberdade da ficcdo. Para ele, a diversidade dos mundos da ficcdo pode
ajudar aos pesquisadores a adquirir flexibilidade e alcance, tornando-se “menos
empedernidos, menos rigidos, menos tesos em sua definicdo do tipo de acbes que
povoam o mundo” (LATOUR, 2012, p. 88).

O mapa (ou texto cartografico), como lembram Deleuze e Guattari, é

inteiramente moldavel e constroi o mundo e ndo o contrario:

se 0 mapa se opde ao decalque € por estar inteiramente voltado para uma
experimentacdo ancorada no real. O mapa ndo reproduz um inconsciente
fechado sobre ele mesmo, ele o constr6i. Ele contribui para a conexdo dos
campos, para o desbloqueio dos corpos sem o6rgdos, para sua abertura
méxima sobre um plano de consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa é
aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontével, reversivel,
suscetivel de receber modificacBes constantemente. Ele pode ser rasgado,
revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um
individuo, um grupo, uma formacao social. Pode-se desenha-lo numa parede,
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concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma agéo politica ou como
uma meditacdo. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22).

E interessante assumir também que o trabalho tem um sentido cartografico por
associar-se a ideia de ‘“acompanhar um processo e ndo representar um objeto”
(KASTRUP, 2008, p. 4). Este processo, ressalta-se, € o resultado de um jogo de forgas,
j& que “toda forma existente, seja ela subjetiva ou objetiva, resulta de conexdes ou
agenciamentos que se dao no plano de forcas (...) O que surge como uma forma é em
realidade um agregado de multiplas for¢as” (ldem, p. 5). Assim, 0 mapa, de forma
rizomatica, deve ser observado com atencdo aos pontos problematicos, de bifurcacdo,
revelando a “complexidade do conceito de problema, que significa tanto obstaculo e
dificuldade, quanto experiéncia e problematizacdo, ponto de abertura e reativacdo do
processo de invenc¢do” (ldem, p. 6). Contradi¢es, incoeréncias, problemas sem
elucidagdo sdo entdo desejadas e ndo menosprezados. Como afirma Caiafa, “a
experiéncia de campo, com todas as suas arestas e estranhezas, se a deixamos
predominar sobre pretensdes de autoridade, pode muitas vezes trabalhar contra as
tendéncias generalizantes, simplificadoras, redutoras da vida social” (CAIAFA, 2007, p.
140).

A Teoria Ator-Rede — TAR (Actor Network Theory — ANT), de Latour (2012),
completa o quadro de referéncias convocadas aqui para esta tentativa de definicdo de um
caminho dentro do método cartografico que, como notam Herschmann e Fernandes
(2014a), ndo conforma um campo de estudos homogéneo — ressalvado o largo emprego
em diversas areas do conhecimento.

Latour define seu trabalho ndo como um manual de metodologia, mas um guia de
viagem que “ajudara a encontrar o caminho depois que se perderam nas vizinhangas™°
(LATOUR, 2012, p. 38). O pesquisador, nesse caminho sinuoso, onde nos
movimentamos lentamente e, em regra, nos perdemos, sera uma formiga®!: “um viajante
cego, miope, viciado em trabalho, farejador e gregario” (Idem, p. 28).

Seu projeto ¢ construido em contraposicdo ao que chama de “sociologia do
social”’, com suas nas generalizagdes que ajudam a cumprir de maneira acelerada o

trajeto da pesquisa. Propde-se, no lugar, a “sociologia das associa¢des”, com pequenos

10 Grifo original do autor.
11O acronimo de Actor-Network Theory forma a palavra ANT, formiga em inglés. Latour (2014) explica
que decidiu batizar assim sua teoria justamente por conta da analogia possivel com o inseto.

34



fios que formam uma rede representando os vinculos entre atores humanos e néo
humanos (ou actantes — termo que Latour pega emprestado da semiotica de Algirdas
Greimas para aplanar a divisdo moderna entre sujeito e objeto)?. Esta ideia de um social
em rede, com diversas associacdes em pontos instaveis foge, assim, a concep¢do de
“duras” estruturas preexistentes.

Latour sugere ainda tornar o mundo social “o mais achatado possivel para
garantir a total visibilidade de qualquer vinculo novo” (Idem, p. 37). Neste achatamento,
serdo entdo planificados eventos “macro” e “micro” e ressaltados seus inumeros pontos
de conexd0 e seus caracteres instaveis e mutaveis — e ndo suas hierarquias. Assim, a
cartografia de Latour atém-se a uma solucdo relativista, ressaltando — e ndo restringindo

— as controvérsias em campo:

voltando ao exemplo do cartografo, é como se ele tivesse de lidar ndo apenas
com multiplos relatos de exploradores, mas também com multiplas grades de
projecdo em que cada ponto exigisse suas proprias coordenadas ad hoc.
Frente a tamanha balbdrdia, é possivel se decidir por restringir o leque de
controvérsias ou levar em conta todas elas. A primeira solucdo pré-relativista
funciona bem, mas pode limitar a sociologia a situacdes rotineiras, frias,
pacificas. A segunda solucdo relativista enfrenta situacBes conturbadas,
quentes e radicais, mas entdo temos de permitir que as controvérsias se
desdobrem inteiramente (Idem, p. 46).

E possivel, assim, tomar as controvérsias como ponto de partida. Como afirma André
Lemos (2013), em livro em que analisa a Teoria Ator-Rede, a controversia é o lugar e o
tempo da observagdo “onde se elaboram as associagdes e o ‘social’ aparece antes de se
congelar ou se estabilizar em caixas-pretas (...) Olhar as controvérsias € olhar as redes
em formacdo na disputa pela estabilizacdo. Quando elas cessam, surgem as caixas-
pretas” (LEMOS, 2013, p. 55).

Uma Cartografia das Controvérsias, como defende Tommaso Venturini (2010),
seria a forma prética da teoria ator-rede, dado que uma e outra “ndo constituem duas
abordagens distintas. Sdo, ao contrario, duas maneiras diferentes de expressar as mesmas
ideias” (VENTURINI, 2010, p. 24). Ainda segundo Venturini, esse tipo de cartografia,
nesse sentido, se da ndo sO acerca do agrupamento a que pessoas observadas pertencem,

mas também as dos cientistas sociais (nds), em torno da composi¢do do mundo social.

12 A rede, ressalva-se, ndo € o objeto a ser descrito, segundo Latour. Ela ¢ “uma expressdo para avaliar
quanta energia, movimento e especificidade nossos proprios relatos conseguem incluir. Rede é conceito,
ndo coisa. E uma ferramenta que nos ajuda a descrever algo” (LATOUR, 2012, p. 192).
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Ou seja, em alguma medida, a nossa interferéncia, como pesquisadores, deve ser
considerada.

Afinal, tomamos aqui a TAR (ou ANT) um incentivo a encarar o desafio de, em
vez de procurar o exdtico distante e romantizado, nos langarmos em nosso préprio
ambiente para assim gerar “uma paisagem inteiramente diferente para podermos viajar
através dela”. (LATOUR, 2012, p. 239). Sabendo ainda que essa empreitada pode gerar
mais duvidas que respostas e que “deixar em aberto a possibilidade de fracasso ¢é
importante porque constitui a Unica maneira de preservar a qualidade da compreensdo

cientifica e o acesso a relevancia politica” (LATOUR, 2012, p. 357).

1.4.1.3 O texto etnografico

Quando pensamos, por outro lado, na influéncia do texto etnografico, seguimos
uma trilha que parte da nocdo de texto a ser interpretado (GEERTZ, 1989), mas que
desvia da autoridade etnogréfica da qual James Clifford € critico (CLIFFORD, 2008;
CLIFFORD, MARCUS, 1986). No trecho a seguir ele argumenta que, mesmo tendo
avancado no estranhamento da autoridade conferida ao etndgrafo, ha ainda uma lacuna

dialdgica na chamada antropologia interpretativa:

ao ver as culturas como conjuntos de textos, frouxa e, por vezes,
contraditoriamente unidos, e ao ressaltar a inventiva poética em
funcionamento em toda representacéo coletiva, [a antropologia interpretativa]
contribuiu  significativamente para o0 estranhamento da autoridade
etnogréafica. Em seus principais aspectos realistas, porém, ndo escapa aos
limites gerais apontados por aqueles criticos da representagdo “colonial” que,
desde 1950, tém rejeitado discursos que retratem as realidades culturais de
outros povos sem colocar sua prépria realidade em questdo (...) Toma-se
necessario conceber a etnografia ndo como a experiéncia e a interpretagdo de
uma “outra” realidade circunscrita, mas sim como uma negociagio
construtiva envolvendo pelo menos dois, e muitas vezes mais, sujeitos
conscientes e politicamente significativos. (CLIFFORD, 2008, p. 43).

O texto dialégico oferecerd uma saida a esse impasse, situando a etnografia num
processo em que os interlocutores negociam ativamente uma visdo compartilhada da
realidade. Trata-se de atacar assimetrias e colocar 0s parceiros de campo 0 mais proximo
possivel da condicdo de autor.

Caiafa, enfocando a nocéo de agenciamento, sugere 0 mesmo caminho voltado a

coletividade, afirmando que o texto etnografico deve
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ser capaz de evocar o investimento particular na producéo coletiva que
0 campo implica, a pluralidade das vozes e das presencas, 0S
estrangeirismos dessa viagem especial e 0s agenciamentos em que foi
possivel ingressar. Para isso seria preciso buscar uma forma de
enunciacéo coletiva agora na escritura (CAIAFA, 2007, p. 158).

Nesse sentido, podemos pensar que o desafio € transformar em texto escrito 0s
agenciamentos vividos em campo. Essa tarefa requer exatamente as “interferéncias” no
discurso direto do etnégrafo acima defendidas. Como aponta Caiafa, a missdo é escapar
do “dualismo sujeito da enunciacao-sujeito do enunciado” (CAIAFA, 2007, p. 171). Nao
se trata de simplesmente acrescentar vozes ou abandonar o discurso direto, mas tentar,
em alguma medida (que ndo pode ser definida a priori, mas calibrada de acordo com a
vivéncia do campo), mesclar com outras vozes e “subverter de fato as condi¢cdes de
dialogo” (Idem). Em suma, fazer surgir um agenciamento coletivo de enunciagéo.

A chave referencial aqui para esse texto de multiplas vozes, de mdaltiplas
bifurcacdes, serd Mikhail Bakhtin. Como explica Amorim (2002), em estudo sobre o
texto cientifico nas ciéncias humanas, o enunciado dialogico de Bakhtin merece “‘ser
chamado de polifonico, pois uma multiplicidade de vozes pode ser ouvida no mesmo
lugar” (AMORIM, 2002, p. 8). Trata-se de abandonar uma tendéncia monoldgica,
caracterizada pelos siléncios reveladores de um enunciado que representa um objeto
numa relacdo direta com este. Ambiciona-se assim, fazer com que “enunciado se torne,
no mesmo gesto, representante e representado”, tecendo “seu sentido com a voz dos
outros e nao no siléncio” (AMORIM, 2002, p. 12).

Nesse discurso indireto livre, como afirma Caiafa, em citacdo ao trabalho de
Bakhtin e Valentin Volochinov, “o contexto narrativo comeg¢a a reconhecer-se€ COmo
outro”, apontando “para um tipo ndo linear, ¢ mais criador, do enfraquecimento das
fronteiras entre as vozes” (CAIAFA, 2007, p. 170), sem, contudo, mistura-las a ponto de
torna-las indiferenciaveis. Poderiamos pensar aqui num devir-Outro, um deslocamento
do Eu em busca de uma ruptura com tendéncias monoldgicas de enunciacdo. O desafio
passa a ser, reafirmamos, a feitura de uma polifonia que ndo seja apenas um acréscimo
de vozes no texto, mas sim de um dialogo realinhado, questionador da autoridade
tradutora. Como afirma Caiafa, em explicacdo sobre um modo livre do discurso indireto

— ainda seguindo os passos de Bakhtin e Volochinov —, importam “os efeitos de
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‘empatia’ e ‘distanciamento’ numa mesma construcdo linguistica. A originalidade do
discurso indireto livre é permitir uma aproximacdo entre discursos sendo que a
alteridade do discurso relatado persiste ou ‘resiste” (Idem, p. 169).

Entendemos o desafio do devir-Outro deve ser enfrentado desde a concepcao até
sua enunciacdo, passando pela edicdo do texto: antes, durante e depois da pesquisa.
Assim, (antes) coloca-se ao grupo — com o qual se faz a pesquisa — questdes de pesquisa
suficientemente abertas e ainda a oportunidade mesmo para formula-las. Ja durante a
feitura do texto (durante), expbe-se aos resultados, para que possam comentar, em uma
edicdo dialdgica. Por fim o retorno (depois) com o texto pronto e a atencdo as

consequéncias que ele terd para o grupo pesquisado apés sua publicacéo.

1.4.1.4 Notas sobre entrevistas, e a relagdo empatica em campo

N&o sendo especificamente uma ferramenta da cartografia ou da etnografia, a
entrevista € certamente uma ferramenta metodologica utilizada por ambos. Nesse
sentido, faremos, em didlogo com o Manual de Historia Oral, de Alberti (2013), algumas
consideracfes que consideramos importantes na realizacdo das entrevistas para esse
trabalho. Metodologias, por defini¢cdo, ndo tém um fim em si. No entanto, como temos
colocado aqui, a opgdo por determinados meios para a obtencdo de conhecimento,
representa, obviamente, uma escolha que ndo € neutra, mas sim carregada de
significados. Cabe-nos explicitar as escolhas, justificando-as.

Para realizar entrevistas, antes foi Util realizar uma pesquisa sobre o objeto de
estudo, em fontes primarias e secundarias. Como Alberti, pensamos que essas buscas
tém “o objetivo de obter uma base firme de conhecimento do tema, que garanta a
qualidade dos trabalhos subsequentes” (ALBERTI, 2013, p. 147). Por esse motivo, sO
comegamos as entrevistas depois de consultar vasto acervo de textos e videos em sites e
redes sociais, aléem de matérias de jornal e outras pesquisas académicas que tratassem do
objeto.

Ressalta-se que, com o inicio das entrevistas, ha uma relacdo que comeca a ser
construida e que segue no trabalho de campo. Como em todo contato que se inicia, ha

uma avaliacdo mutua, formulacdes sobre seu interlocutor e

impressdes e ideias vao sendo corroboradas ou alteradas a medida que se
prolonga a entrevista e que, portanto, ambas as partes passam a se conhecer
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melhor. E por isso que essa relagdo tende a se aperfeigoar quando se estende
por mais de uma sessdo de entrevista. Passada a fase inicial de estranhamento
reciproco, é possivel alcancar uma empatia benéfica para a reflexdo
pretendida, de modo que entrevistado e entrevistadores se tornem camplices
na proposta de recuperar, problematizar e interpretar o passado (ALBERTI,
2013, p. 178-179).

Sobre a relacdo do pesquisador com as pessoas com as quais se faz a pesquisa, é
importante dizer que os vinculos empéticos (ou mesmo de amizade) criados em campo
sdo contiguos a — e ndo separados da — “vida normal” (ver SHELEMAY, 1996). Neste
contexto, a representacdo de papéis (tanto por parte do pesquisador como por parte do
pesquisado) ndo deve ser considerada como algo inauténtico, mas sim um
desdobramento de outros diversos que exercemos em nosso cotidiano — como ja
comentado anteriormente, neste capitulo. Trata-se, claro, de uma relagdo com a
alteridade, de parte a parte, em que ambos tém em comum o interesse por um tema e/ou
um objetivo pratico/politico.

Ha na literatura criticas ao relacionamento muito préximo entre os atores
presentes em campo (GOLD, 1958; MILLER, 1952; GLESNE, 1999), referindo-se
basicamente ao risco que lacos afetivos, como a amizade, podem trazer a objetividade da
coleta e analise dos dados. Assim, sdo utilizados termos como over-rapport (conexdo
exagerada) ou over-identification (identificacdo exagerada) (MILLER, 1952, p. 97-98)
para contestar a proximidade entre as partes presentes em campo, causadoras de perda
de objetividade na pesquisa. No artigo de Gold, utiliza-se ainda a expressao go native
(tornar-se nativo) (GOLD, 1958, p. 220) para afirmar que proximidade entre pesquisador
e grupo pesquisado traz o problema de se pensar a pesquisa em termos “nativos”.

Pode-se afirmar que as criticas aos lagos afetivos entre pesquisador e grupo,
acima retratadas, fazem parte de um contexto modernista, anterior a problematizac6es
nas ciéncias sociais das ultimas décadas do século XX. No entanto, podemos encontrar
na literatura posicionamento como o de Durham, por exemplo, que enxerga, nos estudos
onde o “pesquisador estd integrado com o sujeito”, como naqueles feitos em contexto
feminista, negro ou homossexual, “dificuldades em realizar simultaneamente uma acao
transformadora na sociedade e uma andlise dessa pratica” (DURHAM, 1986, p. 27), pois
haveria, principalmente no contexto urbano, uma “armadilha positivista” embutida no
processo de identificacdo subjetiva com populagBes estudadas. Segundo a autora, a

identificacdo, apesar de necessdria por possibilitar uma apreensdo “de dentro” de
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categorias culturais ali articuladas, “traz consigo o risco de comegarmos a explicar a
sociedade por meio das categorias “nativas”, em vez de explicar essas categorias através
da analise antropolégica”!® (DURHAM, 1986, p. 33).

Como ja& dito em outro trabalho (LACOMBE, 2019), possiveis aproximacdes,
afinidades e identificacdes entre as partes, em campo, servem para pensar a quimera de
um suposto objetivismo em um distanciamento socio-espacial entre pesquisadores e
grupo com o qual se trabalha. Entende-se que a relacdo de proximidade (seja de empatia
ou de amizade) em campo, aliada a nog¢des de responsabilidade e de reciprocidade, pode
ajudar a diluir a assimetria de poder, implicita na relacdo entre pesquisador e 0s
“outros”. Como argumenta também Alberti, ideal, ¢ que se caminhe em dire¢d0 a um

didlogo informal e sincero, que permita a cumplicidade entre as partes:

essa cumplicidade pressup@e necessariamente que ambos reconhecam suas
diferencas e respeitem o outro enquanto portador de uma visdo de mundo
diferente, dada por sua experiéncia de vida, sua formacgdo e sua cultura
especifica. Assim, cabe ao entrevistador, em primeiro lugar e principalmente,
respeitar o entrevistado como produtor de significados diferentes dos seus, e
de forma nenhuma tentar dissuadi-lo de suas convic¢des e opinifes, ou ainda
tentar convencé-lo de que esta “errado” e de que deveria aderir as posi¢des do
entrevistador. (ALBERT], 2013, p. 179).

No entanto, como afirma ainda Alberti, € importante que haja, na entrevista, um
conducdo por parte do entrevistador. Argumenta-se que o entrevistado, “solicitado a
discorrer livremente sobre certo assunto pode orientar sua narrativa de acordo com o que
imagina que seu ouvinte queira ouvir e de acordo com a postura, a expressdo, 0
comportamento do pesquisador” (Idem, p. 200) — ressalvando, obviamente, que ndo cabe
ao pesquisador induzir o depoente a concordar com suas préprias ideias sobre o assunto,
com perguntas fechadas, que ndo dao espaco o entrevistado expor seu ponto de vista.
Para além das observacdes acima, podemos avancar e considerar, que mesmo
que, em larga medida o pesquisador conduza a entrevista, com um roteiro de questdes
que estejam em sintonia com as questdes norteadoras do projeto, é fundamental deixar
espaco para que o entrevistado também coloque questdes que ache pertinentes. Ademais,
dado nossa postura que foge a autoridade etnografica, de predisposicdo a construcdo
dialégica e de enunciado coletivo (acima defendidos), é importante também, em alguma

medida, que se dé espaco ao entrevistado para problematizar a propria entrevista. Nao se

13 Grifo nosso.
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trata, mais uma vez, busca por apagar a presenca do pesquisador na procura por
objetividade, mas o contrario: tentativa expor e problematizar sua presenca, fugindo de
uma escrita heroica e reconhecendo a participagdo como forma de coautoria.

No esforco de sistematizacdo da metodologia da historia oral, Alberti afirma, por
fim, que a analise de uma entrevista leva em conta as narrativas dos entrevistados acerca
do assunto analisado e, assim, pressupde sempre a “pertinéncia da pergunta ‘como 0S
entrevistados viam e veem o tema em questdo?’. Ou: ‘0 que a narrativa dos que viveram
ou presenciaram o tema pode informar sobre o lugar que aquele tema ocupava (...) no
contexto historico e cultural dado?”” (ALBERTI, 2013, p. 36). Neste sentido, ressalta-se
que também foram realizadas anota¢des no caderno de campo, ap0s a entrevista, para
tentar registrar a expectativa, as impressdes gerais sobre como transcorreu, € algo do
contexto (especifico ou geral) do momento que possa ser util na posterior analise. A
primeira entrevista feita com a produtora Marcele Oliveira, por exemplo, foi logo no
inicio da quarentena e a conversa, em seu inicio, tratou da incontornavel situacédo pela
qual comecavamos a passar. No contexto da pandemia, nota-se, nenhuma das entrevistas
pode ser realizada presencialmente, como planejado. Foram utilizadas plataformas de
comunicacdo online para chamadas de video e, quando estas falharam, ligacdes
convencionais por celular. A pratica da videochamada, tornada um habito por boa parte
da populacdo no periodo pandémico, foi continuada e utilizada diversas vezes nesta

pesquisa, mesmo apos a liberacdo da circulacéo pela cidade.

1.4.1.5 Ultimas consideracdes

Os esforcos de analise metodoldgica aqui realizados tém como meta defender um
posicionamento critico em relacdo a uma pesquisa objetivista, e ainda certo
experimentalismo para resolugdes das questdes apresentadas, sempre atento ao que
pedem as interacdes em campo. Sem saber quais serdo as medidas de aproximacao e de
distanciamento, nessa “arte das doses”, como afirma Caiafa (2007), coloca-se de
antemdo, no centro do processo, o carater coletivo (efetuado em uma rede de actantes)
dessa producédo de conhecimento.

Fica patente a influéncia da etnografia como um método-pensamento (CAIAFA,
2007) marcado por uma producdo coletiva que nos inspira formas criativas de teorizar.

Neste sentido, a nossa pesquisa em blocos de carnaval é pensada em consonancia com o
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que foi realizado em outro trabalho nosso, quando se defendia a possibilidade de uma
abordagem metodoldgica de aproximagdo entre pesquisador e pesquisado via amizade
(LACOMBE, 2019).

Podemos assim admitir, por um lado, que entramos em um terreno desconhecido
e movedico dos agenciamentos, com a perspectiva de ser afetado para viver “a
experiéncia de um certo desvio de si, a aproximagao de ‘regido selvagem de si-mesmo’,
por meio do qual culturas diferentes se comunicam” (CAVALCANTI, 2003, p. 16).
Reconhecemos ainda que “uma producao subjetiva que pode ser tanto mais interessante
para 0s objetivos da pesquisa quanto o etndgrafo se deixe ingressar nos agenciamentos,
se afastando das armadilhas da identidade, em suas diversas formas” (CAIAFA, 2007,
p. 156), praticando até mesmo um certo despojamento de propdsitos em campo — como
preconizam Favret-Saada (2005), Cardoso (1988) e Jacques (2012). Por outro lado, as
posturas ndo podem ser confundidas como apoliticas. Faz-se necessario colocar de
forma transparente os posicionamentos politicos implicados na pesquisa. Pensa-se
nesses posicionamentos, obviamente, por tudo acima exposto, como algo mutével,
sempre em construcdo. Compostos por algumas assuncbes, sim, mas distante de
certezas cartesianas e livre para expor hesitacbes e paradoxos, como costumam ser as
relacbes humanas.

A postura politica que ainda deve aparecer, diga-se, no pés-campo, no pds-texto.
O reconhecimento de que somos agentes catalizadores de agenciamentos impGe
assuncdes e responsabilidades também ao que acontece no momento seguinte a
publicacdo. A pesquisa ndo cessa de reverberar e devemos estar atentos ao Outro ainda
neste momento, o tanto quanto for possivel, ainda abertos ao que de novo possa estar
sendo construido socialmente. Estaremos, como o antropologo Ghassan Hage talvez
dissesse, permanentemente assombrados. Pois, segundo Hage, o projeto etnografico
assemelha-se “ao ato xamanico de induzir uma ‘assombrag@o’ (haunting): encoraja-nos
a nos sentirmos ‘assombrados’ (haunted) a cada momento de nossas vidas pelo que

poderiamos ser, mas que ndo somos” (HAGE, 2012, p. 290).

1.4.2 Territorialidades sdnico-musicais na cidade fluxo

Para além da ideia de organizacdo urbana como consequéncia do processo da

Revolugdo Industrial, moldada por (e geradora de) desigualdades, “cuja complexidade
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estd fundamentalmente ligada a uma acentuada divisdo social do trabalho, a um
espantoso aumento da producédo e do consumo, a articulacdo de um mercado mundial e
a um rapido e violento processo de crescimento” (VELHO, 1987, p. 17), sera
importante entender a cidade aqui com fluxo, onde “instaura-se um espaco de
deslocamento e comunicagdo” (CAIAFA, 2009, p. 91). Como apontam Deleuze e
Guattari, esta caracteristica, marcada por entradas e saidas, circulagdo e circuitos, em
rede, favorece as desterritorializagcbes. As cidades se expandem num espago de
intercomunicacdo, horizontal, em contraste com o procedimento do Estado, que opera

por estratificacdo, vertical.

A cidade é o correlato da estrada. Ela s6 existe em fun¢do de uma circulacédo
e de circuitos; ela € um ponto assinalavel sobre os circuitos que a criam ou
que ela cria. Ela se define por entradas e saidas, é preciso que alguma coisa ai
entre e dai saia. Ela imp6e uma frequéncia. Ela opera uma polarizagdo da
matéria, inerte, vivente ou humana; ela faz com que o phylum, os fluxos
passem aqui ou ali, sobre as linhas horizontais. E um fendmeno de trans-
consisténcia, é uma rede, porque ela esta fundamentalmente em relagdo com
outras cidades. Ela representa um limiar de desterritorializacdo, pois é preciso
que o material qualquer seja suficientemente desterritorializado para entrar na
rede, submeter-se a polarizacdo, seguir o circuito de recodificacdo urbana e
itineraria. (...) As cidades sdo pontos-circuitos de toda natureza, que fazem
contraponto sobre as linhas horizontais; elas operam uma integracdo
completa, mas local, e de cidade em cidade. (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
p. 122-123).

Veremos, no decorrer do trabalho que esses fluxos ndo se restringem as movimentacoes
intercidades, de dentro para fora da cidade. Ha importantes fendmenos de
deslocamentos internos, que serdo analisados aqui.

A cidade apresenta-se, assim, além dos polos hegemonico/subalterno,
dominante/dominado. Mesmo que reconhecamos que ela seja fortemente moldada pelo
capitalismo e suas clivagens caracteristicas, estaremos mais atentos aqui a experiéncia
provocada pela “variedade de estimulos nas ruas, com esses desconhecidos que cruzam
nosso caminho - e com quem uma comunicagdo em alguns casos pode se estabelecer”
(CAIAFA, 2009, p. 92-93), moldando afetos, perceptos e produzindo subjetividades
(aquelas que, como ressalta Caiafa, estdo fora do sujeito: sdo processuais e a mercé de
componentes heterogéneos). Sonia Regina VVargas Mansano, referindo-se ao trabalho de
Guattari, lembra que essa producdo de subjetividades, da qual o sujeito é um efeito
provisorio, mantém-se em aberto uma vez que “cada um, a0 mesmo tempo em que
acolhe os componentes de subjetivagdo em circulacdo, também os emite, fazendo dessas
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trocas uma construgdo coletiva viva (...) a partir de uma série de instituicdes, praticas e
procedimentos vigentes em cada tempo historico” (MANSANO, 2009, p. 111). Ja
Lucrécia D'Alessio Ferrara, fazendo referéncia a Mafessoli, aponta que a cidade como
estrutura comunicativa ou sistema comunicativo “exige aten¢do aos meios que a
constroem como eloquente midia, mas, ndo tém como impedir que ela se manifeste no
cotidiano feito de interagdes imperceptiveis” (FERRARA, 2008, p. 44).

Deste modo, observaremos as encruzilhadas caracteristicas da urbe (e
especialmente as que acontecem nos suburbios do Rio de Janeiro) que terdo a
importancia de, nos multiplos encontros gerados, criar um espaco de exterioridades,
“que se opde tanto ao interior dos espacos fechados quanto a interioridade do sujeito
(...) [dispersando] focos de identidade e as recorréncias do familiar, introduzindo,
portanto, variagdo nos processos subjetivos” (CAIAFA, 2009, p. 92).

Assim, ressaltamos aqui, em acordo com outros trabalhos desta rede académica
na  comunicacdo, a importancia da  musica nos  processos  de
desterritorializacdo/reterritorializacdo que vém sendo realizados pelos atores em
diversos espacos da cidade do Rio de Janeiro. Muitas vezes a decisdo da area a ser
ocupada com a musica (podendo ou ndo contar com outros tipos de performances, como
danca ou encenacdo, por exemplo) leva em conta ndo so a circulacdo dos atores, suas
relacBes e conflitos, mas também o fluxo e a intensidade das reverberagdes sénicas do
local (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014a). Assim, a escuta musical oferece “a
possibilidade do estabelecimento de relagbes sonoras no plano do sensivel que se
traduzem em formas de fazer e se viver nas cidades” (PEREIRA, 2017, p. 14).

Essas  territorialidades sbnico-musicais (HERSCHMANN, 2018;
HERSCHMANN; FERNANDES, 2014a), muitas vezes temporarias, “pela sua
regularidade, geram uma série de beneficios locais diretos e indiretos para o territorio
(permitindo at¢é o incremento das atividades socioecondmicas locais)”
(HERSCHMANN; FERNANDES, 2018, p. 23).

Como afirmam Herschmann e Fernandes, a noc¢do territorialidades s6nico-
musicais busca “valorizar a importdncia da musica e das inimeras sonoridades
presentes no cotidiano das cidades para os processos de reterritorializacdo que serdo
realizados pelos atores pesquisados” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014a, p. 13).

Isto posto, articularemos, neste trabalho, a nogdo de territorialidades sénico-musicais
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com outra comumente empregada por pesquisas em comunicagdo nos estudos de
fendmenos urbanos: cena musical.

As cenas dependeriam de identificaces, afetividades e aliancas construidas
entre os individuos e compdem “espacos localizados de producdo e consumo cultural
(...), sinalizando a possibilidade de construcdo de aliangas que escapam as disputas
tradicionais pela hegemonia” (FREIRE FILHO; FERNANDES, 2005, p. 4). Ainda
segundo Freire e Fernandes,

gracas ao seu carater flexivel e antiessencialista, as suas conotagGes de fluxo
e corrente, movimento e mutabilidade, o conceito permite uma abordagem
mais ampla tanto dos contextos industrial, institucional, histérico, social e
econdmico como das estratégias estéticas e ideologicas que sustentam a
produgdo musical urbana. (Idem, p. 5).

Embora, como observou Herschmann, possa haver certa tendéncia no meio
académico, em trabalhos recentes, de maior utilizagdo do conceito de territorialidades
sonico-musicais em detrimento do de cena (HERSCHMANN, 2018), pretendo aqui
argumentar que ambos podem funcionar em conjunto. Apontando o contexto de
utilizacdo dos referidos conceitos no conjunto de pesquisas realizadas no Nucleo de
Estudos e Projetos em Comunicacdo (NEPCOM) da Escola de Comunicacdo da UFRJ,
Herschmann (2018) observa que nas pesquisas desenvolvidas na primeira década do
século XXI, sob sua coordenacéo, privilegiou-se o aspecto processual. Ja na década de
2010 foi mais utilizada “a no¢do de territorialidade sdénico-musical, articulada a outros
conceitos que enfatizam mais diretamente os aspectos espaciais (sem perder de vista 0s
processuais, diga-se) relacionados aos objetos de estudo” (Idem, p. 130). O enfoque na
nocao de espacialidade, nota-se, aparece unido a nogdo de que multiplos agenciamentos
(DELEUZE; GUATTARI, 1995 e 1997) ressignificam espacos, em um fluxo continuo
de territorializacdes, advindas de apropriacbes subjetivas e/ou cultural-simbdlicas
(HAESBAERT, 1994).

N&o obstante, o conceito de cena, como nota Herschmann (2018), tem também
uma guinada em dire¢do a espacialidades, quando Will Straw traz “a noc¢do de ‘cena
como espago cultural’ — (...) colocando os aspectos processuais em segundo plano”
(HERSCHMANN, 2018, p. 128).

45



Isto posto, sem prejuizo da énfase na espacialidade ou abandono da ideia de
territorialidades sbnico-musicais, pretendemos usar cena para tratar dos diferentes
engajamentos ao longo do tempo.

Parece-nos que, enquanto territorialidades sénico-musicais é ideal para uma
analise sincronica de determinadas dindmicas socioculturais, cena pode adequar-se

melhor em um exame diacronico. Como afirma Straw, cena tem

a capacidade de desvincular fendbmenos das unidades mais fixas e
teoricamente problematicas de classe ou subcultura (mesmo quando
mantém a promessa de sua eventual rearticulacdo.) Ao mesmo tempo,
"cena" parece capaz de evocar a intimidade acolhedora da comunidade
e o cosmopolitismo fluido da vida urbana. Para o primeiro, acrescenta
um senso de dinamismo; para 0 segundo, um reconhecimento dos
circulos internos e historias de peso que ddo a cada superficie
aparentemente fluida uma ordem secreta (STRAW, 2006, p. 6).

E importante ainda notar que n3o ha concepcdo de espaco que esteja desatrelada
da nocdo de tempo. A esse proposito, Dirce Maria Suertegaray, em texto que discute
nocOes de conceitos balizadores no campo da geografia (espaco, territorio, paisagem,
lugar e ambiente), lembra que Milton Santos se refere a espago-tempo como categorias

indissociaveis, permitindo mesmo pensar 0 espaco como coexisténcia de tempos:

em um mesmo espaco coabitam tempos diferentes, tempos tecnoldgicos
diferentes, resultando dai inser¢des diferentes do lugar no sistema ou na rede
mundial (mundo globalizado), bem como resultando diferentes ritmos e
coexisténcias nos lugares. Constituindo estas diferentes formas de coexistir,
materializagBes diversas, por conseqiiéncia espaco(s) geografico(s)
complexo(s) e carregado(s) de herancas e de novas possibilidades
(SUERTEGARAY, 2001, p. 1).

Assim, reforca-se que qualquer perspectiva que enfatize espacialidade estard sempre,
necessariamente, lidando com a nocdo de tempo. O que tentamos diferenciar na
utilizacdo dos dois conceitos aqui debatidos € apenas o0 enquadramento com que se
considera a passagem de tempo (sincrénico ou diacrénico).

Para além da nocdo de tempo, ambos 0s conceitos ajudam a escapar de

armadilhas essencializantes. De um lado, como afirma Straw, a cena,

persiste na andlise cultural por vérias razdes. Uma delas é a eficiéncia do
termo como rétulo padrdo para unidades culturais cujos limites precisos sdo
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invisiveis e elasticos. A “cena” é utilmente flexivel e anti-essencializante,
exigindo daqueles que a usam apenas que observem uma coeréncia nebulosa
entre conjuntos de praticas ou afinidades.” (STRAW, 2006, p. 6).

Em sentido semelhante, Herschmann (2018), aludindo a Maffesoli, nota que o uso de
territorialidades sonico-musicais se adequa a um mundo contemporaneo marcado por
nomadismos e fluxos intensos de carater complexo, efémero e plural nas
“desterritorializacdes” e “reterritorializagdes”. Mais especificamente: o conceito ¢
apropriado as dindmicas de agrupamentos sociais que “giram em torno de géneros
musicais 0s quais vém ressignificando (e reconfigurando) — mais ou menos
temporariamente — os espagos, especialmente das cidades contemporaneas”
(HERSCHMANN, 2018, p. 130).

Cena, portanto, serd utilizada para demarcar, neste trabalho de maneira generica,
as manifestacfes carnavalescas de rua, principalmente os Blocos, ao longo do tempo.
Propomos, com este uso diacronico, sublinhar o fato de que ha mais continuidades que
interrupcdes entre as festividades carnavalescas de rua. Ha de fato diferentes tipos de
articulacdes citadinas, de sociabilidades, de atores implicados. Ainda assim, ha um mote
alegre, festivo, efémero, musical, desterritorializante/reterritorializante, que une esses
eventos. Entendemos que falar em uma cena do carnaval de rua carioca também
contribui para ressaltar a importancia do entendimento histérico desses eventos sociais.
Nesse sentido, discursos como o de “retomada” do carnaval de rua, que fazem referéncia
a periodos em que este movimento ressurgiria apés interregno infértil, como veremos,

merecem assim ser problematizados.

1.4.3 Assembleia como forma de reivindicacao do direito a cidade

A nocdo de “direito a cidade”, desde que surgiu, em 1968, na obra de Henri
Lefebvre (2001), ja foi ressignificada diversas vezes ndo sé no ambito da academia®?,
mas também pela utilizacdo em diversos circulos, dos movimentos sociais, a politica
institucional.

Bianca Tavolari, que apresenta historicamente a trajetéria do conceito (ensejada

pelo destaque que obteve seu uso no Brasil a partir das manifestacdes de 2013), nos

14 LLogo no inicio dos anos 1970, a nogéo é retrabalhada por Manuel Castells (1977) e David Harvey
(2008).
47



mostra que hd hoje uma multiplicidade de sentidos atribuidos ao termo. Segundo
Tavolari, ndo ha meio de reduzir o direito a cidade a “protesto” ou a “programa’ e “isso
significa que, a principio, nenhuma posicéo sobre o conceito foi excluida e todas as suas
vertentes continuam a conviver, ou seja, que até agora ndo se formou uma arena
institucional em que as posigdes mais extremadas do espectro ficassem de fora”
(TAVOLARI, 2016, p. 104).

Podemos, como faz Tavolari, lembrar que o conceito foi forjado por Lefebvre em
meio a um encontro entre a universidade e as manifestacdes populares, “marcada por um
duplo registro — uma faceta tedrico-conceitual e outra prética-reivindicativa”
(TAVOLARI, 2016, p. 94). Esse duplo sinal, presente em sua concepgéo, pode explicar,
pelo menos em parte, a ampla utilizacdo do termo meio século depois. Nos contextos de
protestos populares a no¢do ganha forga por conseguir reunir genericamente diferentes
demandas da vida precéria, como por exemplo direito a comida, a moradia, a satde, ao
transporte. Essa poténcia promove novos manejos na academia, articulando novas
conexdes no plano das ideias e da vida pratica, como aqui.

Nesta pesquisa, propomos pensar o direito a cidade junto ao trabalho de Judith
Butler (2018), articulando essa nogdo a ideia de assembleia — uma representacdo
performativa em alianca que reivindica o publico em um gesto de resisténcia. Para além
da nogdo de “resisténcia”, de que trata Butler, utilizaremos o neologismo re-existéncia,
para escapar de um significado passivo e estatico associado aquela palavra. Entendemos
que certas assembleias (notadamente os Blocos de carnaval) tém um papel que
ultrapassa a mera acdo de resistir, em tempos de urgéncia, a iniquidades, autoritarismos
ou tentativas de apagamentos sociais, pois também agem criativamente (estética e
politicamente), propondo novas maneiras de ser e viver na cidade. Nos associamos
assim a Adolfo Alban Achinte, que utiliza o termo re-existéncia, em uma perspectiva
decolonial, para tratar dos dispositivos artisticos/estéticos “historicamente gerados pelas
comunidades para reinventar a vida em confronto com (...) padrdoes de poder”
(ACHINTE, 2012, p. 290). Assim, valorizamos astlcias cotidianas citadinas que, pelas
brechas, produzem novos sentidos, ressignificando a si e o seu entrono. E possivel, aqui,
fazer uma conexdo com as palavras de Deleuze e Guattari que, em artigo sobre maio de
1968, tratam da poténcia criativa em momentos de sufoco, onde cria-se uma existéncia,

um novo possivel, novas subjetividades:
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0 que importa é que se tratava de um fenémeno de clarividéncia, como se
uma sociedade visse de repente 0 que ha de intoleravel nela e também a
possibilidade de outra coisa. E um fendmeno coletivo na forma: "Do
possivel, sendo eu sufoco”. O possivel ndo existe, é criado pelo evento. E
uma questdo de vida. O acontecimento cria uma nova existéncia, produz uma
nova subjetividade (novas relaces com o corpo, o tempo da sexualidade, o
ambiente, a cultura, o trabalho, etc.) (DELEUZE; GUATTARI, 2007, p. 23).

Butler, em Corpos em alianca e a politica das ruas, trata dos modos de
expressar e demonstrar a condicdo precaria, especificamente as reunides de corpos —
assembleias — em espagos publicos. Definindo seu objeto, ela diz: “proponho pensar
sobre a assembleia de corpos como uma representacdo performativa e, portanto, sugiro
ndo apenas que (a) a soberania popular é um exercicio performativo, mas (b) envolve
necessariamente uma representagao performativa de corpos” (BUTLER, 2018, p. 197).
Ressalvando a hipotese de protestos existirem mesmo sem reunido em assembleia,
Butler argumenta que as a¢des corporificadas, de diversos tipos, tém significado por si
s6, ndo sendo “estritamente falando, nem discursivas nem pré-discursivas. Em outras
palavras, formas de assembleia j& tém significado antes e apesar de qualquer

reivindicagdo particular que fagam” (Idem, p. 14). Ela acrescenta:

0 poder que as pessoas tém de se reunir é ele mesmo uma importante
prerrogativa politica, bastante distinta do direito de dizer o que quer que
tenham a dizer uma vez que as pessoas estejam reunidas. A reunido significa
para além do que € dito, e esse modo de significacdo € uma representacéo
corpérea concertada, uma forma plural de performatividade (Idem, p. 14).

Nota-se ainda que, para Butler, mesmo que consideremos as manifestacdes corporeas
como discursivas (pois, gerando ela uma significacdo, poderia ser encarada como um
discurso), é importante fazer uma diferenciacdo. Segundo ela, as performatividades
linguisticas e as formas de performatividade corporea “se sobrepdem; elas ndo sdo
completamente distintas; elas ndo sdo, no entanto, idénticas uma a outra. (Idem, p. 15).
Assim, temos que o0s corpos em assembleia “se movem e falam juntos” (ldem, p.
82), reivindicando um espa¢o como publico. Essa reivindicacdo, nos parece chave para
a andlise de nosso objeto, as manifestacbes carnavalescas de rua, especialmente os
Blocos. Esses grupos e suas performatividades sdo responsaveis por ressignificar os

espacos publicos. Nessas a¢bes, como afirma Butler:

49



a politica ndo se define por tomar lugar exclusivamente na esfera pablica,
distinta da esfera privada, mas atravessa essas linhas repetidas vezes,
chamando atencéo para a maneira como a politica j& estd nas casas, nas ruas,
na vizinhanca ou, de fato, nos espacos virtuais que estdo igualmente livres da
arquitetura da casa e da praca. Entdo, quando pensamos sobre o que significa
se unir em assembleia em uma multiddo — uma multiddo crescente —, e sobre
0 que significa se mover pelo espaco publico de maneira a contestar a
distincdo entre o publico e o privado, vemos algumas maneiras por meio das
quais os corpos, na sua pluralidade, reivindicam o publico, encontrando-o e
produzindo-o por meio da apreensdo e da reconfiguracdo da questdo dos
ambientes materiais. Ao mesmo tempo, esses ambientes materiais sdo parte
da acdo, e eles mesmos agem quando se tornam a base para a acdo (Idem, p.
82-83).

As performatividades carnavalescas disputam, nesses espacos especificos — suportes que
sdo parte da acdo —, os suburbios, as determinacdes dos modos pelos quais € possivel
aparecer no espaco publico, ou mesmo como (e porque) s@o definidos o publico e o
privado.

Nota-se que as performatividades carnavalescas, em um primeiro plano, ndo sao
exatamente afrontas diretas ao capitalismo ao neoliberalismo, que estdo no centro da
analise de Butler. Mas a precariedade, como a prépria autora nota, pode atravessar uma

variedade de movimentos de protesto. Ela comenta:

ndo importa sobre o que seja o protesto, ele também &, implicitamente, uma
reivindicacdo por poder se unir, se reunir em assembleia, e de fazé-lo
livremente, sem medo da violéncia policial ou da censura politica. Entdo,
embora o corpo em sua luta contra a precariedade e a persisténcia esteja no
coracdo de tantas manifestacOes, ele também é o corpo que estd exposto,
exibindo o seu valor e a sua liberdade na propria manifestacdo,
representando, pela forma corpdrea da reunido, um apelo ao politico (Idem,
p. 23-24).

Buscando “relaxar o dominio coercitivo das normas sobre a vida generificada” (p. 41),
as performatividades carnavalescas em assembleia “dizem”, como afirma Butler, “nao
somos descartaveis”, por outro lado, podemos acrescentar, também afirmam sua
existéncia (ou re-existéncia) e clamam por reconhecimento. Também “dizem”: “nos
estamos aqui, nds nos inventamos, ndés somos relevantes, nos ouga”. Nas palavras de
Butler, a busca por um “estatuto reconhecivel”. Essas assembleias, diga-se,
desempenham “o papel de uma forma provisoria e plural de coexisténcia que constitui
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uma alternativa ética e social distinta da ‘responsabilizacdo’” (p. 22) individual de seu

destino.
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Por fim, notamos, junto a Butler, que as assembleias “ndo sdo intrinsecamente
boas nem intrinsecamente ruins” (Idem, p. 140). Ainda assim, como afirma a autora, “a
ideia de corpos juntos nas ruas deixa as pessoas de esquerda entusiasmadas, pois € como
se 0 poder estivesse sendo tomado, retomado, assumido e incorporado de uma maneira
que prenuncia a democracia” (ldem). Acrescentariamos, pensando especialmente nos
ultimos dez anos de ocupacédo das ruas (por diferentes motivos) no Brasil — bem como
ampla atuagé@o de Blocos de carnaval, como veremos —, que as assembleias devem ser
entendidas como um processo e que podem inclusive mudar seu sinal. Corpos que se
juntam com desejo de justica podem acabar clamando por tiranias. Bem como podem
ser instrumentalizados por um aparelho estatal.

Aqui podemos tomar como exemplo as assembleias que ficaram conhecidas
como Jornadas de Junho de 2013. Apesar dos rumos que 0S acontecimentos seguiram,
entendemos, em um primeiro plano, que havia um vasto campo de possibilidades aberto
e que 0s eventos poderiam ter seguido por inimeros caminhos diferentes. Em outro
plano, notamos as questdes surgidas fomentaram discusses tedricas que foram e
continuam sendo fecundas.

O ano de 2013 parece ter sido um ponto chave para a literatura sobre o direito a
cidade. Como afirma Tavolari, “os protestos de junho no Brasil e na Turquia
[principalmente] fizeram com que muitos dos autores que defendiam que o conceito [de
direito a cidade] tinha deixado de ter qualquer significado passassem a dizer o oposto:
que seu potencial critico estava mais forte do que nunca” (TAVOLARI, 2016, p. 106).
Assim, a luta pelo direito a cidade passou a ser prenhe de “expectativas de mudanga, das
projecoes de justica, democracia e igualdade na cidade” (Idem), gerando a necessidade
de encontrar novas chaves explicativas nada ébvias dada a variedade de vontades
emergidas, repletas de contradigdes.

Nos parece importante lembrar nesse ponto que o direito a cidade, proposto por
Lefebvre (2001), estd em consondncia com uma perspectiva de descontinuidades,
oscilacBes inesperadas e novos usos criativos que escapam da logica burocréatica e de
um controle centralizado:

ao mesmo tempo que lugar de encontros, convergéncia das comunicacoes e
das informacdes, o urbano se torna o que sempre foi: lugar do desejo,

desequilibrio permanente, sede da dissolucdo das normalidades e coacdes,
momento do lddico e do imprevisivel (LEFEBVRE, 2001, p. 79).
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Paulo Arantes, em trabalho que faz um esfor¢o analitico de compreensdo dos
atos de junho de 2013, vé surgir ali em um enigma de como lidar com as demandas de
um movimento de massa sem organizagdes de massa: “fica a descoberta atonita de que a
insurgéncia que vem, ou esta chegando, envolve um momento perturbador de
desgoverno, de abalo sismico do regime normativo dominante” (ARANTES, 2014, p.
435-436). J& Alexandre Mendes, defende que a andlise dos eventos de 2013 ajudam a
escapar de esquematismos que obliteram “os tremores moleculares e as linhas de fuga
que desestabilizam constantemente o chamado campo social” (MENDES, 2018, p. 57).
Para Mendes, “a sociedade urbana nao se compde de relagdes univocas, mas articula de
forma contraditoria o estavel (a burocracia) e o efémero (os fluxos)” (Idem, p. 237).

Aqui podemos retornar a Lefebvre e acionar a nogdo de heterotopia, como
trabalhada em sua obra. Para Lefebvre, a diferenca e a transicdo ente isotopia (lugares
do mesmo, mesmos lugares) e heterotopia (0 outro lugar e o lugar do outro, a0 mesmo
tempo excluido e imbricado) “s6 pode ser concebida corretamente de uma maneira
dindmica. No espaco urbano, sempre acontece alguma coisa. As relagbes mudam; as
diferencas e contrastes vao até o conflito; ou entdo se atenuam, sdo erodidas, ou
corroidas” (LEFEBVRE, 2004, p. 120).

O fluxo, entre estavel e instavel aparece também em Butler. Ela, que escreve
“Corpos em alianga...” também impactada por essas agdes contemporaneas de ocupagao
das ruas (citando alguns movimentos de reivindicacdo por uma vida ndo precaria pelo
mundo, como Movimento Occupy e Primavera Arabe, por exemplo) nos alerta que é
preciso observar as relacdes de poder que movimentam as assembleias, ou seja, analisar
as disputas e as dindmicas que suscitam elas (e que elas suscitam) e ter em mente que,
como fendmenos criticos, sdo transitorios:

precisamos ler tais cenas ndo apenas nos termos da versdo de povo que eles
anunciam explicitamente, mas das rela¢des de poder por meio das quais sdo
representadas. Essas representacfes sdo invariavelmente transitérias quando
permanecem extraparlamentares. E, quando produzem novas formas
parlamentares, arriscam perder sua caracteristica de vontade popular.
Assembleias populares se formam inesperadamente e se dissolvem sob

condigBes voluntarias ou involuntérias, e essa transitoriedade estd, eu gostaria
de sugerir, relacionada a sua funcdo “critica” (BUTLER, 2018, p. 13).

Tomaremos aqui entdo a experiéncia de Blocos de rua nos subdrbios da cidade

do Rio de Janeiro como assembleias que reivindicam o direito a cidade e que, em
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grande medida, propde diferentes formas de (auto)gestdo que transitam entre
estabilidades burocratizantes e efemeridades desestruturantes (e reestruturantes).
Esperamos mostrar como as dindmicas de variados Blocos, lidam, em suas

performatividades, deslizando do acordo ao dissenso e ao contrario.

1.4.4 Ecossistemas musicais de rua

Para operar a nocdo de ecossistemas musicais de rua, resgataremos alguns usos,
dentro e fora das ciéncias sociais, do termo ecossistema, delineando sua significag&o.
Um caminho possivel para o inicio dessa tarefa é analisar a nogédo de ecologia, conexa e
mais abrangente, no campo em que ela nasce.

Eugene Odum (2004), em seu livro “Fundamentos de ecologia”, aponta que
elementos do que viria a se chamar ecologia remontam aos séculos XVIII e XIX. O
termo s6 surgirda como um dominio especifico da biologia, no entanto, no inicio do
século XX, sendo espraiado apenas alguns anos antes do seculo XXI. Nesse contexto de
uso mais alargado, aparece também a nocdo de ecossistema, ou sistema ecoldgico.

Odum explica que:

0 termo ecossistema foi proposto em primeira mao pelo ecologista inglés
[Arthur] G. Tansley em 1935, embora 0 conceito ndo seja, como se
compreende, tdo recente. Podem encontrar-se na historia escrita alusfes a
ideia da unidade dos organismos e do ambiente (assim como a unidade do
homem e da natureza) tdo longe quanto se queira (ODUM, 2004, p. 12).

Embora a defini¢ao de ecossistema dada por Odum seja um “conceito amplo”,
os limites do paralelo que pretendemos tracar com as ciéncias sociais estdo na ideia de
que o ecossistema, para ele, enfatiza relacGes rigidas e funcionais. Segundo Odum, a
nogdo de ecossistema tem como “principal fungdo no pensamento ecoldgico dar realce
as relacbes obrigatorias, a interdependéncia e as relacdes causais, isto €, a juncdo de
componentes para formar unidades funcionais” (ODUM, 2004, p. 13). Assim,
entendemos que 0 manejo, neste trabalho, deve atenuar certo enrijecimento e focar em
outros pontos que definem ecossistema. Um paralelo forte, por exemplo, estd na ideia
da interacdo entre seres vivos e ndo vivos. Segundo Odum, em um ecossistema,
“organismos vivos € o seu ambiente inerte (abiotico) estdo inseparavelmente ligados e
interagem entre si” (ODUM, 2004, p. 11).

53



Um empréstimo da nocdo trofica, de nutricdo, também nos parece instigante
para pensar o social. Em um ecossistema, segundo Odum, ha simultaneamente, agentes
autotroficos (que se nutrem sozinhos) e componentes heterotréficos (que se nutre de
outro[s]). Nota-se que os mesmos agentes podem participar de diferentes combinacGes
autotrdficas e heterotroficas (uma arvore em uma floresta, por exemplo, se alimenta via
fotossintese e também serve como alimento a insetos), e que essas fungdes variam no
tempo e no espago. Essas no¢Bes parecem interessantes para mostrar o grau de abertura
ou fechamento de determinados atores sociais e a complexidade desses movimentos,
que variam e as vezes (ou comumente) sdo contraditorios.

Jé o trabalho de Pickett e Cadenasso, que explora as formas pelas quais a no¢ao
de ecossistema € utilizada na contemporaneidade, retorna & definicdo geral seminal
sintetizada por Arthur Tansley. Segundo Pickett e Cadenasso, a definigdo e Tansley é
potente por sua clareza, generalidade e inclusdo: “uma comunidade ou assembleia
bidtica e seu ambiente fisico, associados em um local especifico” (PICKETT;
CADENASSO, 2002, p. 2), sendo o0s principais componentes do conceito ‘“suas
[complexas] caracteristicas abidticas e bidticas e as interagdes entre elas” (Idem). Ainda
segundo Pickett e Cadenasso, como a definicdo conceitual do ecossistema é neutra
(podendo ter escalas variadas, ser estavel ou instavel, fugaz ou duradouro), modelos sdo
geralmente necessarios para traduzir a definicdo em ferramentas analiticas.

Pickett e Cadenasso, que apontam para o fato de que, mesmo na versdo mais
generalista no campo da Biologia, ecossistemas podem (e devem) incluir humanos e
seus artefatos, abordam também as utilizacbes metaforicas. Segundo eles, diferentes
areas (com Economia e Comunicagdo, por exemplo) veem empregando o termo de
variadas maneiras na contemporaneidade, sendo que as multiplas ‘“camadas de
significado e uso tém ligacdes tedricas especificas, mas muitas vezes ndo reconhecidas”
(PICKETT; CADENASSO, 2002, p. 1). Neste ponto, importante para nossa construcéo,
eles concluem que o uso como metafora, “estimula a sintese e a integragdo dentro do
dominio da ciéncia e também pode carregar uma variedade de pressupostos socialmente
significativos” (PICKETT; CADENASSO, 2002, p. 7).

Passando ao uso no campo das ciéncias sociais, podemos enfocar o termo
conexo, ecologia, como utilizado nos primeiros trabalhos da Escola de Chicago e seu
desenvolvimento. Howard Becker, em conferéncia tematica sobre a Escola de Chicago

aponta como Robert Park construiu uma metafora “interessante, que levou ao
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desenvolvimento de uma &rea chamada ecologia, ndo no sentido que usamos hoje, de
preservacdo do meio ambiente, mas a nocdo de ecologia na forma usada pela biologia
vegetal daquela época, e que se referia a competicao pelo espaco” (BECKER, 1996, p.
182).

A interpretacdo ecoldgica da Escola de Chicago, no entanto, como aponta
Fragoli Jr. (2007), caiu em desuso. Segundo Fragoli, ela esteve presente apenas na
génese da teoria da estrutura urbana da Escola, sendo confrontada com os proprios
resultados dos estudos empiricos.

Neste trabalho, em sintonia com Isaac Joseph (2005), propomos retomar a nogéo
de Park, via utilizacdo critica. Joseph lembra a definicdo seminal de Park para ecologia
¢ notadamente abrangente: “a descri¢do de constelagdes tipicas de pessoas e instituigdes
em uma area de habitat humano e das forcas que convergem para produzir essas
constelacdes” (PARK apud JOSEPH, 2005, p. 111). Relendo Park, Joseph entende a
cidade para além de um mosaico de territdrios, sendo um espaco que pde diferentes em
contato. As “forgas ecologicas”, nesse espago, fazem da urbanidade um fendmeno
territorial que age ao mesmo tempo na movimentacdo e na concentragéo.

Concluimos, pensando nos agentes e suas agdes musicais nas ruas, que a nogao
de ecossistema auxilia na medida em que coloca em evidéncia as interrelacdes e a
diversidade que dao suporte a vida cultural. Ecossistemas, nota-se, ndo sdo bons ou
ruins por si s6. Dada a neutralidade do termo, podemos e devemos, nas analises,
entender quais sdo as caracteristicas que ele agencia direta ou indiretamente, sempre
articulando com as ideias de fluxo, processo e complexidade. Assim, podemos pensar
quais as relacoes (de dentro e fora, de humano e ndo humano), qual a diversidade, qual a
caracteristica de sua forma (autotroficas, rigidas, como identidades cristalizadas ou
heterotrdéficos, abertas e interculturais) que catalisam (ou ndo) a vida cultural. Podemos,
por fim, pensar em escalas diferentes nas analises: o ecossistema musical de rua pode
ser delimitado, por exemplo, pela cena de Blocos carnavalescos em uma cidade, ou estar

circunscrito a um espaco especifico, como um bairro ou mesmo uma Unica rua ou praca.

1.4.5 Subdrbio: enquadramentos tedricos

N&o ha defini¢do simples e muito menos universal para o topdnimo subdrbio. O

termo, marcado pela polissemia, pode designar, em diferentes paises, espacos
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dessemelhantes (seja quanto & ocupacdo, funcdo, morfologia ou regulagdo, como
veremos), conectados a experiéncias historicamente variadas, e é associado a uma
profusdo de imaginarios, muitas vezes contraditorios. Nem mesmo se atentarmos a
definicbes técnico-juridicas ou administrativas, como nota Fernandes (2011), existe um
critério que consiga caracterizar o que sdo suburbios. Nao obstante, tentaremos cercar 0s
significados do top6nimo, caminhando das utilizagdes gerais as especificas,
valorizando-o como categoria analitica, sem deixar de lado sua complexidade.

Entendemos, como Pereira, que

os discursos poéticos, politicos, técnicos, econdmicos - as linguagens erudita
e popular, escrita ou visual - tomam a cidade e seu destino mais fortemente
em maos construindo, num jogo tenso e de significados plurais, novas
palavras para dizé-la enquanto forma construida ou de sociabilidade que é
percebida como espaco de intensa ameaca, mudanca, promessa (PEREIRA
apud RIBEIRO, 2016, p. 24).

Nesse sentido, subdrbio, especialmente no caso do Rio de Janeiro, nos parece uma
palavra potente, de inicio, por ser largamente utilizada como categoria nativa, seja nos
discursos artisticos ou do cotidiano dos moradores da cidade. Para aléem destes usos, nos
parece uma ferramenta analitica chave para tratar dos temas deste trabalho.

Utilizar suburbio como categoria analitica sera um dos desafios autoimpostos
por este trabalho que tem como intuito conexo, em sintonia com o trabalho de Rodrigo
Cunha Bertamé Ribeiro (2016) — que investiga as potencialidades e limitacdes das
novas formas de significacdo do topdnimo Subdrbio Carioca —, acampar uma disputa
pela significacdo do termo através da visibilizacdo do devir-suburbano, inspirador de
novos significados, novas subjetividades e vivéncias no Rio de Janeiro. Neste sentido,
daremos tanta importancia ao substantivo subulrbio quanto ao verbo, suburbanizar,
inspirados também na ideia do soci6logo John Law (1994), que propde, em seu livro
Organizing Modernity, uma modesta sociologia dos verbos (em oposicdo a uma
sociologia dos substantivos, mais interessada em estabilidades e estruturas do que em

processos).

1.4.5.1 Suburbio ou periferia?
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Um inicio de percurso possivel para este enquadramento é estabelecer uma
diferenciacdo dos termos suburbio e periferia, dado que ambos s&o notados, tanto no
registro académico quanto coloquial, com sentidos semelhantes nos dias de hoje (ver
DOMINGUES, 1994/5).

A etimologia nos ajuda, preliminarmente, a clarear acepg¢@es. Subdrbio tem
relacdo intrinseca a nogdo de cidade. O termo provém do latim suburbium (derivacdo
por acréscimo do radical urbe), que significa arredores ou contorno da cidade
(HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 1.784 e CUNHA, 2010, p. 662). Ja periferia tem seu
significado associado a geometria. A palavra remete ao grego periphéreia, que significa
circunferéncia (HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 1.474) e apenas em meados do século
XX tera seu sentido associado a espacos nas bordas das cidades’®. Vejamos agora seus
usos, em um breve panorama histérico.

José Barki situa, em texto publicado na Revista da FAU/UFRJ dedicada ao tema
suburbio, a provavel origem da utilizacdo do termo em 620 a.C, ressaltando importancia

comercial e militar:

provavelmente o mais antigo sublrbio conhecido como tal seja Ostia, situada
30 km a oeste de Roma, na foz do rio Tibre. De acordo com a tradicdo, a
localidade foi [re-] fundada, hum povoado que existia desde 1400 a.C., pelo
quarto rei de Roma, Ancus Marcius, em 620 a.C., como uma coloniae
dependente de Roma. Era o principal porto (militar e comercial) (BARKI,
2009, p. 30).

Em outro ponto da histéria, no século X, quando houve um rapido crescimento de
cidades antigas que, desde o periodo romano, ndo eram expandidas, 0s suburbios foram
novamente nominados. E o que aponta Henri Pirenne, em seu livro sobre cidades da
Idade Média. Os comerciantes que ndo conseguiam espaco nos limitados espacos de
intramuros daquelas cidades-fortaleza, “construiram uma cidade fora das muralhas ao
lado dela, ou seja, um suburbio (forisburgus, suburbium). Este suburbio é denominado
por outros textos também uma cidade nova (novus burgus), ao contrario da cidade
feudal ou cidade velha (vetus burgus) a qual estava ligado” (PIRENNE, 2016, p. 75).

Norman Pounds, da mesma forma, em outro trabalho sobre cidades medievais, explica

15 Podemos notar essa mesma distingdo, que remete a origem das palavras, nos verbetes do Dicionario
cartogréfico de Céurio de Oliveira, editado pela primeira vez em 1980. Ali, o termo periferia ndo aparece
relacionada a nogdo de espaco urbano. As definicdes de periferia e sublrbio sdo, respectivamente,
“contorno de uma figura curvilinea” (OLIVEIRA, 1993, p. 414) e “4rea densamente povoada, contigua a
uma cidade e, as vezes, chamada periferia urbana” (Idem, p. 522).
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que, na auséncia de espaco “dentro das muralhas, seus cidaddos comecaram a construir
subdrbios — ‘abaixo da cidade’” (POUNDS, 2005, p. xxviii). J&4 Mumford aponta que o
crescimento do suburbio teve também um viés sanitario: “a partir do século XIlI, o
medo da peste inspirava éxodos periddicos da cidade; e, nesse sentido, pode-se dizer
que o suburbio moderno comegou como uma espécie de pavilhdo de isolamento rural”
(MUMFORD, 2012, p. 811). Ressalta-se que o termo tem relacdo intima ndo s6 com a
cidade, mas também com o espaco rural: o sublrbio é o espaco de transicdo entre estes
— podendo ter aspectos tanto de um quanto outro (WILLIAMS, 1989).

Mumford aponta ainda a associagdo do estilo de vida suburbano, na Idade
Média, a aristocracia: “o modo de vida suburbano é muito derivado da vida aristocratica
de descanso, jogos e consumo que se desenvolveu a partir da existéncia aspera, belicosa
e tenaz da fortaleza feudal” (MUMFORD, 2012, p. 807). A ocupacdo dos espacos
suburbanos, no entanto, ndo era restrita aos nobres, como explica o autor: “o que antes
apenas reis podiam reivindicar agora era prerrogativa de qualquer homem comum que
conseguisse se apoderar das terras necessarias” (MUMFORD, 2012, p. 812). Veremos a
frente que o termo subdrbio (bem com a categorizacdo suburbano) tera seu significado
disputado. Por ora, basta notar como fez Raymond Williams, no livro “O Campo ¢ a
Cidade na historia ¢ na literatura”, que a categoriza¢do suburbano tem um significado
meramente descritivo no periodo pré-moderno, adquirindo “conotagdo social a partir do
comeco do século XIX” (WILLIAMS, 1989, p. 411).

Tratando do contexto em lingua portuguesa e aprofundando o uso no Brasil,
Margareth da Silva Pereira, em seu artigo sobre a ideia de suburbio, contido no livro “A
aventura das palavras da cidade, através dos tempos, das linguas e das sociedades”,
observa que o termo, “por volta das primeiras décadas do século XVIII, com a escrita
latina suburbium, ja figura, em 1712, no Vocabuldrio Portuguez e Latino como
sindnimo de 'arrabalde' ou 'arrebalde™!® (PEREIRA, 2014, p. 619).

Apesar de haver mencBes ao termo suburbio ainda no século XVIII, como, por
exemplo, no levantamento oficial da populacdo da cidade de Sdo Paulo (MARTINS,

2008), Pereira (2014) explica que a palavra comeca a circular de fato no discurso

16 De fato, podemos encontrar documentos na Biblioteca Nacional que utilizam o termo ja na segunda
metade do século XVII1 e inicio do XIX (ver os manuscritos “Carta ao governador Luis Anténio de Sousa
Botelho Mourdo, solicitando autorizagdo para fazer a capina nos suburbios daquela vila”, correspondéncia
oficial do Estado de Sao Paulo, de 1769 [PORTES, 1769] e “Aviso ao conde da Ponte acusando o seu
oficio de 7 de abril, sobre os quilombos ou ajuntamentos de negros fugidos nos suburbios da cidade da
Bahia, e aprovando a resolugio de destruir os mesmos” [ANADIA, 1807]).
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urbano no Brasil na primeira metade do século XIX” — por um lado, ha relatos, segundo
a autora, de uso coloquial nesse periodo e, por outro, a utilizacgdo de um novo
vocabulario associado & administracdo citadina ensejada pela independéncia do pais. E
ap6s a Proclamacdo da RepuUblica, no entanto, que o termo comeca a ser utilizado

sistematicamente no Brasil, substituindo a palavra mais utilizada até entdo, freguesia®®:

a organizagdo juridica e administrativa do Brasil, agora como um novo
Império, iria estimular a criacdo de um vocabulario urbano que visava se
distinguir tanto da estrutura colonial quanto da prépria fala monarquica.
Assim, o pais passa a ser dividido em provincias, que por sua vez sdo
divididas em comarcas, compostas por municipios, com suas cidades e vilas.
Ora, mesmo com estas mudancas no plano linguistico associadas a nova
ordem juridica e administrativa, a expressdo sublrbio continua praticamente
ignorada no discurso urbano (...) a unidade de reparticdo das zonas rurais €
urbanas dentro de cada municipio continuaria a ser oficialmente freguesia,
empregada nos censos, peticdes, listas eleitorais e na linguagem popular até,
pelo menos, a proclamacdo da Republica em 1889 (PEREIRA apud BARKI,
2009, p. 34).

Segundo Hiernaux e Linddn (2004), em artigo publicado em revista da
Universidad Auténoma del Estado de México, a palavra arrabal (arrabalde ou
errebalde, em portugués) foi comumente utilizada, em paises latino-americanos, até o
final do século X1X e, em alguns casos, até o inicio do século XX, por heranca europeia
(ver HIERNAUX; LINDON, 2004 e VILLARREAL, 2014). Ainda segundo Hiernaux e
Linddon é possivel dizer, de maneira esquematical®, que, entre o inicio e meados do
século XX, prevaleceu na América Latina a expressdo suburbio. Desde a década de
1970, porém, segundo a autora e 0 autor, passa a ser mais comum o uso de periferia.

Alguns autores (ver SOTO, 2008; VILLARREAL, 2014 e HIERNAUX;

LINDON, 2004) notam que a utilizacdo da palavra sublrbio na América Latina, tem, de

17 No arquivo da Biblioteca Nacional achamos edigdes de mapas que utilizam o termo ja em meados do
século XIX (ver “Planta da Fazenda do Cristal antiga propriedade de Antonio José da Silva Guimaraes
nos suburbios da cidade de Porto Alegre” [COSTA, 1845] e “Plano da planta da cidade e suburbios do
Rio de Janeiro” [MANSO, 1850]).

18 Registra-se que, em pesquisa que analisou documentagéo de viajantes estrangeiros, o historiador Almir
Chaiban El-Kareh (2010) demonstra que o uso do termo arrebalde era também frequente no século XIX.
PRessalta-se 0 fato de que esses termos tém construcdo de significado complexa e acidentada. Nao
pretendemos, portanto, passar a ideia de qualquer tipo de construcdo linear, onde termos sao
progressivamente ultrapassados. Ha diversos fatores que fizeram os significados das palavras serem
alargados, sobrepostos ou reduzidos. Mesmo para 0s que se debru¢am sobre o estudo etimoldgico, muitas
vezes, é preciso reconhecer, como Villarreal, por exemplo, que periferia evoluiu de um conjunto de
associagdes “dificil de discernir” (VILLARREAL, 2014, p. 484). O que apresentamos aqui, em uma
primeira mirada esquematica, sdo apenas grandes tendéncias. Em um segundo momento, analisaremos
com mindcia o caso particular da utilizacdo de subdrbio no Rio de Janeiro.
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inicio, conotagdo marcadamente positiva, pois carrega forte influéncia da utilizagdo
deste termo em lingua inglesa — suburb®. O urbanista Constantino Mawromatis
Pazderka explica, em trabalho que analisa a “suburbanizagdo” chilena, que o bairro
suburbano nos EUA surge como alternativa ao crescimento das cidades naquele pais,
representando “um ideal de vida, oferecendo seguranca, um ambiente limpo, segregado
e proximo a natureza” (MAWROMATIS PAZDERKA, 2002, p. 2). Ideais que, como
vimos, remontam a utilizagdo do topénimo ja na Idade Média.

Assim, o toponimo subdrbio surge na América Latina como expressdo dos
processos de concentracdo territorial (fortemente impactadas pela chegada de migrantes
no inicio do século XX) e opcéo as sobrecarregadas e precarias moradias adjacentes aos
centros das cidades. O suburbio transforma-se em uma alternativa para os moradores
das cidades que, desta forma, como argumentam Hiernaux e Lindon, permitiu sustentar

a ilusdo, a diferentes classes sociais, do direito a cidade:

embora o suburbio seja um fendmeno urbano desencadeado e acelerado por
processos econdmicos, na América Latina - seguindo o modelo americano -,
ele é envolto por conotagBes culturais: o ideal de um modo de vida em
contato com a natureza, fora da inseguranca dos centros poluidos e povoados
por uma enorme diversidade de sujeitos sociais (HIERNAUX; LINDON,
2004, p. 109).

A autora e o autor indicam, tendo como referéncia o trabalho de Emile Le Bris, que se
concretiza, para essa populacdo, uma nova matriz espaco-temporal, “relacionada com
questdes basicas como o deslocamento entre o local de trabalho e o local de residéncia,
bem como com aquela especializa¢éo funcional do espaco urbano, que o recém-chegado
supunha ser um modo de vida radicalmente diferente do conhecido” (HIERNAUX;
LINDON, 2004, p.110).

Entre os anos 1960 e 1970, o pensamento critico na América Latina introduz
uma nova leitura do espaco em que ganha vulto a dicotomia centro/periferia como eixo
de andlise. Este posicionamento tinha forte viés econébmico e designava a dicotomia
entre dominantes e dominados, pobres e ricos, ou, ampliando a escala, paises
desenvolvidos e subdesenvolvidos. A conjuncdo da heranca geométrica aliada a énfase

na clivagem socioecondmica molda, assim, o significado para a palavra periferia: a

20 Por outro lado, Horacio Caride (2014), enfocando o caso argentino, nota ambivaléncia no termo.
Segundo o autor, desde meados do século XIX ja ha registros de representacdes de sublrbio com carga
negativa.
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circunferéncia externa da cidade (zona de expansdo, diferenciada das areas rurais) na
qual estdo o0s pobres, os oprimidos. A autora e o autor afirmam que “os estudos urbanos
a partir dos anos 1970 tenderam a assimilar a periferia como o local de residéncia dos
setores populares, ou seja, oprimidos pelo capitalismo” (HIERNAUX; LINDON, 2004,
p.111). Surge, assim, uma visdo particular da periferia, identificada “com certas formas
de viver onde morfologia e precariedade, sendo miséria, se unem a localizagdo afastada
do centro” (Idem, p. 113). No mesmo sentido, Villarreal (outro colaborador da coletéanea
“A aventura das palavras da cidade...”, com artigo sobre o termo periferia) observa que
“na sociologia urbana marxista - a palavra marginal passou a ser substituida pela
palavra periférica, passando por uma mudanca semantica que impossibilitou a distin¢ao
entre distancia geografica e distancia socioecondomica” (VILLARREAL, 2014, p. 485).

Periferia acaba por se tornar amplamente utilizada ndo s6 nos trabalhos
académicos, mas também no vocabulario da imprensa, no discurso politico institucional,
nas artes e no uso coloquial cotidiano. Especialmente nas producdes académicas, seja
pelo apelo teorico critico, seja pela utilizacdo que abarca diferentes escalas (do espaco
citadino ao global), periferia aparece, desde fins do seéculo XX, em uma propor¢édo
marcadamente maior quando comparada a suburbio. Uma busca no Portal de Periddicos
da CAPES (CAPES, 2021) pelos dois termos, sem delimitacdo temporal mostra a
discrepancia: sdo 1.292 resultados para subdrbio e 13.347 para periferia (esse ultimo
namero cai drasticamente se delimitamos a busca até a década de 1960 — apenas 180
textos encontrados —, periodo que marca, como apontado por Hiernaux e Linddn [2004],
0 inicio da disseminacdo do emprego da palavra).

Nota-se ainda que, no uso do termo periferia, tdo fortemente associado a
pobreza, had fatores que se influenciam mutuamente: a reflexividade (e auto
reflexividade) opera no sentido de, ao nomea-la periferia (carregada de significados),
constitui-la. Pode-se dizer, como Villarreal, que os usos acabam impregnando um
carater estigmatizante ao termo (VILLARREAL, 2014). Hiernaux e Linddon (2004)
lembram que periferia, como sinbnimo de pobreza, passou a ser vocalizada ndo sé no
discurso intelectual, mas também em discursos populistas, no cenario politico-

institucional.
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A despeito da periferia ser claramente complexa e heterogénea? — seja pela
distribuicdo espacial (nem sempre nas bordas geogréficas da cidade), pelas atividades,
pessoas, pelos bens ou imaginarios —, ocorre uma reducdo seméantica da palavra na
associacdo a ideia de pobreza. Neste sentido, entendemos, como Hiernaux e Lindén
(2004), que os estudos que enfocam a cidade devem incorporar a complexidade do
fenémeno da periferia (ou do subdrbio, ja que, como veremos, também é utilizado com
sentido analogo) questionando dimensfes redutoras que foram associadas a periferia e
também o peso geométrico. E preciso dar protagonismo ao sujeito que vive e faz a
periferia estando atento as dindmicas que ali se desdobram constantemente.

1.4.5.2 Suburbio na contemporaneidade

E possivel afirmar, como o gedgrafo Alvaro Domingues, em artigo na Revista da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, que tanto suburbio quanto periferia séo,
na contemporaneidade, usados largamente “de uma forma negativa e relativizada, isto &,
por contraposicao a um centro” (DOMINGUES, 1994/5, p. 5) e que o suburbio ¢ “uma
das variantes da condicdo periférica, normalmente contextualizada num padrdo de
urbanizagdo que atingiu uma escala dimensional alargada” (DOMINGUES, 1994/5, p.
5-6).

Nesse sentido, é importante ressaltar, como faz Domingues (1994/5), que ndo ha
definicdo consensual para os termos. Especialmente no caso de subdrbio, cuja
polissemia é tdo larga que abrange definicdes antagbnicas: pode estar associado a
caracteristicas que vao desde a precariedade e a marginalizacdo social (em cidades
brasileiras, por exemplo) até o luxo (em cidades americanas), com paisagens
absolutamente distintas. Para além da dicotomia pobreza versus riqueza, € possivel
perceber ainda que o termo suburbio esta associado a espacos que tém diferencas quanto
as regulacbes de seu funcionamento e/ou de sua expansdo: ha subdrbios com

planejamentos estatais (localidades como nas as construcdes francesas financiadas pelo

21 Hiernaux e Lindon lembram ainda que a expansdo das periferias das cidades latino-americanas ocorre
ao mesmo tempo em que os ditos centros também “perdem ndo s6 sua burguesia, mas também muitas
fungBes centrais, aquelas que os tradicionais economistas urbanos e gedgrafos identificaram como
paradigmaticas de centralidade” (HIERNAUX; LINDON, 2004, p. 116). Ou seja, as nogdes de centro e
periferia, relacionais (uma como antitese da outra), estdo sempre sendo moldadas. Como lembra
Herschmann, elas sdo atravessadas “pelos constantes agenciamentos, pelos diferentes sentidos e
significados construidos ininterruptamente pelos individuos” (HERSCHMANN, 2018, p. 130).
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poder publico, HLM - “Habitation a Loyer Moderé”); ha outros em que prevalece a
regulacdo liberal e mercantil (seja nos EUA ou mesmo no Brasil); e ainda aqueles
marcados, recentemente, pela entrada na construcgéo civil de grupos criminosos armados
(as milicias, em algumas areas do Rio de Janeiro).

A utilizagdo menos usual do termo suburbio em textos académicos, como notada
acima, pode ser interpretada como consequéncia de um dificil manejo, dada sua
polissemia, e de um sentido politico ndo manifesto. Ao mesmo tempo, ndo tendo
presenca marcante no discurso intelectual, a palavra sublrbio acaba gerando menos
debate neste ambiente, fechando um circulo vicioso que pode inibir sua valorizagdo
como categoria analitica.

N&o obstante, ha, no trabalho de José de Souza Martins (2008), pistas que
podem ajudar na afirmacdo de sublrbio como categoria analitica. Analisando o caso
paulista, Martins aponta que o subdrbio surge da difusdo de atividades urbanas e da
ampliacao do nimero de moradores, representando “uma nova concepg¢ao do espaco que
nele vé as variagdes de um estilo, de uma vida com estilo, da vida vivida, de certo
modo, como obra de arte, preocupada com os adornos e os detalhes, a beleza do
insignificante” (MARTINS, 2008, p. 44). Presta-se entdo, em seu surgimento, ao papel
de amortecedor entre descontinuidades bruscas da espacialidade e, sendo assim, €, em
alguma medida, indefinida: uma realidade espacial intermediaria entre a cidade e o
campo, entre o trabalho e o desfrute, “liminar e hibrida e sem sentido porque indefinida”
(MARTINS, 2008, p. 45). Por conta deste histérico, Martins defende que o subdrbio
hoje é o lugar em que o passado rural, de algum modo, sobrevive no urbano?.

Criticando a troca da concepc¢do de suburbio por periferia (fruto do que ele
considera ser um neopopulismo), Martins argumenta que o sublrbio deve ser
diferenciado por ndo ser exatamente o fruto de uma “urbanizagdo patologica”. Periferia
seria, para o autor, a vitdria da especulacdo imobiliaria, da renda sobre a cidade e sua
urbanizagdo: “espagos caracterizados pela urbanizacdo patologica, pela negagdo do
propriamente urbano (...) negacdo das promessas transformadoras, emancipadoras,
civilizadoras e até revolucionarias do urbano, do modo de vida urbano e da

urbanizac¢do” (Idem, p. 50). Ja o suburbio, seria “o espago da ascensdo social, diferente

22 Ha outros autores, como Soares (1990b), Souza (2012) e Lopes (2012), por exemplo, que também
fazem referéncia a esse passado rural, quando analisam o suburbio carioca. A frente seus trabalhos seréo
citados.
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da periferia, que é o espaco do confinamento, nos estreitos limites da falta de
alternativas de vida” (ldem, p. 51). Assim, segundo Martins, o subdrbio seré
caracterizado por uma paisagem, onde os loteamentos de terrenos para moradias
operéarias eram maiores, com espa¢o para quintal e o que chama de reminiscéncia do
rural: “fruteiras, hortas, galinheiros, fornos de pao e broa, jardins, muitas flores e um
certo suave perfume suburbano” (Idem, p. 50). Para além da paisagem, o subdrbio ndo é

reduzido a estigmas, mas sim

o lugar em que as ideologias sdo questionadas e desafiadas, na pratica. (...)
No suburbio, a meméria ndo se reduz lembranca do sofrimento, como
aparece na histéria académica da classe operaria. A memoria é também a
memoéria do prazer do trabalho e da alegria, dos momentos de alegria, que
dao sentido ao trabalho e as privagdes dele decorrentes” (Idem, p. 59).

Mesmo que discordemos de algumas observacdes e constatemos que a realidade
dos espacos que Martins usa como exemplo, como Sdo Caetano, em Séo Paulo, sejam
diferentes do que observamos no suburbio carioca (onde talvez seja menos nitido o lado
de “ascensdo social” por ele ressaltado), entendemos que podemos partir de suas
provocacdes para demarcar balizas que oferecam ao termo uma estrutura de categoria
analitica manejavel e potente.

O trabalho de Tiaraju Pablo D Andrea (2013), que analisa sentidos e
significados do termo periferia e sua utilizacdo por coletivos artisticos, sintetiza, em
didlogo com Martins: “suburbios e periferias sdo realidades geograficamente distintas
[por terem paisagens dessemelhantes], salvo excec¢des. Por outro lado, suburbio remete
a um arcabouco de questdes de um passado historico, como se tivesse representado algo
que se perdeu ou esta se perdendo” (D’ANDREA, 2013, p. 143).

Em sintonia com Martins e D"Andrea, entendemos que hd uma chave
urbanistica/geografica e outra histérica/social que sdo préprias do suburbio. Como
corolario destas balizas, o sublrbio pode ser entendido como uma borda hibrida, entre-
espacos, que “vai se perdendo” e que tem uma historia especifica € um imaginario
ligado a ela. Neste sentido, € uma categoria que ndo se presta a visdes redutoras e
marcadamente dicotdmicas de cidade. Distanciamo-nos, assim, de um uso de suburbio
associado a certa ideia de periferia (em par com o centro), pouco nuangado, e encerrado
na pobreza ou precariedade. Obviamente também ha esta face no subdrbio. Mas nédo

pretendemos utilizar subdrbio com este enfoque exclusivo. Entendemos, como Ribeiro,
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que o “dualismo atua no campo de forcas estratificantes e segregadoras na cidade”
(RIBEIRO, 20186, p. 10).

Habitado por uma classe trabalhadora que, para além do lamento ou da dendncia
de mazelas e estigmas, reconhece, artisticamente inclusive, seu orgulho de estar ali, o
sublrbio é, hoje, espaco cuja heranca hibrida, entre rural e urbano (presente na
paisagem e/ou na memoria), conforma uma histéria e um imaginario especificos,
embora seja fragmentado, em escalas mais aproximadas. Nos suburbios, as
transformagdes emancipadoras e civilizadoras do urbano (do transporte publico aos
equipamentos culturais) sdo reivindicadas em uma disputa com agentes que tentam
impor a condigcdo periférica estigmatizada — ou, nos termos de Ribeiro e Lima, que
tentam “nos impor o lugar de nio centro” (RIBEIRO; LIMA, 2019, p. 255). E espaco
marcado ainda pela reclamacdo do reconhecimento de seu protagonismo historico e de
um devir-suburbano que afeta toda a cidade — ndo moldados monumentalmente, como
em outros espagos, mas sim na miudeza da vida cotidiana. Por fim, € um espaco cuja
poténcia pop, no sentido dado por Pereira (2014), espetacularizada e popular, é crucial
nestas reinvindicacdes.

A definicdo, nota-se, ndo se sobrepfe a nocdo de cidade que favorece as
desterritorializacdes (DELEUZE; GUATTARI, 1997), aqui j& abordada. Deste modo,
ndo acionaremos subdrbio como um territorio, associado a identidades essencializadas.
Como lembra o trabalho de Zamara Araujo dos Santos, que aborda a geofilosofia de
Deleuze e Guattari, “o territério ndo preexiste como lugar fixo ou determinagao
espacial; ele € o primeiro agenciamento e envolve conexdes e afetos, seguido um devir
criativo das forcas em uma relacdo espaco-tempo que se constitui por ritornelos
territoriais” (SANTOS, 2017, p. 46). Assim, as balizas estabelecidas pela definicao
acima devem ser entendidas em um espaco-tempo especifico e suburbio como uma
unidade em construcdo, movel e maltipla — sendo mais adequado o uso da palavra no
plural: subdrbios.

Ressalta-se, por fim, que, de fato, ndo ha utilizacao universal do termo, dadas as
multiplas e distintas utilizacbes em diferentes paises, como ja notado. A solucdo para
Seu manejo passa, portanto, pela regionalizacdo. Sendo dificil definir uma unidade
mesmo nos exemplos brasileiros, trataremos, adiante, a categoria subdrbio apenas

associada ao adjetivo carioca.
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1.4.5.3 Suburbios cariocas

Tendo definido algumas demarcacgdes conceituais mais abrangentes, passaremos
agora a enfocar a andlise contextual para entender particularidades do uso de suburbio
em diferentes tempos e espac¢os, quando relacionado a cidade do Rio de Janeiro.

Embora haja prevaléncia de periferia em detrimento de subdrbio no ambiente
académico (por razbes ja apontadas), a propor¢do entre os usos de um e de outro, no
caso das analises que focalizam a cidade do Rio de Janeiro, é diferente. Em buscas no
Portal de Periddicos da Capes (2021), temos, como notado em numeros acima, uma
relacdo alargada em favor da utilizacdo de periferia (um artigo que contém o termo
subdrbio para cada dez que fazem referéncia a periferia). No entanto, a proporcao cai
drasticamente se a comparagdo ¢ feita entre as expressoes exatas “suburbio do Rio de
Janeiro” (64 resultados) e “periferia do Rio de Janeiro” (108 resultados) (1dem).

Ja no uso cotidiano, encontramos sinais de que se da o inverso. Na imprensa, por
exemplo, notamos diferenca marcante: em buscas no acervo do jornal O Globo (O
GLOBO, 1996-2021), desde 1925 até¢ a atualidade, a expressao “suburbio do Rio de
Janeiro” aparece inumeras vezes mais que “periferia do Rio de Janeiro”. Esta ¢
encontrada em apenas 195 registros (com mais de 60% dos casos localizados muito
recentemente, na déecada de 2010, sem nenhum registro antes da década de 1970) e
aquela aparece quase trés vezes mais: 559 entradas (desde a década de 1920 e com largo
uso ainda hoje)®. A utilizacdo contemporanea nas redes sociais também aponta no
mesmo sentido. Em buscas no dominio facebook.com, encontramos aproximadamente
24.000 resultados para “subtrbio do Rio de Janeiro” e cerca de 4.200 resultados para
“periferia do Rio de Janeiro” (GOOGLE, 2021a e 2021b). Paginas dentro desta rede
social, como “Memorias do Subutrbio Carioca” (FACEBOOK, 2021), sdo seguidas por
mais de 60.000 perfis da plataforma.

Encontramos também o termo suburbio destacado em diversas manifestacfes
artisticas ao longo do tempo. E dificil, nestes casos, aferir a proporcéo em relacdo ao

uso de periferia. De todo modo, é significativo notar que o uso do termo suburbio é

23 Em buscas no periodico O Estado de S&o Paulo (O ESTADO DE SAO PAULO, 2021), pode-se notar a
diferenca regional do uso dos termos. Ha 2.641 resultados para a expressdo exata “periferia de Sao Paulo”
(poucos registros nas décadas de 1950 e 1960, crescimento significativo nas duas décadas seguintes e
ampliacdo do uso no século XXI). Ja “subtrbio de Sao Paulo” aparece apenas 120 vezes.
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vasto (com multiplas acepcdes) em diversas midias, como filmes, programas televisivos
e livros.

Desde a virada do século XIX para 0 XX o termo aparece em obras literarias
como a de Machado de Assis (que coloca o iconico personagem Bentinho, em Dom
Casmurro, a pensar sobre escrever a "Historia dos Suburbios" [ASSIS, 2016]), Lima
Barreto (que tem os sublrbios com um de seus motes prediletos, como explica
Schwarcz [2017]), Marques Rebelo (que publicou “A Estrela Sobe” em 1939) ou
contemporaneos como Daniel Francoy e seu “A invencao dos suburbios”, de 2020,
dentre muitos outros. Ha& inimeros registros em cangdes: de Custédio Mesquita e
Evaldo Ruy (1944) a Humberto Araujo e Jodo Cavalcanti (2013), passando por Paulo
Coelho e Miguel, Moacir Mendes (1977), Fausto Fawcett e Marcelo Bonfa (2000) e
Chico Buarque (2006). Diferentes cenas musicais jovens na cidade também
acionam/acionaram o termo (ver CAIAFA, 1985 e OLIVEIRA, 2016, por exemplo). No
teatro foram realizadas montagens que vao do drama rodrigueano “Boca de Ouro”
(texto de Nelson Rodrigues e direcdo de Ziembifiski), em 1960, ou do olhar sobre o
cotidiano de “O Ultimo Carro” (texto e dire¢do de Jodo das Neves, em 1978), & comédia
de costumes de “Sintonia Suburbana” (texto de Renata Mizrahi e direcao de Luis
Igreja), em 2015, dentre inUmeras outras. Ha producgdes para o cinema (do neorrealismo,
que inspirou o Cinema Novo, de Nelson Pereira dos Santos — “Boca de ouro” — a
comédias contemporaneas como “Um suburbano sortudo”, de Roberto Santucci, de
2016) e séries ¢ novelas de TV (“A Grande Familia” — em versdes diferentes, na década
de 1970 e 2000 —, “Os Suburbanos”, “Avenida Brasil” ¢ “Suburbia”, por exemplo). Ha
ainda representacdes nas artes plasticas (Di Cavalcanti [2021] — reproduzida abaixo
(Figura 2) —, e Belld Paes Leme [2021], por exemplo) e outras diversas expressoes
artisticas que fazem este trabalho de catalogacdo uma tarefa infindavel. Variando entre
caracterizacBes positivas ou negativas, com nuances multiplas, as obras citam,
deslocando ou consolidando, imaginarios relacionados ao suburbio e formam um corpo
vasto de referéncias que servem como um mapa das disputas de significados associados

ao termo.

67



Figura 2 — Pintura de Di Cavalcanti: “Paisagem de Subtirbio”, 1930
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Fonte: Enciclopéia Itati Cultural de Arte e Cultura Brasil_eira, 201. Disponivel
em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4741/paisagem-de-suburbio.
Acesso em: 14/08/2021.

E tarefa intricada definir, ao longo do tempo, quantas destas utilizacbes de
suburbio tem significado atrelado ao de periferia. No entanto, é amplamente notado
(TROTTA, OLIVEIRA, 2015; LOPES, 2012; FERNANDES, 2009; SOARES, 1990b;
dentre muitos outros) um certo predominio (na maior parte do tempo, pelo menos) da
utilizagdo do termo na linguagem popular com conotacdo pejorativa (como sinénimo de
pobreza, inferioridade e/ou precariedade), havendo estreita relagdo com marcadores de

classe e cor. Ribeiro e Lima (2019) notam ainda que, no Rio de Janeiro, a consolidacao

68


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4741/paisagem-de-suburbio

do topébnimo Zona Sul acontece na medida em que o termo Suburbio Carioca ganha
forca como seu par, em uma dicotomia que emula a de centro vs. periferia.

N&o obstante, como acima observado, o termo estd (e sempre esteve),
evidentemente, em disputa. Neste sentido, é preciso apontar usos que parecem indicar
mudancas na forma de utilizacdo de subdrbio. Um exemplo interessante e atual de
emprego do termo com sentido louvatdrio aparece junto a obra de revitalizagcdo de um
espago urbano sob a linha férrea no Engenho Novo (o “Buraco do Padre™), feita em
2021 pela prefeitura com colaboragdo de moradores e comerciantes locais, alem de
diversos artistas. Na faixa colocada pela administragdo municipal, 1&-se: “orgulho de ser
suburbano” (Figura 3). Apesar de haver, na inscricdo, uma Obvia intencdo de
publicidade politico-partidaria da atual gestdo da prefeitura, ela aponta também para o
reconhecimento (ou a aposta) de que a populacdo local se identifica com a frase, ao
mesmo tempo que funciona, aproveitando a transformacdo local, como um apelo ao
sentimento brioso de pertencimento. Esta pesquisa viu pelo menos duas vezes a imagem
da faixa reproduzida em redes sociais por moradores do suburbio, referendando a

mensagem.

Figura 3 — Foto de faixa da prefeitura no Engenho Novo, 2021
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Fon: Prefeitura do Rio de Janeiro, 2021. Foto de Marcos de Paula/Prefeitura do Ri0.
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A utilizacdo académica do termo também sera marcada por diferentes utilizaces
e inflexdes. E possivel enxergar um arco que vai (com muitas nuances na trajetoria) da
utilizacdo predominantemente associada a pobreza/precariedade ao emprego sem
estigma e complexificado, como veremos.

O discurso tido como pioneiro no enquadramento da categoria suburbio carioca,
vem do campo da geografia, com Maria Therezinha de Segadas Soares (ver
FERNANDES, 2011; GUIMARAES; DAVIES, 2018; TORRES, 2017 e 2018). Em fins
da década de 1950, o trabalho da pesquisadora, para além do foco em aspectos
descritivos, percebe que sublrbio, no uso cotidiano do Rio de Janeiro, tem sentido
depreciativo, associado a classe trabalhadora, “que inclui ndo s6 uma ideia de recursos
financeiros mais limitados, mas também um certo género de vida peculiar (...) com uma
certa reminiscéncia rural, exercidas por pessoa que trabalha na cidade ou por seus
dependentes” (SOARES 1990b, p. 142).

Empenhada em estabelecer as nogdes que a palavra “encerra no conceito popular
e como aplica-la na denominacdo de partes da metropole carioca, dando-lhe um
significado cientifico e, 0 mais possivel, enquadrado no vocabulario internacional, sem,
porém, violentar o vocabulario do homem comum” (ldem, p. 139), Soares resume, a
€poca, o conceito carioca de suburbio pela paisagem com “largueza”, pela populacao

pobre, pela associacdo ao uso da ferrovia e pela auséncia de investimento publico:

1) espaco, largueza, nogdo bem expressa na propria defini¢do do Censo, isto
é, concentracdo predial em éreas descontinuas e indicios de transformacéo da
propriedade agricola, explorada ou ndo, em lotes urbanos; 2) populacéo pobre
ou remediada em grande maioria, incluindo raramente camadas sociais
abastadas ou elevadas e apresentando um modo de vida peculiar; 3)
deslocamento alternante dos moradores, baseado predominantemente no
transporte ferroviario, o que significa relagdes intimas e freqlientes com a
zona urbana; 4) escassez de melhoramentos, 0 que da a paisagem suburbana
um aspecto de desconforto e desordem (Idem).

Podemos destacar, ainda no campo da geografia, o trabalho de Lysia Maria
Cavalcanti Bernardes (1990), que, em seu artigo de 1968, enfocava a dificuldade definir
fronteiras, dado que caracteristicas “gerais da faixa suburbana ndo se repetem
uniformemente em toda a sua extensdo. Seus limites com a zona urbana sao imprecisos e
difusos, e as caracteristicas suburbanas se diluem” (BERNARDES, 1990, p. 147). A
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utilizacdo do termo, até os dias de hoje, de fato, ndo define uma &rea geografica, nem
juridica ou administrativa, caracterizando-se pela imprecisdo e mobilidade,
acompanhando as mudangas no tecido urbano?.

O trabalho de Guimardes e Davies (2018), que faz larga revisao bibliografica nas
ciéncias sociais, aponta para tendéncias de ressignificacdo da categoria suburbio
carioca?®. Além de citar Soares (1990a e 1990b), Guimardes e Davies apontam outra
seminal e pioneira pesquisa, na geografia: a de Mauricio de Abreu (2006). No inicio dos
anos 1970, Abreu simbolizou uma virada nos estudos geograficos, indo além das
analises até entdo predominantemente descritivas da morfologia urbana, articulando
teorias marxistas e privilegiando dindmicas territoriais e econdmicas da cidade. O termo
aparece aqui em sintonia com a utilizacdo, aquela época, de periferia, marcadamente
dicotdmico, como j& notado acima.

Ja ao final da década de 1970, no entanto, Guimardes e Davies mostram que 0
termo suburbio passou a ser operado de modo diferente. Sem abandonar as teses
marxistas, os trabalhos denotam insatisfacdo quanto as grandes explicacdes estruturais e
revelam contradi¢cbes, matizes e complexidades. Apontando o movimento, ja aqui
descrito, de progressiva substituicdo do termo subdrbio por periferia na academia, desde
a década de 1970, a dupla de autores mostra que, nos trabalhos que ainda utilizavam o
primeiro termo, tiveram ressonancia as ideias que davam mais énfase “epistemologica e
politica aos aspectos da ‘diferenca cultural’ do que as dimensdes da ‘desigualdade
social’. (...) Pesquisas que articulavam a ideia de que haveria uma cultura e uma forma
de sociabilidade proprias aos bairros do subtirbio [carioca]” (GUIMARAES, DAVIES,
2018, p. 463). Assim, temas como relagdes de vizinhangca ou cenas artisticas populares
jovens passam a ser valorizados e investigados. Nota-se nesses trabalhos as
possibilidades de diferencas de éthos, pertencimento e identidade entre moradores da
cidade e “uma variedade de percepcdes e experiéncias associadas ao entendimento dessa
categoria, prenunciando, de certo modo, as multiplas potencialidades discursivas

articuladas ao ‘subtrbio carioca’ (Idem, p. 466).

24 Muitas areas ja foram e deixaram de ser denominadas subdrbiono Rio de Janeiro. Bairros como
Catumbi, Catete, Botafogo, Gévea e mesmo espacos fora dos limites do municipio foram tidos como tal
pelos poderes publicos e/ou pelos citadinos (ver SOARES, 1990b e BERNARDES, 1990).

% Quase todos os trabalhos analisados por Guimardes e Davies utilizam o termo sublrbio associado a
cidade do Rio de Janeiro. H& apenas uma excecdo: o trabalho de José de Souza Martins (2008), que
analisa, como vimos, o caso paulista.
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Guimardes e Davies apontam ainda outros temas que se sobrepdem, deslizam e
estabelecem didlogo com as significacbes anteriores de sublrbio carioca, desde a
década de 1980 até o século XXI. No contexto da redemocratizacdo brasileira, surgem
trabalhos que apresentam temas que buscam um contraponto discursivo as falas que
estigmatizavam espacgos e grupos jovens. Criticava-se, a0 mesmo tempo, as nocoes de
“desvio”, “delinquéncia” e “marginalidade”, associadas a jovens; e a visdo, comum a
época, de “cidade partida?®. Mais recentemente, na virada do século, no contexto do
inicio de grandes transformacfes urbanas no Rio de Janeiro, sdo destacadas em
diferentes trabalhos as dindmicas do subdrbio carioca em meio as disputas de sentidos
“entre planejadores urbanos, agentes financeiros, mercado imobilidrio, agitadores
culturais” (Idem, p. 469). Nestas pesquisas, houve destacada preocupag¢do em mostrar a
atuacdo de diversos tipos de agentes mediadores junto aos suburbanos, produzindo
analises que davam destaque as possibilidades de deslocamento do termo. Em paralelo,
pesquisas que enfocavam o universo cultural ligado ao samba, ofereciam “novos olhares
sobre as nocdes de moderno/tradicional atreladas a esse territério e a sua populagdo”
(1dem, p. 470).

Podemos acrescentar outras abordagens relacionadas ao suburbio carioca que
focalizam género (SOUZA, 2015; SANTOS, 2010; NASCIMENTO, 2006), relacGes
raciais (SILVA, 2008; TORRE, SARMENTO, SILVA, BARROSO, 2019) ou
interseccionais (CECCHETTO, MONTEIRO, VARGAS, 2012; BIZARRIA, 2019).
Ampliando a escala de observacdo para multiplos campos disciplinares, podemos notar
ainda outro enfoque recorrente: 0 imaginario associado a categoria reverberado na
musica (VIANNA, 1997; RIBEIRO, 2003; DIAS, 2016), literatura (FACINA, 2002;
SANTOS, 2015; SCHWARCZ, 2017) e imprensa (O’DONNELL, 2012; MENDONCA,
2015; MATHEUS, 2016).

E preciso destacar ainda que, em anos recentes, houve um empenho editorial no
lancamento de debates académicos em torno da categoria. Em 2009 foi publicado o livro
da arquiteta Ana Borelli, “Penso subtrbio carioca”, com o intuito explicitado de
preencher uma lacuna dos estudos de arquitetura e urbanismo (BORELLI, 2009). Em

2010, o livro “150 anos de suburbio carioca” reuniu trabalhos de diferentes campos

%6 O termo foi popularizado na década de 1990 pelo livro homdnimo do jornalista Zuenir Ventura (1994).
Anéloga a divisdo dicotbmica de "morro" e "asfalto", a ideia de “cidade partida” é que ha duas cidades,
cindidas por profundas disparidades sociais.
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disciplinares apresentados no seminério homénimo, realizado pelo Nucleo de Estudos e
Pesquisas Urbanas da Universidade Federal Fluminense (OLIVEIRA; FERNANDES,
2010). Em 2011, o gebgrafo Nelson da Nobrega Fernandes publicou sua tese que
propunha uma revisdo tedrica e histoérica dos estudos urbanos: “O rapto ideoldgico da
categoria suburbio: Rio de Janeiro 1858/1945” (FERNANDES, 2011). No mesmo ano
foi publicada a dissertacdo do historiador Joachin Azevedo Neto sobre o cotidiano nos
suburbios nas cronicas de Lima Barreto (AZEVEDO NETO, 2011). O “Diciondrio da
hinterlandia carioca: antigos "subtrbio" e "zona rural"”, de Nei Lopes (2012), organizou
verbetes sobre o espaco e, mesmo adotando uma utilizacdo critica do topénimo,
explicitou a intengdo de “contribuir para desestigmatizacdo da ideia pejorativa de
suburbio” (LOPES, 2012, p. 10). Em 2013, O livro “Subtrbio”, lancado através de
incentivo da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, trouxe fotos de Bruno
Veiga, na tentativa de tracar, em imagens, um perfil cultural/sociologico dos subdrbios
do Rio de Janeiro (VEIGA, 2013). Em 2014, ¢ publicado o livro “A aventura das
palavras da cidade Através dos tempos” (ja citado aqui) em que consta o esfor¢o de
Margareth da Silva Pereira em historicizar e renovar a definicdo do termo (TOPALOV,
2014). Outras duas iniciativas multidisciplinares que focalizam construcdes de
identidades nos suburbios cariocas foram lancadas em 2019: “Didlogos suburbanos:
identidades e lugares na construcdo da cidade” (SANTOS, MATTOSO, GUILHON,
2019) e “Memodrias, territérios, identidades: didlogos entre geracdes na regido da grande
Madureira” (RIBEIRO; CID; VARGUES, 2019). Ja em 2021, foi lancado “As aguas
encantadas da Baia de Guanabara” (BARBOSA, CUNHA, BARBOSA, 2021), que
historiciza os usos da orla da Baia, com destaque para os suburbios. Além das
publicacbes citadas, destacamos a proficua e exitosa producdo do historiador Luiz
Antonio Simas (2018, 2019, dentre outros) que, na ultima década vem abordando
diversas questBes relativas ao subulrbio, com destaque para suas produgdes culturais
festivas. O autor também assina os prefacios dos livros de Santos, Mattoso e Guilhon
(2019) e Barbosa, Cunha e Barbosa (2021), acima ciados.

No campo da comunicacdo, buscamos também os estudos recentes, em
repositorios online, que utilizam a categoria suburbio associado a cidade do Rio de
Janeiro. Foram considerados os titulos e resumos de teses e dissertacdes dos programas
de pos-graduacdo da UFRJ (Programa de Pds-graduacdo em Comunicagdo e Cultura

[PPGCOM]), da UERJ (Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo [PPGCom] e
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Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo, Cultura e Comunicacdo em Periferias
Urbanas [PPGECC]) e da UFF (Programa de POs-Graduacdo em Comunicacao
[PPGCOM]; Programa de Pds-Graduacdo em Cultura e Territorialidades [PPCULT] e
Programa de POs-Graduacdo Midia e Cotidiano [PPGMC]). Buscamos também por
artigos nas revistas académicas associadas a alguns desses programas: Revista ECO-PG3s,
Logos, Contracampo, Pragmatizes, Midia e Cotidiano. Por fim, procuramos ainda
trabalhos nos anais dos encontros do Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao
(INTERCOM), Seminério de Alunos do Programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo
da PUC-Rio (POSCOM) e da Associacio Nacional dos Programas de Pds-Graduagéo
em Comunicagdo (Compds).

Dos trabalhos encontrados, podemos notar que ha um destaque para imaginarios
ligados ao subdrbio carioca, criados ou reverberados por diferentes midias, como cinema
(FERRAZ, 2014); televisdo (IORIO, 2012 e FELIX, 2008); jornais (MATHEUS, 2016);
radio (LAIGNIER, 2013); redes sociais (NEUSTADT, 2019) e andncios publicitarios
(BELART; CABRAL, 2018). Destas, as pesquisas de Ferraz (2014) e Laignier (2013),
tém énfase no trabalho de campo para analisar sociabilidades na area pesquisada. Outros
que também vao a campo, analisando sociabilidades criadas em festas, sdo Chao (2015)
e Oliveira (2015). J& Chao e Maia (2014) fazem um levantamento bibliografico do
conceito de suburbio.

Nota-se, portanto, uma riqueza de abordagens académicas que lidaram e lidam
com suburbio carioca, mostrando como o0s pesquisadores tém imaginado e narrado este
espaco da cidade, seus moradores e frequentadores. As abordagens, como apontam
também Guimardes e Davies (2018), trazem diferentes e sobrepostas dimensdes politicas
ensejadas por linhas de pensamento que ganham e forca e se dirimem nos centros de
pesquisa, ou pelas opgdes éticas e ideologicas dos autores.

Mesmo sendo preterida pela academia como categoria analitica
por periferia, subdrbio detém, como vimos, grande forca como categoria nativa. Em
alguma medida, podemos afirmar que essa relevancia do uso coloquial impde sua
utilizacdo, mesmo que em menor grau, em pesquisas cientificas que tratam de analises
espaciais cariocas.

Empenhados em respaldar e ampliar a utilizacdo como categoria de analise,
reforcando nossa énfase na consolidacdo de um devir-suburbano, entendemos que ha

parametros solidos para o enquadramento do termo. Por um lado, estamos alinhados as
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definicbes ja ressaltadas na subsecdo anterior. Por outro, as utilizagdes nuancadas e
complexificadas de suburbio, notadas acima em diversas pesquisas.

Para além destas definicBes, destacamos ainda que, ao analisar o termo
regionalmente (no contexto carioca), é preciso explicitar que € pouco Util a delimitagdo
precisa do espaco a ser observado, com demarcacdes de fronteiras georreferenciadas na
cidade do Rio de Janeiro. N&o obstante, é possivel, considerando fronteiras borradas,
associar a nogdo de suburbios a certos espacos (e ndo outros). Ndo serdo considerados
subUrbios os espacos associados a zona sul, ao centro ou ainda a Barra da Tijuca, pois,
além de ndo sofrerem estigmas, dispdem de servico publico de melhor qualidade e
historicos e imaginarios raramente associado ao rural. A &rea da grande Tijuca (hoje
uma das sete subprefeituras do municipio), da mesma forma, ndo serd considerada
suburbana. Focalizaremos, assim os diversos bairros (na totalidade ou em parte deles) da
zona norte e oeste.

A frente, ao historicizar o carnaval dos sublrbios da cidade, veremos ainda
detalhes da conformacéo do espago que desvela as reminiscéncias histérico-sociais ali

presentes.
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2 DAS TRADICOES

2.1 TRADICOES INVENTADAS

Nas conversas com agentes ligados ao carnaval dos sublrbios cariocas, notamos
que ha recorréncia da valorizacdo de um carnaval do passado. Atores acionam a mesma
ideia de tradicdo (em diferentes contextos e com justificativas diversas, como veremos)
na definicdo de seus carnavais. Notamos também que esta ideia esta associada, mesmo
que ndo explicitamente, ao género samba e, indiretamente, a tradicdo das Escolas de
Samba.

Faremos adiante um esforco de historicizar o carnaval de rua dos sublrbios
cariocas com a perspectiva, de elucidar quais sdo 0s processos que ensejam as ideias de
tradicdo acionadas pelos atores. Antes, no entanto, serd preciso enquadrar teoricamente
a ideia de invencdo das tradigdes.

Entendemos que estas tradi¢des acionadas por agentes dos carnavais suburbanos
sdo, como descritas por Eric Hobsbawm (2008), inventadas. O historiador define estas
como um conjunto de préaticas “reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas, (...)
de natureza ritual ou simbdlica, [que] visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticao (...) [estabelecendo] continuidade com um passado
histérico apropriado” (HOBSBAWM, 2008, p. 9)%'.

A utilizacdo da palavra invencgéo, nota-se, poderia ser entendida como forma de
diferenciacdo entre o que € falso ou verdadeiro pressupondo-se desta maneira, haver,
tradicGes genuinas ou ndo (ou seja, com valor positivo ou negativo). Benedict Anderson
(1991), em seu célebre trabalho em que analisa nacionalismos e cunha o conceito de
comunidades imaginadas, argumenta ter preterido o termo invencéo (utilizado por Eric
Hobsbawm e por Ernest Gellner, seus interlocutores), pois comunidades devem ser
distinguidas ndo por sua falsidade/autenticidade, mas pela maneira como sao
imaginadas. Anderson aponta, citando Gellner, que existiria uma associacdo, nesses
usos, de “‘invengdo’ com ‘contrafagdo’ e ‘falsidade’ e ndo com ‘imaginagdo” e

‘criacao’” (ANDERSON, 2008, p. 33). Assim, para Anderson, acionar a noc¢ao de falso

27 Grifo nosso.
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seria inapropriado, pois, “na verdade, qualquer comunidade maior que a aldeia
primordial do contato face a face (e talvez mesmo ela) ¢ imaginada” (ldem).

Em fendmenos sociais, de fato, o auténtico é sempre convencionado e esta
sempre em construcdo e disputa, via manipulacdo de nogdes espago-temporais. Nao
obstante, quando abordamos tradi¢cfes como as relacionadas ao carnaval nos suburbios
do Rio, o termo “inveng¢do” nOS parece ser mais apropriado por ressaltar o carater
fabricado da tradigdo. Deste modo, queremos, a despeito do entendimento de Anderson,
utilizar a palavra nos afastando da nogdo que gravita no entorno da dicotomia
falso/verdadeiro e nos aproximando do entendimento de que tradi¢es servem a disputas
e que sdo criadas para fins especificos (que podem ser politicos, econémicos, sociais).

E nesse sentido que nos associaremos a algumas nocdes defendidas por
Hobsbawm (2008), tentando, ao mesmo tempo, sugerir elementos além destas. O autor
delineia, de inicio, diferencas entre a tradicdo inventada, o costume (comum as
sociedades ditas “tradicionais” e sempre variavel) e a convencao rotineira (que teria
justificativa mais técnica que ideoldgica), afirmando que o contexto para a criacdo da

primeira € um cenario de grandes mudancas:

espera-se que ela [a tradicdo inventada] ocorra com mais frequéncia: quando
uma transformacdo rapida da sociedade debilita ou destrdi os padrfes sociais
para os quais as "velhas" tradi¢des foram feitas, produzindo novos padr@es
com os quais essas tradicbes sdo incompativeis; quando as velhas tradicoes,
juntamente com seus promotores e divulgadores institucionais, ddo mostras
de haver perdido grande parte da capacidade de adaptacdo e da flexibilidade;
ou gquando sdo eliminadas de outras formas (HOBSBAWM, 2008, p. 12).

Nota-se, portanto, que a invencdo da tradicdo pode até mesmo representar,
paradoxalmente, movimentos inovadores.

Hobsbawm assinala ainda que a construcdo das modernas tradi¢fes inventadas
tem processos de selecdo, descricdo, popularizacdo e institucionalizacdo. Nota-se ainda
que, nestas construcdes, ¢ crucial “a inven¢do de sinais de associacdo a uma agremiacao
que continham toda uma carga simbdlica e emocional. Criando uma universalidade
indefinida” (Idem).

O trabalho de Hobsbawm, embora teca alguns comentarios sobre estas
diferencas entre as tradigdes inventadas e os “costumes” ou as “convengdes rotineiras”,

ndo chega a problematizar estas Gltimas, indagando quais os processos que as fazem
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repetir ao longo da historia para que sejam transformadas em tradigdes. Nos parece que,
mesmo que diferenciemos as “praticas antigas” e as “inventadas”, entendendo que “as
primeiras eram praticas sociais especificas e altamente coercivas, enquanto as ultimas
tendiam a ser bastante gerais e vagas quanto a natureza dos valores, direitos e
obrigagdes que procuravam inculcar nos membros de um determinado grupo” (ldem, p.

13

19), em determinado ponto da historia, mesmo os “costumes” ou as ‘“convengdes
rotineiras”, precisaram ser definidas. Dito de outra forma: ha sempre um momento em
que se fixa a tradigdo, em que se escolhe, objetiva e conscientemente, que a determinada
repeticdo € importante e ndo deve ser modificada. Ou seja, mesmo 0s “costumes” € as
“convengdes rotineiras” precisam ser, em algum instante, inventadas.

E possivel entender que, para além das trés categorias superpostas que
Hobsbawm prevé para as tradigdes inventadas — “a) as que estabelecem ou simbolizam
a coesdo social ou as condi¢des de admissdo de um grupo ou de comunidades reais ou
artificiais; b) aquelas que estabelecem ou legitimam instituicdes, status ou relagcdes de
autoridade, e c) aquelas cujo propdsito principal é a socializacéo, a inculcacédo de ideias,
sistemas de valores e padrdes de comportamento” (Idem, p. 17) —, ha ainda um contexto
epistémico, poés-moderno, como nota Yudice (2005), que fara com que certas praticas
culturais atuais, entendidas como recurso, tenham suas tradi¢cBes inventadas por
determinada racionalidade, “de modo que na ‘cultura’ (e em seus resultados) gestao,
conservacao, acesso, distribuicdo e investimento tém prioridade” (YUDICE, 2005, p.
13)%. Segundo Yudice, vemos na contemporaneidade “o uso crescente da cultura como
meio de melhoria sociopolitica e econdmica" (YUDICE, 2005, p. 23), funcionando
como engrenagem dentro das industrias culturais.

Nos alinhamos com Yudice quando ele, evocando Foucault e defendendo uma
interpretacdo performativa desta conveniéncia da cultura, defende o enfoque nas
“estratégias implicitas em qualquer invocagdo de cultura, em qualquer invencdo de
tradicdo no tocante a um objetivo ou propdsito (YUDICE, 2005, p. 63)%°. Para 0 auto,
“¢ por haver um propdsito que se torna possivel falar de cultura como recurso” (Idem).

E preciso notar que a fabricacdo da tradicdo e a utilizacdo da cultura como
recurso servem a propositos variados e sdo utilizadas como ferramentas por diferentes

agentes. Ou seja: razdes multiplas ensejam a fabricacdo de uma tradicdo. Trabalhos que

28 Grifo nosso.
29 Grifo nosso.
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enfocam o tema veem diferentes finalidades para a utilizagdo da cultura como recurso,
seja para manipulacdo deliberada feita por governantes para estabelecer a legitimidade
de seu prestigio e de seu poder (VIANNA, 2002; ANDERSON, 2008; HOBSBAWM,
2008); seja por interesses de mercado (PETERSON, 1992); seja uma forma de
resisténcia coletiva a dominacdo (YUDICE, 2005). Essas possibilidades, no entanto,
ndo sdo excludentes, ou seja, podem coexistir, criando combinacGes em que a tradigdo é
disputada por diferentes atores, tomando forma de acordo com os equilibrios (ou
desequilibrios) de poder. Outra caracteristica importante é sua mutacao.

2.2 TRADICOES CARNAVALESCAS

A tradicdo é acionada, em diferentes momentos da historia da festa carnavalesca,
com diferentes intentos. Analisaremos, nesse sentido, como diferentes modalidades de
brincadeira da festa foram incensadas (ou esquecidas) na virada do século XIX para o
XX — quando os espacos suburbanos cariocas comecam um processo de adensamento
populacional —, no &mbito de uma complexa trama de discussdes que remonta a
independéncia do pais e a busca por simbolos de “autenticidade” nacional.

O trabalho de Cunha (2001) nos mostra o caso de intelectuais como Coelho
Netto que, na década de 1920, exaltavam os Ranchos como brincadeira carnavalesca
genuinamente brasileira. Naquele momento, formavam, segundo Cunha, um casamento
perfeito: “se os Ranchos andavam a cata de protecao e ascensao social, muitos escritores
daquele momento inquietavam-se em sua ja longa procura pela autenticidade popular e
pela originalidade brasileira” (CUNHA, 2001, p. 243). Ja em fins da década de 1930,
lembra Lira Neto (2017), em meio ao apoio financeiro do regime de Vargas aos desfiles
das Escolas de Samba, houve uma iniciativa do maestro Villa-Lobos e outros
intelectuais que visava resgatar outra brincadeira, o Corddo, como simbolo nacional.

S&o casos, dentre outros possiveis, de invencdes e manipulacoes de tradicdes em
meio a dialogos de diferentes atores, com enfoque na cultura popular urbana e que
elegem o carnaval como uma das representacdes fundamentais do Brasil. Entendemos
essas disputas (que sdo ao mesmo tempo dialogos e acordos) sobre os valores
associados a esses simbolos do carnaval como hibridacdes, no sentido de Garcia
Canclini: experiéncias cotidianas de contatos interculturais que servem como um

mecanismo para enfrentar as transformacdes diversas (sejam econdmicas, culturais,
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politicas, territoriais), ora entrando, ora saindo da “sinuosa modernidade latino-
americana” (GARCIA CANCLINI, 2001, p. 94).

Veremos a frente como os blocos carnavalescos surgidos na virada do século
XX para 0 XXI, nos suburbios cariocas, também acionam ideias de tradicdo. Mas antes
de tratar de casos especificos, analisaremos, em perspectiva histérica, as caracteristicas
do carnaval nesta regido da cidade. Faremos um percurso que comeca antes do carnaval
e se encerra com o inicio da ascensdo das Escolas de Samba, na tentativa de revelar as
tramas que forjaram as invengdes de tradicdes acionadas ainda hoje por blocos

carnavais de rua.

2.3 HISTORICIZANDO OS SUBURBIOS E SEUS CARNAVAIS

E importante notar, de inicio, como faz a historiadora Maria Clementina Pereira
Cunha (2001), que ndo h& um sentido univoco, linear e coerente, para 0
desenvolvimento das formas de brincar o carnaval de rua. A interpretagdo, muito comum
em jornais, como a pesquisadora mesmo nota, mas também em registros académicos,
como o classico Carnaval Malandros e Herdis. Como a autora, pensamos ser importante
considerar o carnaval “nos termos de uma historia social da cultura que o faca retornar
ao leito dos conflitos, da mudanca e do movimento proprios a historia; chegar perto de
tensOes e dialogos entre sujeitos que nem sempre estdo reconciliados sob o reinado de
Momo” (CUNHA, 2001, p. 16). Buscar, enfim, a polifonia e fugir das visdes evolutivas
e/ou essencialistas, entendendo que as formas sociais sdo terrenos possiveis (dentre
tantos outros) e transitorios, sendo constituidas e reproduzidas por meio de multiplas
disputas e trocas/negociacdes interculturais (GARCIA CANCLINI, 2001). Nesta
complexa tarefa de tratar historicamente as experiéncias sensiveis da cidade ligadas as
festas de carnaval, enfocaremos as invencGes de tradi¢cbes que mobilizam repertorios
culturais em tempos e espacos diferentes, gerando multiplas significacdes e maltiplas
territorialidades, “nas circunstancias imprevisiveis da historia” (CUNHA, 2001, p. 262).

Para pensar especificamente no carnaval dos sublrbios cariocas®® é importante

também entender, junto aos caminhos historicos das festividades, a conformacédo do

%0 Optamos por utilizar, adiante, o termo no plural, ndo apenas pela mu