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TONELLI, Regina de Oliveira. A desfronteirizagdo do género crdnica na comunicagio
contemporanea. Orientadora: Professora Doutora Nizia Villaga; Rio de Janeiro: UFRJ/ ECO,
2004. (Dissertagao de Mestrado em Comunicacdo e Cultura).

RESUMO

O objeto desta dissertacdo, no campo da Comunicacdo e Cultura, € a ruptura das
fronteiras do género “cronica” em articulagdo com os desafios impostos pelas novas
tecnologias comunicacionais.

A pesquisa parte da discussdo da origem do género, evolui enfocando, sobretudo, trés
momentos: suas conexdes com o desenvolvimento do jornal, no final do século XIX, e as
tendéncias do gé€nero, decorrentes do desenvolvimento urbano a época do projeto moderno; o
momento aureo da cronica nos anos 50 e 60 e, finalmente, uma reflexao sobre seus diferentes
suportes e estrutura no momento atual, fazendo um recorte com os principais representantes

da época.

vii



TONELLI, Regina de Oliveira. A desfronteirizagdo do género crdnica na comunicagio
contemporanea. Orientadora: Professora Doutora Nizia Villaga; Rio de Janeiro: UFRJ/ ECO,
2004. (Dissertagao de Mestrado em Comunicacdo e Cultura).

ABSTRACT

The object of this dissertation, in the field of Communication and Culture is the
rupture of the limits of the genre “chronicle” in face of the challenges imposed by the new
communication technologies.

The research starts with the discussion of the origin of the genre and develops as it
focuses three relevant periods: its connections with the development of the newspaper at the
end of the 19™ century, analyzing the trends of the genre as a consequence of the urban
development which distinguished this period from the modem project; the golden period of
the chronicle in the 50s and 60s and, it ends with a reflection about its different media and

structures of present time, by studying its most important authors.
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INTRODUCAO

O objeto desse estudo, no campo da Comunicagdo e Cultura, € a ruptura das fronteiras
do género cronica, que, diante dos desafios impostos pelas novas tecnologias
comunicacionais, vem acrescentando novos recortes a sua configuracio original, articulados
com a aceleragcdo do tempo-espagco contemporaneo.

A proposta inicial é de tratar a comunicacao através de um género que, sobretudo, nas
dluas ultimas décadas, ganhou as paginas dos jornais, consolidando no espago jornalistico o
lugar dos cronistas. Estabelecida a linha da pesquisa bibliografica e critico-descritiva,
mergulhou-se no levantamento das cronicas que, no Brasil, aparecem com freqiiéncia a partir
do século XIX, nas narrativas de época de um dos maiores representantes do realismo
literdrio, o escritor Machado de Assis, embora haja registros de que a Carta de Pero Vaz de
Caminha, anunciando a chegada dos portugueses as terras brasileiras, seja ja& um exemplar do
género em seus primordios.

Hoje, a comunicacdo contemporanea imprime significagdes multiplas ao género
original, por meio dos processos de subjetivacdo pds-modernos que ja ndo resistem aos relatos
verbalisticos ou mesmo pormenorizados, dadas as caracteristicas do tempo-espaco com seu
imediatismo.

A crdnica é um género que chega ao leitor com a for¢a da linguagem coloquial e, por
isso, registra a vida em seu movimento e nos seus fazeres. O cronista é e continuard sendo um
historiador do cotidiano, grande comunicador das nuances, do grotesco, do inutil, das
diferencas e permanéncias que estao nos espacgos da vida dos seres humanos, nas suas dores,
nos seus instantes, nos seus sonhos. Assim, a vida €, por si s, uma cronica.

Falar de cronistas como Rubem Braga, Lima Barreto, Fernando Sabino, que
construiram com tantos outros a historia da cronica no século XX €, de certa forma, mostrar o
retrato de uma época quando as transformacdes aconteciam “a olhos vistos”, mudando
cendrios como o do Rio de Janeiro, que da aparéncia de provincia no século XIX alcanga o
cosmopolismo do novo século, que seria revolucionado pela tecnologia.

As discussdes em torno da cronica partem da origem do género, focalizando, em suas
andlises, momentos da sua memoria, até chegar a atualidade. Para falar desse tema instigante,
porque é também memoria de autores que ji ndo escrevem mais, recorreu-s€ a uma

bibliografia especifica de pesquisadores. Entre esses estdo Jorge Sa (2002), Beatriz Resende
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(2001), Castro e Galeno(2002), Afonso Romano de Sant’Ana (2002), Nizia Villaca (2002),
Beatriz Jaguaribe (1998), Zygmunt Bauman (2001) Linda Hutcheon (1991) que, com suas
pesquisas sobre a crOnica, a comunicacao jornalistica e o Rio de Janeiro, ofereceram subsidios
para as andlises que serdo registradas no corpo do trabalho. Os textos-cronica dos grandes
cronistas, publicados nos jornais de circulacio nacional, também embasaram esse trabalho.

Na verdade, as origens da cronica encontram-se na base do desenvolvimento do jornal,
no fim do século XIX, passando pelo momento dureo da cronica nos anos 50 e 60, quando
surgem grandes cronistas, até chegar aos tempos contemporaneos, nos quais a influéncia da
tecnociéncia afeta os sentidos dados ao discurso dos cronistas.

Nessa transfiguracdo do gé€nero, a cronica alcanga a atualidade apresentando tragos
que conservam algumas caracteristicas origindrias, além daquelas adquiridas com a
desfronteirizacdo do género.

Na verdade, a contemporaneidade tem, como uma de suas faces, a ultrapassagem das
fronteiras em todos os planos da existéncia humana, pois diante do fendmeno da globalizagao
econdmica e cultural, os limites para o alcance do capital, seja ele material ou humano,
deixam de existir em razdo da amplitude das novas tecnologias como media¢do para o
rompimento das barreiras, que funcionam como fronteiras culturais, econdmicas, politicas,
estéticas e até mesmo éticas nesses tempos de agora.

A cronica fala do circunstancial, que € a sua caracteristica basica, para equilibrar-se
entre o coloquial e o literario, também indo em busca do pitoresco ou do irrisério no cotidiano
de cada um. Esses tracos vao somar-se ao grotesco da atualidade, que € captado no niilismo
das situagcdes da pés-modernidade, quando temas como a cibernética, o ciberespaco e a
criacdo virtual passam a ser focos das cronicas de jornais. Essas novas subjetivacdes acabam
por influenciar a escrita dos cronistas que, diante desses processos, conferem um novo estilo
ao género.

A pesquisa foi dividida em partes, com a intencdo de facilitar a leitura e oferecer as
andlises uma seqiiéncia logica, visto a temporalidade ser uma das categorias desse enfoque
sobre a cronica.

Na primeira parte comentam-se as origens do género “cronica”, tracando uma
cronologia que se estende ao longo da escritura.

Na segunda parte, através de intertextos dos cronistas, a abordagem se da com foco na
cronica da virada do século, quando se registra o tempo no fluxo das mudancas histéricas e os

novos cendrios de um novo século com suas transformacdes urbanas.
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A terceira parte € dedicada aos dureos tempos da crénica, aos autores que consagraram
o género nos anos 50, 60 e 70, como Rubem Braga, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos
€ outros.

Finalmente, discute-se, na quarta e ultima parte, a desfronteirizagdo da cronica, que, no
cendrio das novas linguagens, vai adquirindo outros contornos, captando o0s avancos
alcancados pelas comunicagdes em decorréncia das conquistas tecnolégicas. No momento em
que comenta sobre a poética do pos-moderno, Hutcheon diz que “o importante debate
contemporaneo sobre as margens e as fronteiras das convencdes sociais e artisticas € também
o resultado de uma transgressdo tipicamente pds-moderna em relacdo aos limites aceitos de
antemao: os limites de determinadas artes, dos géneros ou da arte em si”. Um dos exemplos
encontra-se na ampliacdo das fronteiras entre as artes literdrias e as visuais.

Embora o desejo inicial de articular comunicagdo/midia/cronica tenha desvendado
novos e imprevisiveis caminhos ao longo da pesquisa, as intencionalidades surgidas na
trajetéria de tornar este estudo um texto académico foram fundamentais para que a cronica se
desvendasse e tirasse o lacre de género menor, porque o que se tentou foi dar a esse género
um lugar de destaque no estudo da comunicacdo. Nao se trata de uma dissertacdo de literatura.
O objeto “cronica” foi utilizado como estudo das mediacdes e situacdes comunicativas em

diferentes contextos, privilegiando o momento atual.
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1. CRONOS / CRONICA: origens do género

“As memorias sdo sempre marcas perdidas no tempo e somos nés que  as
impedimos de passar.”  (Bourdieu)

Percebe-se que, desde as suas origens, a cronica, como género, tem, no tempo, 0 seu
pano de fundo, ou seja, a categoria dimensionadora de sua narrativa, conforme aponta Neves'
quando comenta que, em relacdo ao cronista, a referéncia ao tempo estd na propria etimologia
do termo que define o género, revelando sua fun¢do de escrita do tempo ao tomar emprestado
o nome da divindade grega “Cronos”, filho de Urano, o Céu, e de Gaia, a Terra, devorador de
seus filhos, que aparece em certas alusdes mitoldgicas como a personificacao do tempo.

A cronica muda com o tempo. Se ela registra o tempo e ele se transforma, ela também
se transforma ao registra-lo. Faz o registro de cada época e assume nova forma para fazer esse
tipo de registro. Estd duplamente vinculada ao tempo.

Em um de seus textos irdnicos e cheios de bom humor, caracteristicos de seu estilo,
Machado de Assis® fala do nascimento da cronica afirmando “(...) que antes de Esdras, antes
de Moisés, antes de Abrado, Isaac e Jacd, antes mesmo de Noé, houve calor e cronicas (...)”
As palavras do escritor traduzem o espirito desse gé€nero literdrio que tem, como eixo, O
recorte da realidade.

A cronica, como género literdrio, tem sua origem nos primérdios da histdria dos
homens, conforme sinalizam Castro e Galeno® e comprovam as narrativas de Herédoto, César
e Caminha. Para esses autores que abordam o género no seu nascedouro, “a atividade dos
cronistas” vai estabelecer a fronteira entre Logografia - registro de fatos, mesclado com
lendas e mitos - e a histéria narrativa - como descricdo de ocorréncias extraordindrias
baseadas nos principios da verificacdo e da finalidade.

Conforme comentdrio de Resende “freqiientadores assiduos das cronicas coloniais, 0s
historiadores recentemente descobriram o fascinante universo dos cronistas modernos” que

ultrapassam as fronteiras do factual, do acontecimento, para abrir espacos ao comentirio

! NEVES, Margarida de Souza. Historia da Crénica, Cronica da Historia. In: RESENDE, Beatriz (org.).
Cronistas do Rio. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio. 2001. p. 13

2 MACHADO DE ASSIS “O folhetinista” IN: O espelho. Rio de Janeiro. 30/10/1959

3 CASTRO, Gustavo; GALENO, Alex. Jornalismo e literatura: a sedugdo da palavra. Sao Paulo: Escrituras,
2002. p.16
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pessoal, ao olhar subjetivo, a busca do significado do efémero e do fragmentario, ainda que
mantendo com os cronistas de todos os tempos “o desejo de, através da cronica, condensar na
letra o tempo vivido”. N

A crénica tem um contetdo histérico, na medida em que registra fatos, dentro de uma
cronologia que demonstra uma intencionalidade de perpetuar o “instante” transformando-o
em fato histérico. Porém, por mais que esses primeiros cronistas tenham tido a preocupagao
com o registro fidedigno dos fatos, o que realmente difere o historiador do cronista é que esse
ultimo enriquece seu relato com a criatividade, inaugurando uma estética que tem
caracteristicas singulares, se comparada ao texto efetivamente historiografico.

Segundo Coutinho “Originalmente, a cronica era um género histérico e o
“croniqueur” se encarregava de escrever os feitos dos Reis”. > Na Idade Média, em Portugal,
os “cronicdes” registravam todos esse relatos.

As origens da cronica encontram-se atreladas a escritura primdria produzida por
observadores, registrando suas impressdes sobre acontecimentos, entes e cendrios que tiveram
a possibilidade de vivenciar como espectadores privilegiados; assim também o fizeram os
viajantes. Nem sempre criativos, mas fiéis as circunstancias que retratam, os primeiros
cronistas foram testemunhas oculares de grandes acontecimentos histéricos.

Diversos autores comentam que a carta de Pero Vaz de Caminha, ao rei de Portugal,
D. Manuel, a época do descobrimento do Brasil, € uma cronica das terras recém-descobertas
pelas naus portuguesas. Ele descreve o cenario natural do Brasil, com entusiasmo e fidelidade
ao real observado. Trata-se, segundo Sé6, de um texto no melhor sentido literario, com todas
as nuances do circunstancial, mas com a visao de unidade significativa, que da sentido ao
registro da realidade descrita pelo autor.

Resende ainda comenta que “a cronica pode ensinar ao historiador tantas vezes miope
diante do que pode parecer pequeno e carecer de sentido se contrastado com o movimento
maior das sociedades, ou do que se perde na voragem dos dias para quem se acostumou a
medir o tempo por séculos”.” Na realidade, o0 homem é o sujeito do tempo, pois sdo as suas
acoes no tempo-espaco da vida que fazem a histdria e as cronicas. Contudo a diferencga entre a

histéria e a cronica pode ser vista na distin¢do entre a perenidade dos livros e as efémeras

folhas de um jornal.

* RESENDE, Beatriz. Cronistas do Rio. 2* ed. Rio de Janeiro: José Olympio; 2001, p. 21.

5 COUTINHO, Afranio. Histéria da Literatura no Brasil. Rio de Janeiro. José Olympio; 1954, p. 72
6 SA, Jorge de. A Crénica. 6°. ed. Sao Paulo: Atica, 2002. p. 5.

" RESENDE, Beatriz. op. cit. p.22.
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Para Saramagog, o cronista, diferentemente do historiador, narra o tempo na 6tica do
vivido, o seu tempo particular, aquele em que mais alargadamente vive. Assim, o historiador
encontra, na cronica, nao apenas a escrita singular do cronista, mas o espirito do tempo.

Mas o contraste entre esses dois géneros do tempo - a cronica e a narrativa histdrica -
¢ estabelecido pela ironia fina de Machado de Assis, quando ele afirma: “A histéria é uma
castela muito cheia de si € ndo me meto com ela. Mas a minha comadre cronica, isso € que €
uma velha patusca, tanto fala como escreve, fareja todas as coisas middas e grandes, e poe
tudo em pratos limpos”.9 Outras comparagdes a partir de Machado de Assis sdo feitas por
Resende, entre as quais a de que a histéria € “pessoa entrada em anos, gorda, pachorrenta,
meditativa, tarda em recolher documentos, mais tarda ainda em decifrar”, e a crdnica
“frutinha do tempo”.10

E justamente esse sentido do provisério, da parte que se liga ao todo, que é o contexto
no qual se insere o circunstancial, que d4 a leveza e um sentido de autenticidade singular as
cronicas.Mesmo quando elas trazem uma critica dura, conseguem, por conta das
especificidades do género, oferecer ao leitor uma idéia das amenidades que formam a vida
cotidiana. Para o escritor Machado de Assis, o oficio do cronista € o de “historiador das coisas
mitdas”, metdfora interessante ja que ele proprio se via como alguém que apreciava penetrar
nos fatos intteis do dia, aqueles pelos quais ninguém se interessaria, mas que ele, como um
grande narrador da realidade, ndo poderia deixar de registrar: “Eu gosto de catar o minimo e o
escondido”.

Como um género narrativo em prosa, a cronica evoluiu e, na maior parte das vezes,
possui poucos personagens. Apesar de ser uma narrativa ficticia, tenta falar do cotidiano,
fazendo elo com a realidade e as situacdes didrias. A crOnica, como género textual, € uma
narrativa curta, que aborda fatos especificos, como a cronica esportiva, a cronica politica e
outras, ou se refere a fatos corriqueiros, narrados de forma critica e, inclusive, lirica. Segundo
o Aurélio', a cronica pode ser também uma narracdo histérica feita em ordem cronoldgica ou
até mesmo ser confundida, em determinadas épocas da historia da humanidade, com um

pequeno conto de enredo indeterminado.

8 SARAMAGO, José. Apud. RESENDE p. 22

°MACHADO DE ASSIS, prefacio de Contos Machadianos. Sdo Paulo: Moderna; 1989, p.12.

'“ RESENDE, Beatriz. op. cit. p. 23.

1 AURELIO, Buarque de Hollanda. Diciondrio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira;
1996, p. 752.
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E nesse contexto do Rio de Janeiro, como capital da Republica, na segunda metade do

século XIX, destaca Jaguaribe: 12

“Os paradigmas urbanisticos de circulacdo, higienizacdo e ventilagdo
determinavam uma nova reordenacio topografica. A abertura de amplas avenidas, o
bota-abaixo do casario colonial, a crescente separagdo entre os redutos dos ricos e as
zonas periféricas dos pobres estipulavam as ordenacdes da modernizacdo do espaco
publico e no ideal de uma modernidade cosmopolita”.

Esse espago-tempo oferece abertura as criticas e as novas narrativas sobressaindo-se a
ironia de Machado de Assis e as dentncias de Lima Barreto, romancistas que se apresentam
como grandes mestres da crOnica ao registrarem, em narrativas curtas, a cidade, suas
transformagdes e personagens.

Machado de Assis, como um grande cronista de seu tempo, retrata, em suas cronicas,
nao s6 a mesquinharia dos seres humanos nessa sua urbanidade como também os cenérios.
Jaguaribe comenta: “A proverbial circunspec¢do de Machado de Assis afastou-o de qualquer
dandismo ou subversio do decoro social”,”” sendo ele préprio homem polido, freqiientador
das melhores rodas, ao contrario de Lima Barreto. Este, por seu estilo boémio e transgressor,
preferia outros lugares do Rio de Janeiro. Ao preservar em seus escritos “os espagos da
cidade, como: o saldo burgués ou aristocrdtico, o teatro, o clube, a livraria e o trafegar
pausadamente na rua do Ouvidor, longe de qualquer circulo etilico de bares ou casa de
prazeres”, Machado de Assis faz a cronica da cidade.

Lima Barreto, espécie de artista marginal, faz da cidade que desponta no auge de sua
modernizagdo, uma espécie de extensdao de si mesmo. Critico, denuncia a moral burguesa de
sua época e busca os tipos verdadeiramente cariocas para retratar em suas cronicas. Mordaz,
nio poupa ninguém, mas revela tracos de uma cidade plural, onde circulam personagens e
valores contraditorios, levando-se em conta os canones da época.

Na construcdo de uma subjetividade que € a “cara do Rio de Janeiro”, Lima Barreto é
um cronista que criticou, como ninguém, os mecanismos de dominacao social entronizados na
Republica Velha, em decorréncia da sua literatura critica, espécie de realismo que retrata a
periferia com seus dramas e exclusdes.

José de Alencar, cronista do seu tempo, sobretudo nos romances urbanos, como

“Luciola”, “Senhora”, “A viuvinha”, mesmo tendo um estilo literario romantico, ja apresenta

alguns tragos criticos, proprios do realismo. Foi editor-chefe de jornal, quando publicou seus

12 JAGUARIBE, Beatriz. Fins de Século: cidade e cultura no Rio de Janeiro.Rocco; 1998. p. 14.
'3 JAGUARIBE, Beatriz. op. cit. p. 36-37.
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romances em folhetim. Mas no momento em que se revela um critico do seu tempo é que o
toque do cronista, que fala do cotidiano, aparece nos textos, ao falar, por exemplo, sobre o

L. . .. . 14 . .
“espirito nacional incipiente”, como afirma Proenca ™ em um fragmento escrito em jornal:

“A importag¢do continua de idéias e costumes estranhos, que dia por dia nos
trazem todos os povos do mundo devem por forca de comover uma sociedade
nascente, naturalmente inclinada a receber o influxo de mais adiantada
civilizaciao”.

A presenca do cronista em Alencar traduz um olhar do observador sensivel a realidade
de seu pais e de sua gente, com seu sincretismo.

A cronica cria, assim, elos no tempo. Um texto que ilustra esse comentério é o da
famosa Carta de Caminha, uma cronica que tenta retratar o deslumbramento de um cronista
diante do que descreve, com a linguagem do seu tempo, que € hoje memoria.

Aos poucos a cronica foi ganhando novas faces como narrativa curta, tantas vezes
confundida com o conto, mesmo tendo caracteristicas que a especificam como um tipo de
texto que da corpo a um género literdrio. Quando falam da crdnica, alguns autores tentam
defini-la, apontando algumas caracteristicas que tipificam essa forma textual. Coelho
reconhece “[...] que a cronica também se apropria da realidade do cotidiano com o jornalismo
factual [...]”," mas, diferentemente desse género, estd sempre em busca do que a palavra
esconde nas tramas da realidade. O olhar do cronista, de Rubem Braga a Luis Fernando
Verissimo, de Machado de Assis a Jodao do Rio, € sempre um permanente estranhamento, uma
espécie de novo jornalismo.

Para o critico e romancista Roncari “[...] a cronica antes de tudo tenta se diferenciar,
como se fosse uma visitante ilustre num pais bruto, inculto e insensivel”.!® Nesse sentido ela
toma conta do seu espago, para a dimensao do cotidiano, que sé o cronista sabe captar. A
cronica apresenta uma linguagem diferente, fora dos padrdes de registro da noticia, apelando
para o eu, o gosto e os caprichos pessoais; usa a linguagem de acordo com a realidade que
aborda, respondendo a rigidez e uniformidade que se dd no jornal e outros informes ao

material lingiifstico.

14 PROENCA, M. Cavalcanti. José de Alencar e a Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira;
1966, p. 68.

5 COELHO, Marcelo. Noticias sobre a cronica: IN: CASTRO, Gustavo; GALENO, Alex. Jornalismo e
literatura: a sedugdo da palavra. Sdo Paulo: Escrituras; 2002, p. 141.

10 RONCARI, Luiz. A estampa da rotativa na cronica literdria. Boletim da Biblioteca Mario de Andrade, Sao
Paulo: v. 46, n. V4, p. 14, jan. e dez. 1985.
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Alguns autores, quando falam da crénica, tentam diferencid-la de outros géneros com
os quais a confundem, como o conto. Assim, o “conto” teria uma identidade especifica
centrado que estd num determinado instante da condi¢io humana, como comenta S4'’, e ndo
tece qualquer valoracdo moral, porque o contista, muitas vezes, traz para o texto o que existe
de grotesco no ser humano, que € uma das faces desse ser. Todavia a cronica ndo tem essa
caracteristica, conservando sua marca de registro circunstancial.

Segundo os relatos de pesquisadores, a parte de textos com caracteristicas historicas,
as crdnicas, no Brasil, tiveram os jornais como espaco de consolidacdo do género, sé mais
tarde alcancando os livros, constituindo-se, assim, em género de folhetim, bem no estilo da
imprensa colonial.

Um fato que se apresenta, nessa época, € a diversidade de temas presente nos jornais,
visto que a imprensa ganha destaque, tendo sido o meio comunicacional de propagacdo das
idéias politico-sociais. Esse prestigio da imprensa fez com que, na falta de editores,
aparecessem primeiro nos folhetins, os escritos dos que seriam as estrela literarias do inicio do
novo século.

E o “folhetim”, como primeiro dos géneros massivos, que abre a escritura de caréter
popular aos mais diversos olhares, a uma pluralidade tal que devera ultrapassar os conflitos da
producdo e do consumo desse tipo de narrativa. Cria-se, a partir dai, uma nova relagdo entre
linguagem e literatura, pois o jornal vai abrir-se aos vdrios estilos literdrios e a figura do
escritor desloca-se para a figura do jornalista.

Inicialmente, o folhetim vai designar uma parte do jornal: o rodapé da primeira pagina
em que se registravam as variedades, as criticas literdrias, as resenhas teatrais, junto com
anuncios e receitas culindrias e, ndo raro, com noticias que fundiam politica disfarcada de
literatura.

Em 1836, quando o jornal se transforma em empresa comercial, volta-se para o grande
publico, absorvendo a tecnologia da “rotativa” e passando a editar, em média, 18 mil
exemplares, em se tratando de jornais de grande circulagcdo. A partir dai o jornal tornar-se-a
um meio de comunicacdo de massas, catalizador dos mais diferenciados géneros literdrios,
inclusive a cronica que, no futuro, ocupara o lugar reservado aos velhos folhetins, escritos por
importantes tedricos da modernidade e escritores famosos.

Mas é Machado de Assis'®, um dos cultores do género que, de 1860 a 1900,

escrevendo cronicas para os jornais Didrio do Rio de Janeiro e Gazeta de Noticias, consagra

'7"SA, Jorge de. op. cit. p. 7.
'S MACHADO DE ASSIS, op. cit. p. 14.
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o género e o define em uma de suas famosas cronicas, com a ironia que caracteriza seu estilo.
Muitos dos registros do século XIX estdao presentes em suas obras de ficcao; sua linguagem e
estilo tém muito da cronica. Quando descreve um enterro na Gloria, com todos os detalhes
ritualisticos dessa manifestacdo cultural, faz crOnica, assim como muitos cronistas fazem
poesia nos seus textos.

Nesse contexto em que 0s cronistas tentam registrar as mudangas de um pais, de uma
cidade que vive um novo sistema politico, a Republica, além de novos contornos em sua
arquitetura, como diz Jaguaribe “as fronteiras sdo porosas porque se privilegia uma narrativa
desses percursos que visa a questionar como a fabricacdo literdaria é impulsionada pelo seu
contexto histérico e como o contexto histérico é ficcionalizado pela narrativa literaria”."
Assim, essas novas modelacdes, nos espagos urbanos, vao dar origem a criagao de modelos de
subjetivacao regidos, seja pelas criticas, seja pela ironia de um Machado de Assis ou pelas
denuncias de Lima Barreto, inserindo-se definitivamente nos jornais.

A interlocu¢do com um publico maior, é, na verdade, um dos ganhos das cronicas
presentes nos jornais. Com seu toque de lirismo reflexivo, o cronista parece capaz de captar
esse instante brevissimo que também faz parte da condi¢io humana e lhe confere dignidade
de um ntcleo estruturante de outros nucleos, transformando uma simples situacdo num
didlogo sobre a circunstancialidade das dores e alegrias humanas. O interesse do leitor de
jornal e do publico comeca a se ampliar na virada do século XIX para o século XX.

Muitas vezes confundida com o ensaio, a cronica dele se diferencia mesmo que o texto
seja pura fic¢do: o cronista é sempre um grande observador. Braga importante cronista da
paisagem urbana carioca, afirma que “[...] o cronista retira do seu olhar sobre o real, o foco
da narrativa, transformando em palavras e estas em discurso, a cronica que a visdo que filtra a
realidade”. %° Logo, a cronica surge dos fragmentos do real simbolizado na sua simbiose com
0 imagindrio; eis a sua diferenca em relagcdo a outros géneros com os quais se confunde.

O ensaio, que hoje é um texto racional e metédico, comecou como género fluido,
apresentando-se como associacdo de idéias, cujo modelo era representado com o livre pensar
de Montaigne. Villaca comenta que “no correr da Histdria, cronica e ensaio adquiriram e
perderam perfis, o que ndo € de se estranhar, ja que a historicidade dos géneros sempre foi um
fato, embora nao atingisse as propor¢cdes das metamorfoses alcancadas quando o mundo

. 21 A . L -
comecgou a ganhar velocidade”. A cronica perdeu o seu cardter de Historia Oficial

' JAGUARIBE, Beatriz. op. cit. p. 15.
2 BRAGA, Rubem. In: PECORA. “Literatura” Sdo Paulo: Abril, 1980, p. 17.
2 VILLACA, Nizia. Na boca do povo. IN: Rio Letras, n° 18. Rio de Janeiro: Ed. Papel & Som (sd) p.4.
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“passando aos registros do movimento urbano e suas novas peculiaridades, a partir da
segunda metade do século XIX. Tornou-se uma espécie de instrumento do “flaneur”, da
percep¢do espontdnea, cotidiana, instantanea, com pitadas de poesia, filosofia e humor”,
conforme afirma Villaga22. Tal feicao se mantém durante largo periodo chegando a seu auge
na década de 50.

O ensaio € um estudo que, mesmo nao tendo o aprofundamento de um texto cientifico,
narra e tece comentarios sobre o objeto de sua andlise. H4 ensaios que podem ser confundidos
com cronicas, mas estas falam do grotesco e do lirico do cotidiano com toques de ironia,
humor, drama. Um ensaio serd sempre um estudo e nunca uma narrativa cotidiana.

Um ensaio de Benchmol® sobre a reurbanizacdo do Rio de Janeiro apresenta um

trecho no qual o ensaista descreve o cendrio do Rio, do século XIX, antes das reformas:

Ruas estreitas e sinuosas eram congestionadas pelos novos fluxos de homens
e mercadorias que circulavam entre o terminal ferrovidrio, a orla portuaria da
Gamboa e Saude e o dédalo mercantil da cidade. No centro populoso e insalubre do
Rio de Janeiro coexistiam “promiscuamente” escritérios de companhias e bancos,
lojas comerciais, depdsitos, prédios publicos, oficinas e fabriquetas, armazéns
associados a corticos, sobrados e casas e casardes que eram convertidos em casas de
comodos |[...]

Esse relato do cendrio carioca, bem no estilo das descricdes de Machado de Assis,
poderia ser confundido com uma cronica, pela forma como o historiador descreve a realidade
da época, ou seja, com os olhos de um cronista.

Mas, se por um lado o “ensaio” traduz uma seriedade critica no seu discurso, a cronica
pode apelar para o pitoresco, que possibilita ao cronista captar o lado engragado das coisas,
fazendo do riso um jeito ameno de examinar determinadas contradi¢des da sociedade. E
como faz Sabino,”* ao abandonar temporariamente o didlogo direto com o leitor, desviando o
foco narrativo da primeira para uma falsa terceira pessoa - o narrador, na verdade, reassume
sua mdscara ficcional, embora quem fale na cronica seja o préprio cronista.

O ensaista é meticuloso na pesquisa do seu objeto, busca situd-lo no contexto da sua
andlise e, por vezes, prende-se, como o cronista, aos detalhes do estudo, ndo sendo, contudo,
um ficcionista capaz de retirar da realidade crua os sortilégios de sua escrita, a criatividade de
quem transforma uma parada de 6nibus, um sinal, um olhar em texto que seduz. O cronista
registra o instante, o circunstancial, o efémero, ndo se preocupando com a realidade em si,

mas como ela se apresenta naquele momento.

2 VILLACA, Nizia. op.cit. p. 5.
b BENCHMOL, Jayme. O Rio se renova. Revista do Brasil, Rio de Janeiro, ano 1, v. 2, p. 108, 1984.
2 SABINO, Fernando. “A companheira de viagem”. Rio de Janeiro: Record; 1980, p. 12.
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Além desse tom que envolve o pitoresco que se reflete nas tramas do real, as cronicas
se alimentam mesmo do insignificante que se destaca dos recortes cotidianos, porque o fato,
como todo, nem sempre dard origem ao melhor texto; ja o detalhe, nas maos de um grande
articulador de palavras, serd transformado em cronica.

Para Afranio Coutinho “a cronica é um género literdrio que tem assumido, no Brasil,
mormente no século presente, além da personalidade de género, um desenvolvimento e uma
categoria que fazem dela uma forma literdria de requintado valor estético. Um género
especifico e autdbnomo, a ponto de ter induzido Tristao de Ataide® a criar o termo “cronismo”
para sua designacio geral”.*

Ressaltando a natureza literdria da cronica, Coutinho diz que o fato de ser divulgado
em jornal ndo implica desvalia literaria do género, pois, enquanto o jornalismo tem no fato
seu objetivo, seu fim, para a crénica o fato s6 vale quando ela o utiliza, como meio ou
pretexto; o cronista, entdo, explora as virtuosidades de seu estilo, de seu espirito, de sua graca.

Com o tempo, esse contetido desapareceu, ficando a palavra para designar as pequenas
producdes em prosa, de natureza livre, em estilo coloquial, provocadas pela observacdo de
assuntos cotidianos.

Como dizia a escritora Lispector “[...] cronica é um relato, € uma conversa, ¢ um
resumo de um estado de espirito”.?” Dai dizer-se que a cronica tem muito de quem a escreve,
pois ela é registro do tempo e, portanto, memoria. Por isso se diz que mais do que um texto a
ser colocado na galeria de um género, a cronica ensina ao historiador, que parece tantas vezes
miope diante do que pode parecer pequeno e carecer de sentido se contrastado com o
movimento maior da sociedade, ou do que se perde na voragem dos dias para quem se
acostumou a medir o tempo por séculos. O cronista €, pois, uma espécie de historiador das
coisas miudas.

4 N » . 2
“O que é cronica?” questiona Afonso Romano®. E ele mesmo responde:

“Para atender a cronica € necessario considerar o espaco em que ela se insere. E
esse espaco é ambiguo. Ela pertence 2 série jornalistica e a série literdria. E escrita
em jornais revistas que sdo consumidos rapidamente e esquecidos. Mas, se for
realmente um produto literdrio, serd logo resgatada em livro. (...) O jornalista ¢ um
escritor em potencial. O escritor ¢ um jornalista que liberou sua subjetividade. (...) O

» TRISTAO DE ATAIDE. Pseud6nimo do critico literdrio Alceu de Amoroso Lima, usado nos jornais para os
quais escrevia, como o “Jornal do Brasil”, nas décadas de 50/60.

26 COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro. Livraria Sdo José; 1959, p-116.

¥ LISPECTOR, Clarice. IN: ROSEBAUM, Judith. Clarice Lispector: a estrangeira. Sao Paulo. Publifolha;
2002, p. 38.

b SANT’ ANNA, Afonso Romano de. Teoria da Cronica. IN: A Seducdo da Palavra. Brasilia: .Letraviva; 2000,
p-202/203.
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cronista ¢ um comentarista ou colunista que elabora a linguagem literariamente e lhe
d4 transcendéncia. Vejam-se Nelson Rodrigues ontem e Arnaldo Jabor hoje. (...) O
cronista € um jornalista a quem € permitido falar na primeira pessoa. Mas esse “eu”
€ um “eu” de utilidade publica, como o “eu” do escritor. No espagco da cronica ha
uma troca de intersubjetividades.”

Diferente de todos os géneros, mas confundindo-se com muitos deles, a cronica é a
marca dos escritores que conseguem retirar das contradi¢cdes da realidade a matéria-prima de
suas escrituras.Nessa busca de retratar o real em suas multiplas nuances, a cronica chega ao
século XX presente nas novas linguagens, como o cinema e a televisdo. Ainda na década de
50, era comum a leitura de cronicas de grandes escritores da época, como Rubem Braga,
tendo como pano de fundo imagens variadas e ligadas ao texto. Diante da evolucao alcancada
pela televisdao no contexto da atualidade, parece estranho, a primeira vista, uma leitura de
cronica via Embratel, devido a sua monotonia. Entretanto, a locu¢do perfeita com toques
melodiosos de quem vive as emocgdes do texto, fez o género tornar-se popular na televisao.

O emissor dos novos cendrios ja ndo € mais aquele sujeito que fala e a mensagem
chega para ser imediatamente decodificada pelo receptor. Na nova era comunicacional, os
meios, veiculos que intermedeiam a comunica¢do, mudam as formas de emitir e de receber as
mensagens, mudando, também, o olhar sobre a linguagem dos meios de comunicacao.

O que se deseja registrar nesse cronos da cronica é o fato de que o género sofreu
mutagdes importantes com o advento da midia eletronica. Os jornais passam a ser o

espaco/meio das cronicas e sofrem, também, as inferéncias da tecnoci€ncia em seu discurso.
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2. A CRONICA NA VIRADA DO SECULO

2.1 Registrando o tempo no fluxo das mudancas histéricas

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas hd toda a
probabilidade de crer que foi coletanea das primeiras vizinhas. Essas vizinhas, entre
o jantar e a merenda, sentaram-se a porta para debicar os sucessos do dia.
Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer
ao jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada que as ervas que comera. Passar
das ervas as plantacdes do morador fronteiro e logo as tropelias amatérias do dito
morador, e ao resto, era a coisa mais fécil, natural e possivel do mundo. Eis a origem
da cronica. (Machado de Assis)

Assim, diz-se que no tempo de Paulo Barreto, que morreu em 1921, quando imperava
o folhetim, havia uma secao quase informativa, um rodapé em que eram publicados pequenos
contos, pequenos artigos, ensaios breves, poemas em prosa, tudo, enfim, que pudesse, de
alguma forma, informar sobre os acontecimentos didrios e semanais aos leitores. Foi Barreto®
quem percebeu que a modernizacdo da cidade necessitava, naquele momento, de mudangas do
comportamento daqueles que escreviam.

Surge, entdo, o reporter, ou seja, aquele jornalista que falava do fato “in loco”, indo ao
local do acontecimento, como um cronista-reporter que escreve sobre as circunstancias
cotidianas.

Joao do Rio, pseuddénimo mais conhecido de Paulo Barreto, cronista mundano,
retratava o dia-a-dia da malandragem carioca, dos morros, dos lugares refinados, criando uma
nova sintaxe para a cronica, dando-lhe uma roupagem mais literdria que “[...] mais tarde serd
enriquecida por Rubem Braga”, conforme destaca Si.*° Era ele quem dizia “[...] enquanto o
contista mergulha de ponta-cabeca na construcao do personagem; o cronista age de maneira
mais solta, dando a impressdo de que pretende apenas ficar na superficie de seus proprios
comentarios”.”!

Jodo do Rio, como ficou conhecido Paulo Barreto, viveu de 1881 a 1921 e foi um dos
modernizadores da cronica, pois percebeu que a modernizacdo da cidade ja comportava um

novo tipo de leitura didria, que fugisse do folhetim tradicional da nota de rodapé, para um

2 BARRETO, Paulo. Comentirios sobre a cronica urbana IN CASTRO e GALENO. Jornalismo e Literatura: a
sedugdo da palavra. Sdo Paulo: Escrituras; 2002, p.104

0 SA, Jorge de. op. cit. p. 46-47

3! Idem, ibidem, p. 39



24

novo relato didrio. E ele quem deixa a redacdo para ir em busca do fato, transformando suas
cronicas-reportagens em grandes textos e unindo a linguagem da crénica a linguagem
jornalistica.

Costumava ir ao local do fato, promovendo, com suas cronicas, uma revolu¢ao no
género, que se transforma em uma espécie de memoria do Rio de Janeiro. Conta as realidades
visiveis em um tempo de mudancas, pois as duas primeiras décadas do século XX sdo
instantes de transi¢do entre o velho e o novo Brasil, que vai despontar para a modernidade.

Sendo um género nascido no jornal, a cronica, no Brasil, terd ndo s6 a imagem de uma
narrativa curta, mas também efémera, pois os jornais t€ém vida de 24 horas. Assim, por melhor
que seja o texto do cronista, estd fadado a ter uma vida breve. Por isso, muitas cronicas, com
textos de alta qualidade literdria, acabaram se perdendo e as que ficaram, sobreviveram como
obras literdrias transformadas em livros.

Essas crOnicas de jornais, muitas vezes eram caracterizadas por uma linguagem
coloquial, da cotidianeidade, permeadas que estavam de verdades espontaneas, do dia-a-dia
da populagdo urbana que, na passagem do século XIX para o século XX, vive, em algumas
capitais brasileiras, momentos de grandes mudancgas. Conforme afirma S4 “[...] o termo
‘circunstancia’ adquire, para o cronista, o sentido especifico de pequeno acontecimento
cotidiano, que poderia passar despercebido ou relegado a marginalidade, por ser considerado

e e 32
insignificante”

mas, no olhar do cronista, registra o tempo vivido como um retrato que se
faz memoria pelo recorte de uma realidade.

No processo de consolidacdo do género crOnica, 0 mesmo se apresenta como uma
modalidade de literatura urbana. No Brasil, o género nasce, cresce e se fixa no Rio de Janeiro,
destacando-se como os maiores cronistas aqueles que tém, como pano de fundo, o “cendrio
carioca”. Porém, o valor literdrio da cronica nao foi reconhecido facilmente por ser ela uma
narrativa vinculada aos jornais, chegando a ser visualizada por Candido®® como “um género
menor’” no universo dos géneros literdrios. Mas, o critico Portella afirma que “[...] os livros
de cronicas que comegaram a ser publicados com freqiiéncia transcendiam a condi¢do
puramente jornalistica para se constituirem em obra de arte, fazendo da crOnica um género

00 A 4
especifico, autdnomo”.’

32 Idem , ibidem, p.- 1.

33 CANDIDO, Antonio. A vida ao rés do chdo. In: A Crénica. Campinas: UNICAMP; Rio de Janeiro: Fundagao
Casa de Rui Barbosa, 1992. p. 13.

34 PORTELLA, Eduardo. Dimensdes: a cidade e a letra. 3* ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; 1997, p.81-87.
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Sob outro aspecto, a crénica encontra espaco para desenvolver-se no Rio de Janeiro
por ter sido a cidade capital da nacdo, de 1763 a 1960, quando se transformou em centro da
vida politica e cultural e p6lo do poder.

Para Neves, a afinidade entre o Rio de Janeiro e a cronica encontra-se no que ela
chama de “[...] deslizamento discursivo expressivo da capitalidade do Rio de janeiro [...]"*
que traduzia, por volta dos anos oitocentos do século XX, a visdo de uma capital européia,
visto que Portugal transferiu-se para sua sede no novo mundo.

As cronicas sdo, assim, testemunhas das mudangas da cidade no tempo, registrando,
por meio do olhar sobre o cotidiano, as circunstancias que marcam as grandes rupturas
geradoras dos avangos trazidos pela modernidade. A famosa cronica de Olavo Bilac retrata o

texto publicado originalmente na Revista Kosmos™®, quando o poeta parnasiano fala da

abertura da Avenida Central:

Ha poucos dias, as picaretas, entoando um hino jubiloso, iniciaram os
trabalhos na Avenida Central, pondo abaixo as primeiras casas condenadas [...] Era
o gemido soturno e lamentoso do Passado, do Atraso, do Oprébrio. A cidade
colonial, inundada, retrégada, emperrada nas suas velhas tradi¢des, estava solu¢cando
no solucar daqueles materiais apodrecidos que desabavam.
O contexto que marca a virada para o século XX € um periodo de grandes
transformagdes para a capital do pais, o Rio de Janeiro, como também para a confirmacgdo da
crOnica como um género que melhor retrata a vida urbana e os seus acontecimentos didrios.

Resende’’ revela esse cendrio em seu texto Rio de Janeiro, “cidade da cronica”, quando

comenta:

“[...] escravos libertos, estrangeiros, jovens polacas e francesas, migrantes
do resto do pafs convivem com politicos, funciondrios publicos, diplomatas,
jornalistas, poetas e artistas, homens e mulheres comuns partilhando o espago”.

Nesse cendrio, os intelectuais terdo papel fundamental, ou seja, o de se constituirem
em porta-vozes dessas mudancas, analisando-as dentro da perspectiva dos observadores
criticos de um tempo em que as mudangas parecem formar um todo dindmico em movimento.
A crdnica serd a grande estrela dos jornais, consagrando cronistas até entdo desconhecidos e,

para os iniciantes, representando uma possibilidade de sucesso.

% NEVES, Margarida de Souza. IN: RESENDE, Beatriz (org) op. cit. p. 25.

3 Revista Kosmos, RJ/ José Olympio; 1958.

37 RESENDE, Beatriz. O Rio de Janeiro e a Cronica. IN: Cronistas do Rio. 2* ed. Rio de Janeiro: José Olympio;
2001, p. 69.
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E o historiador Carvalho™ fala da forte influéncia francesa quando diz:

[...] o auge da belle époque da cidade do Rio de Janeiro deu-se com o inicio
da 1* Republica, estendendo-se durante toda a década de 20. A influéncia francesa
ia da drea académica a arquitetura de Le Corbusier e o vocabuldrio dos cronistas

LEIT3 LEINT3

nessa época incorporava palavras como “mise-en-plis”, “pince-nez”, “rendez-vous”.

A década de 20 traz um novo dado para a cronica brasileira, ou seja, a influéncia
americana que chega com a fama de “diferente”, ultrapassando, de certa forma, o charme
europeu dos franceses, inaugurando um gosto pela informalidade e por uma nova forma mais
cosmopolita e menos elitizada de ver a vida.

2.

Um desses exemplos histdricos é dado por Resende quando fala: “O Rio civiliza-se. E
uma verdade que ndo se pode contestar”.*

Para Resende® o prestigio da cronica deve muito a Machado de Assis, pois foi ele
quem, mais do que qualquer outro escritor de folhetim, contribuiu para que a cronica, ainda
que com um toque de coloquialidade com o leitor, passasse a tratar de fatos importantes do
pais, sob um olhar critico e , muitas vezes, irdnico.

Jaguaribe afirma que “nas narrativas do século XIX e no modernismo dos anos 20, a
grande cidade surge como emblema de uma modernidade transitada na confluéncia entre
novas formas de estandardiza¢do do consumo e apetrechos tecnoldgicos face aos repertdrios
historico-culturais que possibilitavam os variados perfis identitarios de cada metr(’)pole”.41 As
mudancas que ocorrem no fim do século XIX expressam-se ndao sé no ambito da ficcdo como
também da arquitetura, conferindo aos espacos urbanos uma nova estética e novas formas de
expressao.

Na visdo de Jaguaribe “o Brasil do final do século XIX com sua oligarquia rural,
massa de ex-escravos, vastas plantagdes de café, imigrantes recém-chegados, cidades
precdrias, incipiente modernizacdo de transportes e divisdo entre a cultura popular e cultura
de elite desta e muito do pais urbanizado dos tempos atuais” ** ¢ a meméria da modernidade
atual.

Mas, o que distingue a cronica dos demais géneros opinativos € o “acento lirico” que

Coutinho identifica nas suas primeiras manifestacdes na grande imprensa brasileira do século

# CARVALHO, José Murilo de. A formacdo das almas: o imagindrio da Repiiblica do Brasil. Sio Paulo:
Companhia das Letras; 1990, p. 28.

% RESENDE, Beatriz. op. cit. p. 46.

0 Idem, ibidem, p. 16.

I JAGUARIBE, Beatriz. “Fins de Século: cidade e cultura no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco; 1998, p- 8.

“2 JAGUARIBE, Beatriz. op. cit. p. 23.
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XIX. E ele quem diz “[...] quem percorrer os jornais desse periodo observard que no seu bojo,
atenuando as exuberancias da paixa@o politica insinuava-se algo que tinha principalmente um
objetivo: entreter”.* Era a cronica que, de maneira suave, passava aos leitores de jornais as
informacdes sobre os fatos da semana, focalizando, quase sempre, o universo feminino.
Contudo, para Ronai,44 sO na década de 30, no século XX, a crOnica brasileira assume

a feicdo de género tipicamente nacional. Sobre isso Anténio Candido® comenta:

Acho que foi no decénio de 1930 que a cronica moderna se definiu e
consolidou no Brasil, como género bem nosso, cultivado por um ntiimero crescente
de escritores e jornalistas, com os seus rotineiros e os seus mestres.Os anos 30 se
afirmam com Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e
aparece aquele que de certo modo voltou-se exclusivamente para esse género,
Rubem Braga.

Na verdade, o género crénica consolida-se na primeira Republica, ocupando mais
espago na imprensa como também em muitas revistas e periddicos que passam a circular nas
décadas iniciais do novo século, dando-lhe um perfil cosmopolita, bem préprio de uma cidade
como o Rio de Janeiro, que encontra, nesse género, seu principal meio de representacdo. Entre
os cronistas que fardo sucesso na década de 30 encontra-se o cosmopolita Costallat*’, que
confere a cronica seu perfil feminino, como revela o fragmento de uma de suas cronicas

publicadas em 1936, pelo Jornal do Brasil:

Mas o Rio tem segredos para prender. E a cidade namorada que nos tortura,
mas de quem a gente nunca se esquece [...] Mas abram os olhos, vejam as praias
languidas nas suas curvas femininas, olhem as florestas, engrinaldando as noites
estreladas e pensem na mulher que amam.

Esse olhar feminino, esse enfoque sensivel e peculiar de perceber o cotidiano, o
presente, fugaz, serdo retomados pelas mulheres-cronistas ao abordarem os temas mais

variados na pds-modernidade, fazendo critica social, conservando o cardter opinativo e o

dinamismo da noticia.

* COUTINHO, Afranio. Ensaio e Cronica. IN: Literatura no Brasil. 62* ed. Local: Sul América: 1958, p. 110-
111.

* RONALI, Paulo. Um género brasileiro: a cronica. In: Jornalismo e literatura: a seducdo da palavra. Sio
Paulo: Escrituras; 2002, p. 31.

# CANDIDO, Anténio. A vida ao rés do chio. A cronica: o género, sua fixacio e suas transformagdes no
Brasil. Campinas: EQ.UNICAMP; 1992, p. 36

46 COSTALLAT, Benjamin. IN: RESENDE, Beatriz. Cronistas do Rio. 2* ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
2001, p. 15.
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2.2 Os novos cenarios de um novo século: transformacoes urbanas

O cosmopolismo defendido pelos que viam o progresso como pluralidade, opde-se aos
nacionalistas, que viam nesse cosmopolismo uma ameaca. Porém, do ideal cosmopolita as
demais formas da cronica urbana, um longo caminho € percorrido, de forma que diversos
temas como as questdes politicas, o esporte, a musica, o uso publico da rua passam a tomar
conta dos principais temas dos cronistas de plantdo.

Essa otica “[...] pluralista tolerante, curiosa e sintonizada com o resto do mundo, mas

preocupada como nossa identidade” ’

conforme comenta Resende, nas primeiras décadas do
século XX estd presente nas producdes do cronista, que, segundo a autora, passa a ser visto
como um ‘“voyeur” generoso que contempla as mocgoilas a beira mar, os boémios, os artistas,
como atores de um cendrio cosmopolita com multiplicidade de cores e elementos, parecendo
convidar ao prazer.

As cronicas dos jornais, nesse periodo da histéria do pais e do Rio de Janeiro, nao
retiram da feicdo urbana o que ela tem de seu, porque falam das favelas que comecavam a se
expandir, separando a cidade em duas: uma, estilizada, que corre para o litoral, a zona sul;
outra, pobre, que sobe os morros, vai para a periferia, como se o lado desigual ndo coubesse
nas belezas naturais da entdo capital do pais.

48 . ~ . . . .
Barbosa™ dedica uma de suas cronicas a esses dois lados do Rio de Janeiro, com o

conhecimento de quem vivia a boemia carioca no inicio do século XX:

H4, sem duvida, duas cidades no Rio. A misteriosa é a que mais encanta. Eu
gosto de vé-la e senti-la na luta contra a outra - a cidade que todos t€ém muito prazer
em conhecer [...] ao viciado e tdo perverso quanto a favela, mas muito mais obtuso,
Botafogo ndo entusiasma porque € postico.

Na década de 20, a idéia do cosmopolitismo passa a ser defendida pelos defensores da
Semana da Arte Moderna, que mesmo realizada em Sdo Paulo, tem, em Graca Aranha, um
académico que vive no Rio de Janeiro, o apresentador desse importante acontecimento
artistico. Esse cosmopolitismo encontrard opositores ferrenhos, tais como Jackson de
Figueiredo e Plinio Salgado, que em nome do nacionalismo combatiam tudo que era novo.

Figueired049, um catdlico que fundou a revista a Ordem, era um reaciondrio que

colocava a defesa da tradi¢do em oposicao a idéia de revoluc@o. Chegou ao absurdo de propor

* RESENDE, Beatriz. op. cit. p. 39.
8 BARBOSA, Orestes. Bambambd. Rio de Janeiro: Biblioteca Carioca; 1993, p. 75.
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uma representacao na Camara Federal da A¢do Social Nacionalista, para defender a falta de
disciplina na Capital da Republica, para ele, “[...] a infeliz maravilhosa cidade [...]”,
dominada por estrangeiros e por uma escoria que s6 pensava em destrui-la.

Essas polémicas formardo dois blocos politicos antagénicos, tendo, de um lado, os
representantes da Igreja Catdlica conservadora e politicos nacionalistas, que mais tarde serdo
os representantes da direita; e, do outro, um grupo de homens publicos, artistas, intelectuais
que formardo a esquerda e que mesmo sendo nacionalistas ao seu modo, ndo se submeterao ao
arbitrio dos que falam em nome do atraso, segundo afirmavam os criticos da época, como
Lima Barreto.”® E ele quem comenta que “[...] o sentimento de Patria era ‘exclusivista’ e
mesmo ‘agressivo’ servindo apenas aos charlatdes do Estado” e que “‘em nome da patria” e de
estupida teoria das racas instilaram na massa ignara das populacdes sentimentos guerreiros de
agressao.

Na verdade, em um periodo de transi¢do, marcado por choque de valores, era dificil
para as alas mais conservadoras, sobretudo a da Igreja, compreender idéias de pluralidade
cultural e, a0 mesmo tempo, reconhecer os perigos dos radicalismos nacionalistas. Quando
fala em seu livro, A vocagdo do prazer, sobre a visdo cosmopolita que fez do Rio de Janeiro a
metrépole do lazer, a historiadora Aratjo comenta essa vocagdo, presente nos textos dos
cronistas, como o gosto pela diversdo, pelo espirito lidico, que seriam elementos
identificadores do espirito carioca. E ela quem afirma: “Nesse processo de transformacio a
familia privilegiou o consumo do lazer, produzindo uma atmosfera cosmopolita pluricultural,
marcada por uma vocagdo singular para o culto do prazer e da alegria caracteristicas
reconhecidas da cultura urbana carioca”.”’

Essas mudancgas, que se encontram ligadas a uma concepg¢ao urbanistica que comega a
aparecer nos anos 20 com mais nitidez, podem ser identificadas nos textos dos cronistas da
época, que tém como temas bdsicos a musica, o esporte, o uso publico da rua, o carnaval que
comeca a ultrapassar fronteiras. E essa identidade que comecard a fazer parte da identidade
nacional, do ar plural e democratico do Rio de Janeiro com suas praias, mulheres bonitas,
tipos excéntricos da periferia. Um novo espagco publico € inaugurado com os festejos
carnavalescos: a urbanizacdo da orla. As praias passam a ser valorizadas, com as mocgas
atravessando as ruas ainda sem a pavimentacdo das atuais avenidas, mas com o charme

cosmopolita.

4 FIGUEIREDO, Jackson de. Do nacionalismo na hora presente. Rio de Janeiro: Livraria Catdlica; 1921, p.
24.

0 LIMA BARRETO, A. H. de. Coisas do Reino de Jambom. Sao Paulo: Brasiliense; 1956, p. 75.

S ARAUJO, Rosa Maria Barboza de. A vocagdo do prazer. Rio de Janeiro: Rocco; 1993, p. 25.
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A partir da década de 20 comeca a surgir uma espécie de boemia carioca, na qual se
incluem os cronistas Lima Barreto, Orestes Barbosa e Carlinhos de Oliveira, este, mais tarde,
como seguidor dessa linha em que oficio e prazer se misturam. E Resende™, contudo, que nas
suas pesquisas fala de uma cronica de Orestes Barbosa, publicada no ano de 1922, na qual o
autor descreve com detalhes uma noitada na Sociedade Dancgante Familiar Caprichosos da
Estopa, realizando um interessante relato do ambiente que cria um clima de “reduto

americano do jazz”, retratado por filmes que mostram os anos 20 nos EUA.

[...] Uma charanga, composta de clarineta, trombone, saxofone, tambor,
violdes e pandeiros, fazia o pessoal delirar no arrasta-pés.

Quando penetrei no Caprichosos, os admiradores de J. B. Silva (Sinho) e do
Caninha dangavam, torcendo o pescoco numa dentincia de alegria excepcional.

O clarinetista tinha cara de pdssaro.

O saxofonista piscava, seguidamente, atrapalhadissimo com as chaves do seu
cachimbo harmonioso.

O do trompete era um negro gordo, de coco raspado, que de vez em quando,
tirava o bocal do instrumento e escarrupichava ali mesmo no saldo uma baba
abundante.

No meio do saldo, mantendo a disciplina, estava o mestre-sala de colarinho
em pé, a gaforinha esticada para trds o mais possivel, e os olhos fixos nos cavaleiros
que, num volteio mais propicio, sempre encostam a perna das damas sequiosas.

-

E interessante observar, nesse relato de época, o fato de a cronica apresentar uma
linguagem tipicamente caracteristica do momento, quando havia, ao lado do cosmopolismo,
uma atitude de um certo apego as caracteristicas identitarias do pais, considerada provinciana
pelos criticos. Um exemplo € encontrado em Lima Barreto, o cronista da revista Careta que,
em janeiro de 1921, critica o entdo prefeito do Rio de Janeiro ao afirmar: “[...] vé-se bem que
a principal preocupacdo do governador do Rio de Janeiro é dividi-lo em duas cidades: uma
serd a européia e a outra, a indl’gena”.53

Os cronistas tinham um papel tdo importante no plano intelectual da capital, na década
de 20, que, hoje, sdo os historiadores que procuram investigar o que eles comentaram e
analisaram, na busca de informagdes que revelem detalhes desse tempo de grandes
transformagdes e de grandes personagens, como eles proprios, cronistas, jornalistas e
escritores, que ajudaram a consolidar esse género.

Mas, com o processo de industrializacdo acelerada, a partir dos anos 30, e novas
demandas econOmicas, a sociedade brasileira, sobretudo cidades como o Rio de Janeiro,

viverdo transformagdes radicais que vao afetar a crOnica, como género que retrata 0 universo

da cidade, em seus detalhes, circunstancias e instantes relevantes.

32 RESENDE, Beatriz. op. cit. p. 51-52.
33 LIMA BARRETO, op. cit. p. 9.
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Conforme acentua Jaguaribe “a pulsacdo da vida de rua, no Rio de Janeiro, estava
grandemente atrelada a ocupacdo dos espacos publicos por meio de préticas de socializacao e
de costumes africanos e europeus”. >* Nesses tempos de grandes mudangas, apesar da fachada
europeizante e de intervengdes policiais, os cultos africanos e a musica afro-brasileira
marcaram forte presenca na cidade Belle Epoque.

Nos anos 30 e 40, a variagdo muticultural da rua Carioca foi atenuada em prol de
elementos mais europeus. Porém, foi na interse¢do desse cendrio composto pelos edificios
afrancesados de estilo eclético, igrejas barrocas, escritérios modernistas e, sobretudo, nos
sobrados com seus balcdes de ferro retorcido, que as primeiras melodias do samba, provindas
do morro, ressoaram. E Gilberto Freyre que, ao defender a ambientagcdo de rua, critica os
modelos de urbanizacdo ‘“que, ao privilegiarem os automdveis, condenavam ao
esmorecimento as nuances pedestres da arte de flanar”.”> Nesse sentido, conforme parecer de
Dias “[...] nas décadas de 50, 60,70, a cronica vai concretizar a grande e arejada janela entre
o rarefeito espaco académico-literdrio e a oxigenacdo mundana da convivéncia urbana”.”

A partir dos anos 50, a cronica deixa de ser um género literario inserido em folhetins
para se tornar entretenimento, sendo aguardada pelos leitores dos jornais.

Com o fim do Estado Novo até o ano de 1964, quando ocorre o Golpe Militar, o pais
vivenciard um periodo no qual a esfera publica, literdria e politica, envolvendo intelectuais ,
politicos e pessoas ligadas ao meio cultural, vai fazer da cronica um género que entra numa
nova fase, uma €poca de ouro com outras estrelas, mas sempre retratando o ambiente, suas
mudancas e aspectos pitorescos, com lirismo, ironia, critica e perspectiva temporal.

E Jaguaribe®’, quando fala de Machado de Assis, Raul Pompéia e Lima Barreto, quem
confere a esse espaco-tempo da virada do século, a imagem que ficou para a
contemporaneidade:

“Esses autores, nos oferecem, nos espagos cénicos circunscritos de um Rio de
Janeiro provinciado-cosmopolita, os impasses da subjetividade numa galeria de
personalidades urbanas. Contemplamos assim, nossas fei¢cdes no espelho partido da
cultura letrada, no sujo azulejo do hospital, nas vitrines do consumo e no televisor da

sala de estar. Tais como essas figuras de papel, somos personas incompletas
fabricando as precarias mascaras e reflexdes que criam nosso dia-a-dia”.

>* JAGUARIBE, Beatriz. op. cit. p. 129.

3 FREYRE, Gilberto. Sobrados e mocambos. Rio de Janeiro: José Olympio; 1985, v.2 p. 67.

% DIAS, Angela Maria. Memdrias da cidade disponivel foi um rio que passou em nossas vidas: a cronica dos
anos 60. IN: RESENDE, Beatriz. Cronistas do Rio. 2* ed. Rio de Janeiro: José Olympio; 2001. p. 60.

" JAGUARIBE, Beatriz. op. cit. p..24.
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Essa fala de Jaguaribe é um registro-memoria dos mais belos e poéticos e que faz
entender os tempos em que a cronica era a narrativa de um tempo-espaco em mudanga, a

modernidade.
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3. 0S AUREOS TEMPOS DA CRONICA

“Na nossa vida complicada, o lustre é tudo, e uma atmosfera de lustre é como
um ambiente de caricias e caricias, que tanto mais precisamos quanto a nossa vida é
falta de outras satisfagdes”. (Lima Barreto)

No momento em que se refere 2 “cronica jornalistica”, Vivaldi®® explica:

“[...] a determinag@o se torna necessdria para diferengd-la de outras cronicas,
anteriores e posteriores ao jornalismo como atividade de comunicacdo social”.
Assim, o que caracteriza a crdnica é a valora¢do do fato ao tempo em que se vai
narrando com o olhar do cronista que ndo é como uma camara fotografica que
reproduz uma paisagem, mas como o pincel do pintor que interpreta a natureza,
imprimindo-lhe um evidente matiz subjetivo”.

Nessa retrospectiva sobre os dureos tempos da cronica, hid de se retomar dois
importantes cronistas e conhecedores do Rio de Janeiro, ainda capital do Distrito Federal nos
anos 50 e local em que figuravam as personagens da cultura do século, tais como Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira. Através de seus escritos, realizaram um
verdadeiro e, por vezes, minucioso retrato socio-histérico do Rio de Janeiro que, nesse
espacgo-tempo, era um reflexo das mudancas vividas em outras capitais. Houve quem dissesse
que o ‘“que acontecia no Rio, nas décadas de 50 e 60, acabava por refletir-se no resto do
Brasil”.”’

Na verdade, tanto Bandeira quanto Drummond, memdria e lirismo, sobretudo nos
textos em prosa, sejam eles crOnica ou contos “narrativos de estrutura simples, primam pela
leveza, pela argucia e pela graca na andlise do cotidiano”. Conforme comenta Resende, “€é a
forca comunicativa que distingue os momentos de fruicio estética”,’’ que sdo prolongados
pelo viés de cronista de autores como Drummond e Bandeira.

Essa literatura de memorias em cronicas traduz-se nos livros de 1950 a 1960 de ambos
os autores, tais como: ‘“Flauta de Papel” (1957) e “Andorinha, Andorinha” (1966), de
Bandeira e “Fala Amendoeira” (1957), de Drummond, que se completa com “Cadeira de

Balango” (1966). Os autores ainda escreveram juntos “O Rio de Janeiro em prosa e verso”,

em 1965, em comemoragdo ao quarto centenario da cidade.

3 VIVALDI, Gonzalo Martin. Géneros periodisticos. Madrid: Paraninfo; 1973., p. 123-128
3 CANDIDO, Antonio, “Recortes”, Sdo Paulo: Companhia das Letras; 1993, p. 17.
60RESENDE, Beatriz. Cronistas do Rio, Rio de Janeiro: José Olympio Editora; 2001, p. 82.
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Essas memorias, registradas nas cronicas que falam dos companheiros, dos espacos,
das ruas, dos bairros, centro da cidade, praias, prédios, lojas, restaurantes, sio um retrato do
Rio de Janeiro nos anos 50 e 60, que ganha vida na emocdo de dois grandes escritores, que
fazem da cidade onde vivem o espago-tempo de sua arte.

Um exemplo ilustrativo dessa literatura € a cronica “O Largo do Boticério”, datada de
1955, que fala do tombamento do largo pelo Departamento do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN). Segundo Resende, Bandeira “fala do velho e do novo, das
imagens dialéticas da cidade, circulando entre o olhar errante, flaneur do cronista, com a
autoridade de quem conheceu o velho Largo do Boticério, por volta de 1897”.°" E o cronista

quem diz:

“O atual largo ¢ uma falsificagdo do século XX: casas, calcamento, chafariz,
tudo, salvo a mangueira. Conheci em menino o auténtico largo do Boticario. Por
isso, ndo posso ver sem revolta a sofisticacdo ali praticada”.

Como um conhecedor das intimidades do Rio de Janeiro, Bandeira,62 melhor do que
ninguém, sabia de seus encantos e recantos, como revela na cronica datada de 1956, “Ecos
de Carnaval”, na qual ainda revela um lado provinciano da cidade, que resiste ao
cosmopolismo nascente e que hoje foi totalmente varrido, restando, apenas, “ecos do
passado” em alguns poucos prédios que resistiram ao tempo. Nessa cronica, ele mostra o

Rio no final da década de 1950:

Era naquele Rio da rua do Ouvidor, onde outrora pulsava com mais forca a
vida desta herdica cidade (...) Ora, ndo se passava pela rua do Ouvidor. Ali se
parava, se namorava, se conspirava. Ali se situavam as redacdes dos grandes jornais,
as lojas mais elegantes, os cafés e confeitarias mais freqiientados. Ali é que
chegavam ao climax os acontecimentos mais notdveis da consagracdo publica.
Quando, em 1880, Carlos Gomes voltou glorioso da Itilia, foi na rua do Ouvidor
que recebeu a apoteose maxima. O mesmo sucedeu com o segundo Rio Branco, ao
regressar da Europa para ser Ministro das Relagoes Exteriores. Nos trés dias de
Carnaval, entdo a rua do Ouvidor ficava de ndo se poder meter um alfinete: a
afluéncia do povo transbordava de ali para as travessas e a festa culminava com a
passagem dos préstitos rua abaixo”.

Retornando ao presente na sua viagem pelo passado, o cronista vai dizer da melancolia
de ver a rua do Ouvidor como deserto, afirmando que o carnaval de rua ji estava morrendo

no final da década de 50.

' RESENDE, Beatriz. (org) op. cit. p. 83.
02 BANDEIRA, Manuel. Variagédes sobre o passado. Rio de Janeiro: Nova Aguilar; (sd), p. 498
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Também Drummond®® faz de suas crénicas memoérias de tempos idos, referindo-se,

como Bandeira, a famosa rua do Ouvidor, na cronica “A Casa” (1964):

“Passei uma ultima vez na Livraria José Olympio, na rua do Ouvidor, para
conferir’” minhas recordacdes com os objetos que a elas estdo ligados. Daqui a um
més, esses objetos quedardo guardados em nds, numa caixa invisivel que abrange
prateleiras, balcao, vozes, pensamentos, pessoas”.

Esses recortes, conforme comentdrio de Szklo® revelam que “A livraria Sdo José” e
“José Olympio” eram lojas de livros, a primeira vista, mas tinham alma para o poeta. Ambos
continuam no tempo, em seus versos, como se nelas houvesse uma substancia eterna,
indiferente a usura dos materiais e das almas.”’Assim € como se 0s cronistas-poetas
vencessem a dimensao do tempo nos caminhos ja “idos” dentro dos “agoras”.

Diante de uma realidade que vai mudando seus contornos, alcangando um
cosmopolismo diferente daquele vivido na primeira metade do século XX, os cronistas-poetas
sentem que as mudancas do pds-guerra se revelavam drdsticas, aceleradas e irreversiveis. Na
década de 60, a tecnologia ji se mostrava uma promessa transformadora, com o
aprimoramento do rddio, o nascimento da televisdo e a democratizacdo do cinema falado e
colorido. E, também, na década de 60, que o arauto do futuro, Luhan, profetizard: “o mundo
se transformara pela comunicacdo em uma “aldeia global”.

A cronica, como género que ganhard destaque a partir dos anos 50, possui uma
latinidade cultivada nos paises hispano-americanos e nos de expressao luso-brasileira, além de
permeada pela subjetividade dos grandes cronistas, como os que marcam o seu periodo dureo
no Brasil, que se da a partir da década de 50 do século XX. Surgem grandes nomes como
Rubem Braga, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Sérgio Porto e outros, com
caracteristicas diferenciadas, que consolidam o género em suas caracteristicas originais, sem
falar de escritores e poetas que também fazem cronicas, como Carlos Drummond de Andrade,
Clarice Lispector e Manuel Bandeira.

A partir dos anos 60, principalmente, a cronica vai revelar suas caracteristicas,
superando, de certa forma, o ‘“circunstancial” puro e simples que marca o surgimento do
género, ultrapassando os limites do desinteresse com o qual eram tratados os folhetins, no

século XIX.

% DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. “Confissdes de Minas” IN: Obras Completas. Rio de Janeiro:.
Aguilar; 1964, p. 558.

o4 SZKLO, Gilda S. Drummond e Bandeira, os cronistas poetas IN: Cronistas do Rio, RESENDE (org.). Rio de
Janeiro: José Olympio; 2001, p. 91.
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Rubem Braga chega ao Rio, onde se tornaria o maior cronista em atividade no Brasil,
nas décadas de 50 e 60. Capixaba de Cachoeiro do Itapemirim, o cronista Braga® tem um
estilo préprio, presente na afirmacdo “a verdade € o instante”, o brevissimo instante no qual o
artista capta o mistério do vivido, com toda sua complexidade, que, transformado em
palavras, guarda o gosto e a estética do criador.

Assim, com Rubem Braga, a cronica ganha um trago de instantaneidade, na medida
em que o proprio cronista € visto como um “flaneur” que penetra despreocupadamente na
vida boémia cotidiana das cidades, para captar os “instantes” e transforma-los em palavras. O
“flaneur”, em sua origem francesa, ¢ o boémio, que faz parte da vida cosmopolita da cidade,
dando-lhe um ar “noir” que cria todo um clima voltado para o efémero, o instante.

S4% tenta representar o cronista na grandiosidade do instante que transforma em texto,

quando afirma:

A pressa de viver desenvolve no cronista uma sensibilidade especial, que o
predispde a captar com maior intensidade os sinais da vida que diariamente
deixamos escapar. Sua tarefa, entdo, consiste em ser o nosso porta-voz, o intérprete
aparelhado para nos desenvolver aquilo que a realidade ndo gratificante sufocou: a
consciéncia de que o lirismo no mundo de hoje ndo pode ser a simples expressao de
uma dor de cotovelo, mas acima de tudo um repensar constante pelas vias da
emocao aliada a razao.

Esse lirismo reflexivo € uma das caracteristicas atribuidas a cronica de Rubem Braga.
Ao explorar a polissemia das palavras, criando ricas figuracdes, oferece ao leitor multiplas
possibilidades de leitura, além do prazer do texto criativo, sugestivo, com um toque de ironia
salutar que comunica e faz pensar. Dias®’ transcreve, em seu livro, um fragmento da cronica
O telefone, de Braga68, na qual ele revela sua linguagem lirico-irdnica, presente nessa critica a
nacional e a desumana burocracia das empresas de servicos publicos, que espoliam e
humilham os cidaddos. O texto € dirigido ao “Honrado senhor diretor da Companhia
Telefonica™:

Quem vos escreve ¢ um desses desagradaveis sujeitos chamados assinantes; e
do tipo mais baixo: dos que atingiram essa qualidade depois de uma longa espera na
fila. Nao venho, senhor, reclamar nenhuma direito. Li o vosso Regulamento e sei
que ndo tenho direito a coisa alguma a ndo ser pagar a conta [...] Enfim, senhor, eu
sei tudo; que ndo tenho direito a nada, que ndo valho nada, ndo sou nada. Ha dois
dias meu telefone ndo fala nem ouve, nem toca, nem tuge, nem muge. Isso me
trouxe, € certo, um certo sossego ao lar. Porém amo, senhor, a voz humana; sou
uma dessas criaturas tristes e sonhadoras que passa a vida esperando que de repente

% BRAGA, Rubem. In: SA, Jorge de. A crénica. 6. ed. Sao Paulo: Atica, 2002. p- 12.
% SA, Jorge de. op. cit. p.18

7 DIAS, Angela. IN: RESENDE, Beatriz. op. cit. p. 61

% BRAGA, Rubem. 200 crénicas escolhidas. 4* ed. Rio de Janeiro: Record; 1980, p. 18.
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a Rita Hayworth me telefone [...] para gastar com o velho Braga o dinheiro de sua
heranga [...] Mas batem a porta. Levanto o escuro garfo do magro bife e abro. Céus.
E um empregado da companhia! Estremeco de emogdo. Mas ele me estende um
papel: € apenas o cobrador. Volto ao bife, curvo a cabeca, mastigo devagar, como se
estivesse mastigando meus pensamentos [...] O telefone continuard mudo; nao
importa : ao menos € certo, senhor, que ndo vos esquecestes de mim [...]

Como um arquiteto que constréi uma casa, Braga vai produzindo cronicas, com a
sensibilidade do cronista de jornal que € escritor e faz do texto curto sua forma preferencial de
exercer sua escritura original. Chegou a afirmar, em 1951, que “[...] os jornais noticiam tudo,

. S . 6
tudo, menos uma coisa banal de que ninguém se lembra: a vida [...]”. g

Sua cronica é mdégica no seu didlogo com o leitor, a medida que comunica,
estabelecendo uma intimidade com ele, que estd além da dimensdo de quem reflete os
instantes da vida. Nesse sentido, as cronicas de Rubem Braga atravessam os detalhes da vida
urbana, passeando pela critica sutil aos politicos, com um lirismo que lhe permite falar sem
pieguice da mulher amada e fazer uma critica social sempre rastreada de humor e ironia.

Nesses idos dos anos 50, quando surgem grandes cronistas, criticos como Antonio
Candido™ apontam Carlos Drummond de Andrade, um poeta que dominava o género, como
um cronista de qualidade. Além de alguns contos que chegou a escrever, o proprio
Drummond chama de “cronicas” seus demais escritos em prosa, referindo-se ao livro Fala
amendoeira; mais tarde, as Confissoes de Minas e Passeios na ilha, nos quais realiza uma
mistura de géneros, ora apresentando contos, ora enfatizando as cronicas.

Porém, como um memorialista que a todo o momento evoca a cidade mineira de
Itabira, onde nasceu e viveu sua infincia, o poeta e cronista, nas horas vagas, envereda pelo
campo da cronica. E o préprio Candido’' quem diz: “Mesmo nos escritos rotulados de
‘crOnica’ muitos perdem o toque dominante da gratuidade ocasional que se costuma associar
ao género e vao caminhando para outras escrituras como poemas, estudos, autobiografia, entre
outros”.

A alusdo aos textos de Drummond, nesse estudo que fala dos cronistas dos anos dureos
da cronica brasileira, refere-se ao fato de o poeta ser citado por todos os autores da revisdao
sobre cronica, como representante € admirador do género.

O poeta-cronista Drummond descobre em si mesmo um vinculo maior que o identifica

com a vida carioca, da qual se considera parte integrante. Na cronica “O Camiseiro”,

% BRAGA, Rubem . op. cit. p. 22.

0 CANDIDO, Antonio. Drummond prosador: a singularidade do traco. Revista do Brasil, Rio de Janeiro, ano
I,n.2,p.9,1984.

! I1dem, ibidem, p. 10.
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Drummond, segundo S4,”” morre um pouco a cada transformacdo da cidade, como revela o

fragmento que se segue:

“(...) Tudo. Fui incendiado com Parc Royal e com o cinema Alhambra; tive
pesadelos de madrugada com o prédio do Elixir de INogueira, demoli-me com a
Praca 11 e reverdeci nos jardins de Botafogo; estou sempre em construcdo,
demoligdo, reconstrugdo (...)

Drummond apreende o movimento urbano do Rio de Janeiro, retratando o tipico e o
pitoresco dessa realidade, como comenta Sa , quando diz: “o vaivém gostoso da “Cadeira de
Balanco” livro de crdnicas do poeta-cronista, transita entre o0 repouso € 0 movimento,
permitindo que o prazer da vida serena se instale onde antes era s6 o tédio do asfalto”. 7 Mais
do que isso, a tipicalidade da vida urbana, no olhar de Drummond, faz da “Cadeira de
Balanco” o ponto de equilibrio que permite ao autor enveredar pelos caminhos da cronica,
mesmo sendo um especialista em outro género, a poesia, falando da cidade que escolheu para
viver e de seus tracos culturais tipicos.

Um outro cronista mineiro que chega ao Rio, em 1945, é o poeta Paulo Mendes
Campos, um dos integrantes do ciclo da Praca da Liberdade de Belo Horizonte, que ainda teve
como personagens Otto Lara Resende, Hélio Pellegrino, Murilo Rubido, Autran Dourado,
Séabato Mazaldi, Wilson Figueiredo e Fernando Sabino que também se tornaria um cronista
dos mais destacados.”

O estilo de Campos75 revelou, desde os seus primeiros escritos, a mais alta elevagao
poética e a mais refinada vocagdo memorialista, entre lirismo medido e poesia dosada, como

revela o fragmento de uma de suas famosas cronicas Rondo de Mulher So:

Aqui estou, s6 no meu quarto, sem amor, como um espelho que aguarda
retorno da imagem humana. O resto em torno é incompreensivel. O homem sem
rosto, sem voz, sem pensamento, estd a caminho. Estou colocada nesse caminho
como uma armadilha infalivel. S6 que a presa ndo € ele, sou eu mesma, 0 meu amor,
a minha alma. Sou eu mesma, a mulher, a vitima das minhas armadilhas. Sou
sempre eu mesma que me aprisiono quando me faco a mulher que espera o homem,
0 homem. Caimos sempre em nossas armadilhas.

O autor fala da pluralidade, muitas vezes em oposicdo a realidade, aos objetos, as

pessoas, aos géneros €, nessa cronica-poema revela-se a sua originalidade, pois, lancando mao

2 8A, Jorge de . A Croénica. Sdo Paulo: Atica; 2002, p.65.

3 SA, Jorge de. op.cit. p. 68.

" CAMPOS, Paulo Mendes.Os bares morrem numa quarta-feira. Sao Paulo: Atica , 1980, p.153.
> Idem, ibidem. p.. 152- 154
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de um procedimento bastante raro nesse tipo de narrativa curta, tira de cena o narrador para
apresentar uma mulher que fala na primeira pessoa, que faz o contraponto das visdes do autor.
Trata-se de uma inovagdo na cronica, denunciando que “a divida amorosa ndo € um privilégio
feminino, pois deixando que ela, personagem, fale por ele, o cronista-poeta, o homem, tenta
alcancar sua outra voz, falando de si mesmo” 76 Nessa crdnica, o autor lanca mao de recursos
da fic¢do na narrativa curta.

A leveza e a poeticidade como novas caracteristicas da cronica adquirem, com Paulo
Mendes Campos, um novo enfoque.

Ele enfrenta o tédio urbano. Para quem viveu no interior de Minas, a cidade torna-se
um espaco sufocante, poluidor de sentimentos e castrador de sonhos. O cronista faz da crénica
uma sublimac¢do para essa inadaptacdo a urbanidade e ao cosmopolitismo que o Rio de
Janeiro comeca a revelar nos anos 50. Em uma de suas cronicas, que fala do cendrio rural em
oposi¢do ao urbano, o cronista retrata Macaé, pequena cidade do Estado do Rio de Janeiro,

que, naquele tempo, tinha a moldura do que ele chama de cidade pura:

“(...) a dissonancia urbana ¢ tdo hostil que a gente chega a Macaé como os
reis Magos chegaram a Belém: para rever a esperanga em estado singelo e
nascente”. ”’

O contexto dos anos 60, que fazem do cendrio brasileiro palco de uma intelectualidade
cosmopolita por exceléncia, é engendrado por profundas transformacdes nos paradigmas da
modernidade, tanto em termos culturais quanto em niveis politico e social. Novos atores
entram em cena para formatar tempos que entrariam para a histdria por sua efervescéncia, ou
sejam: a nova esquerda estudantil, a politica dos negros norte-americanos com destaque para a
figura de Martin Luther King, o feminismo, a luta pelos diretos civis, os sindicatos
organizados. E um “tempo quente”, com manifestacdes de vérios segmentos da sociedade
civil consciente das mudancas.

A cultura brasileira acompanha essa transformacdo, novas idéias surgem nos
diferentes dominios da arte. Verifica-se, a0 mesmo tempo, uma mistura dessas tendéncias
com as antigas linhas da tradi¢do literaria brasileira. O pais convive com uma politica
econOmica, industrial e desenvolvimentista.

A crdnica registra esses momentos, ndo sendo meramente noticiosa, mas, sim, uma

reportagem subjetiva, as vezes lirica, quando o fato € visto por um prisma transfigurador. Para

7% Idem, ibidem. p. 152-154. )
" MENDES CAMPOS, Paulo. Os bares morrem numa quarta-feira de cinzas. Sao Paulo: Atica; 1980, p.23.
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o cronista, o fato € um pretexto para suas divagacoes e reflexdes. A cronica, por sua prépria
natureza, € flexivel, irregular e comunicativa, conversando com o leitor, registrando o
circunstancial.

Esse tempo marcado por fortes contradicdes e mudangas no campo dos valores torna-
se objeto da pena dos cronistas que, com suas criticas e andlises do real, tracam o cotidiano da
vida nacional e, sobretudo, do Rio de Janeiro. Dentre esses novos escritores do dia-a-dia,
surge a figura lenddria e sempre evocada, o jornalista, critico de musica e de teatro,
compositor, ator, novelista e cronista por opcao, Sérgio Porto, conhecido pelo pseudonimo
usado nos jornais: Stanislaw Ponte Preta. Ele € responsdvel pela introdu¢ao do humor leve na
cronica, humor este também presente na cotidianeidade, uma das caracteristicas do gé€nero.

Esse cronista, que retrata o lado pitoresco do Rio de Janeiro e de seus personagens, vai
criar tipos que serdo imortalizados em suas cronicas, presentes na trilogia Tia Zulmira e eu,
Primo Altamirando e elas, Rosamundo e outros, os chamados membros da familia Ponte
Preta, representantes tipicos do carioca, como Tia Zulmira, simples na sua sabedoria popular
criando chavdes como “por causa de caranguejo, o brejo ndo pde luto”.

Elaborando sua obra, basicamente nas décadas de 50 e 60, Sérgio Porto morre aos 45
anos, exatamente em 1968, quando o novo quadro brasileiro p6s-Golpe Militar de 1964 vai
acirrar a censura e fechar a boca dos intelectuais mais destacados. Sobre essa figura talentosa,
que deixou textos que sdo verdadeiros testemunhos do seu tempo e da sua cidade, Campos
comenta: “[...] o Rio e mais precisamente Copacabana € retratada pela pena de Sérgio Porto
como um perdido reduto de cordialidade e malandragem, que € também visualizado nas
musicas que formam a bossa-nova, como vertente da musica brasileira”. 78

Para Stanislaw Ponte Preta, a funcdo poética da linguagem consiste, especialmente, na
“construcdo da frase de forma que a sua economia lingiiistica produza uma ampla
significacdo”.”” Assim, “a linguagem jornalistica desempenha a funco poética no momento
em que recria a noticia captando o seu misterioso encantamento”, dizia ele. Era um profundo
conhecedor das técnicas narrativas e dos recursos da lingua portuguesa, que utilizava com
originalidade e humor: “O Sorriso roubou a musica e acabou preso no Beco da Felicidade”. O
“Sorriso” era o apelido de Jodo José Gualberto, ladrdao que roubou um monte de discos na

casa Garson.

8 CAMPOS, Augusto de. Balango da Bossa Nova e outras bossas. Sao Paulo: Perspectiva; 1978, (Col. Debates)
p. 204.
" SA, Jorge de. op. cit. p. 32
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Como um raro criador de tipos, Stanislaw Ponte Preta tornou-se conhecido por seu
talento para o humor e seus tipos, como rir do marido enganado pela mulher, a tia Zulmira
com um passado duvidoso, escrachada, que via tudo com a maldade dos que aprenderam na
vida. Seus textos levam a reflexdo porque ele foi um grande desconstrutor das manias das
elites e um carioca assumido nas suas escrituras. Registrando as andancas de Ibrahin Sued,
famoso escritor libano-carioca, pela Europa, Stanislaw usa o seu fino humor para criticar o

- . . N . K 30
entdo colunista social em cronica no jornal Ultima Hora:

“Diz o mestre Jeff Thomas, o inspirador de Pouchard, que andou
conversando com o Duque de Windsor. Para castigar um pouco de modéstia no seu
escrito, o famoso “dramaturgo” explicou que ndo conversou em portugués, o que ,
alids, deve ser verdade, pois o Duque fala um pouquinho de portugués, mas Ibrahin
ndo.”

Fernando Sabino é também um dos cronistas do grupo mineiro que terd destaque ao
vir para o Rio de Janeiro. Alguns de seus textos ficaram famosos por constituirem casos
lapidares sobre a efervescéncia humana do bairro, da esquina, do cotidiano de uma cidade que
estd crescendo, mas que ainda guarda a rotina das pequenas cidades.

. +81
Sobre Fernando Sabino, S4° comenta:

Teorizando sobre a narrativa curta, Sabino utiliza a metalinguagem para
mostrar que também o cronista tem o seu ‘momento de escrever’, que também ele
— apesar da pressa caracteristica do seu oficio — recebe o
impulso da inspiracdo, mas acima de tudo, é o escritor que busca, que seleciona, que
pesquisa.

O estilo primoroso faz com que filtre acontecimentos que passariam despercebidos a
qualquer simples mortal, como se observa na cronica que descreve um casal de pretos
festejando humildemente o aniversario da filha no botequim da cidade. O foco ndo € o
problema racial e social que estd sendo abordado, mas a vida de pessoas que compdem a
cidade, a esséncia humana, no sorriso puro de pessoas que fazem o cotidiano de uma
metrépole.

Ao falar do género que o consagrou, o proprio Sabino® comenta no prologo de A

companheira de viagem:

Os trabalhos que compdem este livro foram escritos para publicag¢do regular
em revistas sob a genérica designagdo de cronicas, embora tenham tratamento de

80 Jornal Ultima Hora. IN: SA, Jorge de. op. cit. p. 35.
1 SA, Jorge de. op. cit. p.23
82 SABINO, Fernando. A companheira de viagem. 6* ed. Rio de Janeiro: Record; 1980, p. 28, grifo do autor.
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ficcdo caracteristico dos contos e histérias curtas. O primeiro Passeio € um conto.
Pelo tema, dez anos o separam do segundo. E o dltimo é também um conto, embora
apresentado a partir de um titulo, como uma croénica que eu pretendia realmente a
ultima, no género, ndo fosse esse um meio de vida de que ainda me valho, gracas a
generosa acolhida dos leitores.

Nesse texto Sabino revela a ambigiiidade do tema, mesmo que esclareca que sua
ficcdo apresenta caracteristicas como a construcdo de um didlogo, a constru¢do de
personagens que representam o real, mas ndo sdo reais, o envolvimento mais complexo do
espacgo-tempo e a perspectiva do cronista de distanciar-se do narrador, que no caso € o proprio
cronista.

Fernando Sabino foi, também, um construtor de tipos, muitos deles cOmicos e
patéticos, como os personagens da cronica “O hemistiquio™: os dois amigos discutem Byron e
Castro Alves, embora desconhecam qualquer termo poético e nada saibam de literatura. A
clara referéncia a questdo cultural demonstra que o brasileiro continua vitima do
esvaziamento cultural que havia no inicio do século, quando o indice de analfabetismo era
alto e s6 as elites tinham acesso aos jornais e livros.

Segundo citacdo de S4, o tratamento que Sabino dé ao texto, refere-se “a construcao
do didlogo; a constru¢do de personagens que se afastam da matriz real; ao envolvimento mais
complexo de espaco, tempo, atmosfera e a perspectiva do cronista de distanciar-se do narrador
uma vez que na cronica a voz do narrador € a voz do cronista”.®® Ao referir-se ao leitor,
Fernando Sabino justifica sua permanéncia como prosador do cotidiano por ser um “meio de
vida” de que ele ainda se vale, acentuando a acolhida dos leitores a sua obra, visto ser a
cotidianeidade um traco caracteristico da cronica.

Nesse tempo, Sabino, assim como Paulo Mendes Campos, revelam, em seus escritos, a
funcdo poética da cronica, que aparece nas figuras de linguagem que ddao um toque lirico aos
personagens, bem como nas mensagens € contextos que mexem com a sensibilidade do leitor.
H4, em algumas cronicas da década de 50 e 60, uma melodiosidade que confere ao género

3

uma especificidade de “retrato de época”, de estética jornalistica, do tempo das letras em
“linotipo” e “clichés”. A poesia estava ndo apenas na mensagem mas também em uma
estética que fazia dos jornais espacos privilegiados da nova cronica urbana.

Contudo, segundo os levantamentos da literatura sobre cronicas, ndo s cariocas e
mineiros se destacaram na consolidacao desse género literdrio e jornalistico, se é que se pode

atribuir a cronica ambos os tipos. Os criticos literarios ressaltam a importincia de Lourengo

8 SA, Jorge de.op. cit. p. 41.
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Diaféria, que tem como objeto e pano de fundo de sua narrativa, ndo mais o cendrio carioca,
mas, sim, o paulista.

O toque humoristico de Diaféria® o aproxima do estilo de Sérgio Porto. Ambos
apresentam um traco de humor, caracteristica da cronica desses tempos dureos, valorizando,
todavia, o acontecimento € nao mais os personagens tipicos. A tendéncia diaferiana para a
reportagem faz com que junte retalhos de informacgdo, costurando-os dentro de relatos que
formam, de maneira coerente, o texto, como um “quebra cabeca” que se faz cronica. Seu
livro Um gato na terra do tamborim retrata personagens comuns da cidade, em seus cendrios
originais e marginais, cheios de acontecimentos que o autor destaca.

Diaféria transforma um 6nibus incendiado em painel para falar de seus personagens e
historias, pois no meio dos que conseguem se salvar dessa tragédia urbana, destaca-se “[...]
um rapaz magro, que vestia um paleté ‘muito maior que ele’, vindo de uma longinqua cidade

do norte sonhando com as maravilhas do sul”. %

Na sua anti-saga ele se emprega como
limpador de tiririca, servente de pedreiro, vendedor de bandeira de time de futebol, passando

L . . s 86 .
por uma rapida metamorfose, que, nas palavras de Diaféria™, fica assim:

Menos de um més era outro. Tirou foto no estidio, mandou para o pai, para a
familia, para a madrinha, para o besta do cunhadinho se roer de despeito (calga de
boca larga, salto carrapeta, camisea colorida e algoddo e aquela palavra misteriosa
no peito: Harvard _ coisa fina de estrangeiro). Uma figura igualzinha a multidao.

A sutileza do trago do reporter parece ler a alma dos milhares de andnimos que lutam
para sobreviver, reservando, nos seus tragos e caracterizacdes, uma parte da alma brasileira,
do tempo recortado que o cronista retrata com sua sensibilidade de reporter do cotidiano.

Uma outra caracteristica das cronicas de Diaféria®’ é o aspecto ludico, pois ele parece
brincar com as palavras, transformando seu texto em uma estrutura que estd préxima do
poema, mas que ndo foge do seu sentido sarcéstico, como na cronica Ladainha: “Dizem que
vao faltar os fatos, todo mundo corre a procurar boatos. Agora: quando dizem que vai faltar
vergonha, ninguém se toca. Estd todo mundo acostumado.”

Essa fala do cronista traduz, ao mesmo tempo, dois tracos tipicos da cronica desse
tempo-espago: o humor e a cotidianeidade, caracteristicas marcantes das cronicas de jornal,

focalizando o momento, o instante, interagindo com a realidade.

8 DIAFERIA, Lourenco. Um gato na terra do tamborim. Sao Paulo: Atica, 1982, p-40
% Idem, ibidem, p. 41.
% Tdem, ibidem p. 42
¥7 Idem, ibidem, p. 45.
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4- A CRONICA NO CONTEMPORANEO: RECONFIGURACOES

“Mas a utopia do novo, a sombra da representacdo e a sombra de Deus nao
desapareceram completamente, como supdem os pds-metafisicos. Os vicios tém

2

raizes profundas. A necessidade € de problematizar sempre, ser provisorio,
improvisar, viver os paradoxos na sua perpétua provocagdo”.  (Nizia Villaca)

4.1. A comunicac¢ao no espaco-tempo pés-moderno

As categorias de tempo e espaco e as transformacdes por que passou, sobretudo, a
partir dos anos 70/80, sdo fundamentais para a andlise da crOnica atual.

Em uma de suas cronicas, Affonso Romano de Sant’ Anna®® afirma:

“Temos, de um lado, a “estrepitosa” e superficial generalizacdo da midia, do
outro , a competéncia fragmentdria das disciplinas; de um lado, a tagarelice
enciclopédica do pensamento. Do outro a rigida e inacessivel erudicdo dos doutos.
Estamos atonitos entre a “tolice discursiva” e o “conhecimento microscépico”.

Com essas palavras o autor quer mostrar que os tempos atuais nao possibilitam leituras
fundadas em fronteiras dos géneros.

E patente a provocagio que os meios de comunicacio de massas e, mais recentemente,
a Internet, exercem sobre a criacdo literdria. A crénica ndo ficard imune a sociedade do
espetaculo.

No que se refere ao tempo, a globalizacdo desterritorializa os homens, retirando-os do
chio para eleva-los a condicao de cidaddos do mundo pelo “tempo virtual”, tempo criado pela
mediacdo das novas tecnologias.

Sobre isso, Bauman® comenta que € indiscutivel a profunda mudanca que a pos-
modernidade “produziu na condi¢do humana”. Para ele, a pds-modernidade tem vdrios
significados e sua chegada e seu avanco come¢am quando o espaco e o tempo sdo separados
da prética da vida e entre si. Assim podem ser teorizados como categorias distintas e
mutuamente independentes da estratégia da acdo. Dessa forma, hd, pela primeira vez, uma
idéia de espaco dissociada da idéia de tempo, o que levou os mais ousados a discussdo sobre o

fim da historia.

88 SANT ANNA, Afonso Romano de. Reinventando o amanhd. Jornal “O Globo” Prosa e verso. 16/08/2003,

p-2
8 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar Editor; 2001, p.19
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Quanto a producdo social do espago, um outro exemplo da incompatibilidade
estabelecida entre tempo e espago na pés-modernidade encontra-se na ilustracdo de Bauman,
quando ele diz que “o poder pode se mover com a velocidade do sinal eletronico e, assim, 0
tempo requerido pelo movimento de seus ingredientes essenciais se reduziu a
“instantaneidade”. *°

Também a crise de referéncias e valores faz com que o sujeito seja anulado pelo
cidaddo, na tentativa de institucionalizar o glocal, sem perder a dimensao do local. O “glocal”
€, assim, o neologismo da moda, caracterizador da justaposicdo dos interesses do grande
capital. O “glocal”, como um termo ja socializado universalmente, com a rapidez do tempo
tecnolégico das redes mundiais, ja adentrou em todos os géneros, via comunicacao, atingindo,
inclusive, as cronicas desses tempos pds-modernos, ressignificando o espaco-tempo do agora,
quando se convive com a diversidade.

Isso significa que o poder se tornou extraterritorial, nio mais limitado nem mesmo
desacelerado pela resisténcia do espaco. Logo, ndo importa mais quem d4 a ordem: aquele
que esta do outro lado mundo, usando um celular, ou na sala ao lado.

A velocidade tecnoldgica faz com que o transitério, o instantaneo, a desintegracido da
rede social, a perda do publico como espaco cultural, a invasdo da tecnologia criem novas
visdes de mundo, fragilizem os sujeitos que perdem seus referenciais e levam os homens para
uma torrente fluida, que derruba tudo que era sdélido.

Para Santaella “cada vez mais parece haver um consenso quanto a complexidade dos
problemas que estdo sendo postos em discussdo. Pouco importa o nome que se escolha dar a

I Acontece que, por enquanto, continua a autora, “o termo pos-

essa nova complexidade”.
moderno ou, mais ainda, pds-modernidade parece estar tendo o poder de congregar a
variedade de diagndsticos em torno de um denominador comum”.

O que se observa, atualmente, entre os géneros, € algo que o modernismo, de certa
forma, rejeitou, visto que a razdo, desde a sua origem, preocupa-se basicamente com a
questdo de impor uma légica, criar regras para enquadramento, dando pouca aten¢@o, grosso
modo, as transgressdes que a arte em geral cultua como representacdo do ato criador.

Na pds-modernidade, esse espago-tempo das transgressdes, as diversidades e
excentricidades romperam, sem culpa, as fronteiras entre os géneros literarios, tornando-os

fluidos, uma vez que no momento contemporaneo ja nao se pode afirmar qual ou quais os

limites entre o romance € uma antologia de contos.Além disso, um novo género, fruto da

% Idem , ibidem. p. 21.
ot SANTAELLA, Licia. “Cultura das Midias” Sao Paulo: Experimenta; 2* ed. 2000, p. 123.
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tecnologia, vai dando origem a uma literatura cibernética, uma linguagem alienigena para
quem ainda ndo assumiu que a tecnologia é a marca da pés-modernidade.

Abreu92, contista brasileiro gaucho, de estilo pds-moderno, escreve narrativas
denominadas “romance”, mas que apresentam caracteristicas do conto. O mesmo se da hoje
com a cronica publicada nos jornais, que se confunde com o ensaio ou com a fic¢ao.

Sao muitos os exemplos que revelam esse processo de desfronteirizacdo entre os
géneros. Conforme diz Hutcheon “(...) as fronteiras mais radicais que ja ultrapassaram foram

. . ~ ~ . ~ ~ . 3
aquelas existentes entre a ficcdo e a nio-fic¢io e - por extensdo - entre a arte e a vida”. °

Mas os paradoxos, como marcas da pdés-modernidade, no que se refere as “indagacdes
fronteiricas”, t€ém sido alvo de muitas criticas, algumas que véem as producdes pés-modernas
como algo negativo, como perda de um sentido peculiar que era dado pelo modernismo.

Por outro lado, os artistas pds-modernos consideram 0s novos textos e a arte como um
desafio liberador que expde e “pde para fora” as subjetividades e a criatividade, que, de certa
forma, os limites das correntes, das escolas, dos saberes prontos impuseram aos criadores.

Russel”, ao questionar o pés-modernismo numa perspectiva autocritica de quem vive
esse tempo e, muitas vezes, ndo consegue o distanciamento necessdrio para analisd-lo,
comenta:

“A arte p6s-moderna afirma de maneira idéntica, e depois ataca de maneira
deliberada, principios como valor, ordem, sentido, controle e identidade, que tém
constituido as premissas bdsicas do liberalismo burgués. Esses principios
humanisticos ainda atuam em nossa cultura, mas muitos acreditam que eles ja ndo
sao considerados como eternos e imutdveis. As contradicdes da teoria e da pratica
pos-modernas se posicionam dentro do sistema, e mesmo assim atuam no sentido de
permitir que as premissas desse sistema sejam consideradas como fic¢des ou como

estruturas ideoldgicas. Isso ndo destréi necessariamente seu valor de “verdade” mas
realmente define as condi¢des dessa “verdade”.

Diante disso hd de se constatar que, independentemente do jogo das rupturas e

permanéncias da pés-modernidade e da perplexidade que esses tempos-espagos tém provocado nos

homens, hd multiplos espacos a serem explorados nessa nova ordem.Contudo, o charme da pds-

modernidade encontra-se na Otica desse trabalho, na op¢do de ultrapassar os limites do ordenado

institucionalmente, pois isso se trata, conforme afirma Foucault de “criar uma nova fonte de poder,

um poder mais humano”. >

92 ABREU, Caio Fernando.Em tempos de calcas Lee. In:Jornal “Zero”, Porto Alegre.n® 12, ano 1993.
% HUTCHEON, Linda. op. cit. p. 38.

% RUSSELL, Charles. In: HUTCHEON, Linda. Poética do Pés-Modernismo. Rio de Janeiro: Imago Ed. 1991, p.31
93 FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; 1986, p. 27.
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Para o género “cronica” ja tao rebatizado e pastichizado em sua trajetéria e suas mediacoes,
a pos-modernidade desvela-se como o espago-tempo afinado com sua atualidade. As cronicas
presentes nos jornais brasileiros, por exemplo, sdo textos que falam desse tempo, inserindo-se nos
varios campos da arte, da filosofia, da sociologia, da politica. Essas cronicas, de grande valor
literdrio e jornalistico, encontram-se em sintonia com 0S NOVOS €spagos contemporaneos.

Quem sabe, s6 agora a cronica de jornal, que lanca mao de expoentes da literatura, tenha
encontrado seu lugar, ja que sem as fronteiras ou amarras impostas pelos criticos ortodoxos, ela
possa se transmutar em novas possibilidades, porque é hoje registro desse tempo-espaco da
contemporaneidade.

O fragmento da cronica de Sant’” Anna’® transcrito a seguir é um exemplo dos caminhos

do género cronica na realidade.

wz

¢ revelador que ensaistas variados tenham se referido uma geracdo
‘zappping’, essa que fica diante da tela mudando de canal, zapeando-zapeando:
geracdo dos que na Internet ficam: ‘abrindo janelas sem fechar.” Isto equivale a
ficar (provisério) dos ndmades, praticando o nomandismo do beijo e do afeto.
Poder-se-ia dizer que existe uma coisa bonita, desreprimida nisto tudo. Mas dizer s6
isso das multiddes ‘flash-mob’ é dizer pouco”.

Essa nova arte em movimento, retrato de uma estética urbana que a cronica focaliza, é,
na verdade, um fragmento que representa a pds-modernidade.

A cronica €, assim, o espaco-tempo das incertezas, dos paradoxos, quando se comenta
sobre a quebra de suas fronteiras que atravessam a pés-modernidade.

97 .
Cony”' observa em uma de suas cronicas:

“Comprometido com a noticia, com o fato do dia-a-dia, o jornal abriu
espacos para a comercializac@o que o sustenta industrialmente, e para os passageiros
robotizados que podem ocupar os lugares vazios de cada edi¢do. Surgiram entdo as
colunas, os potins”, os “faits divers”, as “charges” e, naturalmente, as cronicas que
sd0 a expressao mais visivel do jornalismo dito literario”.

Os abalos acontecidos nos géneros literdrios, segundo Stalloni”® parecem ter
emprestado duas vias, que s6 sdo contrdrias na aparéncia: o excesso e a falta. Por um lado a
pertinéncia da nog¢do se diluiu no exagero, pois junto aos géneros consagrados

desenvolveram-se novos géneros autdbnomos, pseudogéneros, subgéneros, cuja multiplicidade

% SANT ANNA, Afonso Romano de. Jornal “O Globo™. 12/04/2004,.p.12.

7 CONY, Carlos Heitor. A cronica como género do jornalismo e da literatura. Folha de Sdo Paulo. Ilustrada.
Dez.2002, p.16
98 SATALLONI, Yves. “Os géneros literdrios: a comédia, a tragédia, o romance, a novela, os contos, a poesia’.
Rio de Janeiro: Difel; 2003, p. 173.



48

e singularidade prejudicavam a reputacdo das categorias mais importantes. Em oposi¢ao, a
classificacdo dos géneros sofreu com os diversos questionamentos feitos em nome da
liberdade de criagdo e da recusa da rigidez das taxionomias. Essas novas visdes sublinham
seus limites.

Segundo o comentdrio de Villaga “o contempordneo inauguraria uma nova
configuragdo espaco-temporal”, ou seja, uma razao e nao propriamente a desrazdo apontada
por aqueles que, “na contraposicdo, ainda sdo paradigmdticos”. Assim, continua a autora,
“hoje, em plena crise da representacao, quando o lugar do saber comeca a aparecer como
constru¢do histérica, discurso, interpretacdo, o par ciéncia/arte desenha novos movimentos
inventa-se numa dinidmica outra”. *

Assim,0 género cronica, por sua instantaneidade, por sua capacidade de recortar
momentos, encaixa-se muito bem na ordem pds-moderna, até mesmo por ser um discurso
periddico, assim como periddico € o veiculo “jornal”, que comunica esses textos, hoje leitura
obrigatéria para muitos.

A crdnica, como género obrigatdrio nos jornais de grande circulacdo, €, também, um
metadiscurso que discute questdes contemporaneas como conceitos de “glocal”, “anglosfera”
e dialoga com outros discursos como “blogs” e “e-mails” e tantos outros misturados com a
sua instantaneidade.

Ap6s o imperativo da modernidade que controlou, manipulou e organizou o espago
fisico, observa-se um processo de desmaterializacdo pés-moderno do mundo. O ciberespago
faz parte do processo de desmaterializacdo do espaco e de instantaneidade temporal
contemporaneos, apds dois séculos de industrializagdo moderna que insistiu na dominagao
fisica de energia e de matérias e na compartimentalizacdo do tempo. Se na modernidade o
tempo era uma forma de esculpir o espago, com a cibercultura contemporanea nds assistimos
a um processo em que o tempo real vai, aos poucos, exterminando o espago.

O ciberespaco é, assim, um operador metassocial, segundo Benedikt'® um espaco
pOs-tribal, uma arena cultural criativa, uma geografia metal comum, um universo de pura
informacao. Ele € a encarnacao tecnoldgica do velho sonho de criacio de um mundo paralelo,
de uma memoria coletiva, do imagindrio, dos mitos e simbolos que perseguem o homem. Nos
tempos imemoriais, a poténcia do imagindrio era veiculada pelas narracdes miticas, pelos

ritos. Eles agiam como uma verdadeira midia entre os homens e os seus universos simbdlicos,

como confirma o autor.

% VILLACA, Nizia. Paradoxo do Pés-Moderno: sujeito e fic¢do. Rio de Janeiro: Editora UFRIJ, p. 158.
1% BENEDIKT, M. Cyberspace. Some Proposals. Cyberspace; Tirst Steps, 2000, p.35.
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A cronica dos jornais atuais incorporou as novas linguagens, incluindo em seus
escritos palavras do vocabuldrio informacional da Internet, tais como ‘“blog’, que € uma
pagina da “web”, estruturada em pardgrafos em ordem cronoldgica, com assuntos diversos e
envio instantaneo de mensagens, sejam pessoais, sejam em grupo. Trata-se de um discurso
dos meios de comunicacdo de divulgacdo e € gratuito, pois se insere nos computadores
ligados a rede mundial, a Internet.

Os “e-mails” sdo também um novo espago comunicacional, espécie de correio
eletrobnico que possibilita as pessoas o envio de mensagens que, se ndo forem interessantes
para quem as recebe, podem ser facilmente apagadas. Os e-mails sdo discursos que falam dos
mais diversos assuntos, desde a apresentacdo e divulgacao publicitaria de produtos e servicos
até convites, mensagens de amor, denuncias, intrigas, entre outros. Eles formam hoje um dos
meios mais utilizados pelos leitores de jornais.Alguns e-mails poderiam ser,efetivamente,
cronicas do cotidiano desse mundo da tecnociéncia.

A Internet, inclusive, oferece os sites de relacionamento, sendo o mais famoso deles o
orkut, no qual s6 podem navegar os convidados. Essa forma de comunicacdo, no Brasil, ja
tem 27% de sua populacdo engajada nos “bate-papos”.

Quanto as andlises sobre as novas configuracdes da cronica, por definicdo, o termo
p6s-modernismo tem girado em torno daquilo que alguns consideram como uma perda da fé
nesse impulso descentralizador e totalizante do pensamento humanista, o que levaria, de certa
forma, a uma descaracterizagdo do género em si.

As alternativas para Bakhtin'"!' seriam o dialogizado e o hibrido, ou mesmo as teorias
que contextualizam a necessidade de totalizar como sendo apenas uma aspiragdo transitéria
na histéria. Na verdade, o que pensadores como Derrida (1980), Poty (1984) e outros tentam
explicitar é que sendo a contradicdo uma categoria pds-modernista, envolve alternativas
multiplas e provisdrias para conceitos unitdrios tradicionais e fixos, com o total conhecimento
da continua atracdo desses mesmos conceitos. Assim, a pdés-modernidade ndo cria, mas
subverte o que estd posto, desconstruindo e tentando dar, seja ao conceito, a coisa ou ao
género, novas configuracdes mais atualizadas, contudo, nem por isso, melhores no sentido

qualitativo.

101 BAKHTIN, Mickhail. Questoes de Literatura e Estética: a teoria do romance. Sao Paulo: Ed. UNESP; 1993,
p-129.
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Linda Hutcheon " afirma:

“Nao devemos lidar com “a tradi¢dao” ou com o talento individual, como
Eliot queria que fizéssemos (...) as contradicdes desalojam totalidades; as
descontinuidades, as lacunas e as rupturas sdo privilegiadas em oposicdo a
continuidade, ao desenvolvimento, a revolucdo; o particular e o local assumem o
valor antes mantido pelo universal e pelo transcendental.

Assim, ratificando a fala da autora, Michel Foucault (1984) diz que “sdo as
irregularidades que definem o discurso e suas muitas redes interdiscursivas possiveis na
cultura”. '* Hoje conceitos como intertextualidade, contexto, género, modelos, ganham
novos contornos, ressignificados pelo discurso pés-moderno.

Nesse novo contexto, um outro discurso, situado entre as alternativas dadas a
contemporaneidade, toma espago, sobretudo, no processo de desfronteirizacdo do género
cronica. Trata-se da midia, hoje uma linguagem bastante importante para a andlise de todos os
géneros tradicionais da literatura e suas novas configuracoes.

Em conformidade com as palavras de Dominique Quessada'**:

“vivencia-se hoje uma nova ordem, que se manifesta como expressio de uma
vontade de aniquilamento, que visa a substituir aquilo que fundamentava sobre um
mistério o destino coletivo dos homens por algo diverso, mas igualmente dotado de
mistério: a violenta legibilidade das marcas globalizadas”.

-

E assim o espaco pds-moderno, caracterizado pelas contradi¢des, descontinuidades,
descentralizacdes, multiplicidade de alternativas, informatizacdo e por um novo discurso
presente na publicidade. E ela que forma a midia, criando e cristalizando, no cotidiano do
homem comum, idéias, marcas, visdes que formam estilos de vida.

O espaco-tempo pds-moderno tem, na publicidade, um de seus bragos, na medida
em que esta se reflete na temporalidade e, por sua vez, o tempo absorve as novas formas
comunicacionais. A comunicac¢ao constitui, portanto, “um ideal dogmaético, favorecido pela
indistin¢do, provocada pela publicidade, que pode ser o resultado de uma vontade de nao
saber”. Segundo Quessada, a pds-modernidade situa-se, pois, como o espaco-tempo da
comunicacdo global; nessa perspectiva, as fronteiras do saber, dos géneros, dos discursos se

perdem, ou melhor, se interpenetram, dando origem a novas linguagens. A crOnica nesse

122 HUTCHEON, Linda. A poética do Modernismo: historia, teoria, fic¢do. Rio de Janeiro: Imago Ed.; p.113
193 FEOUCAULT, T. Michel. A verdade e as formas juridicas. Rio de Janeiro:Nau Editora; 1996, p. 133.
14 QUESSADA, Dominique. O poder da publicidade na sociedade consumida pelas marcas. Sdo Paulo: Futura;
2003, p.28.
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espaco-tempo €, a0 mesmo tempo, género literdrio e género jornalistico, pela forca da
comunicacdo desses novos tempos.

A contemporaneidade, com seus paradoxos, tem desvelado, aos olhos de todas as
geracdes, um mundo bem diferente do que a modernidade pensou. O projeto moderno que
deixou tantas questdes sem respostas, com seu liberalismo, sua cidadania e seu
individualismo assiste, agora, a uma transformacdo total na forma das representacoes
televisuais e televirtuais, um novo texto € construido, talvez mais complexo no sentido de lhe
dar uma significacdo processual, porém muito simples na sua mensagem instantanea.

Esse novo, que ndo € verdadeiramente novo, mas traduz novas mediacdes no olhar
sobre a realidade, tem, como elemento diferenciador, o que Dizard Jr chama de “A nova
midia”, ou seja, os efeitos da tecnologia na comunicacdo de massa. Segundo ele “qualquer
compreensdo real da comunicacdo na era moderna exige uma sensibilidade incomum a

N

tecnologia e a mudanca, bem como um profundo conhecimento de histéria, economia,
politica e sociologia”. '*

Nesse ponto, o autor concorda quando Quessada'® diz que o fendmeno da
globalizacdo, inicialmente um conceito econdmico, acabou por eliminar as fronteiras do
capital e, de certa forma, consolidar a hegemonia norte-americana em todo o mundo. Esse
novo foco de poder traduz o imperativo tecnolégico das redes de computadores, que, com
seus “links”, ligam o mundo, possibilitando o que comumente se chama de
internacionalizacdo do capital.

Assim, com a desfronteirizacdo do capital financeiro, hoje globalizado em
conformidade com os poucos gestores desse capital, a cultura também sofre mudancas, sendo
o global o ponto que interliga o local que, isolado, perde sua razio de existir no contexto de
uma cultura cada vez mais sem fronteiras.

Esse cendrio, no qual a publicidade que se veicula nas midias configura-lhes o
discurso construido sob bases reconhecidamente ideoldgicas, apresenta-se como um espago
de subjetivacdes, cujo foco € o objeto a ser publicitado, elo que gera comunicagdo e
comunhdo entre os que o absorvem, no caso, os consumidores.

A primeira vista parece uma abordagem banal, mas ndo o é, caso se pense que as
“midias” hoje ocupam no espaco cotidiano o lugar das relagdes “face a face” das interacoes

entre os sujeitos nos seus territorios particulares, o lugar do publico, visto aqui como o espago

15 DIZARD JUNIOR, Wilson. A Nova Midia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editores, 2000, p.1.
106 QUESSADA, Dominique: O poder da publicidade na sociedade consumida pelas marcas; como a
globalizacdo impée produtos, sonhos e ilusdes. Sao Paulo: Futura, p.30.
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de todos. Compreende-se a importancia do universo mididtico contemporaneo, quando uma
andlise da crOnica, em seus tempos aureos, revela que o cotidiano retratado pelos cronistas
dizia de um tempo em que as pessoas interagiam umas com as outras nos espagos tidos como
publicos.

Na verdade, isso hoje ja € passado, pois a forca da publicidade na consolidacdo das
novas midias cria outros e diversificados objetos para a cotidianeidade dos atores que se
movimentam nesse novo cendrio. Esses objetos apresentados como parte importante da vida
das pessoas ja ndo sdo frutos de vivéncias concretas, mas de representacdes forjadas por um

. 1
discurso sedutor e sedador. Conforme Quessada 07,

“O objeto, tal como se apresenta na publicidade, ocupa uma fung¢do sedativa -
sedativa da profunda incerteza existente no sujeito quanto a relacdo que ele mantém
com seu préprio desejo: “Serd considerado mau todo objeto que ndo resolva esta
culpa de ndo saber o que eu quero, de ndo saber o que sou. Se o objeto me ama — e
ele me ama através da publicidade — estou salvo”.

Esse retrato da comunicacdo mididtica mostra uma mudanca nas relacdes de poder,
que vai afetar todos os campos do fazer humano. E como se o homem da pés-modernidade
deixasse de ter um discurso proprio, fruto de suas idéias, convic¢des e vivéncia. E para ser um
sujeito do mundo e com o mundo, tivesse que ter um discurso considerado “politicamente
correto”, ou seja, um discurso que fosse capaz de representar a aceitacdo do sujeito nesse
novo mundo.

Na realidade, quando o Estado Nacao desmorona, sob os holofotes do neoliberalismo,
o poder antes pertencente a Nacdo, com seu respaldo soberano, cede lugar ao mercado, essa
abstracdo consolidada em milhares de ofertas de objetos sedutores, veiculado nas midias. A
midia €, assim, uma mistura do canal e da mensagem, mesclada de toques de seducdo para
garantir a penetracdo e posterior instalacio das marcas, ndo havendo relacdo direta de
interacdes entre quem produz o discurso e quem o recebe.

Esse processo tdo simples e aparentemente banal reflete uma das mais complexas
engenharias da pés-modernidade, pois envolve investimentos e custos altissimos, guerra de
poder, arrogincia por parte das organizacdes poderosas que controlam esse mundo
comunicacional e subjetividades que vao ser afetadas por esse discurso poderoso. Sua forga,
como destaca Quessada, estd na indiferenciacao, ou seja, em uma pseudototalidade que trata a

todos como iguais, mesmo sabendo de antemao que o discurso serd lido de forma

19 QUESSADA ,Dominique . op.cit. p.83
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diferenciada. E afirma: “O discurso publicitario, ferramenta da indistuicdo e initoldgica dos
espacos legais”, pode, entdo, ser definido em sua operacionalidade mais geral, como também
mais intima, como o “discurso que dissolve fronteiras”.

Assim, com seu poder, as midias t€ém, na publicidade, o discurso ideal, que vende, que
movimenta o mercado pela competicio e que vé o outro como um ‘“‘sempre potencial
consumidor” em busca permanente de espacos para se situar, seduzido que é por essas
linguagens maravilhosas que unem cor, movimento, som de todas as espécies e magia.
Também ndo ha tempo para refletir sobre a velha que passa na rua, o casardao da esquina com
suas janelas, os jardins ou mesmo as expressoes casmurras ou felizes de quem anda nas ruas
da cidade, como nas cronicas do fim do século XIX e inicio do século XX.

O tempo agora € sindnimo de custo, tudo € contabilizado e hd uma corrida maluca
para algum lugar, que ndo se sabe onde nem quando, como comenta Arnaldo Jabor'® em uma

de suas cronicas:

As utopias liberais do século XX diziam que terfamos mais 6cio, mais paz
com a tecnologia. Acontece que a tecnologia nao estd af para distribuir sossego, mas
para incrementar competicio e produtividade, ndo s6 das empresas, mas a
produtividade dos humanos, dos corpos. Tudo sugere velocidade, urgéncia, nossa
vida estd sempre aquém de alguma tarefa. A tecnologia nos enfiou uma ldégica
produtiva de fabricas, fabricas vivas, chips, pilulas para tudo. Temos que funcionar,
ndo de viver”.

Essa critica a um tempo-espago, no qual a vida dos homens é comandada, de certa
forma, pelas midias e seus produtos maravilhosos que entorpecem , espelha 0 momento
vivido na contemporaneidade. Esse tempo de espaco global anula singularidades e até mesmo
o presente nao € vivido intensamente, pois o proximo instante € o que interessa.

Cada minuto, na midia, vale ouro; por isso o produto final s6 é realmente vendido e
cumpre seu ciclo vital quando absorvido pelo consumidor. As “midias” ndo perdoam o que
nao deu certo, o que ndo é dbvio, o que nao chega a todos.

Por isso € preciso que as fronteiras sejam ultrapassadas porque elas representam o
limite e, nessa corrida, o infinito de “agoras”, dos “momentos” se faz no suceder de novos
objetos, descartdveis em sua natureza, mas infinddveis em seus protétipos andlogos.

Esse contexto em que a chamada “nova midia” € um dos simbolos catalizadores da

pré-modernidade, a publicidade configura-se como o discurso publicitario que vai gerar, com

seu poder, o consumo, investindo no narcisismo do homem contemporaneo, cujos referenciais

108 JABOR, Arnaldo. Nossos dias melhores nunca virdo? Jornal “O Globo”, setembro, 2003, p.10.
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se perderam com a recente crise da modernidade. Sobre isso Severiano comenta que “frente a
instabilidade psiquica derivada do debilitamento dos antigos cédigos nacionais, éticos,
politicos e religiosos, a publicidade veio a constituir-se em uma nova instincia cultural de
extrema significacdo na agdo normativa social”.'”

Como instancia simbdlica, a publicidade tem papel fundamental na formacdo da
opinido publica e, portanto, das midias que vivem dessa relagdo entre a necessidade e o
desejo, mediada pela sedu¢do das marcas, da propria mensagem publicitdria no seu jogo que
atomiza os desejos, fazendo com que o consumidor se ligue no produto, incorporando-o como
“seu”. Aquela cal¢a “é minha”, “¢ a minha cara”, “foi feita para mim”.

Segundo Lasch “a cultura do narcisismo mudou a sociedade nessas ultimas décadas,
com a realiza¢do individual privada em estreita ligagdo com as opcoes do consumidor”. oA
beleza, o sucesso, a felicidade, a juventude sdo cada vez mais reivindicados pela industria
cultural. O publico mais segmentado, fragmentado, rende-se aos apelos do mercado, o todo
poderoso, que regula na sua nao-materialidade a vida das pessoas.

O processo de readaptagdo de um género literdrio para os meios de comunica¢ao no
contexto contemporaneo ¢ 0 mesmo que aconteceu com o folhetim, no século XIX. Hoje,
a midia é globalizada e os articulistas a ela se submetem, porque antes de serem escritores ou
jornalistas precisam refletir o processo de criagdo em razao das transformacoes histéricas que
sdo irreversiveis.

Quando fala da substituicdo da maquina de escrever pelo computador, o escritor e

. . . P 111
cronista de jornal Luis Fernando Verissimo " ressalta:

“Nao existem mais originais, por exemplo. Os velhos manuscritos corrigidos,
com as impressodes digitais, por assim dizer, do escritor, hoje sdo coisas do passado:
com o computador sé existe versdo final. O processo de cria¢do foi engolido, ndo
sobram vestigios. S6 se vé a sala do parto depois que enxugaram o sangue e
guardaram os ferros”.

Nesse estudo da desfronteirizacdo da cronica, o espaco-tempo pds-moderno, assim
como os icones que O caracterizam, entre OS quais se encontram as novas midias, as

tecnologias que possiblitaram sua sofisticagdo, o poder do mercado globalizado t€ém um

109 SEVERIANO, Maria de Fatima V. Narcisismo e Publicidade: uma andlise psicossocial dos ideais do
consumo na contemporaneidade. Sao Paulo: Annablume: 2001, p. 19.

"9 LASCH, Christopher. A cultura do narcisismo: a vida americana numa era de esperancas em declinio. Rio
de Janeiro: Aguilar; 1983, p. 18.

i VERfSSIMO, Luis Fernando. A grande confusio. O Globo. 5/10/2003, p.7
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papel fundamental nas novas configuracdes da crdnica. Sobre isso, Cristovao Tezza

"2comenta, quando fala das cronicas jornalisticas de Carlos Heitor Cony:

“Género fugaz por natureza, a crOnica € feita para ser esquecida. Como
jornalismo costuma se esgotar no esgotamento mesmo do fato: como literatura tem
em geral a ambicdo tranqiiila da orelha, a do livro e a do ouvido, atenta
discretamente as sugestdes do mundo. O impacto da cronica estd no seu tamanho - e
ha, parece, algo incompativel entre a cronica e o livro e a idéia de perenidade que
este supde. Sozinha, ela brilha; em conjunto quase sempre naufraga na redundancia
e no cansago de seus truques, assim visiveis um ao lado do outro.”

A ousadia ao fazer uma comparacdo entre a cronica como género de jornal e a
publicidade como género da comunicacdo mididtica, tornam algumas inferéncias pertinentes,
revelando o carater pds-moderno das mesmas. Na verdade, em comum com o género original
dos tempos dureos, o recorte do cotidiano e uma certa poesia. Atualmente se trata de uma
poesia pds-moderna, que fala por fragmentos de um tempo-espaco que se desvela em
paradoxos.

Na realidade, o que se observa €, portanto, “o surgimento de um novo “ethos”, ndo
mais orientado pela moral puritana e racional do capitalismo de mercado”, porém conforme
recorta Severiano ‘“baseado num modelo hedonista e lidico, proprio de uma ‘“ética do
consumo”, cujos valores fundamentam-se na “auto-realiza¢do” e na “felicidade buscadas no
proprio ato de consumir’. 13

Bauman e Lasch destacam a cultura do consumo como um fator preponderante na
organizacdo das sociedades contemporaneas, estipulando correlacdes entre suas principais
caracteristicas e a influéncia exercida na constituicdo das entidades pessoais. Sobre essa

. 114
necessidade de consumo, Bauman ~ comenta:

“O desejo ndo deseja satisfagdo. Ao contrdrio, o desejo deseja o desejo. Pelo
menos assim € o desejo de um consumidor ideal. A perspectiva de dissipagdo e fim
do desejo, de ficar sem nada para ressuscitd-lo ou num mundo sem nada desejavel,
deve ser o mais sinistro dos horrores para o consumidor ideal”.

7z

E ele quem vai além ao completar que “o periodo pds-moderno € marcado pela
destemporaliza¢do do espaco social dos individuos”. E como se ocorresse uma permanente
disputa, ou seja, sem referéncias e sem idéias fixas. Bauman comenta, também, ao falar do

individualismo e do narcisismo, que o homem contemporaneo € um “colecionador de

"> TEZZA, Cristévdo. Folha de Sao Paulo; Caderno Ilustrada; 1/5/2004 f.E.6
'3 SEVERIANO, Maria de Fatima V. op. cit. p. 69.
"* BAUMAN, Zigmunt. O mal estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editores, p. 131.
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sensagdes”, estd sempre em busca de uma nova sensacdo e quando esta € satisfeita, sente-se
entediado.

Salem, quando fala do tédio, ressalta o “tédio da indiferenca, que se manifesta
basicamente na apatia € no vazio que acomete os individuos contemporaneos”. 5 Para o
autor, a origem desse sentimento € conhecida, pois dissipadas a confian¢a no futuro e a fé no
progresso, tipicas da modernidade, a p6s-modernidade testemunha a instalagdo do sentimento
de saciedade e de “estagnacao”.

Para Lipovetsky, em citagdo de Salem “a indiferenca pds-moderna ja nio tem idolos
nem tabus, jd ndo possui qualquer imagem gloriosa de si prdopria ou projeto histérico
mobilizador. Doravante é o vazio que nos governa, um vazio sem tragico, nem apocalipse™.""®
E assim que o tédio e a monotonia tornam-se manifestacio direta e privilegiada da apatia que
assalta os sujeitos contemporaneos, assoberbados por uma midia que a cada dia anuncia um
produto, melhor do que o de ontem, com um novo e pequeno detalhe que seduz e alimenta os
desejos do consumidor. A “excitacdo momentanea vale muitas vezes uma vida”. Esse € o
marketing do prazer instantaneo.

E Salem''” quem ainda comenta que a era moderna - esperancosa e conquistadora -
rompeu com as hierarquias de sangue, com a tradi¢do e com os particularismos. Ja a pds-
modernidade, ao contrdrio, presencia uma ampliacdo da apatia da desesperanca, do
“desencanto e monotonia do que € novo, transformando tudo que estd a volta dos homens em
puro tédio”. O autor relaciona essa “apatia” a um outro fator, ou seja, a abundancia e a
velocidade de informagdes a que estdo submetidos os sujeitos nos tempos atuais. Para
Lipovetsky o excesso banaliza a informacao, tornando-a descartavel e obsoleta.

Por outro lado, a apatia contemporinea abole ndo s6 as certezas como também os
118

privilégios, as prioridades, nivelando tudo, porque tudo tem valor momentaneo. Lipovestky

mais uma vez esclarece essa indifirenca, esse tédio em relacdo ao mundo quando afirma:

“O momento pés-moderno (...) revela o processo da indiferencia¢do pura na
medida em que todos os gostos, todos os comportamentos podem coabitar sem se
excluirem, tudo pode ser escolhido conforme o gosto, tanto o mais operatdrio
quanto o mais esotérico; tanto 0 novo como o antigo, a vida simples e ecoldgica e a
vida hipersofisticada, num tempo desvitalizado sem referéncias estdveis, sem
coordenadas principais”.

15 SALEM, Pedro. Do Luxo ao fardo: um estudo historico sobre o tédio. Rio de Janeiro: Difel; 2003, p. 133.

"% 1dem, ibidem, p. 138.

"7 SALEM, Pedro. op.cit.117

18 LIPOVETSKY, Gilles. A era do vazio: ensaio sobre o individualismo contempordneo. Lisboa: Antropos;,
1991, p. 10.
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A crdnica, como género que traduz o social em seus recortes e instantaneidades, €,
muitas vezes, puro tédio em sua vocagdo de detalhar o cotidiano. Os seus novos suportes,
mediadores da desfronteirizagdo genérica, refletem essa tendéncia, quando se véem cronistas
optando pela cronica-humor, pela cronica-politica e outros subgéneros que invadem a
comunicacao.

Isso demonstra que a midia, com suas dimensdes simbdlicas,é a promotora desse novo
“ethos” como construcdo, cuja natureza ideoldgica nao se evidencia em visibilidades claras,
mas, ao contrdrio, faz-se nas sombras de suas intencionalidades, sempre pela l6gica do desejo,
uma vez que saciado faz com que novos “objetos”, “produtos” e “mercadorias” venham
ocupar 0 vazio que se instala no consumidor. E como se o objeto do desejo, ao ser
conquistado, perdesse o interesse e pudesse ser posto de lado, como a cronica do jornal, que,
apos a leitura, perderia sua funcao.

Uma reflexdo acerca do discurso mididtico no novo contexto comunicacional também
revela que € necessdrio sondar as repercussdoes que as novas configuragdes histdricas,
engendradas pela sociedade de consumo, promoveram em relacdo a subjetividade dos
individuos. Atualmente, ha de se reconhecer a importincia que o consumo adquiriu como
fonte de referéncia de identidade, pois s a partir de tais andlises serd possivel compreender a
importancia das midias contemporaneas para a desfronteiriza¢do do género cronica.

Mesmo que esse processo nao seja novo, com as novas midias, com o papel da
publicidade, com esse “ethos” que rompe com um conservadorismo moral que sobreviveu até
bem pouco tempo, surge um novo mercado para os cronistas de plantdo nos grandes jornais.
Isso ocorre porque a tecnologia alcanga as organizacdes e grupos de grande porte,
transformando a visdo de imprensa.

P 11 AL - ¢ ~
Verissimo''® comenta em sua cronica “A grande confusio”:

“Nos jornais o efeito do computador foi muito maior do que o fim da lauda
rabiscada e da prova de “paqué”. O computador restabeleceu o que ndo existia nas
redagdes desde — bem, desde as penas de ganso. O siléncio. Um dia alguém ainda
vai escrever um tratado sobre as conseqiiéncias para o jornalismo mundial da
substituicdo do metralhar das maquinas de escrever pelo leve clicar dos teclados dos
micros, que transformou as redacdes de fabricas em claustros.”

Esse tom ir6nico de um dos cronistas de jornal mais lidos na atualidade, de certa
forma dd o tom das mudancas e de como os grandes jornais sdo, atualmente, empresas

inseridas no mercado global. A globosfera é a metidfora da comunicacdo que tem como

19 VERISSIMO, Luis Fernando. A grande confusdo. Opinido. “O Globo” domingo; 5/10/ 2000. p.7
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suporte a midia eletronica, hoje também afetando os jornais e os navegantes de plantdo para
0s quais basta acessar o site dos jornais e ler as noticias em primeira mao.

O que melhor caracteriza a cronica dos tempos pds-modernos é o didlogo que os
cronistas estabelecem com o leitor, dirigindo-se a ele como parte do seu universo. Por outro
lado, o0 mesmo ocorre com o leitor, que, ao identificar suas preferéncias, consegue interagir,
por exemplo, com um Verissimo ou um Jabor, como se estes fossem bastante intimos. Ha,
portanto, em cada cronista uma responsabilidade tacita com o publico que o elege.

Essa interatividade aproxima cada vez mais o autor e o leitor de jornais, sobretudo os
cronistas. Um exemplo dessa relagcdo € dado pelos proprios jornais, quando comentam o
numero de e-mails que alguns cronistas recebem diariamente, numa demonstragao do sucesso
que fazem junto ao publico.

Assim, a crdnica, ao ganhar espaco na midia jornalistica, abre caminho para que novos
géneros ocupem esse “locus” ja conquistado, pois desde os folhetins, o que ficou realmente
foram as cronicas que hoje ja fizeram seus mitos. De Verissimo ao pds-moderno José
Simﬁom, ha uma distancia muito curta, que transformou o cineasta de sucesso Arnaldo Jabor
em cronista dos mais lidos, assim como o poeta-escritor Afonso Romano de Sant’Anna ,
como também outros que ja tinham uma histéria na Literatura.

Com seu estilo jocoso e permeado de humor critico,em que o “nonsense” se revela

como estilo proprio do cronista, José Simao escreve:

“Buemba! Buemba! Macaco Simdo Urgente! O braco armado da gandaia
nacional Direto da Republica do Espido Portugués” E diz que o problema nao é o
Lula perdoar a divida do Gabao. O problema maior é punir quem emprestou! E eu
ndo estava em férias, estava procurando a grana do Maluf na Suiga”.

Essa cronica que mistura humor, critica politica, sétira da realidade nacional, traduz
uma nova proposta da cronica cotidiana, sendo José Simdo um dos mais lidos da Folha de Sao
Paulo, pois sua linguagem satirizando grandes figuras nacionais agrada um segmento fiel do
publico, que se delicia com o jeito fragmentado e irdnico do autor, de trabalhar o género.

O fendmeno da comunicacdo nesses novos tempos surpreende até mesmo Os mais
desavisados, porque revela que os meios de comunica¢do de massas, formadores da midia e
confundidos com ela, sd@o, hoje, uma das fontes principais de formacdo de valores e de

subjetividades.

120 SIMAO, José. Arapongagem Urgente! Espido portugués usa crachd! Folha da Sdo Paulo “Ilustrada”.
4/8/04.p.E 5
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A cronica, como género jornalistico, insere-se no rol dessas novas midias,
ressignificada por outros olhares e pela extramida, que € a sociedade com seus suportes,
dando sustentaculo a esse mundo novo. Segundo Quessada “A sociedade torna-se o suporte
mididtico do discurso publicitdrio. Ela € igualmente o leitor desse discurso, assim como o

121 & [ 2 ~ , .
E como se a publicidade, através de conexdes, saisse do seu espaco restrito, das

emissor’.
intencionalidades das agéncias que criam cada uma das pecas veiculadas nos meios
midiaticos, para situar-se na sociedade global, banalizada como criagdo, nas repeticdes que 0s
patrocinadores exibem. Toda essa criatividade morre em pouco tempo, ou seja, o tempo exato
de um comercial se firmar no imagindrio social.

Também assim ocorre com a cronica do jornal, lida e rarissimas vezes utilizada, seja
em um trabalho escolar, seja como referéncia a algo humoristico ou mesmo critico, dito em
uma reunido social.

Na pés-modernidade em que as estrelas sdo o mercado, as midias eletrdnicas, o
sucesso, o poder, o superficial, a cronica sobrevive formando seu publico e seus icones visto
que ela se adapta aos paradoxos desses novos tempos; tempos em que, pelo menos os jornais
tém condi¢des de revelar o talento dos grandes cronistas brasileiros. Em um exercicio de
metacomunicacdo, as cronicas como género presente, muito mais nos jornais do que nos
livros, falam da midia, mas articulando o tema aos recortes da politica, da economia e de
outros campos que atravessam o humano, em seu estar ai no mundo pds-moderno.Elas sdo a
imagem da realidade, o retrato do atual do provisério, do factual. Eo que mostra a cronica

politica de Nelson de Sa'**:

“Na Globo “o Brasil venceu mais uma”. No UOL, “Brasil vence europeus.”.
Na Bloomberg “vitéria para o Brasil”. Mas nenhum destaque, ontem, poderia
rivalizar com a manchete do Ambito Financeiro™:

- Lula € lider mundial dos paises em desenvolvimento™.

Para o jornal, em flagrante contraste com o presidente argentino, Nestor
Kirchener, o brasileiro “estd a caminho de ser estadista, sem cair em estatisSmos nem
nos populismos latino-americanos’.

Percebe-se que essa cronica tem um estilo politico diferenciado, que se confunde, a
primeira vista, com um artigo, mas apresenta caracteristicas do género cronica por retratar o
dia-a-dia, a realidade dos equivocos politicos das grandes figuras publicas nacionais.

A presenca da midia no cotidiano do homem comum talvez se constitua na maior

revolugdo dos valores da contemporaneidade, pois o circunstancial, o fragmento, o pedaco de

121 QUESSADA, Dominique. op. cit. p. 79.
122 S A, Nelson de. Toda Midia. Folha de Sdo Paulo, 5/8/04. p. A 1
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um todo, muitas vezes transmutado em algo nao inteligivel, s@o, hoje, dados absorvidos pela
opinido publica com bastante facilidade. Por isso, € comum encontrar pessoas que mesmo
fazendo uso social constante da lingua s6 1€em resumo de noticias na Internet, “orelhas” de
livro e sinteses de estudos académicos.

O que se deseja acentuar € que as midias t€m, na imagem, um texto; dai os textos
escritos funcionarem mais como complemento, uma vez que a associagdo som e imagem
muitas vezes prescinde da palavra escrita at€é mesmo nos jornais. Por isso, o leitor
contemporaneo prefere, devido a sua vida corrida, textos pequenos, narrativas curtas, bem ao
estilo da cronica de jornal.

Sant’Ana'* , em uma de suas cronicas, afirma:

“Outro fator importante € que na maioria das vezes, a blogosfera, como
espaco relativizado entre difusdo e informacgdo pela via da tecnologia, nao produz
informacdo: somente a discute, coteja, filtra. Uma de suas func¢des tem sido
justamente a triagem de noticias. Embora a Internet coloque a disposic¢ao do leitor
centenas ou milhares de jornais, revistas, webzines, quem é que dispde de tempo
para ler uma parte significativa do total? E mesmo se tempo ndo fosse um tema,
caso consideremos a altissima taxa de redundancia, valeria a pena?”

Essa cronica fala exatamente de uma nova forma de leitura, bem prépria desses tempos
mididticos, quando a rapidez faz com que as alternativas informacionais se reproduzam.

A midia, como linguagem que tenta traduzir as tendéncias culturais ou mercadologicas
do momento, tem, nas cronicas do cotidiano, um ponto de referéncia dos recortes da
realidade, porque sdo os textos criticos e singulares dos cronistas brasileiros que ddo o
formato a linguagem do gé€nero nos jornais.

Entretanto as midias, de modo geral, ao retratarem e representarem o real, revelam os
paradoxos de sua prépria linguagem, fazendo-se metalinguagem nas suas tentativas de
explicar seus codigos e signos. Ao focalizar imagens da inacabada Guerra do Iraque, quando
apresenta o drama dos palestinos e israelenses nessa guerra sem fim, mostrando a violéncia do
mundo contemporaneo, também faz sua cronica-reportagem da cotidianeidade.

Atualmente os jornais competem com as formas eletronicas da chamada tecnociéncia,
tais como a “Internet”, os videos, os CD/ROMs , todos fontes de informacao. Diante dessas
realidades, os padrdes estéticos da cronica atual sdo bem diferentes: curtos, objetivos, em
linguagem préxima do coloquial. As novas cronicas jornalisticas apresentam um estilo

proprio: ou tentam atenuar os duros efeitos da realidade contemporanea, ou denunciam |,

123 SANT’ANA, Affonso Romano de. Reinventando o amanha. Jornal “O Globo”. Rio de Janeiro. 12/8/2004,
p-11.
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através de recortes, essas mesmas realidades, mesclando toques de humor com figuragdes que
amenizam o lado grotesco e sérdido de determinadas situagdes desse tempo, que estao ligadas
a violéncia em todas as suas manifestacdes e as diversas formas de poder.

Para Michel Foucault'**

o poder tem dois lados” ; é preciso compreendé-los para
anular o seu lado ruim, promovendo a dialética entre o bem e o mal, embora isso ndo seja
facil em tempos de paradoxos. Nessa perspectiva, na qual o conceito de pés-modernidade se
insere, os recortes do cotidiano atual sdo como representacoes de sonhos niilistas ou mesmo
de Sodomas e Gomorras se diluindo numa imensa Babel. Para um radical, essas imagens-
exagero nada sdo diante dos efeitos especiais e reais dos avides atingindo as ‘“Torres
Americanas” no episédio de 11 de setembro de 2002. Assim, se a vida imita a arte, conforme
0 senso comum, hesse caso a arte ndo conseguiu se aproximar da vida, pois ndo hd forma de
representacao fora o uso da tecnologia como veiculo que transmite imagens ao vivo, que
reproduza as imagens vistas “ao vivo e em cores.”

As cronicas sdo o género ideal no desvelar da comunicagdo no seu sentido critico e, ao
mesmo tempo, descritivo das imagens cotidianas. Sobre isso, em um de seus comentarios,
Juremir Machado da Silva'® diz:

“O humor coloquial, como se sabe d4 pistas fundamentais para a investigacao
académica. O filésofo Renato Janine, prescrutando a malha social, questiona:
estamos numa auséncia de falantes ou numa caréncia de escuta? Possivelmente o
siléncio ensurdecedor que representa a incomunicabilidade pds-moderna seja a
expressdo deste ruido impiedoso: dado que todos falam ao mesmo tempo pois todos

devem exprimir-se sobre tudo - ninguém escuta o que se diz e cada um cré no
mutismo do outro.”

Assim, a crdonica como comunicagdo presente nos jornais nesse espaco-tempo pos-
moderno, fala desse cotidiano marcadamente complexo dos homens contemporaneos,
traduzindo-se como espago de interlocu¢do com essa diferente gente que compde o universo
de leitores dos jornais didrios do pais. Essa incomunicabilidade da qual o filésofo fala pode
ser real, mas as novas formas de comunicabilidade ndo excluem a relacdo autor-leitor, que
tém, nas crénicas, um publico diversificado, mas nem por isso infiel.

Na critica aos valores da pds-modernidade, os ensaistas e criticos sempre apelam para
a poesia, tentando situd-la nos espacos em que a midia ndo devassou com seu discurso

tendencioso e tentando traduzir sentimentos de comunhdo universais € humanizadores nesses

12 FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. Petrépolis: Vozes; 1987, p. 92
123 STLVA, Juremir Machado da. Ideais com desdgio. Etica e Politica. Rio de Janeiro: Cult, 2000, p. 36
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tempos de pés-modernismo. E o caso de Afonso Romano de Sant’Anna '

, cronista que
traduz um cotidiano que fala de possibilidades, de sublimagdes e transcendéncias, sempre pela
via da poesia. E ele quem espelha, de certa forma, o papel da linguagem e dos géneros que
concretizam os processos de comunicacdo pela lingua escrita quando retoma Neruda, para
falar de poesia, em uma de suas cronicas semanais, uma cronica ensaistica, pois se assemelha
a um ensaio tematico. Assim € a cronica como género que ultrapassa seus limites originais

para retratar o dia-a-dia nos jornais, sendo registro efémero dos fatos desse tempo-espaco que

€ a pés-modernidade.

“Esse € o mistério da poesia (e da arte), alcancar o inalcanc¢avel, aproximar o
distante, como na mulher remota da poesia de Neruda. A poesia é retorno possivel,
casulo de metaforas pungentes e radiosas, como nas imagens dos versos, desnuda
estd sob a anelante labareda de minha vida, palavras que traduzem desejo.”

Como a poesia que estd repleta de espagos vazios, feitos de ndo-ditos, siléncios e
intraditos, também esses tempos pds-modernos precisam ser lidos de forma positiva, pois, se
por um lado o discurso que produzem € fragmentério e descontinuo, por outro € possibilidade
de ressignificacdo cultural. Afinal, a cultura tecnolégica que da seus passos iniciais ja €
produtora de uma literatura internética, género novo e, nem por isso, menos instigante.

O hipertexto, o texto em sua versdo virtual e cibernética sdao tradutores de novas

propostas da cronica.

4.2 A cronica: novas propostas

A cronica presente nos jornais de grande circulacdo se apresenta como um género
sempre renovado, tal qual um camaledo que se adapta as novas realidades. Nesse processo de
ultrapassagem de suas origens, a contemporaneidade tem um peso significativo na
reconfiguragdo do género, por ser um espaco-tempo diferenciado e aberto as novas criagdes.

A cronica dos anos 60 tinha como cendario a cidade, o cotidiano urbano.Retratava,
reproduzia os recortes da vida da metropole conforme a percep¢ao do cronista.

A cidade perde seu espaco para a modernidade que criou uma contracultura: a
efemeridade e a mistura das tendéncias artistico-culturais com as antigas linhas da tradicao
literdria. Com a implantacdo da censura a todo tipo de atividade cultural, acentuou-se o

carater dispersivo das narrativas e as produgdes individuais dominaram o contexto literdrio. A

126 SANT’ ANNA, Afonso Romano de. A sedugdo da palavra. Brasilia: Letraviva; 2000, p. 38.
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estética modernista transformou as produgdes literarias. E a cronica continuou registrando o
instantaneo, os episddios momentaneos, os flagrantes cotidianos da bossa nova, do cinema
novo, do tropicalismo, a fragmentacio do momento sdcio-politico-cultural. A cidade ndo era
mais seu objeto, seu cendrio, seu instante de registro.

A cronica pés-moderna assume outras configuragcdes, adaptando-se a realidade atual.

A palavra “Género”, segundo Stalloni, “ndo estd reservada unicamente ao dominio
estético nem, muito menos, ao da literatura. Trata-se de um termo do 1éxico que remete, de
maneira geral, a idéia de origem, tal como testemunha o equivalente latim da qual ela deriva:
genus, generis”. >’ Também parece ser esta a significacdo que o termo conservou no
sintagma moderno “género humano”, ou seja, como ‘“raga” ou “tronco”. O dicionério de
Hollanda'*® assim como outros revelam que “diz-se de dois objetos que pertencem ao mesmo
género, quando tém em comum algumas -caracteristicas importantes”. Porém, quais
caracteristicas seriam essas no caso da cronica? Como elas se manteriam diante das
inovagdes tecnologicas? E os novos géneros? Questdes como essas traduzem a perspectiva da
desfronteirizagdo.

Os cronistas que estdo na midia se sentem proximos ao leitor por viverem os impactos
de uma mesma realidade do publico que os 1€. O impacto das crdnicas de jornal, nos dias
atuais, reflete nitidamente as variagdes do género nos moldes do gosto popular, desde o jovem
que vai prestar vestibular aos profissionais liberais, professores, universitarios; muitos tém,
nas cronicas dos jornais, sua tnica leitura.

Diante dessas novas nuances o género revela-se efetivamente polissémico, seja através
da cronica ficcional ou da cronica ensaistica e até mesmo da cronica que dialoga com outros
suportes como o cinema, a Internet e que, muitas vezes, € escrita na forma de um e-mail.

Nesse contexto, algumas tendéncias se insinuam na esteira do que ja vinha sendo
produzido nos anos 80 e inicio dos anos 90, sendo que a radicaliza¢do ou énfase de alguns
aspectos, segundo Villaca “se deverd sobretudo ao impacto das novas tecnologias
comunicacionais e biologicas na cena atual, criando textos que buscam um reencaixe para
virtualizacdes e simulacros ou apenas realgcam o tempo/espaco cadtico.”'?

Esse cendrio de metalinguagem narrativa, em que se misturam as fronteiras do
discurso, as cronicas ganham uma nova identidade representada nas mais variadas formas,

entre as quais estdo as que incorporam as novas tecnologias.

127 STALLONI, Yves. Os géneros literdrios. 2* ed. Rio de Janeiro: Difel; 2003, p. 11.

2 HOLLANDA, Aurélio Buarque de. Diciondrio de Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2002, p.580

' VILLACA, Nizia. Os processos de subjetivagdo na fic¢do contempordnea. Rio de Janeiro: UFRJ; 2003, p. 3.
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A demarcacio dessa nova proposta da cronica é feita por Villaca'* em artigo no qual
comenta que, a partir dos anos 60, com o desenvolvimento da sociedade da informacao, diante
da complexidade do mundo, enquanto o ensaio retoma seus devaneios e torna-se, por vezes,
quase ficcional e inconclusivo, a cronica adquire fei¢des criticas. A autora complementa
dizendo que diante da violéncia, da poluicdo e outras mazelas, adquire viés de comentario
acido e politico. Rubem Braga cede espaco para Marilene Felinto, Fernando Sabino para Luiz
Fernando Verissimo, Elsie Lessa para José Simdo e o didlogo critico surge com todas as
mediacdes do espaco-tempo contemporaneo, ou seja, a televisdo, o cinema, o jornal, a
Internet.

A croOnica ensaistica, que se transformou quase em um estudo de determinado assunto,
escrito de forma mais racional, com comec¢o, meio e fim, mas sem perder o tom critico,
aparece, com freqiiéncia, nos jornais. Em “Mudanca e Esperanca”, Maria da Concei¢do
Tavares"' comenta:

“Muda, tudo muda. A acumulag@o de riqueza muda de natureza e de lugar de
acordo com os tempos histéricos. As ondas de justica social alternam-se entre
periodos de grande desenvolvimento e de luta pela sobrevivéncia. Os ricos ganham

com maior freqiiéncia e permanéncia, quer se trate da “Riqueza das Nacdes” ou das
“Classes Dominantes”.

Nesse ensaio critico em forma de cronica, a economista faz a critica da
contemporaneidade falando de esperanga e de mudanga, para concluir assim:
“(...) a expansdo da “civilizacdo” se dd sob o jugo da “Nova Pax Americana”,

na qual as pretensdes universitdrias de “liberdade, igualdade e fraternidade” se
tornaram novamente inviaveis.”

As visOes apresentadas no texto, como ligdes contemporaneas, mesmo postas em uma
linguagem proxima da informalidade propria da cronica, traz, freqiientemente, pontos de
contato com variados conceitos das Ciéncias Sociais, com destaque para a Sociologia e a
Economia.

Quanto a cronica ficcional, que mesmo tendo personagens e traduzindo um enredo
fala de situacOes reais, cotidianas do tempo-espaco contemporineo, sua finalidade € de
priorizar a linguagem da instantaneidade, ou seja, é o assunto da moda, do acontecimento da

véspera, do tema da atualidade, do fendmeno do momento. O cronista registra sua visao,

B0 VILLACA, Nizia. Rio Letras. p. 4
1 TAVARES, Maria da Concei¢ido. Mudanca e Esperanca in Folha de Sdo Paulo: Licdes Contemporineas
25/7/04.
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criando uma histéria com cendrio, atores, personagens e todos os recursos que a dramaturgia

utiliza, mais uma vez revelando a desfronteirizacdo do género nos jornais. Um exemplo € a

A . . i 132
cronica “Antigas namoradas” de Luis Fernando Verissimo

Plinio aposentou-se. Nao tinha nada para fazer, e um dia se viu pensando nas
suas namoradas. Todas as namoradas que tivera, desde a primeira. Quem fora a
primeira? A Maria Augusta, claro. Nunca mais pensara na Maria Augusta. Foi uma
lembranca tao forte que ele chegou a exclamar em voz alta:

- Gugu!

A mulher pensou: O Plinio ficou gagd. S6 estava esperando se aposentar,
para ficar gagd. Senilidade instantanea.

Nao perdeu tempo. Mas o Plinio continuou:

- Que coisa. Como eu fui me esquecer dela?

- Quem?

- A minha primeira namorada”.

-1
Fernando Bonassi, 33

cronista ficcional do jornal “Folha da Sao Paulo” comenta
assuntos do dia-a-dia de personagens que vivem do outro lado da lei, da sociedade, nas
periferias, nas sombras. Suas cronicas sdo relatos de realidades, em linguagem direta, forte,

poética por exceléncia, de quem sabe fazer poesia na fic¢ao.

“Os traficantes nacionais sdo mundialmente conhecidos. Eles lecionam
fraudes em conluio, depositam dinheiros escusos e desenvolvem tecnologia de
sementes pelos cinco continentes. Vestem-se com esmero, criam empregos com
planos de promocdo e pagam os maiores saldrios para a ocasido (...) S6 a elite de
traficantes poderd nos dar educagdo, alimento, prosperidade e protegdo: eles sdo bem
mais organizados”.

O autor faz da cronica um texto critico, com um toque de humor negro, tecendo o
cotidiano de forma ficcional quando focaliza todos os tipos de traficantes. Essa cronica, ja
consolidada como género de cronica de jornal, trata de assuntos que estdo nas manchetes por
suas temadticas contemporaneas.

Nao hd como esquecer a cronica escrachada de Artur Xexeom, cronista descendente
de Macunaima, que desmistifica todos os padrdes e valores das elites brasileiras, fazendo do

£ 9% ¢

que € “sério”, “oficial”’e “formal” um caminho certo para o deboche e para o riso.

“E isso af o Brasil nas Olimpiadas. Medalhistas que pedem emprego,
favoritos que ficam em quinto lugar, atletas eliminados. Implico um pouco com o

132 VERISSIMO, Luis Fernando. Antigas Namoradas IN: “O Globo”, 13 de outubro de 2002, p. 7

133 BONASSI, Fernando. Os traficantes cuidario bem de nés. IN: Folha da Sdo Paulo. Caderno Ilustrada; 13 /7/
2004, p.E6

3 ARTUR XEXEO. Para que tantos atletas brasileiros em Atenas? Jornal “O Globo”. Segundo Caderno.
25/8/2004,p.10
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volei de praia. Nada me parece menos olimpico do que uma modalidade que exibe
atletas de biquini ou sunga, éculos escuros e bonés, enquanto a torcida enlouquecida
canta: “Poeira-a-a, poeira-a-a...” Mas o volei talvez seja nossa unica tradicdo na
competi¢do. O tnico esporte que faz realmente o adversério nos temer. E pouco.
Muito pouco para um pais que, a cada quatro anos estd sempre batendo o recorde de
ndmero de atletas que participam da competicdo: “E a maior equipe do Brasil de
todos os tempos”. Orgulham-se os locutores esportivos de quatro em quatro anos.
Para qué?”

Percebe-se, nessa cronica, uma critica que se reveste de um humor préximo da satira,
pois o cronista termina comentando que na briga com Zimbaue - cavalo do brasileiro Rodrigo
Pessoa, que ganhou medalha de prata nos Jogos Olimpicos - e Etidpia, o Brasil ainda leva a
pior”.

Arnaldo Jabor, Arnaldo Bloch e Marcelo Coelho sdo exemplos quando discutem
variados aspectos do ‘“ar do tempo” comentando filmes, televisdo, discursos politicos,
situagdes complexas, sentimentos e relagdes humanas, entre outros assuntos abordados na
midia.

Bloch " questiona a amizade no mundo atual, dizendo:

“Conheces o teu pior amigo? Ele existe? Se considerares que todo amigo é
bom por natureza que a amizade é coisa boa em esséncia, a resposta € ndo.

Mas, se ja disseste um dia que tens um melhor amigo, estabeleceste um
sistema hierdrquico. E, se existe o melhor, existe o pior.

Na hipétese de o pior amigo ndo existir, 0 assunto encerra-se por aqui e a
cronica termina.

Mas, na hipétese de ele existir, hd que conceitua-lo”.

Atualmente sdo muitos os cronistas que falam sobre a linguagem do mundo
informacional, com seus “blogs”, “links”, “sites”, “hipertextos”. Como narrativas do mundo
cibernético, desafiam os gé€neros textuais e os géneros literdrios, criando novos textos e
contaminando a cronica com suas inovacdes. E o género reconfigurado apropriando-se da
uma linguagem nova, tecnoldgica, que ja faz parte da cotidianeidade do homem
contemporaneo.

Conforme comentam alguns cronistas que escrevem para jornais, como Carlos Heitor
Conyl36, “quem nao estiver antenado com a linguagem do ciberespago nesse inicio de século,
com certeza estd fora do espaco e do tempo, sendo visto como uma espécie de “alienigena”,

13 99

tdo estranho quanto algum “ser” programado vindo de outro planeta.” A linguagem

35 BLOCH, Arnaldo, “O pior amigo: Ele existe”? Jornal “O Globo”. Segundo Caderno. Rio de Janeiro:
2/10/2003, p. 12.
13 CONY, Carlos Heitor. “Em tempos de alienigenas”. Folha da Sdo Paulo. Sdo Paulo: 15/7/2002, p.Al
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cibernética é tdo comum entre os jovens nascidos nesse tempo, que se torna banal o que
parece obstaculo para outras geracdes que foram atropeladas pelas inovagdes.

Uma das cronicas de Jodo Emanuel Carneiro'®’ ilustra essa forma irdnica, mas real,
falando de uma relacdo via Internet, abordando uma realidade cada vez mais comum no
contexto contemporaneo, principalmente entre os jovens. Trata-se de uma cronica e seus links

com 0 novo, porém recortada sob o ponto de vista critico do autor.

“Madrugada. Ele com o pote de sorvete do lado. Ela com um cinzeiro
irritantemente pequeno no que ndo cabem as guimbas de cigarro. Dedinhos que nao
param de petelecar as teclas do computador. A relacdo de amor cibernético deles foi
duradoura trés meses. Mas ja estd comegando a dar dgua:

- T6 te desconectando.

- Mas por qué?

- E dificil dizer isso, mas acho que ta na hora de vocé saber: eu quero mudar
de provedor!

- Mas como? Por que isso agora? Como € que vocé me diz isso? Ontem
mesmo a gente fez um dowbload que foi incrivel!

- Para mim veio com virus.

- Deixa eu mudar para o seu novo provedor.

- Nao, vocé fica em conexao discada.

- Mas assim a gente ndo via ficar on-line”.

Assim como a linguagem distante faz a aproximacao entre corpos e pessoas, através da
comunicacdo on-line, a cronica em questdao € um texto atualissimo. Desde que se inseriu na
midia jornalistica, a crOnica procurou ultrapassar sua forma original adaptando-se aos novos
tempos.

Rubem Braga'*®, um dos cronistas representantes dos dureos tempos, também fala de
um amor vivido face a face, na paixao concreta de corpo em comunhdo, bem diferente da

“ciberpaixao”.

“Ah! Nao me podes responder. Falo sozinho. Estds longe demais; e talvez
tivesses de olhar duas vezes para reconhecer neste homem de cabelos brancos e de
cara marcada pela vida aquele que fui um dia, o que te fez sofrer, e sofreu: mas
quero que saibas que te vejo apenas como eras naquele momento, teu corpo ainda
molhado do mar as duas horas da tarde. E milhares, milhdes de reldgios eternamente
trabalhando contra nés nos bolsos, nos pulsos, nas paredes, todos cessaram de se
mover porque naquele momento eras bela e pura como uma deusa e eras minha
eternamente, eternamente. Naquele edificio daquela rua, naquele apartamento, entre
aquelas paredes e aquele feixe de sol, eternamente. Além das nuvens, além dos
mares, eternamente, as duas horas da tarde de domingo, eternamente”.

137 CARNEIRO, Joao Emanuel. Ciberpaixdo. Revista VEJA.RIO, Sao Paulo; Abril Cultural; 10/3/2004, p.66
138 BRAGA, Rubem. Duzentas Croénicas Escolhidas. Rio de Janeiro:, Record; 1980, p.36
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A cronica, caracterizada pelas fun¢des emotiva e poética da linguagem, fala de um
tempo passado, presente na simbologia do relégio, metifora de um tempo-espago que o
cronista relembra. O que se discute nesses recortes ilustrativos € o fato de que os cronistas
atuais demonstram que a matéria de seus escritos é o tempo, conforme Afonso Romano de
Sant’ Anna"*’ quando afirma que “o cronista é um individuo encharcado de seu tempo. Enfim,
um escritor cronico”.

Também Cora Rénai'* adere as cronicas cibernéticas em escritos aos quais da o
formato de e-mail quando tece alguns comentdrios criticos ao conteido das mensagens que
chegam por vias informacionais, on-line, configurando-se no contexto pds-moderno como

comunicacdo ideal, a distancia.

“From: Miguelita

To: Cora

Subject: Pautas

Date: Thu, 20 Feb 2003 18:02:16 -0300

Prezada Sra.Cora Rénai

Sou estudante do 4° periodo do curso de jornalismo do Centro Universitario e estou
fazendo um trabalho sobre como sdo elaboradas as pautas de um jornal on-line.
Gostaria muito de poder contar com colaboracdo de V.Sas., por isso, venho, por
meio deste, solicitar duas pautas ja cumpridas e um depoimento de como ¢é tomada a
decisdo de pauta em um jornal on-line.

No aguardo de um retorno,

Atenciosamente

Miguelita

P.S. A data de entrega do trabalho é dia 21/02/2003. Peco desculpas por estar
mandando o email em cima da hora, mas sé consegui o endereco eletronico de
V.Sas. agora.

Niao estranhem muito esta mensagem; ela é parecidissima com dezenas de outras
que recebo, com a diferenca que, em geral, o pessoal costuma me dar um prazo um
pouco maior, de dois ou trés dias, para entregar os “seus” trabalhos. Ainda assim, e
apesar da comovente fé em mim depositada pela Miguelita - que acredita que, numa
Unica noite, eu seria capaz de aprender como se edita um jornal on-line coisa que
nunca fiz na vida) e descrever todo o processo — vocés ndo estaria lendo esta
pequena amostra da minha vida e-pistolar se, por acaso, eu ndo a tivesse publicado
no blog e isso ndo desencadeasse uma série de brincadeiras, consideracdes, ofensas e
reflexdes”.

O texto de Cora Ronai reflete um novo tipo de crdnica, inspirado nos e-mails como
escritos da comunicacdo informacional, que hoje fazem parte do cotidiano de milhares de
pessoas que interagem em rede, conectando-se com outras pessoas, em todo o mundo. Isso
demonstra que o virtual tomou conta tanto da Literatura quanto da Imprensa e que o processo

de desfronteirizagdo dos géneros, antes restrito a alguns géneros tradicionais como a cronica,

139 SANT’ANNA, Afonso Romano de: A Seducdo da Palavra; Brasilia: Letraviva; 2000; p.205.
10 RONALI, Cora. Vida e-pistolar. IN: “O Globo”. Rio de Janeiro. Segundo Caderno. 27/3/2003.
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atinge todos os demais, alcangando essa visao global e dinamica nos meios de comunicagao
de massas entre os quais se situa o jornal.

Também a cronica ensaistica, que faz a critica com recortes cotidianos do panorama da
Economia nacional e global com opinido e informacao, apresenta-se como uma nova proposta
nos jornais, com seu enfoque das tramas e acontecimentos didrios dessa economia. Uma
dessas cronicas que aborda a questdo dos subsidios do acicar a Unido Européia e
recentemente derrubada pela OMC (Organizacio Mundial do Comércio), favorecendo o

. 2 . - 141
Brasil, € de Gesner Oliveira ', que escreve:

“Tudo indica que os contenciosos comerciais vao se multiplicar,
independentemente do grau de liberalizacdo multilateral que venha a ser obtido na
Rodada Doha. As dificuldades serdo enormes, € os recursos humanos e materiais
investidos em uma politica comercial ativa ainda sao insuficientes. Mas pelo menos
o Brasil d4 mostras de estar gostando do jogo™.

A visdao feminina do cotidiano também estd presente na cronica. Trata-se de um
estilo mais intimista, relatos de experiéncias pessoais, um mundo visto sob a Otica da
mulher.

Ana Cristina Reis ressalta “As situacdoes mais banais - para uma mulher - como a
consulta a taréloga, o ciime da boa forma do marido, a vontade de escapar de tudo e de
todos e ir sozinha a praia num dia de semana, os romances que sonhamos sé de esbarrar em

um bonitdo no elevador, as mentirinhas que inventamos para agiientar a aridez do dia-a-dia,

c . N ~ . . . 142
a cumplicidade as vezes nem tao ctimplice da amizade entre as mulheres”.

14 ey eqe . . .
Em Lya Luft 3 essa sensibilidade feminina, essa maneira de ver a realidade, de

retratar o instante caracterizam uma nova cronica moderna, atual, insinuante. Ela comenta:

“A rainha da nossa perplexidade, que torna o presente tdo importante, 0 amor
tdo urgente, a bondade tdo necessdria, a ética tdo essencial, a arte tdo explicdvel —
ela, a majestade morte, deveria nos tornar muito melhores do que somos. Muito mais
generosos.Muito mais audaciosos. Muito mais abertos para a vida, a alegria, a
claridade, em lugar de tdo enredados em nossas intrigas mesquinhas, nossas
reclamagdes cotidianas, nossas vingangas mintsculas.

Porque s6 com vida bem vivida, com decéncia, coragem e dogura, prepara-se
alguém, ainda que sem muita habilidade, para isso que chamamos morte: que nos
espreita na cama, no carro, no aviao, na calgada, ou na escola invadida por um
terrorista alucinado”.

141 OLIVEIRA, Gesner. “Com agucar, sem afeto”. Folha de Sao Paulo, 7/804, p. A2.
142 REIS, Ana Cristina. “Ele é miragem”. Jornal “O Globo” in: Ela. Rio de Janeiro: 25/9/2004, p.2.
143 LUFT, Lya. “Onde estd a nossa esséncia”? Revista VEJA. Sao Paulo: Abril Cultural; 22/9/2004, p. 22.
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A instantaneidade ¢ marcada pela preocupacao com o momento presente. A qualquer
instante tudo pode mudar. Os sentimentos se confundem, as sensacdes se alteram, tudo se
transforma. A vida € apenas uma circunstancia, a morte, uma fatalidade, a cronica um registro
do ‘“agora” que, amanhad, serd outro. Nao hd fronteiras para a morte assim como ndo ha
fronteiras para a cronica.

O que fica evidenciado nos novos formatos da cronica presente nos jornais didrios € a
sua maleabilidade como género, que abre espacos para reconfiguracdes e ressignificagdes em
seu discurso. Hoje, a cotidianeidade se faz por fragmentos de acdes e os atores que circulam
no espaco-tempo contemporaneo se mostram, por sua vez, inseridos na fluidez desses tempos
liquidos, como destaca Bauman'*, revelando que as mudancas aceleradas exigem abertura
para novas ultrapassagens.

A visdo de que as barreiras se rompem e que existe uma tendéncia atual para a
transgressdo e nao aceitacdo do que € tradicdo ortodoxa, limites estabelecidos “a priori”,
clivagens, afeta todos os campos e areas das acdes humanas, inclusive as artes, a concepgao
estética, a ética e as crengas de todas as ordens.

A crénica, como género de jornal é, hoje, um texto aberto as inovagdes, as mudancas,
as influéncias mais diversas porque se adaptou muito bem ao dinamismo dos novos tempos.
Nao que alguns dos cronistas atuais sejam os jornalistas de amanha, porque a linguagem
padrdo dos jornais se encontra ainda presa a padrdes de objetividade e precisao do discurso. A
cronica € atravessada de poesia ou de viés critico - a metacronica - e figuracdes, que mesmo
nos novos moldes, apresentam-se como constru¢gdes singulares e diferenciadas da noticia-
informacao.

As dificuldades de se chegar a uma definicdo precisa do gé€nero em literatura é a
mesma que envolve, no contexto atual, o género cronica publicado em jornais. Segundo o
critico alemdo Viétor “no debate cientifico que se instaurou no decorrer da udltima década,
sobre as relacdes dos géneros literdrios, o conceito de “género” nao tem uma utilizacdo tao
uniforme quanto deveria, pois a visdo de género hoje abarca a epopéia, a poesia lirica, o

A A1 ~ A 145
drama, como também a novela, a comédia, a ode, os contos e por que ndo, a cronica”.

14 BAUMAN, Zygmunt. op. cit. p. 12
145 VIETOR, Karl. In: SEUIL e Col. Teoria dos géneros literdrios. Sao Paulo: Companhia das Letras; 1986, p.
15.
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Carlos Heitor Cony'*®, apesar de contar uma historinha que fala do tempo, consegue
revelar uma linguagem de cronica que se diferencia totalmente da linguagem do jornalista ao

informar:

“Lembro também aquela historinha contada por um autor francés cujo nome
ndo lembro agora. Duas velhinhas faziam tricd na sala quando uma delas pergunta:
“Que horas sdo”. A outra consultou o relégio e respondeu: “Sao quatro horas”. E,
sendo quatro horas decidiram descansar um pouco. Deixaram de lado o trico e foram
a janela, ver como ia 0 mundo e o dia. Depois voltaram ao tricd e a mesma velhinha
perguntou: “Quatro e quinze”. A primeira velhinha suspirou fundo: “Como o tempo
passal”

O tempo fez da crénica um género popular, presente na midia impressa.Ela tem
consagrado vérios autores e embalado muitas geragdes. A cronica nossa de cada dia envia
mensagens em seus recortes, interfere na opinido dos leitores, passa valores e idéias e, em
muitas situacdes, € sutil ao comentar aquilo que se deseja ler.

O campo da comunicagio tem, nos jornais € nas cronicas, um espaco tipico desses
tempos contemporaneos nos quais a luta pela sobrevivéncia, a competitividade, os desafios
da vida corrida fazem com que os homens se sintam como nos versos da can¢do de Chico
Buarque de Holanda “tem dias que a gente se sente como quem partiu ou morreu”. Mas, no
outro dia esta 1a um Verissimo, um José Simao, um Afonso Romano de Sant’ Anna, cada um
no seu estilo, para dizer que a vida continua e que uma leitura rapida, amena, que faz rir, ou
mesmo que faz chorar, significa que se estd vivo, pronto para os novos embates cotidianos.

A cronica € interativa, haja vista a comunicacdo por e-mail entre cronista e leitor,
possibilitando uma aproximag¢do maior entre ambos. Crdnicas ensaisticas, criticas,
humoristicas ou ficcionais retratam a realidade, o instante, de forma diferente, sem
pretensdao de durar, uma vez que oscilam entre o efémero e o perene. Dialogando com
outros suportes, como a televisdo, o cinema, a Internet, a crénica € despretensiosa,
insinuante e reveladora. Registrando o circunstancial do cotidiano mais simples,
acrescentando fortes doses de humor, sensibilidade, ironia, critica ou poesia, vai além do
fato, mostrando ao leitor os sinais de vida que diariamente deixamos escapar. Essas
tendéncias freqiientemente se hibridizam levando a desfronteirizac@o ao seu apice.

A cronica, como género de jornal, distrai, faz pensar o momento, mas € logo esquecida
como quase tudo o € nesses tempos de reconstrucdes, ressignificacos, readaptagcdes. Tempos

de desfronteirizacao e vdos por todos os cantos e lugares.

146 CONY, Carlos Heitor. “As time goes by” Folha de Sao Paulo, 7/804, p. A 2.
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CONCLUSAO

A oportunidade de aprofundar os nossos conhecimentos sobre um género que, nesses
tempos contemporaneos, estd mais inserido na Comunica¢do do que na Literatura, e, ao
mesmo tempo, viaja sobre os dois campos da linguagem, foi um mergulho que se fez prazer
ao longo das leituras, dos didlogos e das intervengdes sempre providenciais da orientadora,
interlocutora critica e pensante das idéias e posicdes da autora desse estudo.

Tornou-se uma viagem porque foi muito mais do que um passeio sobre autores, textos
e fragmentos que falaram de personagens que acompanharam a formagdo de muitas geracoes
de leitores, tais como Machado de Assis, Drummond, Rubem Braga, Fernando Sabino e
tantos outros que, até hoje, embalam as leituras daqueles que entendem que mais do que ler
jornais, € preciso fazer a escolha pela qualidade, pelo que vai além da escrita e permite
desafiar o pensamento, tornando-o critico.

Nas buscas sobre as rupturas dos limites do género, ao longo de sua trajetéria, as
pesquisas levaram ao estabelecimento das diferenciacdes entre histdria e cronica, entre ensaio
e cronica e entre as narrativas curtas.

Perceber nas cronicas de Machado de Assis, Lima Barreto e Rubem Braga, um
cotidiano que o espago-tempo pds-moderno transformou em memoria, foi, de certa forma,
revelador do papel de registro das circunstancias temporais, cumprido pela cronica.

Viajar com Jaguaribe pelo Rio de Janeiro da virada do século XIX para o século XX,
assistindo as transformacdes cosmopolitas que deram um perfil urbano a entao capital do pais,
foi um exercicio prazeroso, desvelando singularidades e personagens que fizeram a histéria da
cidade e de seus arautos, os intelectuais literatos, muitos deles boémios, cujos escritos
construiram a cronica da cidade.

Chegar aos tempos dureos e debrucar sobre as cronicas de Fernando Sabino, Paulo
Mendes Campos, Carlos Drummond de Andrade e Sérgio Porto, constituiu-se tarefa das mais
satisfatorias, pois, respeitados os estilos e a linguagem de cada um desses importantes
cronistas, pode-se perceber a poesia, a critica, o humor, a satira presentes nas cronicas dos
jornais. Sob outro aspecto foi possivel visualizar as passagens e ultrapassagens do género,
desde os folhetins até a midia impressa dos tempos atuais, inserindo-se na reconstrucao do
tempo-espago.

Mas, o que realmente ficou claro na pesquisa, foram as mudancas que se ddao no

processo de reconfiguracdo do género, com os avancos da tecnociéncia e com a queda dos
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valores da modernidade e as caracteristicas que apontam para 0 novo espago-tempo pos-
moderno. A comunicagio, na indudstria cultural, ganha novos contornos e, com isso, a cronica
€ ressignificada como género que, nas suas novas propostas, se evidencia como representacao
adaptada a realidade contemporanea.

A vertente das cronicas de jornais tem espaco garantido na midia impressa, situando-se
como lugar das estrelas que escrevem para jornal, como Arnaldo Jabor e Affonso Romano de
Sant’Anna no jornal “O Globo”; José Simdo, Carlos Heitor Cony e Fernando Bonassi, na
Folha de Sdo Paulo e outros que se fizeram célebres escrevendo em jornais, como Luis
Fernando Verissimo.

Assim a comunicagdo retira de um género literdario o sucesso de suas narrativas curtas,
elevando o papel desses escritores e ampliando o nimero de leitores, como também as
possibilidades de acesso as outras midias. Dialogando com leitores anonimos, pertencentes a
todos os segmentos e idades, os cronistas que povoam nossos jornais vao tecendo as histdrias
do cotidiano, nao mais falando das belezas da cidade que se modifica tomando ares urbanos,
ou mesmo de personagens caracteristicos dos suburbios das cidades, mas, sim, dos novos
mitos, esteredtipos e modismos da sociedade pds-moderna, com seus icones € signos, com
suas fragmentacdes e descontinuidades.

Comenta-se que, no futuro ndo haverd lugar para o texto impresso € que 0s jornais
serdo eletronicos, “on-line”, com todos os leitores presos a telinha do computador. Esse dado
projetivo poderd até ocorrer, mas, com certeza, o prazer da leitura das cronicas presentes nos
jornais permanecerd, seja ela feita livremente na cama, na rede, no balango, na piscina, sem o
incodmodo de estar teclando um computador, por mais pratico que seja.

A desfronteirizacido da cronica é um processo que promove dia a dia novas nuances
que ampliam o género, sem retirar o seu charme ou mesmo seu traco fundamental: registrar,
com palavras, o “circunstancial”, inserindo-se no tempo-espaco como cendrio da narrativa,
espécie de “flash” da realidade.

A cronica €, hoje, um texto feito para jornal, situado no campo da Comunicagdo,
trazendo para esse meio comunicacional o seu discurso mididtico, ja4 que este € um contorno
recente. Como marca estética dentro da diagramacdo dos jornais, ela tem lugar reservado e
um publico fiel.

Seja a cronica ficcional, a cronica ensaio, a cronica politica, sobre economia, culindria,
seja ela de humor, “nonsense”, a cronica que dialoga com os suportes da industria cultural
como o cinema, a TV ou mesmo a Internet, o género serd sempre um caminho para uma

leitura que faz bem porque consegue, com seu discurso curto, passar uma mensagem com
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comecgo, meio e fim, além de gerar reflexdes momentaneas que sao registro de um tempo, seja
ele presente, passado ou futuro.

Sem fronteiras, a crOnica segue seus rumos, adaptando-se as transformacgdes e
sobrevivendo como menina que ndo se deixa envelhecer, sempre transmutada em nuances

jovens, que seduzem o mais desavisado leitor e que, ao se renovar, permanece.
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