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RESUMO

VIDAL JUNIOR, Icaro Ferraz. Atenc¢ao, transducgao, indeterminagcao: sobre
estética e politica a luz das imagens heterocrénicas e das narrativas transmidia. Rio
de Janeiro, 2011. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo) — Escola de

Comunicagao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

A presente dissertacdo esta ancorada em trés termos: atencdo, transducido e
indeterminacdo. Nossa hipotese consiste na defesa de uma relagdo de imanéncia
entre eles, sendo a atengdo um sistema transdutivo portador de um potencial de
indeterminacao. Tal formulacao se afasta da abordagem cognitivista da atengao que,
baseada na Teoria da Informacdo e comprometida com a eficacia no desempenho
de tarefas, tornou-se a perspectiva hegeménica nos discursos acerca da atengao.
Além disso, nossa assercao esta na base, ao mesmo tempo em que € um efeito, do
nosso entendimento de como se relacionam estética e politica na
contemporaneidade. Pois, se por um lado, o fato de pensarmos os regimes
atencionais como sistemas transdutivos nos liberta de um mundo dado a priori, por
outro, a margem de indeterminagdo implicada neste sistema abre nosso campo de
experimentacao afetiva a todo tipo de investimento, intencional e ndo-subjetivo, que
delineia as estruturas dinamicas de poder que configuram nossa formagao historica.
Privilegiaremos em nossas analises dois recentes fendmenos midiaticos que nos
parecem estratégicos para uma leitura das relagdes entre estética e politica, a luz da
nocgao de atencao: o que Thomas Levin (2006) chamou de imagens heterocrdnicas e
o que ficou popularmente conhecido como narrativas transmidia.



ABSTRACT

VIDAL JUNIOR, Icaro Ferraz. Atenc¢ao, transducao, indeterminagcao: sobre
estética e politica a luz das imagens heterocrénicas e das narrativas transmidia. Rio
de Janeiro, 2011. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo) — Escola de

Comunicagao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

This dissertation is anchored by three terms: attention, transduction and
indeterminacy. Our hypothesis consists in the defense of an immanent relationship
between them, being attention understood as a transductive system, carrying a
potential indeterminacy. This formulation moves away from the cognitive approach to
attention that is based on Information Theory and committed to efficiency in task
performance. This approach has become the hegemonic discourse about attention.
In addition, our assertion is on the basis and is, at the same time, an effect of our
understanding of how aesthetics and politics are contemporaneously related. If the
fact that attention is being thought as a transductive system frees us from a
previously given world, on the other hand, the margin of indeterminacy implied in this
system opens our affective field of experimentation to all kinds of investments,
intentional and non-subjective, of power. We will privilege in our analysis two recent
media phenomena which seem to be strategic for reading the relationships between
aesthetics and politics, adopting attention as our start-point: the first one is what
Thomas Levin (2006) named heterochronic image and the second one consists in
what is popularly known as transmedia narratives.
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INTRODUCAO

O publico é um examinador, mas um
examinador distraido
Walter Benjamin

Héa modos do ndo saber — precipitagées,
desatengbes, esquecimentos — que produzem
coisas desastradas e lixo; mas outros — a
distraccdo do garofo de Kleist, o descuido
encantado de uma crianga — cujo caracter
né&o nos cansamos de admirar.

Giorgio Agamben

Foi na modernidade que se deu grande parte do debate em torno do conceito
de atencdo. N&o é unanime entre seus historiadores o momento de sua génese
enquanto processo cognitivo socialmente valorizado e como conceito alvo de
disputas por fixagdo de sentido. Ben Singer (2001) apresentou trés idéias ligadas ao
conceito de modernidade que talvez, adverte o autor, dominem o pensamento
contemporaneo. Apos apresentar brevemente a modernidade como conceitos moral
e politico, cognitivo e socioeconémico, Singer introduz uma concepgao neurologica
da modernidade, que € pensada a partir do recente interesse pelas teorias sociais
de Georg Simmel, Siegfried Kracauer e Walter Benjamin. Tais autores postulavam a
compreensao da modernidade também a partir de transformacdes na experiéncia
subjetiva coincidentes com a configuragdo de um ambiente urbano “caracterizado
pelos choques fisicos e perceptivos” (Singer: 2001, p.133). Essa concepgao
neuroldgica de modernidade diferencia-se da concepgéo socioecondmica (ainda que
desdobrada a partir desta, como afirma Singer) na medida em que, mais do que

localizar o alcance das transformagdes de ordem tecnoldgica, demografica e
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econdmica inerentes ao capitalismo industrial, aborda o modo como estas
transformacgdes reconfiguram a estrutura da experiéncia.

Outro autor que se debruga sobre a modernidade desde essa perspectiva que
Singer chamou neurolégica é o historiador da arte Jonathan Crary (2001), cujas
teses consignadas em “Suspensions of Perception: Attention, Spectacle and Modern
Culture” nos servirdo nesta dissertacdo em, pelo menos, dois niveis: tanto pela
histéria que traga disso que constitui nosso objeto de analise mais imediato (a
atencdo), quanto pela inspiragdo metodolégica. O historiador da arte norte-
americano interessou-se em compreender como a capacidade de “prestar atencio”
foi alcada modernamente a condicdo de parametro privilegiado na constituicdo das
identidades pessoais. Crary, como Ben Singer, deriva grande parte dos estudos de
modernizacdo da percepcao empreendidos no século XX dos trabalhos de Walter
Benjamin e de outros, nos quais a percep¢ao moderna estava sendo postulada
como uma “recepgao através da distragéo” (Benjamin: 1994, p. 194).

O pensamento de Crary esta baseado na nogédo de que os modos de escuta,
visualizacéo e concentracado sao portadores de um carater historico, antes de serem
biologicamente determinados. “Suspensions of Perception” tem inicio com a
seguinte constatagao:

Whether it is how we behave in front of a luminous screen of a
computer or how we experience a performance in an opera house,
how we accomplish certain productive, creative or pedagogical tasks
or how we more passively perform routine activities like driving a car
or watching television, we are in a dimension of contemporary
experience that requires that we effectively cancel out or exclude
from consciousness much of our immediate environment (Crary:
2001, p.1)".

A tese de Crary consiste em que, a partir do século XIX, a fragmentagéao da

! Seja como nos comportamos na frente da tela luminosa de um computador ou como experimentamos uma
performance na 6pera, como noés realizamos certas tarefas produtivas, criativas ou pedagégicas ou como, mais
passivamente, realizamos atividades rotineiras como dirigir um carro ou assistir televisao, nés estamos em uma
dimensao da experiéncia contemporanea que requer que nos efetivamente cancelemos ou excluamos da
consciéncia muito do nosso ambiente imediato. Nossa fradugéo
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percepcdo do sujeito moderno e a consequente descontinuidade do mundo
percebido ndo consistem em mera condi¢do natural, mas no produto de uma
complexa rede de vetores que operam uma vasta remodelagcdo da subjetividade
humana, processo que tem lugar no Ocidente, nos ultimos 160 anos. A
complexidade desta rede esta metodologicamente assegurada no trabalho de Crary,
gque anuncia ja nas primeiras paginas uma relacdo de reciprocidade entre o
surgimento de perspectivas como a benjaminiana — que postularam a percep¢ao
como uma ‘recepg¢ao na distracdo” - e a configuracdo de uma normatividade
atencional, catalisada tanto pelo que ficou conhecido, através do trabalho de Michel
Foucault (1987), como instituigbes disciplinares, quanto pela nascente cultura do
espetaculo?.

Deste modo, Crary ultrapassa uma distingdo de natureza entre os regimes
atencionais colocados em acao pelo fruidor de uma obra de arte e na atividade
repetitiva do operario do capitalismo industrial, e pleiteia a possibilidade de que a
nogao oitocentista de uma percepcédo estética pura seja inseparavel dos arranjos
institucionais comprometidos com a formacdo de subjetividades produtivas e
administraveis. No ambito desta dissertacdo, evocaremos as configuragcbes atuais
do que, na esteira no pensamento foucaultiano, se desenvolveu como o conceito de
biopolitica, pois tal nogdo parece servir a analise dos desenvolvimentos histéricos
desta articulagao entre os modos benjaminiano e foucaultiano de compreensao dos
processos de subjetivagdo modernos, procedimento que se estende ao longo de

toda a dissertacdo, mas cujas bases consolidaremos em nosso primeiro capitulo.

2 Crary ressalta que “a oposicéo de Foucault entre vigilancia e espetaculo parece ignorar como os efeitos desses
dois regimes de poder podem coincidir. Usando o panopticom de Bentham como objeto tedrico primeiro, Foucault
enfatiza incansavelmente os modos nos quais os sujeitos humanos se tornam objetos de observagéo, na forma
de controle institucional ou estudo cientifico e comportamental; mas ele negligencia as novas formas pelas quais
a proépria visdo se torna um tipo de disciplina ou modo de trabalho” (Crary: 1992, p. 18) Nossa fradugéo.
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Talvez valha a pena antecipar o elemento que despertou a necessidade de
entrar em dialogo com os autores que acima mencionamos, desenvolvendo seus
pensamentos na diregdo de uma analitica do presente. Tal esclarecimento € ainda
mais importante uma vez que as teses de Benjamin, como as de Crary e as de
Foucault, sdo dotadas de uma atualidade que n&o necessita grandes justificativas,
na medida em que seguem muito potentes - ultrapassando o carater de mero
documento do mundo moderno ou de simples mapa da modernidade - alimentando
tedrica, politica e metodologicamente muito do pensamento contemporaneo acerca
das relagdes entre estética, tecnologia e politica nas sociedades capitalistas.

O classico ensaio “A obra de arte na era de sua possibilidade de reprodugao
técnica” apresenta as analises de Walter Benjamin das tecnologias de reproducgao e
tem como horizonte as ressonancias estéticas e politicas destes desenvolvimentos
técnicos. Tais teses fizeram e fazem correr muita tinta, tendo desembocado em uma
série de pensamentos a respeito da técnica. Nessa linha, defenderemos aqui que,
se Karl Marx foi o pensador que mais sagazmente analisou os sistemas de
produgao, Walter Benjamin teria sido seu analogo no que diz respeito aos sistemas
tecnologicos de reproducao®.

Hoje, em um contexto no qual as forgas levadas em conta por Benjamin

sofreram significativas mutagdes, talvez valha a pena indagar se a idéia de uma

3 Esta analogia precisa ser desenvolvida em uma diregdo que nos permita prosseguir introduzindo nossos
argumentos. Todo um complexo campo de problematizagdo, que diz respeito ao marxismo e as disputas
implicadas na “marxificagdo” de Benjamin tera de ser negligenciado se quisermos retomar com precisdo o ponto
que afeta nossa questdo mais imediata, nomeadamente, o desenvolvimento da concepgao benjaminiana de que
0 sujeito moderno operaria uma “recepgéo através da distragdo”. Este modo de ser distraido parece se afastar de
perspectivas que se consolidaram, definindo o proprio marxismo (embora n&o incluamos aqui as teses do proprio
Marx). Tal afastamento parece se dar pela introdugéo, por parte da perspectiva benjaminiana, de um grau de
incerteza na relagéo do sujeito com 0 mundo que n&o é valorada negativamente como ocorre, por exemplo, no
caso do conceito adorniano de “alienacdo”. Para uma leitura da querela entre Adorno e Benjamin, cf. Ned
Lukacher (1982) e Giorgio Agamben (2008)
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“recepgao na distragdo” segue fazendo sentido (o mesmo sentido?). Dedicamos uma
parcela crescente de nosso tempo aos computadores, televisores, telefones moveis,
tablets etc. que, juntos ou separados, parecem estar sempre além de nossas
capacidades cognitivas. A apreensao total do que nos chega do mundo, mediado
pelas telas, ostenta sua inviabilidade em nossas caixas de e-mail (nunca zeradas),
nas programagdes da televisdo a cabo (grossos e descartaveis volumes), nos
servicos de informagao por telefonia movel (inconveniente sineta behaviorista) etc.
Ao nos depararmos com este contexto, parece simples solucionar a questio:

seguimos percebendo na distragao.

Entretanto, antes de aderirmos a nogado benjaminiana, gostariamos de langar
a suspeita de que a perspectiva do pensador alemdo de uma “recepg¢ao na
distragéo” faz todo o sentido no interior de suas teses acerca das tecnologias de
reproducdo, mas que, talvez, precisaria ter seu estatuto revisto, se supusermos que,
na historia do pensamento acerca da técnica, o que sucede a reproducdo, em um
registro similar ao desenvolvimento desta nogdo em relagcédo a de produgao, de Marx,
€ a nocao de transducéao, tal como a encontramos na filosofia de Gilbert Simondon
(1964). E importante advertir que n3o se trata aqui de uma simples linha histérica de
sucessao (produgao, reprodugéo, transdugédo), mas de modos de pensar a técnica
que entram em uma relacdo imanente com os objetos técnicos emergentes em
determinadas formacdes historicas.

Queremos com isso dizer que nao empregaremos nossos esforcos no sentido

4 O método genealdgico proposto por Michel Foucault (1979), a partir da genealogia de Friedrich Nietzsche
(2006), pressupde uma divisdo de ordem metodolégica entre uma pratica social e seu sentido sendo este ultimo
historicamente variavel.
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de determinar a anterioridade ou posterioridade das filosofias produtivas,
reprodutivas ou transdutivas acerca da técnica na relacdo com a concretude dos
respectivos objetos técnicos. O que ndo nos impede de, seguindo algumas pistas
deixadas pelo proprio Simondon, detectar o modelo transdutivo de relacdo em
momentos anteriores a sua propria formulacdo enquanto conceito. Esse gesto
encontraria legitimidade na indicagdo simondoniana a respeito da nocao de
metaestabilidade®, fundamental na sua teoria acerca dos processos de individuagao
e da propria nocdo de transducdo. Ao apontar o solo compartiihado pelas
perspectivas substancialista e hilemoérfica, com as quais dialoga, Simondon indica
que, embora muitas vezes intuida pelos antigos, a nogdo de metaestabilidade requer
outras nogdes como a de energia potencial de um sistema, a nogao de ordem e a de
aumento de entropia. Dai aponta um vinculo de divida entre seu desenvolvimento do
conceito de metaestabilidade e o desenvolvimento da ciéncia.

E importante ter isso em conta, na medida em que, nas teses de Benjamin
sobre a possibilidade de reprodugao técnica da arte, a introdugdo da nocao de
distragdo parece apresentar, mesmo que intuitivamente ou em gérmen, a nogao de
transducdo. O filésofo alemdo observa que o gesto meditativo, no contexto de
degeneracado da burguesia que teve lugar na décadence finissecular, constituiu-se
como comportamento a-social por exceléncia, ao que a distracdo viria responder

como uma forma especial de comportamento social.

Benjamin parte de trés formas de arte na sua formulacdo de uma “recepcéao

na distracdo”: o dadaismo, o cinema e a arquitetura. Quanto ao dadaismo, Benjamin

5 Estas nogdes, caras a filosofia de Gilbert Simondon, estéo desenvolvidas no capitulo 1
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utiliza o movimento estético como exemplo de uma busca que ele detecta em
épocas criticas da histéria da arte e que consiste numa tentativa de obtencédo, com
0os meios técnicos disponiveis, de algo que sé sera obtido livremente com os
desenvolvimentos posteriores da técnica. No caso, o dadaismo, segundo Benjamin,
“tentou criar, com os meios da pintura (e da literatura), os efeitos que o publico hoje
em dia procura no cinema” (Benjamin: 2006, p.235).

Na sequéncia de sua analise do dadaismo, revela a articulagédo entre
producao e reproducao na constituicdo da obra dadaista:

Os seus poemas sao uma “salada de palavras”, contém expressoes
obscenas e tudo o que se possa imaginar de detritos de linguagem.
O mesmo acontece com os seus quadros, em que colavam botdes
ou bilhetes de eléctrico. O que conseguem com tais meios é a
aniquilacdo impiedosa da aura das suas criacdes, as quais aplicam,
com os meios da produgéao, o estigma de uma reprodugao (Benjamin:
2006, p. 235)

Neste ponto da tese benjaminiana, esta claro que nosso argumento de uma
presenca intuitiva da nogao de transdugao nao se sustenta. Para Benjamin, a arte
dadaista foi configurada, a partir de uma consciéncia das implicagdes da reprodugao
técnica sobre a aura da arte, mas operou através de uma logica produtiva. Os
botbes e bilhetes de trem, reproduzidos tecnicamente em massa sao apropriados
como matéria da obra dadaista que, entretanto, ainda nao dispde dos meios
técnicos para fazer da producgao artistica uma reprodugdo. Usando produtos feitos
em massa, o dadaista segue produzindo arte (tal nuance sera mais facilmente
percebida quando apresentarmos o caso do cinema). A extrema distracdo estava
assegurada pelas manifestacbes dadaistas no sentido de que estas tinham como
horizonte a produgdo de uma constante indignagao publica. A recorrente produgao
de indignacdo, afeto que pode ser entendido como uma espécie “choque”
perceptivo, culminou na produgcdo de um espectador que, na esteira do que Georg

Simmel (2005) cartografou na modernidade como a figura do blasé, ja nao era capaz



15

de ser afetado pelo choque. Segundo Simmel:

A esséncia do carater blasé é o embotamento frente a distingdo das
coisas; nao no sentido de que elas ndo sejam percebidas, como no
caso dos parvos, mas sim de tal modo que o significado e o valor da
distingdo das coisas e com isso das proprias coisas sao sentidos
como nulos. Elas aparecem ao blasé em uma tonalidade acinzentada
e baca, e ndo vale a pena preferir umas em relagdo as outras
(Simmel: 2005, p. 581).

Quanto ao cinema, “o elemento que provoca a distragédo também é antes de
mais palpavel, porque se baseia nomeadamente na mudanga de lugar e de plano,
que funcionam como golpes que o espectador vai recebendo” (Benjamin: 2006, p.
236). Comparando a tela em que o filme é projetado e a tela em que esta a pintura,
Benjamin destaca que esta ultima convida o espectador a contemplagdo, o que
diante do filme ndo se da, na medida em que “mal fixou o olhar, ja a imagem
mudou”, conforme comenta Georges Duhamel: “Ja ndo posso pensar aquilo que
quero. As imagens em movimento ocuparam o lugar dos meus pensamentos”
(Duhamel®: 1930 apud Benjamin: 2006, p. 236). Como qualquer outro efeito de
choque, o choque no cinema, segundo Benjamin, exige um amortecimento por um
esforgco intensificado de atencédo e, portanto, em virtude da estrutura técnica do
cinema, o choque fisico se libertou do carater moral que o envolveu no dadaismo.

Na tematizacdo da atengcdo do espectador do cinema, nosso argumento de
uma concepgao latente de transdugcdo no pensamento de Walter Benjamin ja
comeca a fazer algum sentido, na medida em que o modo de atengao agenciado na
espectatorialidade do cinema nao esta dado a priori mas € modulado no confronto
com a estrutura fragmentada do filme que, na sua irreversivel projecdo, nao é
apreendido pelo espectador em sua totalidade. Deste modo, arriscamos dizer que a
experiéncia do cinema, com o regime atencional que agencia, s6 faz sentido

enquanto relacdo transdutiva. Dedicaremos mais adiante um capitulo ao

¢ DUHAMEL, Georges. Scénes de la vie future, 22 ed., Paris, 1930, p.52.
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desenvolvimento desta nogdo, entretanto, para prosseguirmos na introdugcdo de
nossos argumentos, retomamos sinteticamente o proficuo conceito de transducéo na

obra de Simondon.

Nous entendons par transduction une opération, physique,
biologique, mentale, sociale, par laquelle une activité se propage de
proche en proche a linterieur d'un domaine, en fondant cette
propagation sur une structuration du domaine opérée de place en
place: chaque région de structure constituée sert a la région suivante
de principe de constitution, si bien qu'une modification s'étend ainsi
en méme temps que cette opération structurante (Simondon: 1964, p.
18)".

A experiéncia do cinema, portanto, a diferenca da do video, que permite uma
relagdo de propriedade do espectador com as imagens, no sentido de existir a
possibilidade de interromper o fluxo através de um congelamento/pause, se
configura na duragéo da projecdo, onde ha uma dupla e simultanea configuragao, da
estrutura do filme tal como apreendida (pois a totalidade de sua estrutura talvez s6
seja apreendida no processo da montagem cinematografica) e do regime perceptivo
do espectador. Esses dois elementos consistem, ndo em podlos, estanques e
autbnomos, de uma relagdo, mas justamente em um continuum nessa zona de
propagacao de uma atividade que se estrutura, estruturando a zona seguinte.

A passagem da analise da distragdo no cinema a analise da distracdo na
arquitetura se da, em Benjamin, através da tematizagdo da mudanga no estatuto da
participagdo implementada pelo cinema. Novamente, Benjamin evoca uma
passagem do trabalho de Duhamel, cuja principal critica ao cinema tem a ver com o
tipo de participagdo que suscita nas massas. Segundo Duhamel, o cinema é

um passatempo para ilotas, uma distrac¢do para criaturas incultas,
miseraveis, estafadas, consumidas pelas suas preocupacgdes..., um
espetaculo que nao exige qualquer concentragdo, ndo pressupde
qualquer capacidade de raciocinio..., ndo acende nenhuma luz nos

7 N6s entendemos por transdugdo uma operagao fisica, bioldgica, mental, social, pela qual uma atividade se
propaga gradualmente para o interior de um campo, fundando esta propagacdo sobre uma estruturacdo do
campo operada a cada ponto: cada regido da estrutura constituida serve a regido seguinte de principio de
constituicdo, de modo que uma modificacdo estende-se ao mesmo tempo que esta operagdo estruturante.
Nossa tradugéo.
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coragcbes e nao desperta no espectador qualquer outra esperanca
além do desejo ridiculo de um dia se tornar star em Los Angeles
(Duhamel: 1930 apud Benjamin: 2006, p. 237).

Benjamin detecta na perspectiva de Duhamel o velho lugar-comum de que as
massas procuram distragcado e, contrariamente a isso, a arte exigiria concentragao.
Para esclarecer o tipo de relagdo que vislumbra entre concentracdo e distracéo,
Benjamim evoca a arquitetura que, segundo ele, é o protétipo de obra de arte cuja
fruicao se da coletiva e distraidamente. Eis como Benjamin formula a distingao entre
concentracao e distracdo: “aquele que se concentra diante da obra de arte mergulha
nela; € absorvido por essa obra, como aconteceu, segundo a lenda, a um pintor
chinés ao ver o seu quadro concluido. Pelo contrario, as massas, pela sua propria
distracgdo, mergulham a obra de arte em si” (Benjamin: 2006, p. 238).

Segundo o filésofo alemao, a histéria da arquitetura € mais longa do que a de
qualquer outra arte, na medida em que o homem permanentemente teve a
necessidade de um teto, e as construgdes arquitetbnicas tém uma recepcao de
carater duplo, de uso e de percepgao, respectivamente, vinculados a tactibilidade e
opticidade dessa experiéncia. Tal recepg¢ao da arquitetura ndo pode ser vislumbrada
se restrita a experiéncia turistico-contemplativa, porque tal experiéncia carece do
lado tactil que, a diferenca da contemplacédo Optica, mobiliza menos a atencao do
que o habito. Mas, na fruicdo da arquitetura, a opticidade é em larga medida
determinada pelo habito, o que segundo Benjamin, porta um valor candnico, na
medida em que “as tarefas que se colocam ao aparelho perceptivo em periodos
histéricos de viragem nao podem resolver-se simplesmente pela dptica, isto €, pela
contemplagdo. Vao sendo progressivamente ultrapassadas sob a orientacdo da
recepcao tactil, através do habito” (Benjamin: 2006, p. 238).

Conforme ja mencionamos, o habito, na tese benjaminiana em questao, nao é

determinado pela atengao, podendo uma pessoa distraida habituar-se. De acordo
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com o filosofo, a distragdo oferecida pela arte consiste em uma solugdo para as
novas tarefas colocadas a percepgao consciente, as quais os individuos tendem a
evitar. O cinema é exatamente a arte na qual Benjamin vai localizar esse campo de
experiéncia da recepgao na distracdo. Os choques no cinema vém ao encontro de
profundas transformacgdes na estrutura da experiéncia do sujeito moderno e a arte
cinematografica tem seu valor de culto restrito ndo apenas porque alga o espectador
a um papel de apreciagdo valorativa, mas porque tal valoragdo, no cinema,
prescinde da atengdo. Tais argumentos de Benjamim, nos permitem traduzir a
problematica da distracéo, a luz de termos de que o autor ndo dispunha, assumindo
os riscos de algum eventual anacronismo.

Das teses de Benjamin, derivamos a suspeita de que, embora configurados
historicamente, os regimes atencionais sdo permanentemente portadores de um
carater transdutivo. E é tal carater, por deixar intervalos n&o preenchidos, por operar
no interior de sistemas metaestaveis nos quais as energias potenciais abrem um
campo de indeterminacdo, que a atencao parece consistir em um /locus privilegiado

para o exame das relagdes, sempre moéveis e dinamicas, entre estética e politica.

Se a tematizagao de Benjamin de uma “recepc¢ao na distracao” nos leva, pela
via histérica, da reprodugcdo a nog¢ao simondoniana de transducdo, nossa
investigacado prossegue da nocao de transducao a de indeterminagdo, mantendo o
fendbmeno da atencdo como fio condutor. Tal percurso pareceu-nos especialmente
oportuno com base em uma breve passagem de “O espectador emancipado”, livro

do filésofo francés Jacques Ranciére. Em um capitulo dedicado a “imagem
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intoleravel”’, Ranciére propbée um deslocamento da problematizacdo da
intolerabilidade de certas imagens, alegando que a questdo ndo deve ser colocada
nos termos da necessidade ou ndo de mostrar determinadas imagens de horror. A
questao, na filosofia de Ranciére, gira em torno da construcdo da vitima como um
elemento dentro de uma certa distribuicdo do visivel, o que o autor francés postula
nos seguintes termos: “An image never stands alone. It belongs to a system of
visibility that governs the status of the bodies represented and the kind of attention
they merit. The issue is knowing the kind of attention prompted by some particular
system” (Ranciére: 2009, p. 99).

O que Ranciére esta propondo e que tem especial interesse para nés, € que a
critica desloque seu foco das imagens enquanto seres individuados (se colocarmos
o problema em termos simondonianos) e se debruce sobre o terreno, sem duvida de
apreensdo mais complexa, das relagdes desencadeadas por tais imagens. Tais
relagdes nos permitem ultrapassar uma abordagem das imagens que as encare
como prontas, como exteriores ao sistema de que sao parte e ontologicamente
anteriores aos gestos interpretativos e valorativos que tém lugar no tecido social. Ao
falar das imagens da arte, o fildsofo francés aponta o fato de que elas auxiliam na
reconfiguracdo do que pode ser visto, dito e pensado e, portanto, na producao de
uma nova paisagem do possivel. O que s6 pode ser feito se o sentido ou efeito de
tais imagens nao forem antecipados. Como exemplo, ele cita o trabalho fotografico
da artista francesa Sophie Ristelhueber, sobre o qual escreve:

In this picture, a pile of stones is harmoniously integrated into an
idyllic landscape of hills covered with olive trees, a landscape similar
to that photographed by Victor Bérard to display the permanence of
the Mediterranean of Ulysses' voyages. But this little pile of stones in
a pastoral landscape takes on meaning in the set it belongs to. Like
all the photographs in the series 'WB' (West Bank), it represents an

$Uma imagem nunca se sustenta sozinha. Ela pertence a um sistema de visibilidade que governa o estado dos
corpos e o tipo de atencdo que eles merecem. A questéo € saber o tipo de atengéo solicitada por algum sistema
particular.
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Israeli roadblock on a Palestinian road. Sophie Ristelhueber has in
fact refused to photograph the great separation wall that embodies
the policy of a state and is the media icon of the 'Middle Eastern
problem'. Instead, she has pointed her lens at these small roadblocks
which the lIsraelis have built on the country roads with whatever
means available. And she has invariably done so from a bird's-eye
view, from a viewpoint that transforms the blocks of barriers into
elements of the landscape. She has photographed not the emblem of
the war, but the wounds and scars it imprints on a territory. In this
way, she perhaps effects a displacement of the exhausted affect of
indignation to a more discreet affect, an affect of indeterminate effect
— curiosity, the desire to see closer up® (Ranciére: 2009, p. 103-104).

Na sequéncia desta andlise, Ranciére faz referéncia a uma passagem deste
mesmo texto - que mais acima citamos -, para concluir sugerindo sua perspectiva
acerca dos modos de operagao politica das imagens da arte e, em um nivel mais
abrangente, das proéprias relagdes entre estética e politica.

| speak here about curiosity, and above | spoke of attention. These
are in fact affects that blur the false obviousness of strategic
schemata; they are dispositions of the body and the mind where the
eye does not know in advance what it sees and thought does not
know what it should make of it. Their tension also points towards a
different politics of the sensible — a politics based on the variation of
distance, the resistance of the visible and the uncertainty of effects
(Ranciere: 2009, p. 104-105).

Ao mesmo tempo em que se insere na linha argumentativa que viemos
tragando, uma vez que as perspectivas de Ranciére e de Benjamin aproximam-se no
que diz respeito a esse deslocamento analitico da obra de arte enquanto ser

individuado para a obra de arte como parte de um sistema de relagdes que configura

? Nesta fotografia, uma pilha de pedras é harmoniosamente integrada em uma paisagem idilica de colinas
cobertas de oliveiras, uma paisagem similar aquela fotografada por Victor Bérard para mostrar a permanéncia do
Mediterraneo das viagens de Ulysses. Mas esta pequena pilha de pedras em uma paisagem pastoral assume
significado no conjunto a que pertence. Como todas as fotografias nas séries 'WB' (West Bank), elas
representam uma barreira israelense em uma estrada Palestina. Sophie Ristelhueber tem, de fato, recusado
fotografar o grande muro de separagdo que corporifica a politica de um Estado e é o icone midiatico do
'problema do Oriente Médio'. Em vez disso, ela apontou suas lentes para pequenas barreiras que os israelenses
construiram nas estradas rurais com os meios disponiveis. E ela tem feito isso invariavelmente desde um ponto
de vista panoramico, desde um ponto de vista que transforma os blocos de barreiras em elementos da paisagem.
Ela fotografou ndo o emblema da guerra, mas as feridas e cicatrizes impressas em um territério. Neste sentido,
ela talvez efetue um deslocamento do afeto exausto de indignagdo para um afeto mais discreto, um afeto de
efeito indeterminado — curiosidade, o desejo de ver mais de perto. Tradugdo nossa.

10 Ey falo aqui em curiosidade e acima eu falei de atengdo. Estes sdo, de fato, afetos que borram a falsa
obviedade de esquemas estratégicos; eles sao disposi¢cbes do corpo e da mente onde o olho ndo sabe de
antemao o que ver e pensar, ndo sabe o que deve fazer disso. Suas tensbes também apontam em diregédo a
uma politica diferente do sensivel — uma politica baseada na variagdo de distancia, na resisténcia do visivel e na
incerteza dos efeitos. Tradugdo nossa.
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um campo de indeterminacio, o texto de Ranciere sugere alguns desdobramentos
historicos das analises benjaminianas da imagem dadaista e cinematografica. Na
analise do trabalho de Sophie Ristelhueber, Ranciére opde o afeto da curiosidade ao
afeto exausto da indignacdo, o que leremos como mais uma indicagcdo de que,
embora a filosofia de Benjamin seja portadora de uma enorme poténcia, parte da
capacidade de sua atualizagdo em novos pensamentos depende de uma cartografia
de nuances e deslocamentos operados pelo tempo presente, dentre os quais
situamos a captura da producdo dessa atencdo indignada pela industria cultural
através, por exemplo, de suas imagens hiper-realistas transmitidas 24 horas por dia,

7 dias por semana.

Vi

Alicergaremos nossos argumentos nestes trés termos: atencao, transdugao e
indeterminagcdo. Esperamos com isso obter uma relagdo de imanéncia entre eles,
sendo a atengdo um sistema transdutivo portador de um potencial de
indeterminacgdo. Tal formulagao, que verificaremos nas paginas que seguem, parece
elucidar como, no interior de nossa época, se relacionam estética e politica. Mas, ao
mesmo tempo em que tais termos sdo aqui vislumbrados em uma relacdo de
imanéncia, tal postulado nos permite acessar uma série de disputas que configuram
a paisagem cognitiva na qual o individuo contemporaneo encontra-se imerso. Se,
por um lado, o fato de pensarmos o0s regimes atencionais como sistemas
transdutivos nos liberta de um mundo dado a priori, por outro, a indeterminagcao
implicada neste sistema abre nosso campo de experimentacao afetiva a todo tipo de

investimento, intencional e nao-subjetivo, que delineia as estruturas dinamicas de
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poder que configuram nossa formagao historica.
Privilegiaremos em nossas analises dois recentes fendmenos midiaticos que
nos parecem estratégicos para uma leitura das relagcdes entre estética e politica a
luz da nogao de atengdo: o que Thomas Levin (2006) chamou de imagens
heterocrénicas e o que ficou popularmente conhecido como narrativas transmidia. O
primeiro deriva dos desenvolvimentos digitais nas tecnologias da imagem, sobretudo
em seu aspecto modular (Manovich: 2001), que propicia um colapso nas categorias
forjadas na estética de Gotthold Efraim Lessing de consecucdo e adjacéncia, de
narragao e imagem, de tempo e espaco. Tais imagens comegam a se proliferar na
industria cultural e sdo o cerne do trabalho de alguns artistas contemporaneos,
dentre os quais, o0 mais proeminente parece ser o belga David Claerbout, cujos
trabalhos serdo aqui evocados mais de uma vez. Convocamos tais imagens
embebidos na suspeita de que elas agenciam um regime atencional que, embora
procure individuar, substantivando aquilo que vé, ¢é confrontado com a
impossibilidade de fazé-lo, o que conduz a indeterminagao a um nivel pré-individual.
Em outras palavras, a producdo de imagens heterocrdnicas por artistas
contemporaneos, frequentemente coloca o espectador em um lugar no qual nem
sequer o0s elementos componentes do campo perceptivo sao isentos de
problematizacdo. Nestas imagens ndo apenas as relagbes entre elementos €
problematica, mas os proprios elementos sdo apresentados como indefiniveis. A
presenca de imagens heterocrénicas em produtos da industria cultural, entretanto,
parece portar um sentido diferente do acima mencionado. O caso talvez mais
popular de heterocronia forjado no interior da industria cultural brasileira
encontramos em algumas telenovelas protagonizadas por irmaos gémeos. O uso do

mesmo ator/atriz, algumas vezes habitando uma mesma imagem', coloca a

" Porque o mais recorrente é a edicdo em plano/contra-plano.
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heterocronia a servico de um maior efeito de realidade, ja que nenhum gémeo
idéntico é tao idéntico quanto uma pessoa em relagdo a si-prépria’.

O segundo fendmeno configura-se na esteira dos desenvolvimentos da web
2.0, que reconfiguram o contexto midiatico sem que os sistemas tradicionais de
transmissao (broadcast) desaparegam. No caso das narrativas transmidia,
observamos um rearranjo na légica narrativa que se tornou hegemaénica na industria
cultural moderna, no sentido de que essas novas narrativas deixam de ser
entendidas como sistemas fechados, portadores de sentidos pré-determinados no
ambito da produgao, e se capilarizam nas redes, adquirindo tantos sentidos quanto
0S NOs que sao capazes de produzir. Emblemas deste novo modelo de narragéo,
que agencia uma atencao flutuante entre os diversos meios, mas focada no trabalho
de producio de sentido, sdo as séries de culto da televisdo contemporanea, como
Lost, Heroes, True blood etc. Tais narrativas interessam-nos na medida em que,
mais do que simplesmente agenciarem a atencdo do espectador na leitura de uma
determinada imagem, elas pulverizam o objeto-foco desta atengao entre diferentes
plataformas, reduzindo o espacgo exterior a narrativa, e incorporando o trabalho do
espectador, sua dindmica atencional, no interior de uma nova e expandida economia

de signos.

vii

Uma preocupagao que nos esforcamos por manter ao longo de todo o texto

diz respeito as nuances necessarias a colocagdo de um conjunto tdo heterogéneo

12 A série televisiva Clandestinos (2010), de Jodo Falcdo, conta com as atrizes gémeas Michele Batista e

Giselle Batista no elenco. Em uma das tomadas documentais da série, Giselle conta que apds integrar o
elenco de Malhacéo era abordada na rua como “as gémeas” e, ao responder que era apenas uma delas e
que, de fato, possui uma irma gémea, os espectadores, desconfiados, perguntavam se ela queria que eles
acreditassem também que Gldria Pires e Alessandra Negrini (atrizes que ja interpretaram gémeas em
telenovelas) tém irmas gémeas.
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de pensadores em relagdo. No movimento de nosso pensamento, € fundamental ter
alguma clareza acerca dos fios que constituem cada n6 desta rede conceitual que
tecemos no intuito de, nos encontros improvaveis, encontrar/tracar novas linhas de
fuga.

Nosso percurso, a partir daqui, esta assim definido: Dedicaremos nosso
primeiro capitulo a tematizagcdo da atengcdo como processo transdutivo, colocando
tal perspectiva em relagcdo com as teorias cognitivistas da atengdo, o que nos
permitira problematizar as relagdes mais imediatas entre atengcdo e o campo da
comunicagao, a partir da nocdo de informagao; em seguida, tematizaremos os
vinculos entre atengao e verdade, a luz das imagens heterocronicas e das narrativas
transmidia e, tendo por base os postulados do capitulo 1, esperamos alcancar uma
concepcao de verdade vinculada ao que Simondon postulou como o ‘“ser
individuado” no interior de um “sistema estavel” para dela nos afastarmos, em favor
de um “sistema metaestavel’, que nao esgote as potencialidades do devir; no
capitulo 3, retomaremos alguns vinculos histéricos entre atengao e objeto técnico,
introduziremos o conceito de margem de indeterminagao e entdo chegaremos, a luz
das inflexdes contemporaneas da biopolitica, a uma formulagao critica acerca dos

investimentos do poder sobre a atengcédo no contexto do capitalismo pds-industrial.
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1. ATENGAO E TRANSDUGCAO

Or, cette notion de transduccion peut étre
généralisée. Présentée a l'état pur dans les
transducteurs de différentes especes, elle
existe comme fonction régulatrice dans toutes
les machines qui possedent une certaine
marge d'indetermination localisée dans leur
fonctionnement. L'étre humain, et le vivant
plus généralement, sont essentiellement des
transducteurs™.

Gilbert Simondon

The study of human information processing is
becoming the study of the human'™.
Donald A. Norman

As concepcodes de politica e de estética que aparecem no subtitulo deste
trabalho como unidades simples consistem, na verdade, em um conjunto complexo
de conceitos que, oriundos de distintos campos de problematizacéo, precisam ser
nuangados. Apesar de poderem ser postos em relagao, € preciso definir caminhos,
explicitar nuances, cartografar zonas de aproximacgéo e de afastamento e defender a
necessidade do comparecimento de nogdes mais ou menos heterogéneas, juntas,
na formulagao e desenvolvimento de nossas hipoteses.

A primeira concepg¢ao de politica que desenvolveremos aqui fomos buscar na
filosofia de Michel Foucault. Retomaremos alguns pontos-chave no trabalho do
filbsofo para entendermos como seu conceito de poder, que desemboca em uma

mudanca no entendimento do estatuto da politica — que passa a ser entendida e

13 Ora, esta nogéo de transdugéo pode ser generalizada. Apresentada em estado puro nos transdutores de
diferentes espécies, ela existe como funcéo reguladora em todas as maquinas que possuem uma certa margem
de indeterminagéo localizada em seu funcionamento. O ser humano, e o vivente em sentido mais geral, séo
essencialmente transdutores. Nossa tradugéo.

4O estudo do processamento de informagéo humano esta se tornando o estudo do humano.
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praticada como biopolitica -, comparece no horizonte, a partir do qual nossa
concepgao da atengdo como processo necessariamente transdutivo se justifica.

Com este intuito, 0 movimento de nosso pensamento adota como ponto de
partida os conceitos de poder e biopoder em suas primeiras formulacdes e percorre
alguns de seus desenvolvimentos, sem perder de vista a intersecgdo com diferentes
formulacbes do conceito de atencdo. A riqueza e a complexidade do campo de
estudos em psicologia da atencdo ndo sdo exaustivamente descritas no ambito
deste trabalho, mas nos esforcamos por indicar a presenca de alguns conceitos,
como o de corpo e o de tempo, no cerne das disputas pela cristalizagdo deste
processo, cuja definicdo, apesar da hegemonia cognitivista que configura o campo,
se encontra, ainda, em aberto. Com tal caminho percorrido, esperamos poder
finalmente lancar as bases de nosso postulado de que a atengcdo € um processo

necessariamente transdutivo.

Em Vigiar e punir e no primeiro volume de sua Histéria da sexualidade,
intitulado A vontade de saber, Michel Foucault identifica, na modernidade, uma série
de inflexdes nos modos de investimento do poder sobre os corpos € na producéo de
determinados tipos de sujeito. O primeiro livro tragca uma histéria do dispositivo
prisional e descreve dois tipos de sociedade, regidas de acordo com duas légicas
distintas. Vigiar e punir tem inicio com a descricdo, impressionante pela riqueza de
detalhes, do caso de um homem chamado Damiens, condenado a morte em praga
publica, por parricidio, em 1757:

Finalmente foi esquartejado (...). Essa ultima operacdo foi muito
longa, porque os cavalos utilizados ndo estavam afeitos a tragéo; de
modo que, em vez de quatro, foi preciso colocar seis; e como isso
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nao bastasse, foi necessario, para desmembrar as coxas do infeliz,
cortar-lhe os nervos e retalhar-lhe as juntas... (Foucault: 1987, p. 9)

Apos apresentar a minuciosa descricao do suplicio e da morte de Damiens,
Foucault apresenta doze artigos extraidos de um regulamento redigido, trés décadas
depois, por Léon Faucher, para a “Casa dos jovens detentos de Paris”, que orientam
a distribuicdo do tempo dos detentos entre um conjunto definido e minuciosamente
cronometrado de atividades: “Art. 23 — As doze e quarenta, os detentos deixam a
escola por divisdes e se dirigem aos seus patios para o recreio. As doze e cinquenta
e cinco, ao rufar do tambor, entram em forma por oficinas” (Foucault: 1987, p. 11). As
diferengas entre a descrigdo do suplicio e o regulamento da casa de detengado, em
um certo sentido, emblematizam as teses que Foucault desenvolve nas paginas que
dao sequéncia a apresentacdo destes dois documentos, que introduzem Vigiar e
Punir.

Tais documentos funcionam como emblemas por consistirem em exemplos-
limite, respectivamente, dos regimes de soberania, cuja légica de funcionamento
Foucault identificou nas sociedades classicas; e do regime disciplinar, configurado
na modernidade. O que desencadeia a leitura empreendida por Michel Foucault é o
desaparecimento dos suplicios na sociedade moderna, analiticamente negligenciado
por conta de um forte acento na “humanizag¢ao” implicada neste processo. O que o
trabalho de Foucault acerca das instituicbes prisionais revela entretanto é que a
desapari¢géo do “corpo supliciado, esquartejado, amputado, marcado simbolicamente
no rosto ou no ombro, exposto vivo ou morto” (Foucault: 1987, p. 12) ndo implicou a
supressao dos investimentos do poder sobre o corpo.

Trata-se, antes, de uma tor¢éo, de um movimento de progressiva sofisticagao
nos modos de operagao dos dispositivos de poder. De acordo como Foucault, na

época classica, o corpo é descoberto como alvo de poder. Passa-se a dedicar uma
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grande atencdo ao corpo, em uma direcao que se afasta, progressivamente, do
tratamento dispensado ao corpo no interior das sociedades de soberania, nas quais
os investimentos se davam, como no caso de Damiens, no sentido de um
aniquilamento, da uma supressao espetacularizada.

No regime que Foucault definiu como o das sociedades disciplinares, o corpo,
entendido por analogia a maquina, precisa ser azeitado através do treinamento e
articulado no interior de instituicbes disciplinares para ter sua produtividade
assegurada e, idealmente, aumentada. Eis o ponto critico do regime disciplinar: os
corpos ai forjados sado potentes, na medida em que nunca foram tdo produtivos,
nunca puderam tanto, mas tal poténcia é indissociavel da légica produtiva industrial
na qual é forjada. Os corpos produzidos no interior das sociedades disciplinares sao
corpos “ddceis e uteis”.

Em A Histéria da sexualidade I: A vontade de saber (1988), novamente a
nogcao de um exercicio de poder que se realiza pelo silenciamento e pela repressao
€ deixada de lado em favor de uma concepgao produtiva do poder. Nao se trata,
como esclarece Foucault ja nas primeiras paginas, de um erro, mas a hipotese
repressiva nao é suficiente para dar conta das relagdes de poder que configuram o
dispositivo da sexualidade na modernidade. E importante ndo perder de vista que
este trabalho de Foucault foi escrito na esteira do maio de 68 francés, em um
contexto intelectual no qual as teses de Herbert Marcuse e Wilhelm Reich
funcionavam como espécie de “manifesto” de uma geracado que postulava o prazer
como resisténcia ao poder, que operaria silenciando o sexo e os prazeres em favor
do trabalho nos moldes industriais-disciplinares. Moldes que, como Gilles Deleuze
(1992) nos ajuda a perceber em seus escritos sobre a sociedade de controle, ja

estavam em declinio.
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O questionamento que esta na génese da hipdtese proposta por Foucault é o
seguinte: como uma sociedade, na qual o poder se relaciona com o sexo através da
negacao, pode produzir tantos discursos sobre a sexualidade, ainda que tal nogao
apareca sempre sob a roupagem de um segredo, de um interdito? E na recolocacéo
do problema das relagdes entre poder e sexo nestes termos que Foucault encontra
as bases para seu conceito de poder. Ao pensar a sexualidade enquanto categoria
histérica, forjada em meio a uma série de discursos e de praticas sociais, Michel
Foucault acessa uma dimensao produtiva do poder, uma dimensao que faz falar
(como mostra nas analises de certas praticas confessionais), que agencia
dispositivos complexos, constituidos por elementos heterogéneos (o dispositivo da
sexualidade tem na base de seu funcionamento instituicdbes e saberes que vao da
psicanalise as politicas de natalidade), que operam quase sem que o sintamos.

O conceito de poder, formulado por Michel Foucault em um pequeno, mas
potente capitulo deste livro, intitulado justamente Método, ndo € pensado como algo
que se detenha, como algo exterior, que se encontre acima (em uma légica que
oponha dominadores e dominados). As relagdes de poder sao, a um sé tempo,
“‘intencionais e nao subjetivas”, o que significa que, embora os dispositivos de poder
facam parte de uma estratégia geral, que delineia a prépria formacgao histérica, nao
podemos nos iludir com a possibilidade de resisténcia pela eliminagdo de um
estrategista, que supostamente estaria por tras da estratégia. Trata-se, justamente,
de uma estratégia sem estrategista. Mas essa auséncia nao inscreve o conceito
foucaultiano de poder em um plano transcendente. Nao ha um grupo por tras das
intencionalidades que atravessam as formas que o poder assume, justamente em
funcao de sua capilaridade e de seu dinamismo. Isto desemboca na ultima assergao

foucaultiana acerca do poder, nomeadamente, a de que onde ha poder, ha
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resisténcia; e é esse jogo que movimenta a histéria das diversas formas e dos
multiplos e variaveis sentidos que tais formas assumem no tempo. Sexualidade e
prisdo sdo apenas dois desses dispositivos, dessas formas de exercicio do poder

sobre a vida.

A luz das teses de Michel Foucault, interessa-nos evocar novamente o
trabalho de Jonathan Crary em pelo menos dois aspectos que, inter-relacionados,
sdo fundamentais para a compreensdo dos regimes atencionais agenciados
contemporaneamente, sem que percamos de vista sua origem disciplinar. O primeiro
elemento consiste na reconceitualizagao da atencao em finais do século XIX. No
século XVIII, a atengao foi concebida como uma espécie de carimbo ou molde que
tinha por funcao fixar os contornos dos objetos percebidos. O século XIX coloca em
xeque a consisténcia da realidade exterior ao homem e o sujeito desencarnado no
interior das relagdes de conhecimento. Desse modo, atrelada a um sujeito que é
corpo e que so6 existe no tempo, a atengao passa a ser encarada como um processo
dinAmico, marcado por intensificacbes e diminuicbes, aumentos e quedas,
provenientes de uma gama indefinivel de variaveis.

Em virtude desse carater modular da atencdo, a distracdo deixa de ser
entendida como falta de atencdo e adquire o status de uma variacdo. Essa
modularidade da percepgdo moderna instaurou um paradoxo. Por um lado, existiram
as demandas disciplinares dos universos do trabalho, da educag¢ao e do consumo de
massa por uma atencao focada mas, por outro, a suspensao da atengao funcionou

como elemento constituidor das subjetividades livres e criativas dos artistas
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modernos, dandis e flaneurs. Essa modulagdo culminou em figuras limite,
ameacadoras em certo sentido, que nao séo tematizadas na cultura contemporanea:
tais figuras sédo o sonambulo, o hipnotizado, o autémato.

A auséncia dessas figuras-limite na cultura contemporanea’™ é bastante
eloquente, indicando uma descontinuidade entre o regime moderno de engajamento
atencional e a percepcdo do sujeito contemporaneo. Se uma atengao
excessivamente focada culminava nesses estados intensivos, hoje a ultrapassagem
do limite da utilidade de uma atencédo focada pode ser lida a luz do expansivo
diagnostico de Transtorno de Déficit de Atengao e Hiperatividade, uma recorrente
manifestagdo do biopoder contemporaneo, inserida no contexto mais abrangente da
medicalizagado dos corpos.

A psicologia da segunda metade do século XIX, por atribuir a atencdo a
faculdade de controlar e inibir o comportamento, converteu-a em uma das principais
fungdes humanas responsaveis pelo processo adaptativo do sujeito no mundo.
Segundo a pesquisadora brasileira Luciana Caliman,

ela [a atengdo] ocupou o lugar de mediagédo e integracdo entre a
mente e o corpo, entre a moral e a ciéncia, vinculando-se
intimamente a fungdo neurofisiolégica da inibicdo e ao poder
espiritual e mental da vontade. O discurso médico psicolégico da
época dizia que as patologias mentais, corporais e morais derivavam
de sua dissolugdo. Elas eram descritas como reagdes negativas ou
morbidas do corpo ou da mente que impediam a adaptacao eficiente
ao mundo. No processo histérico de biologizacdo da vontade, a
atencao foi a funcdo mediadora que possibilitou que os discursos
morais e cientificos coexistissem, mesmo quando tentaram aloja-la
no cérebro, seu vinculo com o discurso moral nao foi enfraquecido
(Caliman: 2006, p. 16).

O valor da atencao transforma-se, no século XIX, devido sobretudo a
incorporagao de dois problemas impensaveis até o século anterior: o primeiro foi a

necessidade cientifica de separagcdo e distingdo entre aspectos objetivos e

15 Sobre uma possivel inflexdo contemporanea dessas figuras, na forma do zombie, cf. DIAZ, Julio. “Planet
Terror: Esbozo para uma Tanatopolitica” In: ARRIBAS, S.; CANO, G.; UGARTE, J. Hacer vivir, dejar morrir:
biopolitica y capitalismo. Madrid: CSIC, Arbor, Los Libros de la Catarata, 2010.



32
subjetivos do conhecimento e o segundo tem a ver com a “moral vitoriana do
controle e dominio dos sentimentos e impulsos pela forga de vontade e treino da
atencao” (Caliman: 2006, p. 22). No século XIX, o prazer, o interesse e a emogao
nao se constituiam mais como sustentaculos da atencdo, a psicologia cientifica
deste momento os substituiu pelo “esfor¢co da vontade”.

Caliman prossegue em sua tese apresentando o diagnéstico de Lemon Uhl
(1889)'¢, segundo o qual a fisiologia da atengdo adquiriu importancia crescente ao
longo do século XIX. Segundo ele, no século XVIII, os aspectos psiquico e espiritual
tiveram destaque sobre aspectos fisioldgicos, o que se inverteu no século XIX. A
vida, no século XIX, passou a ser concebida como fendmeno reativo do corpo e da
mente as demandas soécio-ambientais. Assim, a patologia era uma falha neste
processo adaptativo, uma “reagdo moral negativa” do corpo e da mente, que eram
ineficazes na adaptagcdo ao mundo. Importante ainda € destacar que muito da
producao cientifica deste momento tinha como pressuposto filoséfico a manutengao
da ordem social e moral, vale citar aqui Johann Friedrich Herbart, sobre quem Crary
escreveu:

Also it is important to remember that Herbart’s work was not simply
abstract epistemological speculation but was directly tied to his
pedagogical theories, which were influential in Germany and
elsewhere in Europe during the mid-nineteenth century. Herbart
believed that his attempts to quantify psychological processes held
the possibility for controlling and determining the sequencial input of
ideas into young minds, and in particular had the potencial of instilling
disciplinary and moral ideas. Obedience and attentiveness were
central goals of Herbart’'s pedagogy. Just as new forms of factory
production demanded more precise knowledge of a worker’'s
attention span, so the management of the classroom, another
disciplinary institution, demanded similar information. In both cases
the subject in question was measurable and regulated in time"

'SUHL, L. Attention — a historical summary of the discussion concerning the subject. Tese de doutorado em
filosofia, apresentada na The Johns University, 1889, citado em CALIMAN, 2006, p.18.

17 Também & importante lembrar que o trabalho de Herbart ndo era simplesmente especulacdo epistemoldgica
abstrata mas estava diretamente amarrado a suas teorias pedagdgicas, que foram influentes na Alemanha e em
outros lugares da Europa durante meados do século XIX. Herbart acreditava que suas tentativas de quantificar
processos psicolégicos garantiria a possibilidade de controlar e determinar o input sequencial de idéias nas
mentes jovens, e em particular teria o potencial de incutir idéias disciplinares e morais. Obediéncia e atengéo
foram objetivos centrais da pedagogia de Herbart. Assim como novas formas de produgdo fabril demandaram



33
(Crary: 1992, p. 102).

Herbart ndo estava isolado nesse modelo de pesquisa orientado para a
manuteng¢do da ordem social e da moral na vida pratica. Luciana Caliman destaca
neste processo que ela chama “biologizacdo moral da atencdo e da vontade” a
psicologia fisioldgica vitoriana, sendo representantes deste modelo de ciéncia, entre
outros, os médicos Thomas Laycock e William Benjamin Carpenter. O que reunia o
ponto de vista destes médicos era a necessidade de “construir uma explicagao
natural e fisiologica para a patologia mental” (Caliman: 2006, p. 31). Merece
destaque também Carpenter que, a fim de conciliar seu ponto de vista naturalista
com as demandas morais da época, introduziu a atengdo como mediadora da acao
da vontade, recomendando sua fixacéo através da instituicdo educacional.

It is the aim of the Teacher to fix the attention of the Pupil upon
objects which may have in themselves little or no attraction for it ....
The habit of attention, at first purely automatic, gradually becomes, by
judicious training, in great degree amenable to the Will of the Teacher,
who encourages it by the suggestion of appropriate motives, whilst
taking care not to overstrain the child’s mind by too long dwelling
upon one object' (Carpenter: 1886 apud Crary: 2001, p. 63).

A gestéo dos regimes de atengdo foi um importante objeto de disputa politica
na sociedade capitalista do século XIX e suspeitamos que ainda o seja hoje. As
instituicées disciplinares, nos moldes pleiteados por Foucault, ocuparam um lugar de
destaque nesta disputa. A produgao industrial, a l6gica de circulagdo dos produtos
da industria cultural e alguns outros aspectos da modernidade se conformaram, ao
mesmo tempo em que conformaram esse sujeito (des)atento e o diagrama

disciplinar do poder no qual esses corpos foram distribuidos.

conhecimentos mais precisos da amplitude da atengdo de um trabalhador, também a administragcdo da sala de
aula, outra instituicdo disciplinar, demandou informagao similar. Em ambos os casos o sujeito em questdo era
mensuravel e regulado no tempo. Tradug¢do nossa.

'8 E 0 objetivo do professor estabelecer a atengdo do pupilo sobre objetos que podem ter neles mesmos pouca
ou nenhuma atragdo para isso.... O habito de atengdo, em um primeiro momento puramente automatico,
gradualmente se transforma, por treinamento criterioso, em grande medida submetido a vontade do professor,
que o incentiva pela sugestdo de motivos apropriados, embora tendo o cuidado de n&o sobrecarregar a mente da
crianga por muito tempo de foco sobre um objeto. Tradugao nossa.
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Ao investigar o inicio do sensacionalismo popular norteado pela nog¢ao de
hiperestimulo, Ben Singer (2001) apresenta um rico panorama, no qual a atengéo
ocupa um lugar de destaque. O aumento da populagao urbana, da velocidade dos
fluxos de transporte e informacéao, das atividades comerciais e industriais exigiu do
sujeito moderno novas formas de percepcao e atencao. A imprensa popular de finais
do século XIX e inicio do século XX converteu-se em um lugar onde vemos, com
clareza, uma “hiperconsciéncia especificamente historica da vulnerabilidade fisica no
ambiente moderno” (Singer: 2001, p. 74). A atengao na modernidade capitalista pode
ser entendida como resposta a essas demandas advindas da cidade, da fabrica e
das novas formas de entretenimento. E nessa chave que Singer |& a imprensa
sensacionalista, cuja génese é coetanea ao periodo que aqui abordamos.

O processo de modernizagao da percepc¢ao abrigou ainda o desenvolvimento
de tecnologias Opticas (estereoscopio, taumatropio, etc.) que se inseriram na
nascente cultura do espetaculo, deslocando-se dos laboratérios cientificos para as
feiras populares e casas burguesas. Essa cultura do espetaculo nascente vinculou-
se a esse “novo regime de atencdo, que configura um continuum entre a atencéo e
formas variadas de desatencéo, devaneio, transe e sonambulismo” (Ferraz: 2005, p.
6). Essa modulagdo é bastante coerente com o modo de produgdo capitalista
industrial. Como ressalta o psiquiatra Rossano Cabral Lima,

O acelerado fluxo da economia capitalista e a organizagao do
trabalho em novas formas de producado em larga escala, junto com o
surgimento de tecnologias perceptivas como o cinematégrafo, o
fonégrafo e o telefone, nutriam-se também do imperativo cultural de
desviar o interesse para diversas fontes de estimulo e consumo. A
distraibilidade tornava-se trago inevitavel de um sujeito que
transformou a atencao no eixo de sua vida psiquica e social. (Lima:
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2005, p. 132).
Jonathan Crary observou que os estados extremos de hipnose e
sonambulismo estavam explicitamente relacionados com as preocupagdes da
sociologia nascente, sobretudo nos trabalhos de Gabriel Tarde e Gustave Le Bon.

Tarde unhesitatingly equated social existence with sonambulism, that
is, with a state characterized by heightened receptivity to sugestion.
Le Bon and others noted hypnotic aspects of the life of crowds, but
Tarde went much further: “I shall not seem fanciful in thinking of social
man as a veritable somnambulist.... The social, like the hypnotic
state, is only a form of a dream™® (Crary: 2001, p. 242).

Estes trabalhos sociolégicos que Crary apresenta n&do constituem o uUnico
lugar onde os regimes de atengdo modulada séo tematizados no mundo moderno.
Os estados de transe e hipnose permearam o imaginario do século XIX e do inicio
do XX, por exemplo, em alguns filmes do expressionismo alemao como O Gabinete
do Dr. Caligari, dirigido por Robert Wiene e em muitas outras manifestacdes da
cultura de massa. Mas o curioso €& observar que, para além desses estados
extremos, os estados de atencao e devaneio foram modernamente entendidos como
pontos distintos de um regime continuo e movente, notavel nos modos de vida mais
cotidianos e nao apenas na ficgao cientifica ou nos produtos da cultura de massa de
modo mais amplo.

Assim, os regimes atencionais relacionam-se com a moderna industria do
espetaculo de inumeras formas. As produgdes da industria cultural tanto tematizam e
apresentam figuras cujas identidades pessoais estdo ancoradas em modos limite de
atencdo quanto — e isso € 0 que nos interessa neste trabalho — consistem em um
vetor fundamental na constituicado dessas formas de estar atento. Essa dupla relagao

de industria cultural e atengao parece-nos estabelecer com o tempo presente uma

Y Tarde equiparou sem hesitar existéncia social com sonambulismo, isto &, com um estado caracterizado por
uma elevada receptividade a sugestédo. Le Bon e outros notaram aspectos hipnéticos da vida de multidées, mas
Tarde foi muito mais longe: “Eu n&o devo parecer fantasioso pensando no homem social como um verdadeiro
sonambulo... O social, como o estado hipnético, é apenas uma forma de um sonho”. Nossa tradugéo.



36
relacdo de continuidade. Hoje, podemos abordar as relagdes entre novas midias e
atencao, pleiteando que elas modificam profundamente as relacées de percepgao e

conhecimento, e tentando compreender que modificacdes sdo essas.

Conforme ja indicamos, hoje a atencdo guarda inimeras rupturas com os
regimes atencionais modernos, que apresentamos sinteticamente até aqui. Nas
relagbes com as novas midias, ainda mais hiperestimulantes®, a atengéo tende a
radicalizar sua modulagdo. No entanto, uma série de processos histéricos
produziram, na sequéncia da inser¢gdo do corpo e de sua duragcdo nos processos
perceptivos, um esvaziamento dessa dimensao através da reducdo do corpo ao
cérebro e do entendimento do cérebro como maquina simples de processamento de
informacao.

A compreensao dos processos perceptivos pela psicologia cognitiva, baseada
na teoria da informacdo e nas analogias computacionais (Mialet: 1999), e os
recentes desenvolvimentos neurocientificos culminaram em tecnologias de
intervengcdo nos processos cognitivos com fins tanto terapéuticos quanto de
aprimoramento. Desse modo, a atencao desviante ou simplesmente desinteressante
tornou-se medicalizavel. A acentuada modulacdo subjetiva atrelada a enorme
aceleracdo dos meios de comunicagdo, quando confrontada com demandas
cognitivas remanescentes do universo disciplinar, propiciou uma expansdo dos
processos de medicalizacdo dos corpos, patologizados quando caracterizados por

‘comportamento hiperativo e inquietude motora, desatencdo marcante, falta de

»Para uma leitura sobre o conceito de hiperestimulo ¢f. SIMMEL, Georg. “A Metrépole e a vida mental” In:
VELHO, O. G. O fenémeno urbano.Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1987.
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envolvimento persistente nas tarefas e impulsividade” (Lima: 2005, p. 73).

Nesse contexto, as criancas em fase escolar foram o primeiro lugar de
investimento do diagndéstico do TDA/H. Expostas a producdo midiatica orientada
para o publico infantil, da qual grande parte é caracterizada pela hiperestimulagao,
essas criangas mostraram dificuldades de adaptagao aos regimes de temporalidade
orientados para a realizacao de tarefas no ambito disciplinar da escola. Nas leituras
hegemobnicas sobre o TDA/H, no entanto, ndo se pleiteia qualquer relagao entre a
cognicao infantil forjada em meio a games e desenhos animados hiperestimulantes e
a incapacidade de sustentacdo da atengdo sobre um foco durante periodos
prolongados de tempo.

Katherine Hayles (2007) diagnostica uma mudanga de paradigma cognitivo
em nossa época, vinculada a aspectos geracionais, que colocaria desafios as
instituicdes de ensino em todos os niveis. Tal mudancga consistiria na passagem do
paradigma que a autora chama de deep attention (atengao profunda) para o estilo
cognitivo que encontra nas geragbes mais jovens, que denomina hyper attention
(atengao superexcitada).

Deep attention, the cognitive style traditionally associated with the
humanities, is characterized by concentrating on a single object for
long periods (say, a novel by Dickens), ignoring outside stimuli while
so engaged, preferring a single information stream, and having a high
tolerance for long focus times. Hyper attention is characterized by
switching focus rapidly among different tasks, preferring multiple
information streams, seeking a high level of stimulation, and having a
low tolerance for boredom?' (Hayles: 2007, p. 187).

Ao abordar a escola como principal mediadora no diagnéstico do TDA/H em
criancas e no seu tratamento medicamentoso com metilfenidato, substancia

comercialmente conhecida como ritalina, llina Singh (2006) traga um breve historico

2Iatencdo profunda, o estilo cognitivo tradicionalmente associado as humanidades, é caracterizado pela
concentracgdo sobre um objeto singular por longos periodos (digo, uma novela de Dickens), ignorando estimulos
exteriores enquanto se esta envolvido, preferindo um fluxo de informagéo unico, e tendo uma elevada tolerancia
para longos periodos de foco. Atencdo superexcitada é caracterizada pela mudanga de foco rapidamente entre
diferentes tarefas, preferindo multiplos fluxos de informagéo, procurando um elevado nivel de estimulagdo e
tendo uma baixa tolerancia para o tédio. Tradugdo nossa.
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da alianga entre medicina e educacdo, contemporaneamente potencializada pelo
fendbmeno de medicalizagao dos corpos. Como o lar, a escola deve ser entendida
como um ambiente no qual o desenvolvimento da crianga intersecta-se com valores
pré-existentes em relagdo a seu comportamento e realizacdo. Neste processo, €
bastante curioso o fato de que se reveste de uma linguagem naturalista algo que é
inerente ao horizonte histérico-cultural. Como Singh destaca, € quase impossivel
diagnosticar o TDA/H em criangas no playground, o que langa luz sobre a natureza
contraditéria do diagndstico, uma vez que a constituicao fisiolégica permanece e o
que muda com relacdo a sala de aula sdo apenas as expectativas. Com esse
argumento, esta desvelada a natureza falaciosa da compreensdo da desatencao

como mero déficit cognitivo de matriz fisioldgica.

Vi

Na histéria da atencdo na modernidade empreendida por Jonathan Crary
percebemos uma indistingdo entre praticas e discursos. Essa indistingdo,
proveniente da inspiragdo metodoldgica foucaultiana, oferece como ganho uma certa
consisténcia historica, além de potencializar a dimensao performativa dos discursos,
politizando-os. No entanto, tentaremos delinear um problema com o qual somos
confrontados quando o projeto histérico esta comprometido com a cartografia de um
regime cognitivo que esta sendo forjado no momento mesmo da pesquisa, ou seja:
qual a melhor e mais potente forma de se debrucar sobre a percepgao
contemporanea?

O antropdlogo Thomas Csordas (1993) empreende uma leitura da atengao

diferente da de Jonathan Crary, embora ambas as leituras compartilhem alguns



39
elementos como, por exemplo, a nogao de corporificagao, que € a que retomaremos
aqui. Crary, genealogicamente, constata diacronicamente a corporificacdo do
observador moderno, Csordas, por sua vez, propde a corporificagdo como novo
paradigma metodologico e de orientacdo para o estudo da Antropologia e se
debruga, nesse artigo a que estamos aludindo, sobre o que chama modos somaticos
de atengdo, que analisa sincronicamente. Importante ressaltar, antes de prosseguir
com os argumentos de Csordas, que somatico em seu trabalho ndo pressupde o
movimento de critica do processo de redugdo dos processos mentais ao corpo, tal
como no conceito de cultura somatica (Costa, 2004). Também €& importante ter em
mente que Csordas, aqui, funciona como o elo que liga o0 que expusemos até este
ponto de nosso argumento e a idéia central deste capitulo, que consiste na
formulacdo de uma concepg¢ao da atengcdo como processo transdutivo, pela
reinsercao, em seus postulados, do corpo e do tempo.

Para que a corporificagao (embodiment) opere metodologicamente, Csordas
defende a necessidade de investigagcdo do corpo como solo existencial da cultura.
Nesse sentido, experiéncias encarnadas sdo o ponto de partida para a analise da
participagdo do homem no mundo cultural. Dentro da légica pleiteada por Csordas,
no estudo da cultura e do “eu” deve-se partir do corpo vivido em vez de considerar o
corpo como um objeto de estudo. Assim, Csordas diferencia corpo de corporificagao,
sendo o corpo uma entidade biolégica e material, ao passo que a corporificagao
consiste em um campo metodolégico indeterminado, definido por experiéncias
perceptuais, por modos de presenga e engajamento no e com o mundo.

Csordas esta pleiteando assim, a constituigdo, na Antropologia, de um campo
que pensa O corpo nao simplesmente como fonte de simbolismo ou meio de

expressao (perspectiva semiotica), mas como locus da pratica social. Csordas vé a
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corporificagdo como a condigcado existencial na qual a cultura e o “eu” sdo criados,
compreendendo a experiéncia encarnada como o ponto de partida da analise da
participagdo humana no mundo cultural (perspectiva fenomenoldgica). A proposta do
antropdlogo € operar uma jungao da perspectiva textual ou semidtica com a
perspectiva fenomenolégica do corpo. Para isso, ele resgata o conceito de
percepcao em Merleau-Ponty e de pratica em Pierre Bourdieu.

Maurice Merleau-Ponty foca seus estudos na constituicio de objetos
perceptivos. Sua analise tem inicio com o ato pré-objetivo da percepcao, e ndo com
os objetos ja formados. Esta é a grande inovagao do fenomendlogo francés, quando
comparamos suas analises aos estudos da percepgdo na psicologia e na
antropologia, onde o que temos € uma analise das classificagdes e das categorias
da percepcado. Para Merleau-Ponty, a percepgao comega no corpo e, através do
pensamento reflexivo, termina na construcdo de objetos perceptivos, mas ele
também reconhece que o pré-objetivo é ja informado pela cultura, ndo sendo, de
modo algum, pré-cultural. O conceito de pratica de Pierre Bourdieu prevé o corpo
socialmente informado como o solo da vida coletiva, o habitus consistindo em uma
orquestracdo n&o consciente das praticas.

Reunindo esses autores, Csordas nos leva a pensar na corporificacdo nao
restrita aos fenomendlogos, uma corporificagdo que é também social e coletiva®.
Esse &€ o passo necessario para pensarmos a corporificagdo como campo
metodoldgico, nas palavras de Csordas: “we move from the understanding of
perception as a bodily process to a notion of somatic modes of attention that can be

identified in a variety of cultural practices” (Csordas: 1993, p. 137).

22 Qutros pensadores vém trabalhando no sentido de uma introdugédo do coletivo em processos tradicionalmente
pensados como estritamente subjetivos. Nesta diregdo, merece destaque o trabalho de Virginia Kastrup (2007),
que introduz o coletivo na formulagdo de um conceito de “cognigéo inventiva” e que retomaremos mais adiante.
2 Nos movemos da compreensao de percepgdo como um processo corporal para uma nogao de modos
somaticos de atengdo que podem ser identificados em uma veriedade de praticas culturais. Nossa tradugéo.
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Modos somaticos de atencao sao, portanto, formas culturalmente elaboradas

de estar atento a alguma coisa ou a algo com o préprio corpo, em regides e espagos

que incluem a presenca encarnada de outros. Trata-se de uma atengcdo ao nosso

préprio corpo, com 0 nosso corpo (embebido culturalmente) e ao corpo de outros. A

atencao envolve um engajamento sensorial e um objeto em constituicdo. Csordas,

ao falar em atencéao, esta portanto falando em estar atento com o corpo e estar

atento ao corpo. O corpo que se engaja atencionalmente e o corpo ao qual
prestamos atencao ndo sao corpos isolados — sdo com o0 mundo.

Desse modo, essa atengao a sensagao corporal tem a poténcia de se tornar
uma forma de estar atento ao meio intersubjetivo que propicia a propria sensacao.
Em sintese: atengdo ao préprio corpo, atengdo com o corpo e atengao ao corpo do
outro podem revelar algo sobre o0 mundo que nos rodeia. Csordas esta interessado
na elaboragdo cultural de nossas formas de engajamento sensorial, de prestar
atengao com e aos corpos, nosso e dos outros. Para o antropdélogo, as formas como
prestamos atengdo e mesmo a possibilidade de prestar atencdo nédo sao arbitrarias
nem biologicamente determinadas, mas culturalmente constituidas.

As praticas estudadas por Csordas® situam-se no entre o sujeito e o objeto,
no plano pré-reflexivo que se tornou reflexivo via modos somaticos de atengado. O
antropologo pensa nos fendmenos estudados como formas concretas de percepcao,
fendbmenos que se originam do campo da experiéncia indeterminada, caracterizada
pela auséncia de dualidade entre corpo e mente, entre self e objeto. Esse campo de

indeterminacao, no entanto, coloca um importante desafio metodoldgico para o ideal

24 Csordas fornece alguns exemplos explorados através do método, caro a antropologia, do trabalho de campo.
Um dos exemplos consiste em dois movimentos de cura pela renovagdo carismatica: Anoitings (Ungir), que
consiste na aplicagdo de um liquido (6leo, agua benta) com as m&os na pessoa a ser curada € um outro
movimento, que é chamado de palavra de conhecimento. Ambos evocam sentimentos e sensagdes corporais
sobre o que esta sendo curado, sobre a patologia em questao, sobre a dor da pessoa e sobre o préprio poder de
Deus que se manifesta. A renovagao carismatica, através de suas praticas de cura, cultiva uma diversidade de
experiéncias somaticas.
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cientifico.

What is revealed by a return to the fenomena — and the consequent
necessity to collapse dualities of mind and body, self and other — is
instead a fundamental principle of indeterminacy that poses a
profound methodological challenge to the scientific ideal. The 'turning
toward' that constitutes the object of attention cannot be determinate
in terms of either subject or object, but only in terms of
intersubjectivity®® (Csordas: 1993, p. 149).

vii

Conforme aludimos brevemente, a psicologia cognitiva opera baseada na
teoria da informagcdo e concebe os processos cognitivos por analogia aos
computadores. Contemporaneos e complexamente ligados a essa forma de
compreensao das faculdades mentais, os dispositivos tecnolégicos de intervengao
no corpo e na mente, forjados sobretudo por certas orientacbes da psiquiatria
biologica, se disseminam articulados a novas praticas clinicas. A neurocientista e
psiquiatra norte americana Nancy Andreasen (2006) faz uma Mea Culpa do uso
dado nos Estados Unidos ao Manual diagnéstico e estatistico das doengas mentais
(DSM), uma espécie de lista das doengas psicopatoldgicas com seus respectivos
diagndsticos, que se converteu na autoridade final em psicopatologia, tornando-se a
principal referéncia no ensino da psiquiatria na maior parte dos Estados Unidos. O
conhecimento dos critérios do DSM tornou-se a base para a maioria dos exames
psiquiatricos e estudos classicos sobre psicopatologia sao ignorados. Andreasen
observa, diante desse fato, o declinio dos estudos de fenomenologia e nosologia
que, curiosamente, estiveram no centro do debate que culminou no primeiro DSM.

Evocamos a leitura de Andreasen apenas para introduzir uma problematica

0 que é revelado por um retorno ao fendmeno — e a consequente necessidade de colapsar dualidades de
mente e corpo, self e outro — & em vez disso um principio fundamental de indeterminagéo que coloca um desafio
metodoldgico profundo ao ideal cientifico. O 'voltar-se para' que constitui o objeto de atencdo n&o pode ser
determinado em termos de se é sujeito ou objeto, mas apenas em termos de intersubjetividade. Nossa tradugéo.
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metodoldgica, uma vez que o que ela detecta parece-nos ser, junto ao problema
metodoldgico de Singh, uma importante questao para a pesquisa em comunicagao
acerca dos modos histéricos de percepg¢ao e conhecimento.

O esquema cognitivista analogo as maquinas informaticas, assim como o
modelo diagndstico colocado em jogo com as ultimas versdes do DSM parece retirar
o sujeito do mundo corporificado e do tempo, condicdo contemplada, por exemplo,
na fenomenologia de Merleau-Ponty. Apesar da riqueza dos trabalhos de Jonathan
Crary (1992, 2001), ndo podemos desconsiderar que seu método esteve ancorado
nos rastros deixados por regimes atencionais € ndo na presenca atual de sujeitos
concretos no mundo, intersubjetivamente relacionados. Esse aspecto do trabalho de
Crary nao é, de modo algum, problematico ou passivel de critica, uma vez que o
gesto historiografico consiste em potente instrumento de desnaturalizagcao e
cartografia dos vetores que delineiam determinada formacéo histérica.

Mas na base mesma de nossa hipdétese ha uma tensao que as relagdes entre
Crary e Csordas indicam e que nao esgotaremos ou apaziguaremos, mas que
tentaremos desenvolver: trata-se de uma tensao entre a atencdo pensada em sua
historicidade e seu aspecto construido, por um lado, e a atencdo pensada em uma
dimensao fenomenoldgica, por outro. A esta tensdo, tentaremos responder com o
esboc¢o do que poderiamos, talvez, chamar de uma ontologia transdutiva da atencao
e, neste sentido, se a perspectiva de Csordas encaminha nossa problematizagao
que seguira, via Bergson, até Simondon, é importante salientar que nao formulamos

nossa proposi¢cao em termos fenomenoldgicos.

viii
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Entendemos, no ambito desta dissertacdo, a tensdo entre historia e
fenomenologia a que acima aludimos no seguinte sentido: a atengao possui, como
Jonathan Crary faz ver, uma histéria que nao é apenas a histéria de sua formulagao
enquanto conceito, mas que €, também, a histéria do modo como engajamos nossa
atencdo. Esta histdria, como toda histéria, € um lugar de disputa politica e, neste
caso, em um sentido biopolitico, na medida em que a atengédo se insere no campo
dos alvos vivos do poder. A evocacdo de uma fenomenologia da atencédo encontra
seu sentido, portanto, na necessidade de constituicdo de um solo que nos permita
identificar quais aspectos da experiéncia atencional sdo sacrificados em favor de
demandas e de formulagdes que correspondem ao jogo de relagbes de poder que,
na contemporaneidade, se encontra, mais ou menos fixado.

Tendo introduzido, através das teses de Csordas, o corpo nos processos
atencionais, neste ponto, nos interessa retomar algumas teses de Henri Bergson, a
fim de introduzirmos o tempo, para entdo, a luz destes dois vetores que,
suspeitamos serem os ambitos sacrificados da experiéncia atencional, chegarmos a

Simondon e a sua nog¢ao de transducao.

Em Matéria e memoria: Ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito, Henri
Bergson propde uma concepcéao radicalmente nova da matéria. No prefacio a sétima
edigdo, o filosofo francés postula a matéria como um “conjunto de imagens”,
entendendo por imagem “uma certa existéncia que € mais do que aquilo que o
idealista chama uma representagdo, porém menos do que aquilo que o realista

chama uma coisa — uma existéncia situada a meio caminho entre a 'coisa' e a
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'representagao” (Bergson: 1999, p. 1-2). Ja nessas primeiras linhas, Bergson afasta-
se da tradicdo do pensamento ocidental que vinculou as imagens a um plano
cosmético e nao-ontologico, e anuncia as perspectivas com as quais vai dialogar,
nao produzindo uma contra-hipétese mas, antes, revelando o que tais perspectivas
compartilham e, em certa medida, o que faz com que declinem diante da tarefa de
pensar o tempo propriamente dito. Tais perspectivas sdo o idealismo subjetivista e 0
realismo materialista.

Bergson toma esta concepcdo da matéria como um “conjunto de imagens”
emprestada do senso comum. Ele nos convida a nos colocarmos no lugar de um
espirito que ignora todas as querelas filosoficas acerca de realidade da matéria e,
uma vez realizado este gesto, afirma que acreditariamos que a matéria existe tal
como a percebemos e, uma vez que tal percepgdo se da como imagem, seria
possivel pensar a propria matéria como imagem. Portanto, no sistema filosoéfico
bergsoniano, a matéria € um conjunto de imagens e nosso corpo, enquanto matéria,
é também imagem, mas uma imagem privilegiada, porque centro de agdo. Cumpre
enfatizar que diferentemente do que uma leitura apressada poderia pleitear, no
sentido de apontar na filosofia bergsoniana uma perspectiva desmaterializante, a
radicalidade de tal pensamento reside justamente na formulagao de um conceito de
imagem que, na contramdo da tradigdo metafisica socratico-platdnica, abole a
distingdo entre matéria (idéia degradada) e imagem (mimesis da matéria, idéia
duplamente degradada).

Afastando-se do idealismo subjetivista e do realismo materialista, Bergson
nao pensa nossa percepcao da matéria enquanto uma representacdo de natureza
diferente da matéria, e nem como acesso imediato a matéria em sua totalidade. Para

ele, nossa percep¢ao da matéria esta na matéria mesma, e ndo em nés; no entanto,
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ela ndo corresponde a totalidade da matéria, mas somente aquela parte da matéria
sobre a qual podemos agir. Deste modo, para Bergson, € nossa acao possivel sobre
a matéria que molda nossa percepgao de fato. Neste sentido também, Bergson se
afasta das perspectivas predominantes na filosofia moderna, sobretudo as de
Descartes e Kant, que postularam a percepcao enquanto fenémeno orientado para o
conhecimento mais do que para a agao.

Antes de prosseguirmos, € importante esclarecer que a retomada parcial das
teses de Bergson neste ponto de nossa argumentagao oferece, pelo menos, dois
ganhos: o primeiro deles esta relacionado a maneira, ainda hoje transgressora, com
que o filésofo pensou o tempo e o movimento (ndo ha novidade quanto a este ponto,
se pensarmos, por exemplo, nas teses de Gilles Deleuze consignadas em seus
livros sobre cinema ou em Bergsonisme ou nas recentes teses de Mark Hansen
(2004)); e o segundo diz respeito a possibilidade de expansado de nossas hipoteses,
através do conceito bergsoniano de imagem (enquanto matéria), de modo que, se
analisaremos determinadas imagens em particular no proximo capitulo, nao
podemos perder de vista o potencial teérico mais abrangente envolvido em nossas
problematizacdes acerca das nogdes de atencéo, tempo e movimento.

Dentre as caracteristicas que definem a maneira como o pensamento
ocidental abordou o tempo, a que aqui nos interessa mais diretamente consiste no
gesto espacializante que, segundo o proprio Bergson, constitui-se como um
procedimento fundamental para o bom funcionamento de nossa vida pratica mas
que, ao ser transposto para a esfera especulativa, implica um erro fundamental. Ao
abordar este aspecto, o fildsofo retoma os famosos paradoxos de Zenao para os
desconstruir, revelando como tais paradoxos operam através de uma confusao entre

a idéia de movimento e a de trajetéria percorrida. Neste gesto Bergson formula
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algumas assercgdes, sendo a primeira delas a de que “Todo movimento, enquanto
passagem de um repouso a um repouso, € absolutamente indivisivel” (Bergson:
1999, p. 219), que o filésofo desenvolve nos seguintes termos:

Eis, por exemplo, minha mé&o colocada no ponto A. Transporto-a para
0 ponto B, percorrendo num unico gesto o intervalo. Ha& nesse
movimento, ao mesmo tempo, uma imagem que impressiona minha
visdo e um ato que minha consciéncia muscular percebe. Minha
consciéncia me da a sensacéo interior de um fato simples, pois em A
estava o repouso, em B esta também o repouso, e entre A e B
coloca-se um ato indivisivel ou pelo menos indiviso, passagem do
repouso ao repouso, que é o proprio movimento. Mas minha viséo
percebe o movimento na forma de uma linha AB que é percorrida, e
essa linha, como todo espaco, é indefinidamente decomponivel.
Portanto, parece inicialmente possivel, como pretendo, tomar esse
movimento por multiplo ou por indivisivel, conforme eu o considere
no espacgo ou no tempo, como uma imagem que se desenha fora de
mim ou como um ato que eu mesmo realizo.

Todavia, afastando toda idéia preconcebida, percebo rapidamente
que nao tenho escolha, que minha proépria visdo capta o movimento
de A a B como um todo indivisivel, e que, se ela divide alguma coisa,
€ a linha supostamente percorrida € ndo o movimento que a
percorre. (Bergson: 1999, p. 219-220).

O equivoco, segundo Bergson, reside portanto na tendéncia a fazer coincidir
o movimento propriamente dito com a trajetéria reconstruida a posteriori pelo espirito
e na decomposicdo do movimento em “etapas”, que supde, em cada ponto da
trajetoria, um infimo repouso do “movil”, consistindo, desta maneira, o movimento
em uma simples sucessao de pequenos repousos ao longo de uma linha espacial,
tal como postulara Zendo de Eléia. E sua argumentagdo prossegue apos a
constatacdo de que “a ilusdo que acompanha e recobre a percep¢ao do movimento
real” foi apreendida nos termos acima mencionados.

O movimento consiste visivelmente em passar de um ponto a outro,
e por consequéncia em atravessar o espacgo. Ora, o0 espago
atravessado é divisivel ao infinito, e, como o movimento se aplica,
por assim dizer, ao longo da linha que percorre, ele parece solidario a
essa linha e divisivel como ela. Nao foi ele proprio que a desenhou?
Nao atravessou ele, um apds outro, os pontos sucessivos e
justapostos? Sim, certamente, mas esses pontos s6 tém realidade
numa linha tracada, isto é, imovel; e somente porque vocé se
representa 0 movimento, sucessivamente, nesses diferentes pontos,
€ que vocé o detém necessariamente neles; suas posicoes
sucessivas sdo, no fundo, apenas detengbes imaginarias. Vocé
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substitui o trajeto pela trajetéria e, porque o trajeto esta subentendido
pela trajetéria, vocé acredita que ambos coincidem (Bergson: 1999,
p. 221).

A segunda asserc¢ao de Bergson € que “Ha movimentos reais” (1999, p. 226),
e o filésofo a desenvolve propondo um deslocamento da matematica, ciéncia que a
sua época definia o movimento pela variacdo de distadncia a eixos e pontos de
referéncia, a fisica que, ao se debrucgar concretamente sobre as mudancas no
Universo, faz do movimento uma realidade incontestavel. De tal afirmagao, Bergson
se encaminha para o debate acerca da idéia de “movimento absoluto” que recoloca
em novos termos as relagdes entre espaco e movimento, e que conduz a terceira
formulagcdo, que mais adiante veremos que esta na base das teses de Gilbert
Simondon acerca dos processos de individuacdo: “Toda divisdo da matéria em
corpos independentes de contornos absolutamente determinados € uma divisdo
artificial” (Bergson: 1999, p. 230). No desenvolvimento desta tese, Bergson formula a
nocao de uma “continuidade movente”, uma vez “que tudo muda e permanece ao
mesmo tempo” (Bergson: 1999, p. 231), e prossegue:

como se explica que dissociemos esses dois termos, permanéncia e
mudanca, para representar a permanéncia por corpos e a mudanga por
movimentos homogéneos no espaco? [...] Como se explica entdo a
irresistivel tendéncia a constituir um universo material descontinuo,
com corpos de arestas bem cortadas, que mudam de lugar, isto €, de
relacado entre si?

Ao lado da consciéncia e da ciéncia, existe a vida. Mais abaixo dos
principios da especulagdo, tdo cuidadosamente analisados pelos
filésofos, existem tendéncias cujo estudo se negligenciou e que se
explicam simplesmente pela necessidade que temos de viver, ou seja,
em realidade, de agir. (...) Estabelecer essas relagbes muito
particulares entre por¢gdes assim recortadas da realidade sensivel é
justamente o que chamamos viver. (Bergson: 1999, p. 231-233)

Para Bergson, portanto, ha uma diferenca fundamental entre a apreensao do
mundo pautada pelas urgéncias da acao pratica e um conhecimento que procure se
aproximar das coisas mesmas. Decompondo o0 mundo material em corpos, estamos,

segundo o filésofo, dando as costas ao verdadeiro conhecimento. Apenas ao
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reconhecermos a exigéncia pratica que leva a estabilizacdo do mundo em corpos,
podemos transpéb-la e entender o movimento ndo como simples relacdo que se
acrescentaria, a posteriori, aos objetos, mas como “uma realidade verdadeira e de
certo modo independente” (Bergson: 1999, p. 237), constatacdo que conduz
Bergson a sua quarta e ultima assergao: “O movimento real € antes o transporte de
um estado do que de uma coisa” (Bergson: 1999, p.237).

O desenvolvimento deste argumento tem, como os demais, a finalidade de
reduzir o intervalo que separa imiscivelmente qualidades ou sensacgdes apreendidos
na consciéncia e movimentos desenvolvidos no espago. A questdo consiste em
saber se a diferenga entre os movimentos consiste em uma simples diferenca de
quantidade, traduzivel em termos de diregdo e quantidade ou se o movimento
configuraria a prépria qualidade. Dois exemplos mencionados por Bergson, um
factual e um metaférico, parecem posiciona-lo junto a segunda hipétese. O primeiro
exemplo diz respeito a percepg¢do da cor vermelha que, no segundo em que a
percebemos, realiza 400 trilhdes de vibragdes sucessivas. Bergson propde que
suponhamos uma desaceleracdo de nossa duracdo, de modo a podermos
experimentar cada uma dessas vibragbes sucessiva e individualmente. O calculo
bergsoniano indica, portanto, que levariamos 25 mil anos para concluir esta
percepcao e, deste modo, o filésofo revela, sob a aparente qualidade vermelha, uma
multiplicidade, incognoscivel fora do registro cientifico, de movimentos. O exemplo
metaférico oferecido por Bergson consiste na imagem de uma crisalida que
superficialmente se apresenta como imével, mas que vive e vibra em profundidade.
Neste sentido, Bergson transpde o intervalo criado pela perspectiva que vé o
movimento como algo segundo que se aplica a corpos portadores de qualidade, e

coloca o movimento como fundamento da vida e do vivo.
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Convocamos tais teses embebidos na suspeita de que a concepcgao
bergsoniana de movimento pode nos ajudar a construir um solo proficuo para a
problematizagao das inflexdes contemporaneas nos regimes atencionais, na medida
em que acreditamos que a atencado € uma faculdade privilegiada na mediagao entre
o movimento do mundo e o recorte imobilizante deste fluxo em imagens estaticas.
Apenas uma reversao da atencao instrumentalmente orientada pode permitir o
acesso, pela intuicdo, como postulou Bergson, ao mundo como movimento e ao

tempo como duragao.

Na esteira do que apresentamos até aqui, projetaremos neste ponto de nossa
argumentacao o problema da atengao sobre o solo filoséfico da individuagcado e do
conceito, uma vez que tal solo parece desdobrar o que a filosofia bergsoniana
anteviu com relagcdo a agdao no mundo, aos procedimentos epistemoldgicos de
constituicdo dos corpos individuados e, em nivel mais abrangente, da
substantivagdo do pensamento em conceito. Dentre as multiplas modalidades de
estar atento(a), privilegiaremos aqui sobretudo as de atengéo seletiva e vigilante
(sustained) (Parasuraman: 1984): a primeira delas delineia, no fluxo do mundo, os
contornos dos objetos percebidos, enquanto a segunda garante a manutengao
desses contornos no tempo da percepcdo. A fim cartografar algumas inflexdes do
que estava ja, em gérmen, no pensamento de Bergson, sobretudo no que diz
respeito a critica do filésofo a transposicao da imobilizagdo do dinamismo do mundo,
util a acdo, ao gesto especulativo, evocaremos o trabalho de Gilbert Simondon

acerca dos processos de individuagdo, nomeadamente a obra de 1964, L'individu et
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sa genese physico-biologique.

Simondon (1964) apresenta duas vias que permitem uma abordagem da
realidade do ser individual: a via substancialista e a via hilemérfica. A primeira
considera o ser como unidade dada, resistente ao que nao é ele mesmo; enquanto a
segunda, postula o individuo como resultado de um encontro entre uma forma e uma
matéria. Apesar do monismo substancialista se opor ao dualismo do hilemorfismo,
Simondon observa que ambas perspectivas coincidem, na medida em que supdem
um principio de individuagao anterior a individuacdo, que a explicaria e produziria.
Tal suposi¢cao faz com que ambas perspectivas corram o risco de nao reinserir o
individuo no sistema de realidade no qual a individuagdo se produz. O filésofo
francés propde a necessidade de uma reversdao na pesquisa do principio de
individuacado, até entdo baseada na suposicdo de uma sucessdo temporal que
considera: 1) o principio de individuagao; 2) o principio de individuagao operando a
individuagao; 3) a apari¢cao do individuo constituido. Tal reversao seria possivel

en considérant comme primordiale l'opération d'individuation a partir
de lequelle l'individu vient a exister et dont il refléte le déroulement, le
régime, et enfin les modalités, dans ses caractéres. L'individu serait
alors saisi comme une réalité relative, une certaine phase de I'étre
qui suppose avant elle une réalité préindividuelle, et qui, méme apres
l'individuation, n'existe pas toute seule, car l'individuation n'épuise
pas d'un seul coup les potentiels de la réalité préindividuelle, et
d'autre part, ce que l'individuation fait apparaitre n'est pas seulement
l'individu mais le couple individu-milieu. L'individu est ainsi relatif en
deux sens: parce qu'il n'est pas tout I'étre, et parce qu'il résulte d'un
état de I'étre en lequel il n'existait ni comme individu ni comme
principe d'individuation® (Simondon: 1964, p. 4)

Parte da proposi¢cao de Simondon consiste na consideragao da individuagao

como uma resolugao parcial e relativa. Os principios de unidade e identidade

26 Considerando-se como primordial a operagéo de individuagao a partir da qual o individuo vem a existir e da
qual ele reflete o progresso, o regime e enfim, as modalidades, em seus caracteres. O individuo seria entao
apreendido como uma realidade relativa, uma certa fase do ser que supde antes dela uma realidade pré-
individual, e que, mesmo depois da individuagéo, ndo existe totalmente s6, porque a individuagdo ndo esgota de
um s6 golpe os potenciais da realidade pré-individual, e por outro lado, isso que a individuagéo faz aparecer nao
é somente o individuo mas o par individuo-meio. O individuo é assim relativo em dois sentidos: porque ele ndo é
todo o ser, e porque ele resulta de um estado do ser no qual ele ndo existia como individuo nem como principio
de individuagao. Nossa tradugéo.
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aplicam-se, nesta perspectiva, a apenas uma fase do ser: aquela posterior a
individuagcdo, de modo que nao auxiliam na descoberta do principio mesmo de
individuacdo, e ndo se aplicam a ontogénese plenamente entendida, ou seja, “au
devenir de I'étre en tant qu'étre qui se dédouble et se déphase en s'individuant”?
(Simondon: 1964, p. 6). O que faltou para uma compreensdo e uma descrigcao
adequadas da individuagao, segundo Simondon, foi o conhecimento de uma forma
de equilibrio que nao fosse o equilibrio estavel, pois embora os antigos intuissem o
equilibrio metaestavel, o filésofo francés atrela grande parte do incremento desta
nogcao ao desenvolvimento das ciéncias. Toda a ontologia pensou o ser em estado
de equilibrio estavel, que exclui o devir,

parce qu'il correspond au plus bas niveau d'énergie potentielle; il est
I'équilibre qui est atteint dans un systéme lorsque toutes les
transformations possibles ont été réalisées et que plus aucune force
n'existe; tous les potentiels se sont actualisés, et le systéme ayant
atteint son plus bas niveau énergétique ne peut se transformer a
nouveau® (Simondon: 1964, p. 6).

A realidade, no sistema de Simondon, € pensada como uma solugao
supersaturada e, mais ainda no regime pré-individual, ela é “plus g'unité et plus
qu'identité”® (Simondon: 1964, p. 7). A individuagdo ndo esgota toda a realidade pré-
individual, “l'individu constitué transporte avec lui une certaine charge associée de
réalité préindividuelle, animé par tous les potentials qui la caractérisent™®. Uma vez
que o individuo porta essa dimensao pré-individual, o estatuto da relagcdo entre
termos na filosofia simondoniana sera profundamente abalado, ja que tais termos

nao estdo ja dados como individuos. A relacdo é entendida como a “résonance

Ao devir do ser enquanto ser que se divide e se defasa se individuando. Nossa tradugdo

28 porque ele corresponde ao mais baixo nivel de energia potencial; ele € o equilibrio que & alcangado em um
sistema quando todas as transformagdes possiveis foram realizadas e mais nenhuma forga existe; todos os
potenciais foram atualizados, e o sistema tendo alcangado seu mais baixo nivel energético ndo pode se
transformar novamente. Nossa tradugao.

¥ mais que unidade e mais que identidade. Nossa tradugéo

39 O individuo constituido transporta com ele uma certa carga associada de realidade pré-individual, animado por
todos os potenciais que a caracterizam. Nossa fradugéo
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interne d'un systéme d'individuation™' (Simondon: 1964, p. 11). Com base neste
conceito de relagdo, a individuagcdo psiquica e coletiva serdo pensadas como
processos reciprocos que permitem definir uma categoria do transindividual, capaz
de dar conta de “l'unité systématique de l'individuation intérieure (psychique), et de
l'individuation extérieure (collective)”? (Simondon: 1964, p. 12). O coletivo intervém
como resolugao da problematica individual, uma vez que o psiquismo nao pode ser
apreendido no nivel do ser individual.

Essa mudanca de perspectiva na filosofia de Simondon esta sustentada por
uma reformulacdo da nocao de informacgao. Afastando-se da Teoria da Informacgéo,
que se encontra na base do cognitivismo, a no¢cao de informagao presente em
L'individu et sa genése physico-biologique € postulada nos seguintes termos:

une information n'est jamais relative a une réalité unique et
homogéne, mais a deux ordres en état de disparation: l'information,
que ce soit au niveau de l'unité tropistique ou au niveau du
transindividuel, n'est jamais deposée dans une forme pouvant étre
donnée; elle est la tension entre deux réels disparates, elle est /la
signification qui surgira lorsqu'une opération d'individuation
découvrira la dimension selon laquelle deux réels disparates peuvent
devenir systéme; l'information est donc une amorce d'individuation,
une exigence d'individuation, elle n'est jamais chose donnée; il n'y a
pas d'unité et d'identité de l'information, car l'information n'est pas un
terme; elle suppose tension d'un systeme d'étre; elle ne peut étre
qu'inhérente a une problématique; l'information est ce par quoi
l'incompatibilité du systéme non résolu devient dimension
organisatrice dans la résolution; linformation suppose un
changement de phase d'un systéme, car elle suppose un premier état
préindividuel qui s'individue selon [I'organisation découverte;
l'information est la formule de l'individuation, formule qui ne peut
préexister a cette individuation; on pourrait dire que l'information est
toujours au présent, actuelle, car elle est le sens selon lequel un

3! ressonancia interna de um sistema de individuagdo. Nossa tradugéo
32 a unidade sistematica da individuagao interior (psiquica), e da individuag&o exterior (coletiva). Nossa tradugéo
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systéme s'individue (Simondon: 1964, p. 15-16)%%.

Neste sentido, apesar de n&o pretender invalidar as teorias quantitativas da
informagéo, Simondon as abala, inserindo sua nogao de informagdo em um regime
dindmico cujo funcionamento entra em conflito com as populares “economias da
informagdo” que, a fim de formular sistemas eficazes de armazenamento e
transmissao, necessitam assumir a informag¢ao como unidade previamente dada. A
informagdo no sistema metaestavel simondoniano n&o €, como a citagdo acima
mostra, esta unidade prévia. Ela funciona, antes, como uma “férmula da
individuacdo”, mas tal férmula tampouco opera segundo uma ldgica de
programacgao, na qual um comando é inserido e pauta 0s processos para 0s quais
estd designado no interior do sistema, determinando-os. A informagado, para
Simondon, é a resolugao temporaria dos processos de individuacao, ela sé existe no
presente, ndao podendo ser anterior aos processos que modula e pelos quais &,
simultaneamente, modulada.

Desta logica, Simondon deriva o conceito, que talvez seja o mais popular

(sem duvida, € um dos mais proficuos) de sua filosofia, homeadamente o de

3 uma informacao nao é jamais relativa a uma realidade Unica e homogénea, mas a duas ordens em estado de

desapari¢éo: a informacgao, seja ao nivel da unidade tropistica ou ao nivel do transindividual, nunca é depositada
em uma forma podendo ser dada; ela é tensdo entre dois reais disparatados, ela é a significagdo que surgira
quando uma operacéo de individuagdo descobrir a dimens&do segundo a qual dois reais disparatados podem se
tornar sistema; a informagéo é entdo uma isca de individuagdo, uma exigéncia de individuagéo, ela nunca € coisa
dada; ndo ha unidade e identidade de informacgéo, porque a informagédo ndo é um termo; ela supde tensao de um
sistema de ser; ela ndo pode ser sendo inerente a uma problematica; a informagdo é isso pelo que a
incompatibilidade do sistema n&o resolvido devém dimens&o organizadora na resolugéo; a informagédo supde
uma mudanga de fase de um sistema, porque ela supde um primeiro estado pré-individual que se individua
segundo a organizagdo descoberta; a informacéo € a férmula da individuagao, férmula que ndo pode pré-existir a
esta individuacéo; podemos dizer que a informagéo é sempre no presente, atual, porque ela é o sentido segundo
o qual um sistema se individua. Nossa tradugéo.

*Na sequéncia de sua formulagéo do conceito de informagéo, Gilbert Simondon faz uma curiosa ressalva acerca
das teorias quantitativas da informagéo, que sé fomos capazes de interpretar no sentido de um reconhecimento,
pelo filésofo, da eficacia de tais teorias no dominio da técnica, o que nos remeteu novamente a dissociagédo
bergsoniana entre os procedimentos Uteis a agdo e 0 acesso a “realidade verdadeira”. Simondon escreveu sobre
sua formulagdo da nogédo de informagdo: “Essa afirmagdo ndo levou a contestar a validade das teorias
quantitativas da informacao e das medidas da complexidade, mas ela supde um estado fundamental — aquele do
ser pré-individual — anterior a toda dualidade do emissor e do receptor, portanto a toda mensagem transmitida. O
que resta deste estado fundamental no caso classico da informagéo transmitida como mensagem, néo é a fonte
da informacdo, mas a condicdo primordial sem a qual ndo ha o efeito de informagéo, portando ndo ha
informagdo: a metaestabilidade do receptor, seja ele ser técnico ou individuo vivo. Podemos nomear essa
informagao 'informacgao primeira” (Simondon: 1964, p. 16) Nossa tradugao
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transducdo. O ser para Simondon nao possui uma identidade unitaria, tal como foi
preciso pensar a partir dos sistemas de equilibrio estavel, o ser possui uma unidade
fransdutiva, “c'est-a-dire qu'il peut se déphaser par rapport a lui-méme, se déborder
lui-méme de part et d'autre de son centre”® (Simondon: 1964, p. 16). Através da
nocdo de unidade transdutiva, Gilbert Simondon insere o devir como elemento
constituinte do ser. Tal gesto se da de modo bastante similar ao modo como o
movimento, na filosofia de Henri Bergson, nao se aplicava aos corpos, a posteriori,
mas era o fundamento de tais corpos. O devir, enquanto parte constituinte do ser
que € unidade transdutiva, nao € uma sucessado sofrida por uma identidade
previamente dada, mas é o que viabiliza o proprio processo de individuagao.
Também de modo similar ao postulado do sistema filoséfico bergsoniano de que a
percepcao da matéria enquanto um conjunto de corpos de arestas bem cortadas néo
corresponde a totalidade do mundo material, o ser individuado na filosofia de
Simondon nao coincide com a totalidade do ser, dai Simondon deriva outra
importante nogéo que € a de ser pré-individual.

L'étre individué n'est pas tout I'étre ni I'étre premier; au lieu de saisir
l'individuation a partir de I'étre individué, il faut saisir I'étre individué a
partir de l'individuation, et [lindividuation a partir de ['étre
préindividuel, reparti selon plusieurs ordres de grandeur® (Simondon:
1964, p. 16)
A fim de operar estes deslocamentos nos modos de apreensdo do ser
individuado, Simondon reconhece a necessidade de um método e uma nogao novos.
O método proposto por Simondon esta relacionado ao modo como as relagdes

devem ser apreendidas, uma vez que as relacdes conceituais entre termos extremos

coloca o problema da suposi¢cao de duas existéncias independentes entre si. “Une

3Quer dizer que ele pode se defasar em relagdo a si proprio, transbordar-se a si préprio de parte e do outro de
seu centro. Nossa tradugcéo

30 ser individuado n&o é todo o ser nem o ser primeiro; em vez de apreender a individuagado a partir do ser
individuado, é preciso apreender o ser individuado a partir da individuagéo, e a individuagéo a partir do ser pré-
individual, discriminados por varias ordens de grandeza. Nossa tradugédo
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relation doit étre saisie comme relation dans I'étre, relation de I'étre, maniere d'étre et
non simple rapport entre deux termes que I'on pourrait adéquatement connaitre au
moyen de concepts parce qu'ils auraient une existence effectivement séparée™’
(Simondon: 1964, p. 17). Tal separagao se deve sobretudo a concepgao dos termos
da relagdo enquanto substancias anteriores ao processo de individuagéo. Ao abolir o
substancialismo que esta na base desta forma de apreensdo das relacoes,
Simondon vislumbra a possibilidade “de concevoir la relation comme non-identité de
I'étre par rapport a lui-méme, inclusion en I'étre d'une realité qui n'est pas seulement
identique a lui, si bien que I'étre en tant qu'étre, antérieurement a toute individuation,
peut étre saisi comme plus qu'unité et plus qu'identité”® (Simondon: 1964, p. 17).

A nocao incrementada pela filosofia de Simondon que permite pensar em
relagdes para além da dualidade de termos estanques é justamente a nogao de
transdugéo, sobre a qual o filésofo escreve:

Nous entendons par transduction une opération physique, biologique,
mental, sociale, par laquelle une activité se propage de proche en
proche a l'interieur d'un domaine, en fondant cette propagation sur
une structuration du domaine opérée de place en place: chaque
région de structure constitué sert a la région suivante de principe de
constitution, si bien qu'une modification s'étend ainsi progressivement
en méme temps que cette opération structurante® (Simondon: 1964,
p. 18).

Portanto, os termos de uma relacao transdutiva estdo em processo mutuo de
configuracdo. A imagem que Simondon fornece como emblema de um modo

transdutivo de relagéo é o cristal que, “a partir d'un germe tres petit, grossit et s'étend

Uma relagdo deve ser apreendida como relagao no ser, relagédo do ser, maneira de ser € nao simples relagao
entre dois termos que poderiamos conhecer adequadamente por meio de conceitos porque eles teriam uma
existéncia efetivamente separada. Nossa tradugéo.

384e conceber a relagdo como néo identidade do ser com relagdo a ele mesmo, inclusdo no ser de uma realidade
que nao é somente idéntica a ele, de modo que o ser enquanto tal, anteriormente a toda individuagao, pode ser
apreendido como mais que unidade e mais que identidade. Nossa fradugéo.

¥Nos entendemos por transdugdo uma operacgao fisica, bioldgica, mental, social, pela qual uma atividade se
propaga gradualmente para o interior de um campo, fundando esta propagacdo sobre uma estruturacdo do
campo operada a cada ponto: cada regido da estrutura constituida serve a regido seguinte de principio de
constituicdo, de modo que uma modificacdo estende-se ao mesmo tempo que esta operagdo estruturante.
Nossa tradugéo.
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selon toutes les directions dans son eau-mére fournit I'image la plus simple de
I'opération transductive: chaque couche moleculaire déja constituée sert de base
structurante a la couche en train de se former™® (Simondon: 1964, p. 18). Nas
palavras de Simondon, a operagao transdutiva € individuagdo em progresso, que
pode alcangar um maior ou menor grau de complexidade dependendo do dominio
em que se dé, mas ocorre sempre quando/onde ha

activité partant d'un centre de I'étre, structural et fonctionnel, et
s'étendant en diverses directions a partir de ce centre, comme si des
multiples dimensions de I'étre apparaissaient autour de ce centre; la
transduction est apparition corrélative de dimensions et de structures
dans un étre en état de tension préindividuelle, c'est-a-dire dans un
étre qui est plus qu'unité et plus qu'identité, et qui n'est pas encore
déphasé par rapport a lui-méme en dimensions multiples (...) La
transduction correspond a cette existence de rapports prenant
naissance lorsque I'étre préindividuel s'individue; elle exprime
l'individuation et permet de la penser; c'est donc une notion a la fois
métaphysique et logique; elle s'applique a l'ontogénése et est
l'ontogénése méme*' (Simondon: 1964, p. 18-19).

A concepcao de transducao parece permitir a Gilbert Simondon instalar-se na
dobra que o sistema bergsoniano nos fez antever entre o mundo percebido
enquanto corpos de contornos bem delimitados (em termos simondonianos, seres
individuados) e a totalidade da matéria, entendida enquanto fluxo inter-relacionado
de imagens (realidade pré-individual). Tal desenvolvimento tedrico introduz
necessariamente uma dimensao de indeterminacdo nos modos de apreensao e
interpretacdo do mundo, uma vez que, no interior de um sistema em equilibrio
metaestavel, uma multiplicidade de variadas configuragcdes irrompem no devir.

No proximo capitulo nos dedicaremos a cartografia de alguns modos de

404 partir de um germe muito pequeno, cresce e se espalha em todas as diregbes em sua agua mae, fornece a
imagem mais simples da operacao transdutiva: cada camada molecular ja constituida serve de base estruturante
a camada que esta sendo formada. Nossa tradugéo.

“atividade partindo de um centro do ser, estrutural e funcional, e se espalhando em diversas dire¢ces a partir
deste centro, como se as multiplas dimensbes do ser aparecessem em torno deste centrol a transdugcado é
aparicado correlativa de dimensées e de estruturas em um ser que é mais que unidade e mais que identidade, e
que ndo estd ainda defasado em relagdo a si mesmo em dimensdes multiplas (...) A transdug&o corresponde a
esta existéncia de relagbes nascendo quando o ser pré-individual se individua; ela exprime a individuagéo e
permite pensa-la; é entdo uma nogdo ao mesmo tempo metafisica e ldgica; ela se aplica a ontogénese e é a
ontogénese mesma. Nossa tradugéo.
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engajamento atencional desencadeados pelas imagens heterocronicas e pelas
narrativas transmidia. Tais regimes atencionais, a partir do quadro valorativo que
estamos construindo, aproximam ou afastam desta abertura a indeterminacao e ao

devir, que tem, como contramovimento, os fechamentos da verdade.
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2. ATENGAO E VERDADE

Imagens que passais pela retina
Dos meus olhos, porque néo vos fixais?
Que passais como a agua crystalina
Por uma fonte para nunca maisl!...
Camilo Pessanha

A divisdo é obra da imaginagdo, que tem
Jjustamente por fungdo fixar as imagens
moventes de nossa experiéncia ordinaria, como
0 reldmpago instantdneo que ilumina durante a
noite uma cena de tempestade.

Henri Bergson

O caminho que percorremos até aqui — um movimento especulativo na
direcdo de uma restituicido do corpo e do tempo ao conceito de atencdo, que
esbocamos a luz da idéia de transducdo, encontrada na filosofia de Gilbert
Simondon — desemboca, neste capitulo, em um segundo movimento: o da projegao
das relagdes entre atengdo e imagem sobre o campo dos regimes de produgao de
verdade(s), campo que, por si sO ja nos recoloca no ponto onde iniciamos nosso
primeiro capitulo, nomeadamente, no pensamento de Michel Foucault.

No entanto, € preciso advertir, ja de saida, que outras concepgdes de politica
aparecerao no curso do argumento consignado nas paginas que seguem. Fomos
buscar essas outras politicas, sobretudo, em Jacques Ranciére (2000) e em Walter
Benjamin (2006), comprometidos com a precisa sustentagdo de nossa hipotese de
que a atencao, enquanto processo transdutivo, instaura um campo que se define por
uma margem de indeterminacao e que, portanto, escova a contrapelo certos regimes

de producgao do verdadeiro, que o supdem como estatico, previsivel e/ou calculavel.



60

O que mobiliza nossos esforgcos neste capitulo sdo os estreitos nexos que
observamos entre atencéo, tempo, verdade e imagem. Termos evocado as teses de
Henri Bergson, postuladas em Matéria e memadria, bem como alguns conceitos da
filosofia de Gilbert Simondon, nos permitira, agora, langar uma luz sobre o fenébmeno
que mais imediatamente nos interessa, e que esta vinculado aos modos socialmente
compartilhados de relagdo com as imagens em movimento. Assim, tragaremos um
percurso que tem origem na descrigao de alguns modos atencionais agenciados por
novas produgdes midiaticas, indissociaveis das tecnologias digitais de producéo de
imagens e da web 2.0, e que tem como ponto de chegada uma critica dos regimes
de produgao de verdade que sao forjados neste contexto.

Como parte de nossa argumentacdo, interessa-nos também desvincular
certos aspectos da linguagem audiovisual, certos modos de construgao do mundo
através de imagens, de suas ressonancias estético-politicas. Ou seja, esperamos
reler, a luz de algumas imagens produzidas contemporaneamente, certos cédigos da
linguagem audiovisual que, quando de suas primeiras apari¢des, reorganizaram a
experiéncia espectatorial, sobretudo em seus aspectos temporal e cognitivo,
afastando-se do paradigma classico de cinema e do que tal paradigma implicou no
que diz respeito as categorias de atencdo, tempo e verdade. Neste sentido,
interessa-nos cartografar as rupturas nas variacbes de sentidos que investiram
certos modos de construcédo do olhar, nos afastando assim de qualquer perspectiva
ontologizante ou metafisica a respeito das imagens que, na esteira do pensamento

de Jacques Ranciére, entenderemos como inseridas em um sistema complexo de
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relagoes*.

No que diz respeito ao universo de imagens analisadas, partiremos de uma
comparacgao entre o que na historiografia do cinema ficou conhecido como “cinema
moderno” e o que aqui chamamos “nova ficgcdo audiovisual seriada”. Com o intuito
de viabilizar nossa analise, reduziremos essas complexas categorias a dois
elementos muito precisos que, respectivamente, parecem emblematizar cada uma
delas. Assim, a articulacdo entre imagens tao diversas quanto as de Cidaddo Kane
(1941), de Orson Welles, e as da série “televisiva” Lost ndo tera outro propdsito
senao o de elucidar tais vinculos, através da colocagao sob suspeita da aparente
‘permanéncia” de algumas formas de narrar materializadas nessas imagens.

Por fim, evocaremos alguns trabalhos de artistas contemporaneos — com
especial énfase na obra do artista belga David Claerbout — que, reorganizando a
estase e 0 movimento nas imagens que produzem, embaralham as concepgoes
hegemonicas de cinema, video e fotografia. O que tais artistas operam — e por isso
encerraremos este capitulo aludindo a suas producdes — € uma hibridacido das
midias, frequentemente propiciada pelas tecnologias digitais, que lancam nossas
expectativas com relagdo as imagens por vertiginosos caminhos, reconectando de

modos radicalmente novos os vinculos entre atengéo, tempo, verdade e imagem.

A operagao transdutiva, tal como postulada por Gilbert Simondon, é dotada

de um carater bastante abrangente, podendo servir a leitura dos mais variados

processos de individuagdo. Embora consista em um dos mais potentes

“ Tais relagbes, no pensamento estético e politico de Ranciére, ndo se configuram a partir de um privilégio da
técnica, a diferenga do que ocorre no pensamento de Walter Benjamin.
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pensamentos forjados no século XX, tal nogao parece ter sido frequentemente vitima
de uma espécie de circunscricdo epistemologica, poucas vezes ultrapassando o
campo ja consolidado da filosofia da técnica ou da psicologia, para ser integrada
como aparato conceitual de base em analises interdisciplinares das ciéncias sociais
e das artes. Claro que o que estamos pleiteando guarda uma armadilha, pois seria
simplesmente contraditério utilizar a teoria da individuagdo de Simondon, e seu
conceito de transdugao, como elementos dados a priori e disponiveis na condi¢gao de
ferramentas para o tracado de nossas criticas estéticas, politicas ou sociais. Isso
seria esvaziar a teoria de Simondon de suas potencialidades e do devir que o autor
cuidadosamente observou fazer parte dos sistemas ainda nao esgotados da
realidade, daquilo que chamou de sistemas metaestaveis.

Entretanto, pareceu-nos oportuno incorporar o gesto de Simondon, bem como
o de Bergson em nosso percurso em dire¢ado a uma compreensao critica de novos
fenbmenos midiaticos que parecem reorganizar, em maior ou menor grau, 0S
processos de individuagao. Assim, como introdugdo a nossas analises, € importante
esclarecer que o universo sobre o qual nos estamos debrugando é o das imagens
tecnicamente (re)produzidas e o que aqui corresponde as perspectivas que
mobilizaram as criticas de Simondon e Bergson sao as perspectivas cognitivistas
acerca da atengao, algumas das quais ja apresentamos em nosso capitulo 1.

As categorias de atencgao seletiva e vigilante (ou sustentada) sdo bastante
oportunas na formulagédo de nosso problema. Conforme Raja Parasuraman (1984)
indica:

attention involves a variety of processes: (1) a selective process,
whereby some information coming from the internal or external
environment is analyzed and perceived, while other information is
ignored; (2) an intensive process, whereby the amount of attention
devoted to a particular information source can be varied, so that
people sometimes feel that they are concentrating so hard on a
particular task or activity that they are oblivious to their surroundings,
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while at other times they are easily distracted by whatever is going
around them; and (3) an alerting and susteined process, whereby
receptivity to input information can be heightened over the short term
— for instance when the arrival of a signal requiring action is imminent
— or maintained over the long term — as when a task requiring
vigilance or sustained attention is being performed.** (Parasuraman:
1984, p. xii-xiii).

Apenas com base na introdu¢ao do argumento de Parasuraman, ja podemos
indicar a rota de nossa critica, que passa, em primeiro lugar, pela presenca de uma
nogcdo nao-problematica de informagdo como base tedrica do cognitivismo. Na
citagdo acima, por exemplo, a descricdo do processo seletivo da atengdo adota
como base uma simples tradugdo do mundo em informagao, que supde este par
(mundo/informagado) em uma posi¢cao de anterioridade com relagdo ao sujeito que
percebe e analisa. O segundo ponto sobre o qual nossa critica se debruga diz
respeito ao gesto espacializante levado a cabo na relagdo do cognitivismo com o
tempo. As idéias de “short term” e “long term” sdo emblematicas dessa relagao
espacializante com o tempo, tal como, conforme acima indicamos, Bergson ja havia
refutado no interior do plano especulativo.

Adotando os pensamentos de Bergson e Simondon como ponto de partida,
poderiamos dizer que o lugar de uma certa vertente da ciéncia contemporanea
(aquela que interessa a imprensa apressada) se situa entre a imobilizacado do mundo
e 0 esgotamento das potencialidades do devir. Embebidos nesta suspeita, nos
caberia tentar cartografar “o que estd em jogo” na recente proliferagédo de verdades
acerca da atengdo. Retomando sinteticamente algumas idéias-chave de nosso

primeiro capitulo, interessa reter que: (1) o processo cognitivo da atengcdo vem

43Aten(;,é\o envolve uma variedade de processos: (1) um processo seletivo, no qual alguma informagao vinda de
um ambiente interno ou externo é analizada e percebida, enquanto outra informagao é ignorada; (2) um processo
intensivo, no qual a quantidade de atengéo dedicada a uma fonte de informagao particular pode ser variada, de
modo que, algumas vezes, as pessoas, sentem que estdo tdo concentradas em uma tarefa particular ou
atividade que elas se esquecem de seus arredores, enquanto que outras vezes elas sdo facilmente distraidas
por o que quer que esteja acontecendo em torno delas; e (3) um processo sustentado e alerta, no qual a
receptividade ao input de informagéo pode ser intensificada no curto prazo — por exemplo quando a chegada de
um sinal requerendo agédo é iminente — ou mantida a longo prazo — como quando uma tarefa requerendo
vigilancia ou atengao sustentada esta sendo realizada. Nossa tradugéo. Nossa tradugao
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sendo muito discutido na contemporaneidade por conta, sobretudo, do aumento no
numero de diagnodsticos de Transtorno de Déficit de Atencao e Hiperatividade
(TDAH) e no seu tratamento medicamentoso; (2) ao longo da histéria da filosofia do
conhecimento e da psicologia, a atencao foi tema de acirrados debates, o que viria
depor contra uma base bioldgica determinante; (3) as controvérsias que atravessam
a problematica da atencdo tem a ver com ténues fronteiras que determinadas
flutuacdes nos regimes perceptivos instauram entre o sujeito desatento e o criativo,
o portador de TDAH e o desinteressado na execugao de determinada tarefa. De
modo que parece impossivel dissociar os estudos cientificos acerca deste processo
cognitivo das implicagbes morais de suas variagoes (Caliman: 2006).

Entretanto, o tratamento biologizante por que vem passando a atengao
insere-se no fenbmeno mais abrangente de somatizagdo das subjetividades,
esvaziamento da experiéncia e medicalizacdo dos corpos. Atrelados ao modo
“‘medicalizavel” da “desatencéo” estdo as aceleragdes nos fluxos de comunicagao e
transporte, as novas configuragcdes hiperestimulantes adotadas pela midia e o
aumento das demandas, em ‘intervalos” de tempo cada vez menores, por uma
atencéo flutuante. Tendo isso como horizonte, uma analise da midia propriamente
dita poderia auxiliar-nos a sofisticar a cartografia dos processos cognitivos e dos
modos de subjetivacdo contemporaneos, coletivamente compartilhados.

Passemos entdo a analise das produgdes midiaticas previamente
mencionadas como cerne de nossa argumentacdo. Apenas para relembrar. nosso
percurso partira da analise de alguns aspectos de Lost, e tera como pano de fundo
alguns tracos do cinema moderno, a partir do qual esbogaremos uma comparagao
que tem por objetivo indicar o carater nao-essencial, e sim historico, de

determinadas formas da narrar através de imagens. O cinema moderno comparece
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aqui como contraponto diacrénico de Lost e as imagens heterocronicas, na
terminologia de Levin, comparecem como contraponto sincrénico. Costurando essas
imagens tao diferentes, temos a nogao de verdade e os processos atencionais

agenciados na busca por tais verdades (ou na desisténcia, hesitante, dessa busca).

O classico filme de Orson Welles, Cidaddo Kane, comparece aqui, sobretudo
através da leitura empreendida por André Bazin (2005), na obra que leva o nome do
cineasta. Isso se deve ao fato de que tal leitura assinala as rupturas entre o cinema
de Welles e o cinema classico de matriz griffithiana, comprometida com a formulacao
da idéia de um “cinema moderno”, do qual Welles talvez seja o primeiro grande
catalisador. André Labarthe, em um pequeno texto intitulado “O que é o cinema
moderno?”, que prefacia o livro de Bazin, retoma uma bela metafora que o critico
francés construiu ao escrever sobre o neo-realismo italiano. Bazin notou que o neo-
realismo nao abolia a relagdo de encadeamento entre os fatos, mas observou que
tal encadeamento ndo se dava mais como a corrente em uma engrenagem, mas
como alguém que pula de pedra em pedra para atravessar um rio. Essa segunda
metafora, referente ao neo-realismo, introduz uma dimenséao radicalmente nova, que
€ a necessidade de alguém que salta, ativamente, de pedra em pedra. Eis, entéo, a
peculiaridade maior daquilo que foi chamado “cinema moderno”. o trabalho, que
passa a caber ao espectador, de produzir sentidos e estabelecer as ligagdes entre
os fatos narrativos.

Também nos interessa frisar que a metafora formulada por Bazin apresenta

um sistema de produgdo de sentido que poderiamos denominar, na esteira do
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pensamento de Simondon, como estando em equilibrio metaestavel. Diferente da
imagem da corrente na engrenagem, onde os dois elementos da relagao precisaram
ter suas potencialidades pré-individuais exauridas com vistas a manutencdo de uma
constancia que assegure sua permanéncia e utilidade, o espectador que salta de
pedra em pedra deixa uma margem muito maior a indeterminagao, podendo saltar
com maior ou menor seguranga, velocidade, for¢a, ou ainda, podendo simplesmente
hesitar e ndo encadear os fatos.

E nessa generalidade, que a metafora postulada para dar conta do conjunto
de filmes italianos reunidos sob a etiqueta “neo-realismo” puderam abrir o livro de
Bazin sobre Orson Welles, cujo cinema trouxe inovagdes nos planos formal e
narrativo que, assim como o cinema neo-realista, demandaram um engajamento
maior do espectador, conferindo-lhe a fungao de produtor de sentido. A esse novo
cinema polissémico (e metaestavel), Bazin opde a verdade proferida pelo autor “por
meio de uma manipulacdo expressiva” inerente ao cinema classico. Brevemente
retomamos, a partir de Bazin, algumas palavras sobre Cidaddo Kane e sobre o
trabalho que se espera de seu espectador, certos de que, sem duvida, este filme
emblematiza um corpus mais amplo.

A primeira estranheza na descricao que o préprio Welles da de Cidaddo Kane
esta no fato de que Thompson, o jornalista que vai investigar o sentido das ultimas
palavras de Kane, nunca o descobre, ao passo que nds, espectadores, o
descobrimos. Mas mesmo nossa descoberta de que “Rosebud” € a escritura
presente no trené que remete a infancia de Kane, ndo encerra um sentido pronto.
Produzimos, a partir deste dado e, realizando um trabalho de memdéria na busca por
outros dados presentes no filme, um sentido coerente para a enunciacdo de

“‘Rosebud” por Kane, ao fim de sua vida. Desse modo, ndo é porque Thompson nao



67
acessa o tren6 com a escritura “Rosebud”, ao passo que nds o acessamos, que
Cidadao Kane se inscreve como transgressor na Histéria do cinema, mas porque a
Thompson faltam dados que viabilizem sua interpretacdo de um problema por ele
mesmo colocado, de forma que o filme passa a ter ndo um unico e bem amarrado
desfecho, mas tantos quantos os que o assistem.

O segundo gesto transgressor na narrativa de Cidaddo Kane esta em que tal
narrativa tem por principio a exposigao de cinco pontos de vista — n&o coincidentes —
a respeito de Kane, o que o descentra radicalmente, e confere ao filme de Welles
uma posicao diametralmente oposta a do cinema classico de matriz griffithiana, que
operou produzindo personagens coesas, com identidades nao problematicas.
Podemos dizer que o filme de Welles é, nesse sentido, polifénico, conforme postulou
Mikhail Bakhtin (2008), na medida em que articula um conjunto de vozes, nao
objetificadas e tampouco incorporadas a um unico enunciador. Ao assistirmos
Cidadao Kane, nao fica em nenhum momento a sensacido de que Welles esteja a
servigco de alguma das cinco vozes que vao, dialogicamente, nos permitindo delinear
‘nosso proprio” Kane. Assim, se Welles coincide com alguém interior a trama & —
assim como nds — com o jornalista Thompson, em sua impossibilidade de optar por
leituras faceis.

Mas uma exposi¢cado dessas vozes, comprometida com a conservacao de sua
poténcia e autonomia exigiu uma linguagem que contemplasse as ambiguidades e
contradi¢des que irrompem quando um discurso ndo se produz monologicamente. E
nesse sentido que Welles deu enormes contribui¢cdes a linguagem do cinema. Como
guia para a investigacdo da dimensao polifénica na linguagem inaugurada por
Welles, recuperamos a estruturacao que Bazin da as suas contribuigcdes formais,

dividindo em trés tais contribuigdes: “a intuicdo do plano-sequéncia”, “a técnica das



68
grandes angulares” e “a decupagem em profundidade”.

Vamos nos deter aqui, sobretudo, no plano-sequencia e na decupagem em
profundidade de campo. Estes recursos formais implementados por Welles sao
fundamentais para a colocacdo do espectador em atividade. Se pensarmos nos
termos de uma arte realista, a decupagem classica nos coloca um problema
fundamental: como a realidade, que ¢é continua por exceléncia, pode ser
representada de modo fragmentado no espacgo e descontinuo no tempo sem nos
despertar para sua natureza contraditéria? A partir da decupagem em profundidade
de Welles podemos suspeitar do sentido de real atribuido ao cinema classico
narrativo, podemos pensar esta “realidade” em relagédo com uma certa pedagogia do
olhar, socialmente enraizada na hegemonia conquistada pelo cinema hollywoodiano.

A decupagem em profundidade vem responder a continuidade espacial, nos
mesmos termos em que o plano-sequencia vem responder a continuidade temporal.
Assim, a decupagem em profundidade viabiliza nossa percepc¢ao da totalidade de
acontecimentos imanentes a trama, dentro dos nossos limites cognitivos. Agdes e
reagoes fundamentais do ponto de vista narrativo se somam a “ruidos da acgao”
ocorrendo todos simultaneamente em um mesmo espaco. O que demanda do
espectador um regime flutuante de atencdo nos moldes daquele inaugurado pelos
vaudevilles e deixado de lado em prol da atencéo orquestrada pelo diretor inspirado
por Griffith. A esse recurso, soma-se 0 plano-sequencia, que faz o espectador
coincidir com o tempo da acao dramatica nao lhe sendo facultada a opgao por uma
imobilizacdo ou desaceleracdo da imagem, ja que o tempo da experiéncia
cinematografica caracteriza-se pela irreversibilidade da projecdo. Desse modo, o
acesso ao que ‘realmente aconteceu” subscreve as ambiguidades do

acontecimento, e a atividade do espectador prevé e contempla suas limitacdes



69

cognitivas e sua experiéncia pré-filmica na criagcao de “sua” leitura.

O segundo elemento de nossa comparacgao parece, entretanto, emblematizar
uma capilarizagédo da producdo monologica de verdades ancoradas em imagens:
como ja anunciamos, trata-se da espectatorialidade fanatica da série de televisdo
Lost tal como nos é possivel acessar através de foruns e comunidades on-line de
discussao da série. Ou seja, pleiteamos que o papel desempenhado pelo diretor do
cinema classico ja ndo € imprescindivel a manutencido de um modo de se relacionar
com as imagens que pressupde uma busca por verdades n&o-contraditorias e
dogmaticas.

Lost, cujo argumento central consiste em um acidente aéreo com
sobreviventes que passam a viver socialmente em uma misteriosa ilha, constitui-se,
no ambito narrativo, por uma pluralidade de pontos de vista (referentes a cada
sobrevivente), que sao apresentados através de variaveis e consecutivos
protagonismos, serializados pela estrutura episddica da produgado. A série articula
ainda um regime temporal descontinuo, nem sempre bem marcado, programado
pelos fatos ocorridos na ilha apés o acidente, intercalados, até um determinado nivel
da trama, com flashbacks que remetem a memoaria dos sobreviventes e, a partir de
um momento mais avancado, com flashforwards dos desdobramentos da
experiéncia limite da ilha na vida de cada personagem.

Em termos de linguagem, pensamos que Lost pode ser definido como uma
forma hibrida que se delineia adotando como principal vetor a gramatica classica, de

matriz griffithiana, mas inserindo planos mais longos, profundos e instaveis, que se
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aproximariam, a titulo de sistematizacdo, de algumas imagens que se
contrapuseram ao projeto burgués do cinema classico. Essa hibridagdo parece
conciliar os imperativos comerciais televisivos com uma captura estratégica de
dispositivos forjados, em outro momento histérico, comprometidos com a ruina da
verdade falaciosa — descontinua no tempo e fragmentada no espago — do cinema
classico.

E esse jogo que parece colocar em movimento os mistérios que mobilizam os
fas de Lost. A presengca de imagens cuja opacidade ou excesso de estimulos
impedem a apreensao total dos elementos postos em cena, culminam ndo naquela
abertura que Bazin (2005) vislumbrou no cinema de Orson Welles, cuja meta,
segundo o proprio Welles, era mais apresentar um problema do que sua solugao.
Lost encena uma sucessao de problemas que, talvez por conta de um pacto
diferenciado de espectatorialidade, adquirem sentido mediante um esforgo exterior a
imagem para sua solugao (essa exterioridade deve ser buscada no ambiente
hipertextual por exceléncia da web). Essas imagens funcionam complementadas por
outros textos, que cabem aos fas descobrirr O ambiente transmidiatico de
desenvolvimento da narrativa torna-se central neste contexto.

Nesse esforco de acesso a verdade da trama, a duracdo da imagem
comparece como obstaculo a ser superado e os fas ndo hesitam em desacelerar
sequéncias e congelar quadros. O site Lost in Lost apresenta uma estrutura bastante
eloquente acerca desse procedimento. S3o comuns as postagens que apresentam
um video seguido de alguns de seus frames, com o time-code devidamente anotado
e comentarios sobre dados que meregam observagdo, despertem curiosidade,
sirvam a leitura de algum dos famosos mistérios ou simplesmente que revelem a

dimensao iluséria daquela imagem percebida em sua duragao originaria, como no
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caso de certas mensagens subliminares, como a que é revelada no seguinte post:

Respectivamente ao 1m33s e aos 2m24s de clipe, os frames acima
surgem no melhor estilo ‘mensagem subliminar’. O que é a Ajira
Airways? Uma nova companhia aérea em "Lost"? E de origem
oriental, evidentemente. Ndo podemos ignorar o sol - uma pista de
que a companhia é de Sun? Pode ser! No Google, ndo ha ocorréncia
para o termo... ainda. Mistério!**

Essa estrutura que traz a série tal como transmitida ou videos feitos por fas,
seguidos dos frames que, isoladamente, re-significam o encadeamento de imagens,
& bastante recorrente. Um outro site de fas, chamado Teorias Lost*, cujo slogan é
“Facilitando sua vida!” - a diferengca do projeto de Welles -, acrescenta a esse
dispositivo a transcricao dos dialogos do episddio, que passam a ser lidos a luz da

analise técnica das imagens fixas.

Vi

Esses procedimentos operados pelos espectadores de Lost nos remetem ao
famoso caso do espancamento de Rodney King por agentes do Departamento de
Policia de Los Angeles, registrado em um video amador que circulou amplamente na
grande midia norte-americana e que se atualiza na interface do site youtube, onde
esta disponivel com quase um milhdo de acessos. Este caso € emblematico da
fragilidade da idéia de uma verdade imanente a uma imagem autonomizada, da
natureza necessariamente criadora de valores pressuposta nos gestos
interpretativos e de um movimento que, comprometido com a verdade, tende a
operar uma negacao da duragao da imagem.

O caso de King interessa-nos, na articulagao entre atencédo e verdade, pelo

uso que foi feito do video amador no interior dos julgamentos que deram um

4 _http://colunas.tv.globo.com/lostinlost/2008/11/21/novo-promo-clipe-da-quinta-temporada-de-lost/, acessado em
30 de julho de 2009.
4_http://www.teoriaslost.com/, acessado em 29 de julho de 2009.
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desfecho juridico ao caso. Este processo foi subscrito em uma proposi¢cao que
dispensava as audiéncias preliminares com o contra-interrogatoério das testemunhas,
no intuito de se obter uma condenagao imediata pelo grande juri. Como assinala Bill
Nichols (1994), a acusagao poderia tratar essas imagens como prova bruta, como
uma incontestavel resposta a uma questdo cuidadosamente formulada e
frequentemente debatida, que é: Quando a policia esta fora de controle? Resposta:
Quando batem em um motorista errante com um bastdo de metal, mais de cinquenta
vezes.

Entretanto, os advogados dos policiais que bateram em King construiram um
quadro interpretativo no qual o video aparecia nao mais como evidéncia, mas como
confirmacdo. Confirmacao da natureza aspera e bruta do trabalho policial. Inserir o
video dentro de um contexto mais amplo foi crucial para as estratégias
interpretativas da defesa. Assim, a conduta de King anterior ao video, o fato de que
dirigia em alta velocidade, de que parecia estar entorpecido e de que era fortemente
musculoso (condigdo fisica comumente associada a ex-prisioneiros) foram
elementos utilizados de modo a produzir uma leitura das agdées de King n&o mais
como evasivas, mas como agressivas.

Essa leitura torna-se ainda mais crivel quando se coloca em jogo uma
pontuacgao interpretativa no interior do fluxo de uma acgao continua. Se pontuarmos
os eventos em uma série de agdes envolvendo duas partes, A e B, de modo que A é
causa de B e partirmos do pressuposto de que ha uma agao que antecede o registro
em video, a primeira acdo exposta no video — os policiais batendo em King com
bastbes de metal — passa a condi¢cao de efeito de uma agao anterior, operada por
King. Nesse sentido, toda a acdo de espancamento exposta no video pbéde ser

derivada de uma acao primeira, invisivel — o fato de King dirigir em alta velocidade,
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infringindo os cddigos de transito, e aparentar estar entorpecido.

A estruturagao desse quadro interpretativo esta atravessada por pressupostos
filoséficos que negam a continuidade do movimento no tempo como duragédo. Tem-
se, assim, uma imagem ordenada sintagmaticamente de modo estanque. O trabalho
de producdo de sentido realizado pela defesa contou ainda, para além do
esvaziamento do tempo, presente no gesto de fragmentacdo do movimento
continuo, com os procedimentos de desaceleracdo e congelamento das imagens.
Isso conferiu a insolita leitura, que previu a aplicacdo da forca fisica por mandatos
processuais e sem qualquer inflexao pessoal ou subjetiva por parte dos agressores,
um carater de prova cientifica. O trabalho de significagao do video se torna apagado
em favor de uma suposta transparéncia, obtida com uma cuidadosa analise a partir

da qual se substanciou um olhar mais claro acerca do que realmente aconteceu.

vii

Michel Foucault (2005), em uma das cinco conferéncias pronunciadas no Rio
de Janeiro no ano de 1973, ao demonstrar o vinculo entre os sistemas de verdade e
as praticas sociais e politicas, descreveu duas formas de produzir verdade que
foram colocadas em funcionamento no ocidente: o regime da prova e o regime do
inquérito. Foucault remete a lliada o nosso primeiro testemunho da pesquisa de
verdade. Durante uma corrida de carros, que se realizava por ocasido da morte de
Patroclo, parece ocorrer uma irregularidade entre Antiloco e Menelau, de modo que
Antiloco chega primeiro. Menelau contesta o resultado mas, curiosamente, o texto
de Homero nao apela a testemunha que estava situada precisamente na curva onde

a irregularidade supostamente teria ocorrido. Nenhuma indagagédo é feita a
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testemunha. A contestacido entre Antiloco e Menelau se da da seguinte forma, nas

palavras de Foucault:

depois da acusacao de Menelau - “tu cometeste uma irregularidade” -
e da defesa de Antiloco - “eu ndo cometi irregularidade” - Menelau
langa um desafio: “Pde tua mao direita na testa do teu cavalo; segura
com a mao esquerda teu chicote e jura diante de Zeus que néo
cometeste irregularidade”. Nesse momento, Antiloco, diante deste
desafio que é uma prova (épreuve), renuncia a prova, renuncia a
jurar e reconhece assim que cometeu irregularidade (Foucault: 2005,
p. 32).

A esse regime de producao de verdade, Michel Foucault contrapde o regime
do inquérito, que localiza em Edipo, de Séfocles, e que funciona segundo uma lei
que o filésofo chama lei das metades. E através de metades que se encaixam e se
ajustam que se acessa a verdade em Edipo. Da rica leitura de Foucault da tragédia
de Sdéfocles retomamos apenas um fragmento, para explicitar como este regime de
producao de verdade opera no caso Rodney King e em Lost.

Edipo manda consultar o rei de Delfos, o rei Apolo. A resposta de
Apolo, quando a examinamos em detalhe, é dada em duas partes.
Apolo comega por dizer: “O pais estda atingido por uma
conspurcacgao”. A essa primeira resposta falta, de certa forma, uma
metade: ha uma conspurcacdo, mas quem CONnspurcou, ou o que
conspurcou? Portanto, ha necessidade de se fazer uma segunda
pergunta e Edipo forca Creonte a dar a segunda resposta,
perguntando a que é devida a conspurcacdo. A segunda metade
aparece: 0 que causou a conspurcacao foi um assassinato. Mas
quem diz assassinato diz duas coisas. Diz quem foi assassinado e o
assassino. Pergunta-se a Apolo: “quem foi assassinado?” A resposta
é: Laio, o antigo rei. Pergunta-se: “quem assassinou?” Nesse
momento o rei Apolo se recusa a responder e, como diz Edipo, ndo
se pode forcar a vontade dos deuses. Fica, portanto, faltando uma
metade. A conspurcacgéo correspondia a metade do assassinato. Ao
assassinato correspondia a primeira metade: “Quem foi
assassinado”. Mas falta a segunda metade: o nome do assassino
(Foucault: 2005, p. 34).

E Tirésias — o duplo mortal de Apolo, o divino adivinho, cego, ao passo que
Apolo é o deus do Sol — que se vai interrogar. E Tirésias dira a Edipo: “Prometeste
banir aquele que tivesse matado; ordeno que cumpras teu voto e expulses a ti

mesmo”. Essa forma de produzir verdade através de metades que se acoplam, que
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€ a principal novidade inaugurada pelo inquérito, atravessa o caso Rodney King,
bem como praticamente todo o sistema juridico ocidental. O video, conforme Bill
Nichols ressaltou, poderia ter sido utilizado como prova do espancamento de King e,
neste sentido, seria dotado de uma certa autonomia. Bastaria ver o video e
estariamos de acordo quanto a natureza brutal e inaceitavel do gesto da policia de
Los Angeles. Mas, diferentemente do uso como prova, o video serviu como
elemento complementar de um quadro interpretativo mais amplo. Tendo sido, ele
mesmo, completado por uma leitura insidiosa, empreendida por um olhar técnico, ele
também atravessado pela I6gica do inquérito.

O compromisso claramente manifesto na instancia juridica com o “realmente
ocorrido”, certamente conectado a légica do inquérito, ndo se resume aos tribunais e
€ uma questdo central nas relagdes que se estabelecem entre espectador e
imagem, em um plano mais amplo. A espectatorialidade engajada nas producdes
transmidia igualmente articula o gesto de esvaziamento do tempo da imagem, gesto
que estamos pleiteando como um dos vetores constituintes do estatuto do
espectador contemporaneo e como um dos principais procedimentos de
complementagdo demandado pela “lei das metades”, articulada no interior da logica
do inquérito. Além disso, a configuracdo de uma narrativa a ser abrigada em
multiplas plataformas, de uma narrativa transmidia, orienta esse jogo com a légica
das metades, inerente a légica do inquérito. A um fato narrativo inconclusivo,
apresentado em determinado episddio de alguma produgao transmidia, uma série de
textos adjacentes se somaria, produzindo um solo fértii para a conversao do

procedimento juridico do inquérito em uma espécie de jogo.
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viii

Outra dimensao das narratividades transmidia que nos interessa indicar tem a
ver com as inflexdes contemporaneas da biopolitica. A forma imaterial assumida pelo
trabalho no interior do capitalismo contemporaneo, a capitalizagao da criatividade
que tem lugar no capitalismo cognitivo (Lazzarato, Negri: 2001), parecem encontrar,
neste tipo de produgdo, um modelo exemplar de funcionamento. Esse
deslocamento, no plano midiatico, da hegemonia de produgcbes que foram
abordadas, pelos que Umberto Eco (1978) chamou de apocalipticos, enquanto
produgdes alienantes, que velavam sua logica de producdo e a ideologia que
agenciavam; para a hegemonia de produgdes participativas, nas quais a
inventividade do espectador é posta a servico — ou a favor, se pensarmos que
frequentemente a sociabilidade desencadeada por tais séries se da em termos de
fans — do produto midiatico, parece ser o locus no qual podemos vislumbrar, na
articulaggo com a midia, os investimentos da biopolitica sobre os regimes
atencionais. Isto porque, no ambito do vida contemporanea, que € altamente
midiatizada, a producado transmidia elimina qualquer espaco “fora”, “exterior” as
proprias dinamicas narrativas que agencia, de modo que a atencédo superexcitada
das novas geragbes nao implica qualquer dissonancia para o bom funcionamento
das narrativas transmidia.

O que importa, entado, para a formulagao de nossa hipotese é que a atividade
do espectador parece estar passando por um processo de progressiva
especializacdo. A relacdo investigativa com as imagens, que 0os meios criticos e
académicos ja conhecem de longa data parece estar se “democratizando”. As

questdes que nos parecem que precisam ser colocadas s&o: essa maneira de se
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relacionar com as imagens coloca-se a servigo de que projetos? Em que medida os
modos de estar atento(a) a tais imagens reforga certos parametros de produgao de
verdade? Que paradmetros sao esses e quais suas implicagdes?

Se os multiplos métodos de analise filmica, empreendidos por criticos e
académicos engajaram-se no desvelamento das costuras subjacentes a modos
hegemédnicos ou contra hegemonicos de olhar, para a elaboragdo de uma critica ou
de uma sistematizacao da produgao de imagens criticas, ambos os movimentos séo
reveladores de uma relacdo de suspeita com a imagem. Lost parece argutamente
incorporar essa suspeicao na prépria produgao da imagem, de modo que desloca a
analise minuciosa da imagem do compromisso com sua desnaturalizagdo e com a
revelacdo de seu carater construido, para dentro dos jogos narrativos que coloca em
funcionamento.

Assim, Lost, enquanto emblema de uma nova ficgdo audiovisual, seriada e
multiplataforma, que funciona nos limites dos jogos de realidade virtual, parece
operar uma nova pedagogia do olhar. A novidade deste modo de ver é a prescrigao
da atividade inventiva do espectador pela propria producdo audiovisual. Sua
manifestagdo que, como indicamos, é de carater biopolitico, se da de muitas
maneiras e uma delas, que nos parece central, consiste na subscricdo do regime
espectatorial a demandas atencionais compativeis com as demandas de outros
ambitos da vida social. Assim, a negacéo, sob a etiqueta patoldgica do Transtorno
de Déficit da Atencao e Hiperatividade, das modulagdes subjetivas que nao se
adequam as demandas sociais por uma atencéo capaz de transitar entre uma vasta
gama de elementos distratores em um tempo cada vez mais fugaz, tem sua imagem
invertida na realizagdo da atencdo total do espectador de Lost, que dispde de

dispositivos eficazes para controlar o acelerado regime temporal que vigora
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contemporaneamente.

Um curioso paradoxo tangencia as imagens de Lost. A0 mesmo tempo em
que essas imagens estdo inseridas em uma temporalidade fugaz, que repercute
tanto em seu ritmo quanto em sua descartabilidade, a dimensao propriamente
temporal da imagem nao é contemplada pelo estatuto desse espectador
contemporaneo, tal como aqui pleiteamos. Parece que se realiza o procedimento
que, conforme ja frisamos algumas vezes, Bergson havia postulado como um
equivoco em Matéria e Memoria, e que consiste na transposicdo para a esfera
especulativa do procedimento de espacializagdo do tempo. Para Bergson, com a
finalidade de agir no mundo, rebatemos o tempo sobre o espaco e fixamos o
universo, que € puro fluxo de imagens, em imagens de contornos definidos, sobre as
quais podemos agir. Nossa suspeita € que hoje, este procedimento que Bergson
sagazmente percebeu como solo compartilhado por idealistas subjetivistas e
realistas materialistas, se atualiza em novas praticas. O problema nao se situa na
supremacia conferida ao espag¢o no ambito da acéo, que consiste sem duvida em
uma ilusao operatodria, mas no gesto espacializante deslocado para o interior de um
sistema especulativo, que pleiteia uma ontologia que nado contempla a realidade
temporal.

A instrumentalizacdo da atencao orientada para a vida pratica, procedimento
que tem como emblema as teorias da atengao forjadas no ambito da psicologia
cognitiva, apresenta o gesto de imobilizagdo do mundo como uma das “fungdes”

primordiais da atencgao, através das ja mencionadas categorias de atencao seletiva e



79
vigilante (ou sustentada). A pregnancia de tais teorias no modo como, mesmo fora
do campo dos saberes psi, nos relacionamos com a atengao (nossa propria e dos
outros), sempre como deficitaria diante das demandas a que somos confrontados,
atesta a atencdo como espaco privilegiado para a cartografia dos modos de negagao
do movimento do mundo e da primazia conferida ao estatico pela racionalidade
instrumental.

Na contramdo desse movimento, mais préximos da temporalidade
bergsoniana da duragado, alguns artistas contemporaneos vém trabalhando com a
imagem digital no sentido de abalar decisivamente a crenga no imobilismo
ontoldgico suposto nas midias analdgicas. A fim de evidenciar a arte como territério
de producdo de temporalidades estranhas ao ambito meramente instrumental,
faremos um breve percurso por alguns trabalhos, elencados por compartilharem a
caracteristica de colocarem em xeque a estabilidade e o imobilismo enquanto
“verdades” das midias.

Thomas Y. Levin (2006) recupera dois termos-chave de Gotthold Ephraim
Lessing da teoria estética do século XVIIl, Nacheinander ou Aufeinanaderfolgende
(o sequencial) e o Nebeneinander (o lado a lado ou adjacente), para ler a instalagéo
de video de trés telas de Ute Friederike JUrB, intitulada Vocé nunca conhece a
estoria toda (2000). Para Lessing esses dois termos articulam duas légicas estéticas
diferentes: no sequencial, “a acado é visivel e progressiva, suas diferentes partes
ocorrendo uma apds a outra [nacheinander] em uma sequéncia de tempo”, no
adjacente, “a acao é visivel e estacionaria, suas diferentes partes se desenvolvendo
em co-existéncia [nebeneinander] no espago” (Arnheim*®: 1957 apud Levin: 20086, p.
198). O nosso atual momento historico-midiatico transicional, marcado pelo advento

da imagem digital em movimento, caracteriza-se pelo colapso dessas duas

4 ARNHEIM, Rudolf. Film as Art. Berkeley/Los Angeles: University of California Press, 1957.
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categorias opostas, que sao efetivamente sinbnimas de narrativa e imagem.

Segundo Levin, o trio de proje¢des silenciosas de Jurf prende a atengdo do
espectador ndo em fungao de qualquer movimento, mas em fungao de uma estranha
estabilidade. Embora remetam a instantdneos de um fotojornalismo excitante, as
imagens projetadas adotam como matriz a longa tradigdo do tableau vivant, que
ressoa tanto das encenagdes apresentadas nos quadros de Goya e Rembrandt
quanto de Passion (1982), de Godard. Trata-se, aparentemente, de encenagdes
teatrais de fotografias de noticias. Tais imagens ndao apenas nao contém a 'estoria
completa' a que o titulo do trabalho faz alusdo, como ndo exibem a parte das
estdrias das quais seriam um tracgo.

O conhecido recurso de encenacao teatral ndo se realiza na instalagdo de
JurB, uma vez que as capacidades videograficas de registro do movimento, que
poderiam dinamizar narrativamente o instantaneo, sdo colocadas a servigco de uma
opcao diferenciada de ritmo advinda da estase do tfableau vivant mediada pelo
video. Segundo Levin,

Esta comparativa falta de movimento surge tao-somente da
importante diferengca dos respectivos intertextos de midia: porque
diferente do que ocorre com a imagem pictérica e escultérica, o
instantdneo de noticias € um instantdneo de imagem de tempo
congelado devido a suas proprias condigbes de produg¢do, sua
invocacao iconografica por um tableau vivant seria uma teatralizagao
de um instante que era antes parte de um continuo temporal que em
si ja implica em e através de sua estase (Levin: 2006, p. 199)

Assim, uma tensdo € inaugurada pela possibilidade técnica do video de
registro do movimento e essa estabilidade encenada por meio do tableau vivant.
Essa tensao é potencializada pela inevitabilidade de sutis movimentos dos corpos
imoéveis colocados em cena por longos periodos. O piscar de olhos remete, de modo
talvez ndo intencional, a La Jétée (1962), de Chris Marker, filme cuja estruturacao

esta baseada numa sucessao de imagens fotograficas encadeada narrativamente e
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abalada decisivamente por um curto plano, que revela ndo uma agao extravagante
mas um piscar de olhos.

A piscadela, tanto em Marker quanto em Jurp, pode apontar para outra
possibilidade de pensamento do tempo. Friedrich Nietzsche (2003), em uma de suas
Consideragbes intempestivas ou extempordneas, evoca a imagem de animais
pastando em um campo para falar em um modo diverso do humano de habitar o
tempo. Ligados ao prazer ou desprazer do instante presente, tais animais despertam
em noés, humanos, segundo o filésofo, uma certa inveja. Assim, Nietzsche pensa o
esquecimento, essa coincidéncia com o presente imediato, suspensao de passado e
de futuro, como condicao de felicidade e jovialidade.

Maria Cristina Franco Ferraz (2002), ao comentar o instigante texto de
Nietzsche, destaca que na lingua alema3, a palavra “instante” ndo ¢é dita por alusao a
categoria abstrata de tempo, mas em conexdo com o corpo, aludindo a
temporalidade imediata e intermitente de que olhos e visdo sdo dotados.
Augenblick?’, termo que consta no texto de Nietzsche, é composto pelas palavras
Augen, olhos, e Blick, olhadela, breve lancar de olhos. Segundo Ferraz,

Augenblick (...) corresponderia a interpretacdo humana talvez mais
aproximavel do estar-ai animal; seria uma espécie de metafora de
cunho antropomoérfico que apontaria para uma temporalidade que o
homem sabe |he escapar. Curiosamente, essa temporalidade mais
“animal” que “humana” inscreve-se sobre a superficie do corpo,
associando-se a mobilidade de orgédos — os olhos — aptos a se
abrirem com a mesma imediatez com que se fecham. De todo modo,
a prépria metafora que a palavra guarda nos afasta radicalmente da
introspeccdo, do regime de interioridade, préprio ao “humano’,
indicando um horizonte de inumanidade, simultaneamente
pressentido e perdido pelo homem (Ferraz: 2002, p. 58).

Desse modo, os trabalhos de Jurf e Marker colocam em jogo um regime
temporal que agencia duas temporalidades distintas e tem por efeito lancar luz sobre

o “entre” imagem e espectador. O tempo da imagem e o tempo da percepgao

47 Para uma leitura do instante na fotografia, & luz de uma ética do devir do instante, a partir das teses de

Gilbert Simondon cf. Lissovsky (2002)
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encarnada se alimentam mutuamente, o que produz um “desconforto” no olhar no
tempo da duracao, ja que € apenas no tempo que a constituicdo heterocrénica da
video-instalagao de Jurf e a composicao heterogénea do filme de Marker se dao a
ver. Mas JurB coloca em xeque ainda qualquer suposta homogeneidade do tempo
da imagem. Ao percebermos que todas as figuras humanas presentes na instalagcao
sdo, na verdade, a mesma pessoa, tomamos consciéncia de que 0 que aparece
como visualmente adjacente e simultédneo é, na realidade, resultado de uma série de
tomadas consecutivas no tempo e apenas posteriormente integradas em uma
mesma imagem. Dai sua heterocronia.

O regime atencional colocado em funcionamento no caso de Vocé nunca
conhece a estoria toda (2000) se caracteriza por uma constante revisdo das
expectativas do espectador. Primeiramente, o aspecto aparentemente “instantaneo”
da imagem, inspirado por um jornalismo de “tempo real”, instala o espectador no
terreno da 'verdade' indicial. A segunda referéncia na produgdo da imagem, a
teatralizagdo do instante através do recurso do tableau vivant, desencadeia um
segundo movimento atencional, menos comprometido com essa busca de uma
verdade na indicialidade da imagem, e mais aberto a experiéncia catartica do teatro
ou a tarefa hermenéutica de interpretagcao de uma representacdo. Mas também este
segundo movimento € deixado de lado quando a natureza heterocrénica da imagem
€ percebida. Assim, o percurso da atencdo no tempo da fruigdo da video-instalagao
de JurP parece ter inicio no escrutinio da imagem enquanto indice, passar pela
fruicdo da imagem enquanto drama encenado e/ou pela leitura da imagem enquanto
texto, e desembocar em um regime no qual a natureza da imagem é colocada sob
suspeita, a atencao se detém na superficie da imagem e a nocao de “verdade” s6

pode ser vislumbrada no que diz respeito a imagem enquanto construgao.



83

Outro artista que langa mao da heterocronia propiciada pelo carater modular
das novas midias (Manovich: 2001) é o video-artista belga David Claerbout. Na
video-instalagdo analisada por Levin, Ruurlo Bocurloschoweg, 1910 (1997) e em
Kindergarten Antonio Sant'Elia 1932 (1998), nomes dados por alusdo aos locais e
anos de producao das fotografias vintage que servem de base para a projecao,
Claerbout abala a crenca na estabilidade do fotografico pela animacéao digital de um
unico elemento presente na imagem, mantendo os demais em sua “estabilidade”
originaria, derivada do fotografico.

Ruurlo Bocurloschoweg, 1910 tem por base a fotografia de uma paisagem
holandesa, feita no comegco do século XX, e que é composta por um moinho no
canto esquerdo, algumas figuras humanas em primeiro plano, algumas construgcbées
ao fundo e uma grande arvore que ocupa quase totalmente o quadro. O elemento
animado nesta fotografia é a arvore. Assim, diante das figuras humanas e do moinho
(figura emblematica do movimento) estaveis na composigdo de Claerbout, apenas
as folhas da arvore se movimentam. Ja em Kindergarten Antonio Sant'Elia 1932 o
procedimento adotado por Claerbout € o mesmo, mas agora a partir de uma
fotografia feita por ocasido da inauguracao do jardim de infancia Antonio Sant'Elia,
em Como. A fotografia enquadra as criangas no jardim e novamente Claerbout opta
por movimentar as arvores. Diante desses trabalhos, cabem questbes acerca da
natureza das imagens produzidas: Uma fotografia que, na interseccao com a

duracao de nosso corpo, parece movimentar-se? Um video?
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IR
Kindergarten Antonio Sant'Elia 1932 (1998)

Curiosamente, o que denuncia o movimento aqui também é um elemento
alheio a nossa temporalidade: as arvores. Esse aspecto da obra de Claerbout nos
permite ler o movimento de esvaziamento da duragdo do tempo como gesto
tipicamente humano. Historicamente, no entanto, a duragdo e opacidade do corpo
humano foi restituida aos processos perceptivos e epistemoldgicos através de uma
série de elementos que foram ricamente mapeados pelo, ja mencionado, historiador
da arte Jonathan Crary (1992).

Crary elegeu dois dispositivos Opticos para falar sobre dois momentos
historicos que se diferenciam precisamente pelo ingresso do corpo nos processos
perceptivos e epistemologicos. O primeiro dispositivo, paradigmatico do tipo de
observador que vigorou nos séculos XVII e XVIII é o dispositivo da cadmera escura
que, baseado numa fisica dos raios luminosos, pressupunha uma relagdo de

transparéncia entre a realidade do mundo exterior e 0 mundo percebido pelo
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homem. Esse dispositivo operava segundo uma logica de simultaneidade entre a
realidade e sua apreensao pelo homem. O mundo fora da camera guardava uma
relacdo nao problematica com sua projecdo no interior. Tal simultaneidade é
profundamente abalada, segundo Crary, com a Teoria das cores, de Goethe (1810),
obra em que este propde que se cubra o orificio da cAmera escura sem que se deixe
de olhar para o lado onde a projecdo das imagens do mundo exterior se localizavam.
Diante dessa experiéncia, Goethe observa que, apesar do fechamento da abertura
da camera, o observador continua a ver circunvolugdes dindmicas e coloridas sem
qualquer referente exterior a camera. Tais imagens, provenientes da memoria
retiniana do observador fez ruir a crenca na simultaneidade pressuposta no regime
optico e epistemologico da camera escura e inaugurou, dentro dos marcos
pleiteados por Crary, o regime estereoscoépico de visao e conhecimento.

Esse segundo regime, que tem o estereoscopio como dispositivo
paradigmatico, passou a vigorar a partir das primeiras décadas do século XIX, e
colocou em funcionamento um modo de ver, perceber e conhecer o mundo que,
diferentemente do modelo anterior, da camera escura, considerava a opacidade e
contingéncia corporais para postular a impossibilidade de um acesso nao mediado a
uma realidade exterior autbnoma e n&o problematica.

Nao por acaso, muitos dos trabalhos de Claerbout nos remetem
imediatamente as teses de Crary. O proprio artista, ao ser indagado sobre a matriz
tedrica de sua producéo, responde:

'y a quelques auteurs dont les écrits m'ont fait comprendre
davantage sur ma pratique: (...) Jonathan Crary dans Techniques of
the Observer et Suspensions of Perception propose une analyse
inspirante des changements de I'observateur depuis les temps
modernes. Il conteste que Iimmobilité de la camera obscura
correspond a l'attention fragmentée de I'observateur, depuis la
photographie®® (Van Assche: 2007, p. 12-13)

BHa alguns autores cujos escritos me fizeram compreender melhor minha pratica: (...) Jonathan Crary em
Techniques of the Observer e Suspensions of Perception propde uma analise inspirante das mudangas do
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As séries “Nocturnal landscapes” (1999) e “Venice Lightboxes” (2000) sao
emblematicas dessa inspiragao tedrica. Ambas as obras consistem em light-boxes, a
primeira delas apresenta duas fotografias realizadas depois do por-do-sol, no leste
da Bélgica, durante o inverno. A neve reflete a luz da lua, que é capturada nas
fotografias. A escura fotografia proveniente deste registro que apenas contou com
uma pequena fonte de luz é exibida a frente dos neons das “light-boxes”, em uma
sala completamente escura. Embora consciente do tema da fotografia, ao chegar na
sala de exibigdo, o espectador apenas acessa uma pequena e superficial parcela da
imagem. Como na escuridao da noite, € apenas o tempo e o trabalho do corpo na
duracdo que restituem, gradativamente, a profundidade 6ptica. “Venice Lightboxes”
adota a mesma légica como principio, mas consiste em fotografias de Veneza,
realizadas entre 4 e 6 horas da manha, imediatamente antes ou ap6s o nascer do
sol. As fotografias foram tiradas com uma camera especial para captura de espacgos
arquitetbénicos, que sao apresentados frontalmente. Entretanto, os canais de Veneza,
sempre no primeiro plano, criam um vazio entre o espectador e o0 monumento®.
Assim, uma camada a mais de significagao repousa sobre a tenséo entre a fluidez
da agua (e do tempo) e a rigidez dos sélidos monumentos venezianos, tensdo que
talvez emblematize a relagdo dos seres humanos com o movimento do mundo.
Sobre estas séries, Claerbout escreveu:

The initial idea behind these works was to photograph opaque
darkness. | imagined a picture on a ciberchrome slide that would be
so obscure that when it was fixed into a light box, the electric light
would want to escape through the ventilation holes because it
couldn't get through the photograph. | was playing with the idea of
'violent' light and with the silence of a completely untouched nocturnal
landscape. It takes a beholder several minutes to adapt his or her
retina to the weak light conditions. The nocturnal circumstances in

observador desde os tempos modernos. Ele contesta que o imdvel da cadmera escura corresponde a atengao
fragmentada do observador, desde a fotografia. Nossa tradugéo.

“Vanbelleghem, Kurt (ed.). David Claerbout: Video Works, Photographic Installations, Sound Installations,
Drawings (1996-2002). Bruxelas: A Prior, 2002
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which these pieces are shown invites the beholder to feel a 'silence'
similar to that which he would experience when finding himself alone,
outside, in the dark. Recently, | have found something else of
importance in this initial idea. Perhaps I'm trying to unfreeze
photography by the use of parallels to the objects and events in any
specific representation: | 'copy' night in the nocturnal photographs; |
‘copy' wind' in the trees in historical photographs; | 'copy' light in the
actual landscape in a document of a long-past war; or of a walk in a
garden using five rooms and five projections® (Vanbelleghem: 2002,
p. 62).

Os dois trabalhos a que Claerbout alude no fim da citacdo acima apresentam
também pontos de interesse para nosso argumento. Em Vietnam, 1967, near Duc
Pho (reconstruction after Hiromishi Mine) (2001), Claerbout filmou trinta e trés anos
apo6s a queda de uma aeronave bombardeada no contexto da Guerra do Vietnam, a
paisagem de Ha Phan (proxima a Duc Pho), mantendo a aeronave fotografada trinta
e trés anos antes suspensa no céu de seu video. A heterocronia aqui desafia o
espectador para além das questdes vinculadas a ontologia da imagem que se
produz. A atengdo do espectador confrontado com “Vietham, 1967...” oscila entre a
compreensao do dispositivo criado pelo artista, no sentido de entender qual
atividade expressiva foi realizada e a memdéria da enorme quantidade de imagens de
bombardeamentos, guerras e atentados com que foi confrontado pela grande
imprensa do “tempo real”.

Para produzir “Vietham, 1967...”, o artista belga visitou a paisagem do Vale de

Ha Phan, onde tentou posicionar-se no mesmo lugar donde Hiromishi Mine tirou a

fotografia da aeronave atingida mais de trinta anos antes. Embora reconhega a

A idéia inicial para além desses trabalhos era fotografar escuriddo opaca. Eu imaginei uma fotografia sobre um
ciberchrome slide que seria tdo obscura que quando fosse fixada em uma caixa de luz, a luz elétrica quereria
escapar através dos orificios de ventilagdo porque nado poderia fazé-lo através da fotografia. Eu estava jogando
com a idéia de luz 'violenta' e com o siléncio de uma paisagem noturna completamente intocada. Isso custa ao
espectador varios minutos para adaptar sua retina as condi¢gdes de pouca luz. As circunstancias noturnas nas
quais essas pegas sdo mostradas convida o observador a sentir um 'siléncio' similar aquele que ele
experimentaria quando se encontrasse sozinho, do lado de fora, no escuro. Recentemente, eu encontrei algo
importante nesta idéia inicial. Talvez eu esteja tentando descongelar fotografia pelo uso de paralelos a objetos e
eventos em qualquer representagao especifica: eu 'copio’ noite nas fotografias noturnas; eu 'copio' vento nas
arvores em fotografias historicas; eu 'copio’ luz na paisagem atual em um documento de uma guerra passada; ou
uma caminhada em um jardim utilizando cinco salas e cinco projegdes. Nossa tradugéo.



88
impossibilidade desta coincidéncia, Claerbout destaca sua necessidade de possuir
uma memoéria da paisagem onde tal evento se deu. O centro da projecdo de
Claerbout é a aeronave atingida que, situada no centro geométrico da imagem, é
impossivel negligenciar. Entretanto, o trabalho do artista foi realizado sobre a
paisagem, sobre o “pano de fundo” da imagem, de dimensdes panoramicas e dotada
de uma luz bastante expressiva. De acordo com o artista:

In 'Vietnam 1967' it is impossible to neglect the subject of the broken
plane in the center of the image. This is what you see at first glance,
when you approach the projection. | hope that the beholder may
spend some time with this work, because he needs time to feel how
the 'panoramic’ (peace) in fact takes over. For me, this piece is about
the focused gaze (the tragedy of the plane) and the panoramic gaze
(wich bestows meaning on depth) (Vanbelleghem: 2002, p. 62)°".

Vietnam, 1967, near Duc Pho (reconstruction after Hiromishi Mine) (2001)

As pecas de Claerbout mencionadas até aqui operam a heterocronia através
da colocagao, lado a lado de imagens historicamente sucessivas, no caso de
“Vietham, 1967...”; através do confronto com a duragcdo do corpo do espectador,
como em “Nocturnal Landscapes” e “Venice Lightboxes”; ou através da inusitada
impressdo de movimento em imagens fotograficas vintage, como nos primeiros
trabalhos mencionados, nomeadamente Ruurlo Bocurloschoweg, 1910 e

Kindergarten Antonio Sant'Elia 1932. Mas David Claerbout revelou ainda uma certa

SIEm 'Vietnam 1967' é impossivel negligenciar o tema do avidao bombardeado no centro da imagem. Isso € o que
vocé vé em uma primeira olhada, quando vocé se aproxima da proje¢do. Eu espero que o observador possa
gastar algum tempo com este trabalho, porque ele precisa de tempo para sentir como o 'panoramico’ (sossego)
de fato assume o controle. Para mim, esta peca € sobre o olhar focalizado (a tragédia do avido) e o olhar
panoramico (que confere sentido a profundidade). Nossa tradugéo.
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heterocronia interior ao instante, o que, em nosso argumento acerca das relagdes
entre atengao e verdade, é dotado de um grande potencial elucidativo.

Em trabalhos como Vila Corthout (2001) e Sections of a Happy Moment
(2007), Claerbout registra, desde diferentes pontos de vista, o “mesmo” momento.
No primeiro caso, sao apresentados dois jovens ao redor de uma piscina: um jovem
sentado, tocando violdao e uma jovem em pé, em traje de banho. Sao cinco os 25
minutos de video projetados em cinco diferentes ambientes. Embora percebamos
que se trata de uma mesma e Uunica fragdo temporal, as diferentes perspectivas
sobre esses 25 minutos, que percorremos no espago € em um tempo consecutivo,
nos langam em um gesto interpretativo fronteirico entre o carater documental da
imagem técnica e o carater ficcional de um agrupamento de imagens, tal como se

estivessemos diante uma fotonovela.
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* Vila Corthout (2001)

As categorias do consecutivo e do adjacente s&o, também nesta obra,
profundamente abaladas e nossa atengdo, enquanto espectadores, fica dividida
entre a reconstru¢ao espacial total pelo jogo do dentro/fora de campo, comprometida
com a verdade da situagdo e a ficcionalizagdo imaginativa desencadeada pelo
sentido acrescido, a cada um desses cinco pontos-de-vista, ao contexto registrado.
N&do é a imagem ou a montagem (ja que esta instalacdo permite ao espectador
vislumbrar apenas uma imagem por vez), mas 0 som que € o grande responsavel
pela continuidade de “Vila Corthout”. Raymond Bellour, parafraseando David
Claerbout, escreveu, sobre a banda sonora de “Vila Corthout”: “La, c'est le son, dit
Claerbout, son acuité sensible, qui sculpte surtout dans l'image le vide d'une
narration déniée et sert de mémoire a une discontinuité premiére”? (Bellour: 2008, p.
38).

Sections of a Happy Moment, ainda segundo Bellour, agencia uma
temporalidade distinta de todas as que ja aludimos. Neste trabalho, Claerbout
fotografa uma familia oriental no momento preciso do langamento de uma bola. A
fotografia das figuras humanas foi tirada desde diferentes pontos de vista, em um

estudio, sobre fundo azul e posteriormente trabalhada sobre um conjunto de

Squui, é o som, disse Claerbout, sua acuidade sensivel, que esculpe sobretudo na imagem o vazio de uma
narragdo negada e serve de memoria a uma descontinuidade primeira. Nossa tradugéo
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fotografias de arquivo de um conjunto habitacional, de arquitetura modernista, tipica

construcao nas periferias das cidades européias da década de 70.

Le temps s'y donne en effet de fagcon doublement cyclique: parce que
la bande est en boucle, selon le principe de la plupart des projections
vidéos en DVD; mais surtout parce que s'établit entre les images une
circularité singuliére, qu'implique un montage essentiellement
achronique. Cela suppose que le temps qui passe ne passe pas
vraiment puisqu'il tient seulement a I'éclatement d'un instant, méme si
celui-ci s'éternise pendant 26 minutes. L'indice le plus sdr de l'unicité
de l'instant est que le ballon autour duquel se rassemble le groupe
reste toujours en I'air, a la méme hauteur, quel que soit I'angle choisi.
De méme, 'homme qui arrive, son sac plastique a la main, se tient
toujours au bord de la méme portion de trottoir. Il s'agit donc bien d'un
instant, et continuellement du méme. Pourtant cet instant dure,
multiplié par les images qui I'attestent, c'est la son paradoxe; il dure
au point de faire croire qu'il s'écoule, qu'on serait donc dans une
sorte de fiction, ou au moins une succession d'actions, alors qu'elles
sont par définition simultanées® (Bellour: 2008, p. 38).

330 tempo se da, de fato, de modo duplamente ciclico: porque a projecdo esta em loop, segundo o principio da
maioria das proje¢coes de video em DVD; mas sobretudo porque se estabelece entre as imagens uma
circularidade singular, que implica uma montagem essencialmente anacrénica. Ela supbe que o tempo que
passa nao passa verdadeiramente, uma vez que ele € apenas a explosdao de um instante, mesmo se ele se
eterniza durante 26 minutos. O maior indice sobre a unicidade do instante é que a bola em torno do qual se
reline 0 grupo permanece sempre no ar, a mesma altura, qualquer que seja o angulo escolhido. Igualmente, o
homem que chega, seu saco plastico na mao, se mantém sempre na borda da mesma parte da calgada. Se trata
entdo de um instante, e continuamente do mesmo. Ainda que este instante dure, multiplicado pelas imagens que
o atestam, eis o0 seu paradoxo; ele dura ao ponto de fazer crer que ele flui, que estariamos entdo em um tipo de
ficgdo, ou a0 menos uma sucessao de agdes, quando elas sdo, por definicdo, simultaneas. Nossa tradugéo.
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Sections of a Happy Moment (2007)

As repercussdes estéticas e politicas da producdo desta temporalidade
paradoxal sdo multiplas, uma delas consiste em que a multiplicacdo do tempo
inviabiliza uma relagdo dogmatica com a “verdade” das cada vez mais populares
imagens em “tempo real”. Por mais atentos que estejamos na fruigcdo de “Sections of
a Happy Moment”, este momento se nos apresenta sempre de modo fugidio e tao
plural quanto o numero de imagens que vemos. Mas, os elementos apresentados
nestas imagens também fornecem uma camada suplementar de sentido, para além
do indiscutivel abalo (talvez principal tragco do conjunto da obra de Claerbout) das
ontologias dos diversos media. Como a interpretacdo de Frangoise Parfait (2008)
nos auxilia a vislumbrar, o trabalho com as imagens levado a cabo por Claerbout ndo
se limita ao academicismo auto-reflexivo de que frequentemente a arte
contemporanea é vitima, mas desencadeia novos afetos, revertendo regimes

atencionais politicamente perigosos, como aqueles a que somos incitados a colocar
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em funcionamento na condicdo de cidadaos-vigilantes, em poderosas armas para o

desvelamento dessas mesmas demandas.

La cellule familiale se réfléchit dans ce ballon-monde suspendu dans
un espace contrélé par on ne sait qui (ni quoi) ni par rapport a quelle
régle du jeu, et l'artiste se garde bien de faire lui-méme de la
propagande. Le ballon est le centre du premier cercle de famille, puis
d'un second cercle un peu plus excentré, puis de la cité dont tous les
points de visibilité forment I'extérieur d'une sphére encore plus large.
Le chaleur, toute affective, qui se dégage de ce noyau familial, est
mise a I'épreuve d'un environnement froid et lisse dans lequel
régnent un ordre et un silence glagants. Image d'une mondialisation
controlée? La petite musique d'accompagnement accentue encore,
par effet de contraste, la désertification de ce réel pourtant si saturé
de signes. Derriére I'espoir des regards levés vers le ciel, le bonheur
exprimé par les rires et les sourires chaleureux de toute cette famille,
apparait soudain l'image fabriquée d'un projet politique visant a
vendre un modéle de vie que la réalité dément. La lumiére met en
musique I'ensemble de la représentation et les ombres portées trés
marquées doublent les objets en les rattachant « de force » au sol.
L'événement, fixé par ces images enchainées comme dans un film,
représente le climax d'une histoire qui reste a imaginer; le temps
« paradoxal » exposé suspend a la fois le geste des corps, le
mouvement de I'histoire, I'attente (la promesse?) de I'avenir® (Parfait:
2008, p. 26).

Apesar das inumeras adversativas que podem ser lancadas na direcdo de
nossa sistematizagcdo um pouco binaria das relagdes entre arte e industria cultural,
parece-nos crucial nuangar que essa diferenciagdo nao tem por objetivo
simplesmente estabelecer uma hierarquia de valores na qual os produtos

massivamente consumidos da industria cultural sdo tratados moralmente como

47 célula familiar se reflete nesta bola-mundo suspendida em um espago controlado por ndo se sabe quem
(nem o qué) nem em relagdo a qual regra do jogo, e o artista toma o cuidado de fazer ele mesmo a propaganda.
A bola é o centro do primeiro circulo da familia, depois de um segundo circulo um pouco mais excéntrico, entdo
da cidade cujos pontos de visibilidade formam o exterior de uma esfera ainda mais larga. O calor, todo afetivo
que emerge deste nucleo familiar, € colocado a prova a partir de um ambiente frio e liso no qual reinam uma
ordem e um siléncio gelados. Imagem de uma mundializagdo controlada? A pequena musica de
acompanhamento acentua ainda, por efeito de contraste, a desertificagdo deste real tdo saturado de signos. Por
tras da esperanga dos olhares langados em direcdo ao céu, a felicidade exprimida pelos risos e sorrisos
calorosos de toda essa familia, aparece, de repente, a imagem fabricada de um projeto politico visando a vender
um modelo de vida que a realidade desmente. A luz coloca em musica o conjunto da representacédo e as
sombras muito marcadas duplicam os objetos ligando-os “a for¢ga” ao sol. O evento, fixado por essas imagens
encadeadas como em um filme, representa o climax de uma histéria que resta a imaginar; o tempo “paradoxal”
exposto suspende, de uma s6 vez, o gesto dos corpos, 0 movimento da histéria, a espera (a promessa?) do
futuro. Nossa tradugéo.



94
intrinsecamente “maus”. Privilegiando o movimento e multiplicidade inerentes ao
tempo, e supondo sua imobilizagdo como reativa e instrumentalmente orientada,
interessou-nos apontar para um horizonte no qual a subscricdo do tempo pelo
espaco e as ressonancias estético-politicas deste gesto ndo se efetivem. Neste
sentido, a arte comparece aqui ndo em fungao de algum valor estético intrinseco,
mas porque inaugura novos modos de estar atento(a) e de buscar a verdade, que
talvez desencadeiem uma distribuicdo do sensivel mais interessante.

A atividade intensa do espectador multiplataforma de Lost pode - se
reconhecermos que nada € tado simples e que ha, mesmo neste territorio
atravessado pelas forgcas das grandes producodes televisivas, inUmeras linhas de
fuga - ser pensada como o revés das atividades, que optam por ndo superar a
indeterminacao inerente aos sistemas metaestaveis, levadas a cabo por aqueles que
sao confrontados com as imagens heterocrénicas de David Claerbout, Ute Friederike
JurB, dentre outras. A investigacdo, portanto, comparece aqui como o gesto
interpretativo antagdnico a aceitagdo da indeterminagcdo como unica verdade
possivel (ou, talvez, a unica desejavel). Se o olhar de Claerbout sobre as se¢des de
um momento feliz nos desperta para os contraditorios projetos levados a cabo na
constituicdo da urbe contemporanea (as utdpicas imagens do capitalismo de
consumo e as distopicas imagens de vigilancia), o gesto investigativo que a
narrativa/jogo de Lost nos demanda opera uma pedagogia do olhar vigilante cujo
conteudo “ficcional” vela a configuragao de uma nova cogni¢cao, de novas formas de
estar atento (e vigilante).

Em nosso proximo capitulo, nos debrucaremos sobre a nocdo de
indeterminacdo e seu estatuto quando do entrecruzamento entre os regimes

atencionais vigilantes (regimes que foram pioneiramente estudados quando a
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imagem passou a mediar a experiéncia da guerra, através da proliferacado de
radares e controladores e da necessidade de eficazes “espectadores” destas
imagens) e o imperativo realista das imagens técnicas. Seguiremos considerando,
como tentamos fazer aqui, as imagens como inseridas em uma rede de relagées e,
como destacou Georges Didi-Huberman (2009), jamais como mera visualidade. Nao

ha imagem que nao agencie, para além dos olhares, pensamentos e acgdes.
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3. ATENGAO E INDETERMINAGAO

La notion d'automate parfait est une notion
obtenue par passage a la limite, elle recéle
quelque chose de contradictoire: 'automate
serait une machine si parfaite que la marge
d'indetermination de son fonctionnement
serait nulle, mais qui pourtant pourrait
recevoir, interpréter ou  émettre de
l'information. Or, si la marge d'indetermination
du fonctionnement est nulle, il n'y a plus de
variation possible; le fonctionnement se
répéte indéfiniment, et par conséquent cette
itération n'a pas de signification.*®

Gilbert Simondon

Face a l'imprévu, I'hnomme reste nécessaire®
Jean-Paul Mialet

O que nos permitiu inserir a atencdo como elemento mediador nos
procedimentos de produgdo (ou ndo) de verdade, a partir da relagdo com
determinadas imagens e narrativas, foi sua fundamentagao teorica nos termos de
um processo transdutivo. Tal formulagdo possui uma consequéncia, indicada, mas
ainda nao desenvolvida; nomeadamente, que o carater transdutivo que atribuimos a
atengao implica uma margem de indeterminacdo nas relagbes do sujeito com o
mundo. Isso culmina na concepgao de um tipo de sujeito marcado por um elevado
grau de incerteza o que, se por um lado, o mantém liberto das tiranias das certezas,
por outro, gera uma espécie de angustia, que, no confronto com as demandas da

vida pratica, tende a fragiliza-lo e o coloca no centro de um conjunto de dispositivos

A nogdo de autdbmato perfeito € uma nogédo obtida pela passagem ao limite e contém algo de contraditério: o
autdmato seria uma maquina tao perfeita que a margem de indeterminagdo de seu funcionamento seria nula,
mas, no entanto, poderia receber, interpretar ou emitir informacéo. Ora, se a margem de indeterminagdo do
funcionamento é nula, j& ndo ha variagdo possivel; o funcionamento se repete indefinidamente, e por
consequéncia esta interagcao n&o tem significagdo. Nossa traducgéo.

Diante do imprevisto, 0 homem permanece necessario. Nossa tradugéo.
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que atuam justamente na reducio e neutralizagdo desta margem de indeterminacao.
Em primeiro lugar, portanto, para os fins de nosso argumento, & importante
construir o vinculo entre atencdo e indeterminagcdo, o que faremos a luz do
pensamento de Gilbert Simondon (1989), cuja leitura sera tangenciada pelas teses
de Virginia Kastrup (2007) acerca do que a autora chama de uma cogni¢cao
inventiva. A abertura da cognicdo a invengdo, em Kastrup, esta vinculada a
introducdo, nos estudos da cognicdo, de duas nogcdes que o cognitivismo
negligencia: o tempo e o coletivo. Os objetos técnicos de Simondon, pensados
segundo uma logica bastante mais complexa que o modelo de maquina
automatizada nos moldes input — output, que se encontra na base do cognitivismo,
comparecem aqui, em parte, para que nao tenhamos que negligenciar os vinculos
entre atencgao e tecnologia que a modernidade nos legou.

Em um segundo movimento, tracamos, a partir do curso Nascimento da
Biopolitica, ministrado por Michel Foucault, em 1978-1979, no College de France,
um solo a partir do qual poderemos pensar na indeterminagao inventiva da atencao
ocupando o centro das disputas, que tém lugar nas dinamicas biopoliticas
contemporaneas, pela capitalizacdo das variagdes cognitivas consideradas criativas.
Neste horizonte, evocamos novamente a logica transmidia de agenciamento
narrativo, em sua interface com a atencdo, pois parece-nos que este tipo de
producao midiatica, a despeito de uma certa celebracdo enquanto libertadora com
relagcado a légica de organizacdo midiatica da era industrial, precisa ser entendida a

luz das mais recentes inflexdes do capitalismo.
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Encontramos, no percurso de nossa pesquisa, alguns indicios de que os
vinculos entre atengao, imagem e tecnologia ndo podem ser ultrapassados por uma
simples negacao da metéafora informacional de matriz cognitivista, que supde uma
relacdo com as imagens fora do tempo, como um input. No ja evocado Suspensions
of Perception, Jonathan Crary (2001) mostra que a ateng¢do, em sua formulagao
moderna, foi estudada primeiramente nos termos de respostas a estimulos de
origem maquinica, de natureza elétrica e conteudo abstrato. Tais respostas, na
medida em que consistiam em reagdes a estimulos controlados, foram passiveis de
uma quantificacdo que era, em ultima instancia, o modo de relagao da psicologia
experimental moderna com a atencao.

Assim, os processos atencionais foram originalmente® formulados
empiricamente, tendo sido instalados no intervalo entre determinadas quantidades
de energia fornecida e o tempo de reacdo ou as qualidades no desempenho de
certas tarefas. Desta génese, Crary deriva sua tese de que nao ha uma neutralidade
atemporal nos regimes atencionais, tal como ele identifica em outras faculdades
(respirar ou dormir, por exemplo). Trata-se, antes, de um comportamento inserido
em uma estrutura socio-historica, portador de um conjunto de normas, e parte
importante do ambiente tecnolégico moderno (Crary: 2001, p. 26-29).

Ao longo da histoéria do estudo da atencéo e de sua constituicdo como objeto,
Crary identifica um periodo que vai de comecgos do século XX até a década de 1930,

no qual o tema da atengao desaparece do campo de problematizagcado da psicologia

57N0(;(”:oes de atengdo aparecem em muitos lugares diferentes bem antes do século XIX, Crary menciona, dentre
outros pensadores, Santo Agostinho. Mas sua meta é simplesmente indicar como, na segunda metade do século
XIX, atengéo se torna um objeto fundamentalmente novo dentro da modernizagao da subjetividade.
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que, nesta época, contava com a hegemonia das correntes behavioristas®®. Tal
silenciamento da atencdo, nos interessa menos do que o que parece ter
desencadeado seu retorno ao campo de estudos da psicologia. Tanto Crary quanto
Gomez-lfiiguez et al. (1999), identificam um movimento de retorno aos estudos da
atencdo na década de 1940, vinculado a uma problematica, a um s6 tempo, técnica,
politica e imageética.

Com o desenrolar da Segunda Guerra Mundial, observou-se uma série de
problemas com os controladores de radar (problemas deles, em termos clinicos;
mas também problemas gerados por eles, em termos militares). Os longos periodos
de exposicdo e espera diante de imagens que, mesmo na auséncia de eventos
atrativos, demandavam um elevado engajamento atencional, colocavam um
problema de ordem pratica as forgas armadas, que contaram com o suporte das
entao re-emergentes abordagens da psicologia da atencao. Tais correntes focaram
seus esforcos analiticos em uma modalidade atencional precisa, que ficou
conhecida como atengéo vigilante ou sustentada (sustained attention), cuja defini¢cao
de Raja Parasuraman (1984) apresentamos em nosso segundo capitulo®, por se
tratar da modalidade atencional que procura dar conta da temporalidade da
experiéncia perceptiva. Com este intuito, tal variagdo da atencdo articula-se a
determinadas nog¢des tecnoldgicas importantes como, por exemplo, a de memoria
de trabalho, uma das nocgdes forjadas no interior das ciéncias cognitivas que,
embora exterior ao processo atencional propriamente dito, esta na base de sua
modalidade vigilante.

A nocédo de working memory (Izquierdo: 2002) € uma nogao importada do

8Com foco comportamental e supondo individuos esvaziados subjetivamente, ndo fazia sentido uma
tematizagc&o da ateng&o no behaviorismo

%um processo sustentado e alerta, no qual a receptividade ao input de informagao pode ser intensificada no
curto prazo — por exemplo quando a chegada de um sinal requerendo agéo € iminente — ou mantida a longo
prazo — como quando uma tarefa requerendo vigilancia ou atengdo sustentada esta sendo realizada. Nossa
tradugéo.



100
universo informatico e designa uma memoria extremamente curta, que mantém
determinada experiéncia on-line (por exemplo, a primeira palavra de uma frase, até
que esta seja dita integralmente), para que o organismo decida se vale a pena ou
ndo produzir uma memoria desta percepcao®. A experiéncia dos controladores de
radar na guerra, traduzida nos termos desta orientagao dos saberes psi, por consistir
em uma constante varredura do campo da imagem, demandaria um extremo grau de
eficacia deste tipo de memoéria, combinado a uma capacidade de manutengao do
engajamento atencional em alerta constante, na medida em que tem de ser capaz
de se intensificar em um curto intervalo de tempo (quando um evento/ameaga
aparece, sem qualquer indicagao prévia, na imagem).

A experiéncia dos controladores de radares nos anos 40 comparece aqui por
colocar em xeque a perspectiva cognitivista que procura entender a experiéncia
atencional a partir da relacdo input-output, oriunda da teoria da informagcdo. As
evidentes limitagcdes cognitivas colocadas pela demanda por uma intensividade
extensiva da atengdo parecem indicar a faléncia da analogia homem-maquina,
baseada nesta concepcao simplista da técnica, que formula a agdo do homem no
mundo como reagao a um estimulo, nos moldes A — B.

Mas ndo € adotando a idéia de que a analogia tecnoldgica para a
compreensao da experiéncia humana denegriria uma suposta superioridade
improfanavel da condicdo humana que erigiremos nosso Uultimo movimento
especulativo. Nosso gesto consistira, antes, na retomada das teses de Gilbert

Simondon, ja ndo somente em L'individu et sa genese physico-biologique, mas

%FE interessante observar que Henri Bergson, em Matéria e memoéria, responde ao problema que as ciéncias
cognitivas e a neurocienciéncia computacional (Rolls, 2008) colocam, hoje, em termos informaticos. A meméria
de trabalho nada mais & do que aquilo que Bergson diagnosticou como a impossibilidade de que, de fato, exista
um percepg¢ao pura. Para Bergson, na medida em que toda percepgédo ocorre no tempo, ela implicaria ja um
trabalho da memodria. Esses novos saberes, ao recorrerem a conceitos como o de memoaria de trabalho estdo
declinando da tarefa de pensar o tempo da experiéncia vivida. Também ¢é notavel, nestas perspectivas, o
atravessamento de uma reflexdo sobre aspectos subjetivos ancorada em conceitos da economia. A questédo de
uma verificagdo da validade do armazenamento de determinada memoria possui uma forte base econdmica e,
novamente, espacializante.
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sobretudo em Du mode d'existence des objets techniques (1989) para, como viemos
indicando desde nossas primeiras paginas, pleitear que, enquanto processo
necessariamente transdutivo, a atengao implica uma margem de indeterminacao
que, no ambito das ressonancias estéticas e politicas vinculadas as imagens
heterocrénicas e as narrativas transmidia, podera ser lida, aqui, em novas direcdes.

Antes de partirmos para uma exploracdo das teses de Simondon, é
importante advertir que o uso que viemos fazendo de seus conceitos, e que
prosseguiremos fazendo neste capitulo, ndo esta amarrado pelo complexo e denso
conjunto de dispositivos técnicos e formulagbes cientificas que, no interior das
ciéncias humanas, parecem consisitir, com frequéncia, em um dificultador do acesso
a sua filosofia. Se tais elementos sao fundamentais e indissociaveis do universo
conceitual simondoniano, preferimos nesta dissertagdo nos ater intuitivamente aos
gestos do filésofo, seguindo algumas pistas que o conectariam a outros universos
conceituais — falamos, especificamente, no bergsonismo de Simondon — a partir do

qual nossa aproximacao se fez possivel.

Ja na introducdo de Du mode d'existence des objets techniques, Gilbert
Simondon apresenta aquilo que mobiliza sua escrita desta obra. O fildsofo francés
identifica na cultura um movimento de defesa do homem, contra a técnica. Tal
movimento supde fronteiras rigidas entre homem e técnica, pensando os objetos
técnicos como absolutamente desprovidos de realidade humana. Na base das teses
de Simondon, consignadas neste livro, esta o interesse em sublinhar aquilo que a

cultura ignora: uma realidade humana na realidade técnica. De acordo com o
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fil6sofo:

L'opposition dressée entre la culture et la techinique, entre I'homme
et la machine, est fausse et sans fondement; elle ne recouvre
qu'ignorance ou ressentiment. Elle masque derriére un facile
humanisme une réalité riche en efforts humains et en forces
naturelles, et qui constitue le monde des objets techniques,
médiateurs entre la nature et 'hnomme.®' (Simondon: 1989, p. 9).

Dando sequéncia a apresentagao dos argumentos que justificam Du mode...,
Simondon opbe o objeto estético®, cujo ingresso no universo das significagoes
encontra legitimidade na cultura, ao objeto técnico, que s6 encontra lugar no mundo,
sem significagao, da utilidade. O contexto proveniente deste rechag¢o da técnica pela
cultura, faz com que aqueles que tém uma proximidade com os objetos técnicos, no
sentido de um entendimento de sua significagdo, procurem justifica-la @ margem do
estatuto que valora o objeto estético e, assim, conferem a técnica o estatuto de
objeto sagrado. Gera-se, deste modo, uma idolatria que culmina em uma
identificacdo do homem com a maquina, tangenciada por “une aspiration
technocratique au pouvoir inconditionnel™?,

Le désir de puissance consacre la machine comme moyen de
suprématie, et fait d'elle le philire moderne. L'homme qui veut
dominer ses semblables suscite la machine androide. |l abdique alors
devant elle et lui délégue son humanité. Il cherche a construire la
machine a penser, révant de pouvoir construire la machine a vouloir,
la machine a vivre, pour rester derriere elle sans angoisse, libéré de
tout danger, exempt de tout sentiment de faiblesse, et triomphant
médiatement par ce qu'il a inventé. Or, dans ce cas, la machine
devenue selon l'imagination ce double de I'homme qu'est le robot,
dépourvu d'interiorité, représente de fagon bien évidente et inévitable
un étre purement mythique et imaginaire.® (Simondon: 1989, p. 10).

1 A oposigao que se erigiu entre a cultura e a técnica, entre 0 homem e a maquina, é falsa e sem fundamentos;
s6 recobre ignorancia ou ressentimento. Mascara detras de um humanismo facil, uma realidade rica em esforgos
humanos e em forgas naturais, e que constitui 0 mundo dos objetos técnicos, mediadores entre a natureza e o
homem. Nossa tradugéo.

62 “Com efeito, a realidade estética ndo pode ser entendida com propriedade nem como objeto nem como sujeito;
é certo que ha uma objetividade relativa dos elementos desta realidade; mas a realidade estética ndo esta
separada do homem nem do mundo como o objeto técnico; ndo é nem ferramenta, nem instrumento; pode
permanecer vinculada ao mundo, ao ser, por exemplo, uma organizagao intencional de uma realidade natural;
também pode permanecer vinculada ao homem, convertendo-se em uma modulagdo da voz, uma inflexdo no
discurso, uma maneira de vestir-se; ndo possui este carater necessariamente separavel do instrumento, pode
permanecer inserida, e permanece normalmente inserida tanto na realidade humana como no mundo; nédo se
coloca uma estatua, ndo se planta uma arvore em qualquer parte” (Simondon: 1989, p. 183) grifo nosso. Nossa
tradugéo.

% Uma aspiracéo tecnocratica ao poder incondicional. Nossa tradugéo.

%0 desejo de poténcia consagra a maquina como meio de supremacia, e faz dela o filtro moderno. O homem
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Aqui, Simondon fornece uma interessante pista para que entendamos o que
estd em jogo nas leituras cognitivistas que abordam fenbmenos complexos, como a
atencdo, a partir dos pressupostos da teoria da informagdo. Ao percorrerem o
caminho inverso ao que o filésofo indica no trecho citado, ou seja, ao predicarem o
humano como processador de informacéao, |he conferindo atributos maquinicos, tais
perspectivas asseguram ao humano a auséncia de angustia, a liberdade diante do
perigo e a eliminagao do sentimento de debilidade. Mas trata-se, como no caso do
robd, de um humano que é “puramente mitico e imaginario”.

H4, portanto, uma tensdo no interior da cultura, na relagdo com os objetos
técnicos: por um lado, Simondon identifica a instauracdo de uma fronteira que
separa humano e objeto técnico, cabendo a este uma existéncia esvaziada de
significagdo, um tratamento como “purs assemblages de matiére”® (Simondon:
1989, p. 10-11); mas, por outro, hd um movimento de atribuicdo de intengdes hostis
as maquinas, com relacdo ao humano, por elas ameacgado. A partir desta tensao,
Simondon encaminha sua argumentagao na diregado que interessa ao nosso préprio
argumento, introduzindo sua concepgao de margem de indeterminagé&o.

Esta contradigdo entre uma espécie de desprezo pelo objeto técnico como
pura materialidade e uma idolatria pela maquina que pode, a semelhanga do
humano, portar atributos hostis, tem sua génese, segundo Simondon, na
ambiguidade das nog¢des relativas ao automatismo.

Les idolatres de la machine présentent en général le degré de
perfection d'une machine comme proportionnel au degré
d'automatisme. Dépassant ce que I'expérience montre, ils supposent
que, par un accroissement et un perfectionnement de l'automatisme

que quer dominar a seus semelhantes suscita a maquina andréide. Abdica entéo frente a ela e lhe delega sua
humanidade. Busca construir a maquina de pensar, sonhando com poder construir a maquina de querer, a
maquina de viver, para ficar atras delas sem angustia, livre de todo perigo, isento de todo sentimento de
debilidade, e triunfante de modo mediato pelo que inventou. Ora, neste caso, a maquina convertida pela
imaginacao neste duplo do homem que é o robd, desprovido de interioridade, representa de modo demasiado
evidente e inevitavel um ser puramente mitico e imaginario. Nossa tradugéo.

%puras montagens de matéria. Nossa tradugéo.
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on arriverait a réunir et a interconnecter toutes les machines entre
elles, de maniére a constituer une machine de toutes les machines®
(Simondon: 1989, p. 11).

Também podemos tentar traduzir a crenga na proporcionalidade entre grau de
automatismo e perfeigdo de uma maquina a luz daquela operagao a que aludimos
de atribuicdo de caracteres do maquinico, ao humano. Formulamos esta suspeita a
partir de A invengéo de si e do mundo: Um introdugé&o do tempo e do coletivo no
estudo da cognigédo, de Virginia Kastrup (2007), obra que é desencadeada pela
constatacao da “inexisténcia de uma psicologia da invengao no dominio de estudos
da cognigao” (Kastrup, 2007, p. 15). Em um gesto metodolégio bastante instigante, a
autora adverte que tal investigagdo nao € histoérica pois, embora passe pela historia
da psicologia, € somente ao se afastar dela que tal lacuna é percebida. O que
interessa reter das teses de Kastrup, neste ponto, € que a consolidagao do campo
da psicologia operou em um registro similar a crenga detectada por Gilbert
Simondon, como solo compartilhado tanto pelos que desprezam os objetos técnicos
quanto pelos que o idolatram®. A leitura de Simondon da opinido corrente e

compartilhada acerca do automatismo € a de que ha ai uma falta légica, pois,

en fait, l'automatisme est un assez bas degré de perfection
techinique. Pour rendre une machine automatique, il faut sacrifier
bien des possibilités de fonctionnement, bien des usages possibles.
L'automatisme, et son utilisation sous forme d'organisation
industrielle que lI'on nomme automation, posséde une signification
économique ou sociale plus qu'une signification technique. Le
véritable perfectionnement des machines, celui dont on peut dire qu'il
eléve le degré de technicité, correspond non pas a un accroissement
de l'automatisme, mais au contraire au fait que le fonctionnement
d'une machine recéle une certaine marge d'indétermination. C'est
cette marge qui permet a la machine d'étre sensible a une
information extérieure. C'est par cette sensibilité des machines a de
I'information qu'un ensemble technique peut se réaliser, bien plus que

%0s iddlatras da maquina apresentam em geral o grau de perfeicdo de uma maquina como proporcional ao grau
de automatismo. Ultrapassando o que mostra a experiéncia, supdem que, através de um crescimento e de um
aperfeicoamento do automatismo, chegariamos a reunir e a interconectar todas as maquinas entre elas, de
maneira a constituir uma maquina de todas as maquinas. Nossa tradugéo.

%Lemos este movimento do pensamento de Simondon como uma ressonancia da filosofia de Henri Bergson,
que, em Matéria e memoria, empreende gesto similar ao revelar o solo compartilhado por idealistas subjetivistas
e realistas materialistas.
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par une augmentation de l'automatisme. Une machine purement
automatique, complétement fermée sur elle-méme dans un
fonctionnement prédéterminé, ne pourrait donner que des résultats
sommaires. La machine qui est douée d'une haute technicité est une
machine ouverte, et l'ensemble des machines ouvertes suppose
'hnomme comme organisateur permanent, comme interpréte vivant
des machines les unes par rapport aux autres. Loin d'étre le
surveillant d'une troupe d'esclaves, I'hnomme est I'organisateur
permanent d'une société des objets techniques qui ont besoin de lui
comme les musiciens ont besoin du chef d'orchestre. Le chef
d'orchestre ne peut diriger les musiciens que parce qu'il joue comme
eux, aussi intensément qu'eux tous, le morceau exécuté; il les
modére ou les presse, mais est aussi modéré et pressé par eux; en
fait, a travers lui, le groupe des musiciens modére et presse chacun
d'eux, il est pour chacun la forme mouvante et actuelle du groupe en
train d'exister; il est l'interpréte mutuel de tous par rapport a tous.
Ainsi I'homme a pour fonction d'étre le coordinateur et l'inventeur
permanent des machines qui sont autour de lui. Il est parmi les
machines qui opérent avec lui.®® (Simondon: 1989, p. 11-12)

Eis uma das formulagbes do conceito de margem de indeterminagdo a partir
do qual definimos a hipotese que esta na base desta dissertagdo — que a atencéo é
um processo ontologicamente transdutivo, implicando a abertura de um campo de
indeterminacao. Trata-se de uma nogao que, oposta a de automatismo, configura um
campo propicio a invengao no interior dos agenciamentos maquinicos. A logica
transdutiva, a qual dedicamos um capitulo, guarda multiplas relagdes com este
conceito de margem de indeterminagao. Na verdade, a imbricagdo entre transdugao

e margem de indeterminacdo € tdo grande que, para epigrafar o capitulo que

%De fato, o automatismo &€ um grau bastante baixo de perfeicdo técnica. Para converter uma maquina em
automatica é preciso sacrificar muitas possibilidades de funcionamento e muitos usos possiveis. O automatismo,
e sua utilizagdo sob a forma de organizagdo industrial denominada automagdo, possui uma significacdo
econdmica ou social, mais que uma significagao técnica. O verdadeiro aperfeicoamento das maquinas, aquele do
qual se pode dizer que eleva o grau de tecnicidade, corresponde ndo a um acréscimo do automatismo, mas, pelo
contrario, ao fato de que o funcionamento de uma méaquina preserva uma certa margem de indeterminagéo. E
esta margem o que permite a maquina ser sensivel a uma informagao exterior. Através desta sensibilidade das
maquinas a informacao se pode consumar um conjunto técnico, e ndo por um aumento do automatismo. Uma
maquina puramente automatica, completamente fechada sobre ela mesma em um funcionamento pré-
determinado, somente poderia oferecer resultados sumarios. A maquina que esta dotada de uma alta tecnicidade
€ uma maquina aberta, e o conjunto de maquinas abertas supde o homem como organizador permanente, como
intérprete vivente de maquinas, umas em relagdo com outras. Longe de ser o vigilante de uma tropa de
escravos, 0 homem €& o organizador permanente de uma sociedade de objetos técnicos que tém necessidade
dele como os musicos tém necessidade do diretor de orquestra. O diretor de orquestra somente pode dirigir os
musicos pelo fato de que toca como eles, tdo intensamente quanto todos eles, o fragmento executado; os
modera ou 0s apressa, mas se vé tdo moderado ou apressado quanto eles; de fato, através dele, o grupo de
musicos modera e apressa cada integrante, e o diretor do grupo é para cada um deles a forma em movimento e
atual do grupo em vias de existir: € o intérprete mutuo de todos em relagdo com todos. Do mesmo modo, o
homem tem como fung&o ser o coordenador e inventor permanente das maquinas que estdo ao redor dele. Esta
entre as maquinas que operam com ele. Nossa tradugéo.
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dedicamos as relagdes entre atencdo e transdugado, por termos selecionado um
fragmento no qual estava tematizada a utilizagdo da nocao de transducao para além

do ambito dos objetos técnicos, a nogdo de margem de indeterminagéo ja aparecia®.

Ao longo de Du mode..., a nogao de margem de indeterminagcdo ¢é
desenvolvida em muitas direcdes. Mas, por ora, ainda a partir do fragmento acima
mencionado, interessa-nos esclarecer em que sentido o pensamento de Simondon,
gue € um pensamento iminentemente acerca da técnica, comparece neste trabalho,
cujo horizonte analitico esta circunscrito a atengéo, abordada a partir de um corpus
artistico e midiatico (imagens heterocrbénicas e narrativas transmidia), atravessado
pelas movedicas nogdes de estética e de politica.

O gesto que estamos empreendendo consiste na recolocacao da abordagem
cognitivista da atencdo. Tal abordagem apresenta uma série de limitagdes, cujas
repercussdes sdo imensas nos ambitos tanto da estética (que aqui podemos
entender a luz de qualquer um dos autores ja mencionados, seja Jacques Ranciere,
seja Walter Benjamin, embora reconhegcamos tratarem-se de perspectivas bastante
distintas, sobretudo quanto ao papel da técnica que, em Benjamin, determina o
sensivel e, em Ranciére, compartilha o solo no qual a estética encontra sua génese),
quanto da politica (hovamente, podemos entender este sentido tanto a partir de uma
biopolitica, com base em Michel Foucault, quanto como uma génese estética da
politica, a partir de Ranciere).

Uma das limitagdes da abordagem cognitivista tem a ver com o pensamento

“Para relembrar, a epigrafe do capitulo 1 é: “Ora, esta nogdo de transducéo pode ser generalizada. Apresentada
em estado puro nos transdutores de diferentes espécies, ela existe como fungdo reguladora em todas as
maquinas que possuem uma certa margem de indeterminagao localizada em seu funcionamento. O ser humano,
e o vivente em sentido mais geral, sdo essencialmente transdutores.” Nossa tradugéo.
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da atencdo em termos adaptativos. De acordo com Mialet, “'attention est un facteur
essentiel de l'adaptation de I'homme a son environnement™® (1999, p. 3), tal
concepgao implica uma relacédo de exterioridade e anterioridade entre homem e
ambiente que, ao evocarmos a concepc¢ao simondoniana de transdugdo — sem
perdermos de vista a idéia de que o vivente, de modo geral, para Simondon, é
transdutivo — cai por terra. Esse regime de exterioridade remete a passagem da
citacdo acima, justamente no ponto em que Simondon alude a pobreza dos
resultados oriundos das maquinas fechadas em seus automatismos.

A perspectiva adaptativa acerca da atencdo € sagazmente criticada no ja
mencionado trabalho de Virginia Kastrup. Ao pensar a cognicdo — para os fins de
nosso argumento, pensemos especificamente na atengdo — como adaptagao e
resolucdo de problemas, a dimensio inventiva da cognicdo é negligenciada. Para
chegar a esta assercao, Kastrup precisou diferenciar a criatividade e a descoberta
da invencao. Esta diferenca reside no fato de que a invengao supde mais do que
simplesmente a apresentagdo de uma nova resposta a um problema cognitivo
previamente dado, a invengao investe a propria matriz cognitiva da experiéncia, ela
€, sobretudo, invencdo de problema. A partir da idéia, cara ao cognitivismo, de
adaptacao, que supde esta exterioridade e anterioridade ontoldgicos entre sujeito e
objeto; o ser, ja pronto, so se relaciona com o ambiente a partir de um programa pré-
definido que orienta a resolugdo de problemas. A margem desta concepgdo, o
conceito de Kastrup de uma cognigdo inventiva introduz uma dimensdo que
poderiamos chamar, a luz de Simondon, de transdutiva, na qual sujeito e mundo
inventam-se em um mesmo movimento.

Outra questdo que orienta o cognitivismo € justamente o projeto de

aniquilamento da margem de indeterminacdo nos processos cognitivos, em favor da

"3 atencgdo & um fator essencial de adaptagdo do homem a seu ambiente. Nossa tradugéo
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automatizacao e da robotizagcdo, aspectos que, no plano dos objetos técnicos,
Simondon ja criticara. Embora isto seja reconhecidamente inalcansavel, sua
presencga enquanto projeto pode ser diagnosticada no fragmento abaixo:

A notre époque d'automatisation et de robotisation, la réalisation des
taches complexes tend a étre systématiquement confiée a des
machines qui, dans une situation donnée, parviennent a intégrer plus
de paramétres et a se montrer plus précises que n'importe quel
opérateur humain. Ces machines ne peuvent cependant qu'exécuter
des opérations répétitives; elles sont incapables de faire preuve de
combinaisons inventives. Face a l'imprevu, I'homme reste nécessaire;
son attention est donc plus que jamais solicitée, pour contrbler et
surveiller les automates qu'il a mis au point, cependant que son
habileté parait devenir de plus em plus secondaire.

Notre societé n'aime pas le risque. On peut prévoir que les erreurs
humaines dans la surveillance de systémes complexes, en relation
avec les fluctuations naturelles des états attentifs, ou avec des
modifications de l'attention produites par des facteurs variés (...),
seront minimisées par les progrés réalisés dans la connaissance des
comportements attentionnels. Elles ne pourront toutefois pas étre
totalement éradiquées.”’ (Mialet: 1999, p. 3)

E no minimo curioso que termos que apresentamos a partir da filosofia da
técnica simondoniana reaparecam, aqui, extraidos do texto de um psicologo sobre a
atencao (automatismo, robotizagdo, maquinas, combinagdes inventivas, risco). Tal
fato esta vinculado a questdo que fez com que Virginia Kastrup postulasse o
problema da invencéao, no interior da psicologia, a partir de uma histéria filoséfica (e
nao de uma histéria). Nomeadamente, ao fato de que a psicologia se configurou,
atravessada por uma intencionalidade ndo subjetiva’®, se inscrevendo no seio de
demandas histoéricas instrumentalizantes, comprometidas com a formulagdo de

sujeitos coesos, unidades idénticas a si proprias, condicdo de manutencao de uma

"INa nossa época de automatizagdo e de robotizagdo, a realizagdo das tarefas complexas tende a ser
sistematicamente confiada as maquinas que, em uma dada situagdo, conseguem integrar mais parametros e
serem mais precisas que qualquer operador humano. Essa maquinas ndo podem, no entanto, mais do que
executar operagdes repetitivas; elas s&o incapazes de experimentar combinagdes inventivas. Face ao imprevisto,
o0 homem permanece necessario; sua atengdo é entdo solicitada mais do que nunca, para controlar e vigiar os
autdébmatos que ele colocou no ponto, enquanto que sua habilidade parece se tornar mais e mais secundaria.
Nossa sociedade ndo gosta do risco. Podemos prever que os erros humanos na vigilancia de sistemas
complexos, em relagcdo com as flutuagdes naturais dos estados atencionais, ou com as modificagbes da atengao
produzidas por fatores variados (...), serdo minimizadas pelos progressos realizados no conhecimento dos
comportamentos atencionais. Elas ndo poderdo, entretanto, serem completamente erradicadas
2Aludimos & problematizagdo foucaultiana do poder, supondo a configuragdo da psicologia no interior de uma
dinamica, cara ao filésofo francés, entre poder e saber.
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determinada formacao social disciplinar e industrial. Tal formulagdo da cognicao,
comprometida com a determinagdo e com o controle da experiéncia, nao teria sido
possivel sem a eliminagdo do tempo, do corpo e do coletivo e, neste sentido, da

invencgao.

Mas a repercussdo deste movimento da psicologia cognitiva de negligéncia
da dimenséo inventiva da cognicdo em um plano politico-econémico, nos parece, em
certo sentido, atravessada por uma tensao, que precisamos explorar. Partiremos, a
fim de escrutina-la, do curso ministrado por Michel Foucault em 1978-1979 no
Collége de France, intitulado Nascimento da Biopolitica (2008), derivando algumas
consequéncias (bio)politicas do argumento que viemos construindo até aqui: o de
que a atencao foi pensada e sofreu investimentos do poder no sentido de uma
eliminacao de seu carater transdutivo, em favor de uma concepg¢ao do humano
enquanto maquina simples”, fechada a indeterminagéo e a invencao.

Esta conexdo advém de uma antinomia, talvez ainda pouco evidente, entre,
por um lado, uma nog¢ao da experiéncia atencional nos termos A—B, que tangencia
o projeto das sociedades disciplinares, cartografado por Foucault; e, por outro, um
modelo “criativo” de atengao, incitado no interior dos regimes biopoliticos e pos-
disciplinares, e que tem suas bases nas variagdes do valor do trabalho humano. Dito
de outro modo, a luz do breve ensaio de Gilles Deleuze (1992) a respeito das
sociedades de controle, a tensdo se situa entre o desejo industrial-disciplinar de

eliminagao da indeterminagao e da invengao, por elas constituirem um empecilho ao

*Simondon entende as méaquinas simples como aquelas que sdo fechadas sobre si, através de um desenvolvido
grau de automatismo
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funcionamento azeitado dos dispositivos disciplinares; e as inflexdes deste desejo no
processo de crescente imaterializagdo do capitalismo. Tal processo € patente onde
os investimentos do poder e do capital sobre a cognigcao inventiva ja ndo se da por
uma negagdo, por um silenciamento, mas por um incessante gesto de captura,
através da producéo de criatividades reféns das alegrias do marketing.

Diante das formas assumidas pelo capitalismo contemporaneo, podemos
arriscar dizer que o postulado cognitivista da atencdo, ancorado nas nog¢des
invariantes de input e output, ja nao faz tanto sentido no plano dos investimentos do
biopoder sobre a vida: trata-se de uma perspectiva anacrbnica mesmo se o
horizonte adotado € o da sujeicdo. A seguir, retomaremos alguns argumentos de
Michel Foucault no ja mencionado curso do Colleége de France, comprometidos com
a identificagao disso que estamos formulando, a luz de Simondon, como a dimensao
indeterminada da cognigéo (em nosso caso, assegurada pela natureza transdutiva
dos fendmenos atencionais) na base do desenvolvimento da sociedade capitalista
neoliberal.

Vi

Na aula de 14 de margo de 1979, Michel Foucault, ao falar do neoliberalismo
americano, apresenta e desenvolve algumas idéias a partir da teoria do capital
humano. Tal evocagao, de acordo com Foucault, tem seu interesse justificado por
representar dois processos, que ele define como sendo, por um lado, o que chamou
de “incursdo da analise econémica num campo até entdo inexplorado” (Foucault:
2008, p. 302) e, por outro, uma possibilidade de reinterpretagdo em termos
econdmicos de todo um dominio que, até entado, era considerado ndo-econémico.

Quanto a incursao da analise econdmica em seu proprio dominio, Foucault
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retoma o ponto no qual, segundo ele, tal analise havia ficado suspensa.

os neoliberais americanos dizem o seguinte: € estranho, a economia
politica classica sempre indicou, e indicou solenemente, que a
producdo de bens dependia de trés fatores: a terra, o capital e o
trabalho. Ora, dizem eles, o trabalho sempre permaneceu
inexplorado. Ele foi, de certo modo, a pagina em branco na qual os
economistas ndo escreveram nada. (...) a economia politica classica
nunca analisou o trabalho propriamente, ou antes, empenhou-se em
neutraliza-lo, e em neutraliza-lo restringindo-o exclusivamente ao
fator tempo™ (...) Neutralizagdo, por conseguinte, da propria
natureza do trabalho, em beneficio exclusivo dessa variavel
quantitativa de horas de trabalho e de tempo de trabalho (Foucault:
2008, p. 302-303).

A partir desta critica dos neoliberais americanos a economia classica,
Foucault observa um movimento, por parte daqueles, de reintroducao do trabalho no
campo de analise econbémica. O filésofo observa ainda um estranho siléncio dos
neoliberais com relacédo ao tratamento que Marx da a nocéo de trabalho. O trabalho,
em Marx, diriam os neoliberais (segundo Foucault), ndo & tematizado enquanto
trabalho, mas somente enquanto for¢ca de trabalho. Marx pensa o trabalho como
producao de valor, mas pensa esta producido de valor a partir da expropriacédo ao
trabalhador, através da venda da forca de trabalho, de uma parcela desta forca.
Através desta perspectiva, Marx vislumbra a I6gica mesma do capitalismo:

o trabalho concreto transformado em forgca de trabalho, medido pelo
tempo, posto no mercado e retribuido como salario ndo é o trabalho
concreto; € um trabalho que esta, ao contrario, amputado de toda a
sua realidade humana, de todas as suas variaveis qualitativas, e
justamente — é bem isso, de fato, 0 que Marx mostra — a mecéanica
econbmica do capitalismo, a légica do capital s6 retém do trabalho a
forca e o tempo. Faz dele um produto mercantil e s6 retém seus
efeitos de valor produzido (Foucault: 2008, p. 305).

Segundo Foucault, a diferenga entre Marx e os neoliberais, no que tange a
“abstracao” do trabalho consiste em que, para Marx, esta abstracao seria culpa do
proprio sistema capitalista, ao passo que os neoliberais s6 vislumbram tal abstracao

como parte de uma teoria econbmica, ndo sendo tal processo concebido por eles

™ Aqui, tempo é compreendido ndo como tempo bergsoniano da duragdo, mas como um tempo quantificavel,
que Foucault identifica nas teses de Ricardo, quando este pensa o crescimento do fator trabalho exclusivamente
a partir de um aumento do nimero de trabalhadores e, assim, de um aumento no nimero de horas de trabalho.
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como parte do capitalismo real. A mutacdo epistemoldgica articulada pelo
neoliberalismo americano teria a ver, portanto, com o modo como se passa a
conceber o objeto da analise econdmica e, neste sentido, Foucault cita uma
definicdo do economista inglés Lionel C. Robbins, que escreveu que “A economia é
a ciéncia do comportamento humano, a ciéncia do comportamento humano como
uma relacao entre fins e meios raros que tém usos mutuamente excludentes”
(Foucault: 2008, p. 306). O que a analise econOmica deve procurar elucidar,
segundo esta perspectiva, sdo os calculos que dao conta do porqué, diante da
raridade dos recursos, um grupo de individuos decide atribui-los a um determinado
fim e ndo a outro.

A luz do projeto de chegada a um calculo que permita antecipar eventos em
um campo que, correndo o risco de alguma eventual simplificacdo, iremos, na
esteira das linhas gerais de nosso argumento, definir como marcadamente
indeterminado, os neoliberais chegam a introducgao efetiva do trabalho no campo da
analise econbmica. Se afastando das ja mencionadas analises do “trabalho
abstrato”, os neoliberais defendem que:

O problema fundamental, essencial, em todo caso primeiro que se
colocara a partir do momento em que se pretendera fazer a analise
do trabalho em termos econémicos sera saber como quem trabalha
utiliza os recursos de que dispde. Ou seja, sera necessario, para
introduzir o trabalho no campo da analise econbmica, situar-se do
ponto de vista de quem trabalha; sera preciso estudar o trabalho
como conduta econOmica praticada, aplicada, racionalizada,
calculada por quem trabalha (Foucault: 2008, p. 307)

A proposicao dos neoliberais, diante da necessidade acima apresentada, é de
que nos instalemos, a fim de investigar o trabalho desde uma perspectiva
econdmica, no entendimento do trabalho desde a perspectiva do proprio trabalhador.
E, neste caso, o trabalho ndo pode ser pensado como venda da forga de trabalho

pois, do ponto de vista do trabalhador, “o salario ndo é o pre¢co da venda da sua
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forca de trabalho, € uma renda” (Foucault: 2008, p. 308). E o que é uma renda? -
Indaga Foucault, respondendo, a seguir, que, inspirados pelas teses do matematico
Irving Fisher, os neoliberais adotam a idéia de que a renda € “o produto ou o
rendimento de um capital” (Foucault: 2008, p. 308).

Na sequéncia desta proposicdo, chega-se ao conceito de capital humano,
central nas teses que Michel Foucault formula neste curso, nos desenvolvimentos
contemporaneos do conceito de trabalho imaterial no ambito do capitalismo cognitivo
e, hdo menos central, em nosso empreendimento tedrico de pensar as repercussdes
das diferentes concepgdes da atengdo’ no ambito biopolitico. O trabalho humano é,
dentro da abordagem neoliberal, composto de capital e de renda, sendo o capital “o
conjunto de todos os fatores fisicos e psicoldgicos que tornam uma pessoa capaz de
ganhar este ou aquele salario, de sorte que, visto do lado dos trabalhadores, o
trabalho ndo é uma mercadoria reduzida por abstracdo a forgca de trabalho e ao
tempo [durante] o qual ela é utilizada” (Foucault: 2008, p. 308).

A primeira implicacdo derivada desta decomposi¢cao entre capital e renda
consiste em que este capital se torna indissociavel daquele que o detém, do
trabalhador, e, neste sentido, ndo se trata de um capital como os outros. Foucault
também recorre as maquinas para pensar nesta relagao

a competéncia do trabalhador € uma maquina, sim, mas uma
maquina que nao pode se separar do proprio trabalhador, o que nao
quer dizer exatamente, como a critica econdmica, ou socioldgica, ou
psicolégica dizia tradicionalmente, que o capitalismo transforma o
trabalhador em maquina e, por conseguinte, o aliena. Deve-se
considerar que a competéncia que forma um todo com o trabalhador
€, de certo modo, o lado pelo qual o trabalhador € uma maquina, mas
uma maquina entendida no sentido positivo, pois € uma maquina que
vai produzir fluxos de renda. Fluxos de renda, e ndo renda, porque a
maquina constituida pela competéncia do trabalhador néo é, de certo
modo, vendida casualmente no mercado de trabalho por certo
salario. Na verdade, essa maquina tem sua duracdo de vida, sua
duragdo de utilizabilidade, tem sua obsolescéncia, tem seu

BAqui, pensamos no conjunto de definigdes de atengdo a partir das diferengas entre um regime de atengéo
input-output, incitado dentro do modo de produgdo capitalista industrial e um regime de atencgdo inventivo,
agenciado no interior da loégica do capitalismo cognitivo ou pds-industrial.
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envelhecimento. De modo que se deve considerar que a maquina
constituida pela competéncia do trabalhador, a maquina constituida,
digamos, por competéncia e trabalhador individualmente ligados vai,
ao longo de um periodo de tempo, ser remunerada por uma série de
salarios que, para tomar o caso mais simples, vdo comegar sendo
salarios relativamente baixos no momento em que a maquina
comega a ser utilizada, depois vao aumentar, depois vao diminuir
com a obsolescéncia da propria maquina ou o envelhecimento do
trabalhador na medida em que ele € maquina. Portanto ha que
considerar o conjunto como um complexo maquina/fluxo, dizem os
neo-economistas (Foucault: 2008, p. 309).

A argucia do economicismo neo-liberal reside, segundo uma leitura a partir do
solo conceitual que viemos sedimentando, na concepcdo da competéncia como
maquina, mas como maquina aberta, produtora de fluxos. Trata-se de um gesto
arguto pois, se na filosofia de Simondon esta nog¢ao serve a instauragdo de uma
margem de indeterminagédo, que lemos como uma abertura a inovagao, naquele
sentido que encontramos em Kastrup; os desenvolvimentos da aula de Michel
Foucault nos levara a uma problematizacao da competéncia em termos similares
aqueles nos quais as fronteiras entre invencao, criatividade e descoberta foram
colocados por Virginia Kastrup, nomeadamente, o problema da instrumentalidade.

A analise neoliberal da decomposicéo do trabalho em capital e renda conduz,
ainda, a transformacdo dos trabalhadores em unidades-empresa. O que significa
que a vida sera objeto de uma gestédo, o que se dara, adotando-se como horizonte
de acdo uma racionalidade econdmica. Mas tal racionalidade ja é fruto de um
deslocamento do homo oeconomicus enquanto parceiro de troca, para um homo
oeconomicus que € empresario de si. Uma consequéncia deste processo
desemboca no segundo nivel anunciado por Michel Foucault no inicio de sua aula:
com a introdug¢ao do conceito de capital humano, a analise econdmica se insere em
ambitos que, até entdo, se encontravam fora de seu escopo.

Nesta direcdo, Foucault evoca uma teoria do consumo formulada por um

autor chamado Gary Becker, onde se tem formulada a idéia de que
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O homem do consumo nao é um dos termos da troca. O homem do
consumo, na medida em que consome, € um produtor. Produz o
que? Pois bem, produz simplesmente sua prépria satisfacao. E deve-
se considerar o consumo como uma atividade empresarial pela qual
o individuo, a partir de certo capital de que dispde, vai produzir uma
coisa que vai ser sua propria satisfagéo (Foucault: 2008, p. 311)

Talvez possamos acrescentar a este trecho, dando um salto no interior do
pensamento de Foucault, que aquilo que o consumo gera passa a ser entendido
também, no interior da logica neoliberal, como produgao de capital humano e, neste
sentido, passa a ser investimento. A dimensao adquirida do capital humano (pois,
segundo Foucault, ha também uma dimensdo inata, proveniente do capital
genético’™®) se realiza, voluntaria ou involuntariamente, no curso da vida dos
individuos. Essa aquisicao de capital humano consiste em um tipo de investimento
que passa pelos investimentos em educagdo, mas que nao se restringe a eles.
Trata-se de algo mais abrangente. Podemos dizer que a totalidade das experiéncias
que podem vir a aumentar a competéncia sao entendidas na Iégica neoliberal como
aquisicao de capital: incluem-se ai elementos que vao do tempo empregado pelos
pais na criagao dos filhos, na infancia e no desenvolvimento de atividades extra-
curriculares, até determinadas experiéncias migratorias.

O interesse dessas analises, segundo Foucault, € simples e se justifica
precisamente a partir da nogao de inovacao (que também costuma ser confundida
com a de invengdo), que seria o conceito-chave para elucidar a continuidade e
progresso do capitalismo a despeito do que, no linguajar econbmico, se
convencionou chamar de uma baixa tendencial da taxa de lucro. O problema da
constante corregcdo desta baixa tendencial da taxa de lucro foi pensado pela

economia classica a partir dos termos que, conforme ja indicamos, constituiam seu

® Estes dois aspectos podem ser entendidos como estando na génese das duas principais inflexées
contemporaneas do biopoder: uma derivada de uma biopolitica das populagdes, que se desdobra nas questdes
migratdrias, raciais e do biocapital (cf. Rose: 2007) e a outra vinculada a captura da vida integral, sem brecha,
pelo capital, de onde pdde-se derivar perspectivas como a do capitalismo cognitivo. Adotamos a segunda
vertente no desenvolvimento do capitulo.
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escopo de analise: as articulagdes de terra, capital e trabalho. O imperialismo, por
exemplo, explicaria a correcdo desta baixa tendencial pela descoberta de novas
fontes de capital, terra e trabalho (mao de obra pensada quantitativamente). Mas os
neoliberais colocaram o problema da inovagdo em outros termos:

Se inovagao existe, isto é, se se encontram coisas novas, se se
descobrem formas novas de produtividade, se se fazem invencbes
de tipo tecnoldgico, tudo isso nada mais é que a renda de um certo
capital, o capital humano, isto é, o conjunto dos investimentos que
foram feitos no nivel do préprio homem. E, retomando assim o
problema da inovacdo no interior da teoria mais geral do capital
humano, eles procuram mostrar (...) que o crescimento (...) ndo
pode ser em absoluto explicado simplesmente [a partir] das variaveis
da analise classica, isto é, a terra, o capital e o trabalho, entendido
como tempo de trabalho, isto €, em numero de trabalhadores e em
numero de horas. S6 uma analise fina da composicdo do capital
humano, da maneira como esse capital humano foi aumentado, dos
setores nos quais ele foi aumentado e dos elementos que foram
introduzidos a titulo de investimento nesse capital humano, é
somente isso que pode explicar o crescimento efetivo (Foucault:
2008 p. 318-319)

vii

A convocagao do conceito de capital humano, através da leitura empreendida
por Foucault, nos servira aqui ao desenvolvimento de nossa aproximacao as ficgoes
transmidia, no que identificamos como sua face biopolitica. Se, no capitulo 2, nossas
analises apontaram para a presenga de uma nogao dogmatica e monoldgica de
verdade como solo sobre o qual a experiéncia coletiva de espectatorialidade de Lost
se alicerga, aqui vincularemos este solo a uma dinédmica precisa e bastante peculiar
do biopoder, a partir do conceito de indeterminagdo. Com base no que expusemos
em nosso segundo capitulo e no que argumentamos até aqui, podemos estabelecer
os vinculos entre verdade e indeterminacdo como sendo inversamente
proporcionais, ou seja, quanto maior a margem de indeterminagdo, menores serao

as possibilidades de acesso a uma verdade.
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As dindmicas de producao de sentido agenciadas nas multiplas plataformas
que abrigam a experiéncia Lost poderiam ter sido interpretadas neste trabalho, em
comparagao com o modelo de televisdo tradicional broadcast, como instauradoras
de uma maior margem de indeterminagao (alias, esta parece ser a interpretagao
hegeménica das narrativas transmidia pela campo da comunicagao), na medida em
que se configuram a partir de um conjunto complexo de articulagbes
homem/maquina, no qual o modelo classico de comunicagao emissor — receptor cai
por terra.

Mas, ao nos depararmos com o que ali chamamos de uma capilarizacdo dos
regimes de producgao de verdade, ficamos com a suspeita de que as modulagdes da
atencao entre as multiplas plataformas era orquestrada adotando como base
modelos cognitivos ja fixados em outros ambitos da vida social (o do trabalho
criativo, por exemplo), o que culminava ndo em uma abertura transgressora de
novos possiveis, mas, talvez, em uma pedagogia cognitiva a servigo de parametros,
ja instituidos e valorados socialmente, de relagdo consigo e com o mundo. Aqui,
evocamos novamente a distingdo entre criatividade e invencao, estabelecida por
Virginia Kastrup, por acreditarmos que tal distingdo nos ajuda a clarear a idéia em
cuja formulagao estamos engajados.

Kastrup parte da idéia, ja mencionada, da inviabilidade de uma historia da
invengao no interior da psicologia, por esta nogdo nunca ter aparecido nos estudos
da cognigao, para entao estabelecer algumas nuances na relagao entre sua idéia de
invengdo e outros conceitos, que foram previamente tematizados no interior da
psicologia e que, pelo uso corrente das palavras que os designam, poderiam gerar
algum mal entendido. Um desses conceitos € o de criatividade que, segundo

Kastrup, aparece na literatura psicolégica a partir da década de 1950, adquirindo
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grande visibilidade nos anos 1960 e 1970, sobretudo nos Estados Unidos.

A nocgao de criatividade € formulada, por esse trabalhos de vertente técnica ou
psicométrica, ndo como um talento raro e excepcional, tal como esta implicito no
conceito de génio, mas como “uma capacidade ou funcao de criagao, distribuida, até
certo ponto, por todos os seres humanos” (Kastrup: 2007, p.17). Ainda de acordo
com Kastrup,

Sao as exigéncias da sociedade americana que movem tais
trabalhos. Para a corrida espacial, para a industria e a propaganda,
cumpre selecionar individuos criativos. Dai também o
desenvolvimento de inUmeras técnicas para a estimulagido e mesmo
para o treinamento da criatividade, a serem empregadas em espacgos
diversos, como instituicdes governamentais, escritorios, escolas etc.
Toda uma tecnologia voltada para a educagéao e para a administragéo
de empresas € criada com vistas & maximizagdo dos desempenhos
originais (Kastrup: 2007, p. 18).

A autora sublinha que o aparente contra-senso presente na concepg¢ao de um
treinamento da criatividade pode ser esclarecido ao se atentar para o modo como o
problema da criatividade é formulado. A criatividade ndo € entendida, por tais
estudos, como uma fungao independente, mas sim como uma parte da inteligéncia,
que é definida como “uma capacidade multipla de lidar com problemas”. Apesar da
inconsisténcia que a formulacdo da criatividade, neste contexto, apresenta, o que
merece destaque é que tais estudos postulam a criatividade de um modo
indissociavel de uma perspectiva instrumental. A criatividade € equacionada com a
idéia de desempenho, sendo postulada em uma condigdo de subserviéncia a
solugédo de problemas (dominio da inteligéncia) e consistindo em um mero fator de
divergéncia em relacdo a solugdes habituais. A esta formulagdo da criatividade,
Kastrup, evocando o pensamento de Henri Bergson, responde que

tal formulacao, apresenta-se como um caso tipico do que Bergson
denomina um problema mal colocado, o que lhe confere o estatuto
de um falso problema. Para Bergson um problema esta mal colocado
quando sua formulagao indica que se esta trabalhando com um misto

mal analisado. No caso, € a nocado de criatividade mistura dessas
duas tendéncias que, segundo Bergson, diferem em natureza. Por
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um lado, ela é definida como funcdo de criacdo; por outro, como
solugdo de problemas. A criagdo encontra-se, entdo, a servigo de
problemas ja dados, que sdo, em ultima analise, os da sociedade,
principalmente da sociedade americana (Kastrup: 2007, p. 19)

E na esteira desta consideracdo que formulamos nossa critica a
espectatorialidade fanatica, hiperatenta e multiplataforma de Lost. Como
apresentamos no capitulo 2, a narrativa de Lost constroi-se a partir da apresentagao
de uma série de problemas (mistérios) que desencadeiam uma busca por solugdes.
Interpretamos tal busca baseados no que Michel Foucault (2005) definiu como a
l6gica do inquérito, portanto como busca por uma outra metade que, encontrada,
soluciona o problema, restituindo a unidade de um contexto original, definido pela
falta. Tanto nos casos que Foucault descreve quanto em Lost, esses jogos de
verdade sdo quase sempre articulados segundo uma logica de causalidade que,
aqui, entenderemos como a repercussao metafisica no plano da cognicdo. Neste
sentido, podemos nos arriscar a propor que, a abertura do complexo
humano/maquina através de uma produgao de sentido em rede corresponde um
contramovimento de fechamento, que definimos, a partir da colocagao de problemas
cujas partes estdo previamente definidas em termos causais, como uma
permanéncia da metafisica dualista no modelo hegemonico de cognigao.

O conceito de biopolitica parece ser uma via interessante de aproximagao ao
que, em Lost, parece-nos mais passivel de critica: o aspecto transmidiatico da
narrativa que opera, sobretudo, diminuindo o espacgo fora dela. Se, a critica das
produgdes televisivas mais tradicionais, a nogao de ideologia parecia cair como uma
‘luva”, na medida em que os espectadores pareciam incorporar o sistema de
crengas e valores da esfera produtora sem se darem conta do lugar de suposta
passividade que lhes cabia no interior do dispositivo; a introdugdo da participacéo

como imperativo parece langar novos desafios a critica da industria cultural. Ao
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suspeitarmos da crenga na abolicido de um poélo privilegiado na difusao cultural,
supostamente propiciada pelas redes, chegamos a hipotese de que na biopolitica, o
que se incute no espectador ndo € um conteudo ideoldgico, mas um modelo
cognitivo, comprometido com a criatividade — ndo com a invengao —, na medida em
que é fixado por praticas, cada vez mais difusas socialmente, de transito rapido,
eficaz e vigilante entre varias interfaces.

Com o desenvolvimento da nogcdo de capital humano na génese de uma
biopolitica da criatividade, a experiéncia midiatica passa a ser compreendida como
producao de capital e os investimentos do poder neste ambito excedem a simples
quantificagao do tempo de exibicdo a ser capitalizado através da venda de anuncios
publicitarios, de idéias, de projetos politicos etc. Se ha uma relagdo entre poder e
midia que nos interessa formular com a finalidade de relacionar atengao,
indeterminacdo e biopolitica, esta relagdo consiste em um modo produtivo, de
incitagao a atividade criativa incessante, atividade esta que reforga a matriz cognitiva
ja instituida e procura manter a margem de indeterminagcdo, com as aberturas que

oferece a invengao, fora do terreno do pensavel e do vivivel
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A verdade é a reposicdo permanente dos
enigmas. Porque n&o ha unidade. Mas
enquanto se fez o esforgo das inquiricbes
manteve-se um né central: a energia das
hipéteses, a sua forga propulsora, os mitos da
verdade. Ougcam: é bom mexer nas palavras,
organiza-las num espacgo, estabelecer-lhes
movimentos de rotacdo e translacdo umas
com as outras.

Herberto Helder

Pois a coisa importante sobre uma sucessao
de pensamento & sua conclusédo. Este ¢ o
significado, ou, como dizemos, o tdpico de
pensamento. Este é o0 que permanece,
quando todos o0s seus outros membros
desaparecem da memoria. Comumente, esta
conclusdo é uma palavra, frase ou imagem
particular, atitude pratica ou deliberagéo, seja
se levantando para responder um problema
ou preencher um intervalo preexistente que
nos preocupava, Sseja se acidentalmente
tropecava em devaneio. Nos dois casos, ela
representava os outros segmentos do fluxo,
devido ao interesse peculiar ligado a ele.
Esse interesse o arrasta, faz uma espécie de
crise nele quando aparece, induz a atengéo
sobre ele e nos faz trata-lo de um modo
substantivo.

William James

No que sucede o segundo fragmento que epigrafa esta conclusao, William

James (1979) cita uma frase que vai desencadear nossas ultimas observacgdes. A

frase € do ensaista francés Joseph Joubert: “Somente conhecemos exatamente o

que queriamos dizer apds té-lo dito”. A perspectiva de James revela também que

esta conclusdo consiste em apenas uma parte do pensamento, sua parte
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“substantiva”, no seu pouso, mas nao em sua totalidade. A outra dimensao do
pensamento é aquela do fluxo, dos conectivos: os voos. O que procuraremos fazer
aqui, na recapitulagdo de nossas principais idéias para este turbulento pouso, €, na
realidade, um novo percurso, ja que, como o ilustre filosofo pragmatico postulou,
‘nenhum estado, uma vez passado, pode ocorrer novamente e ser idéntico ao que
foi antes” (James: 1979, p. 125). Dito isto, passamos ao ultimo vOo e a nossa

tentativa de pouso.

Nosso percurso parece portar uma tensao, vinculada aos modos como nos
aproximamos do fenbmeno da atencdo. Partimos de postulados acerca de uma
historia da atencao que, como Crary nos ajudou a perceber, € uma histéria complexa
que se faz, cheia nuances, através de praticas, discursos e instituicbes. Mas, por
outro lado, nossa hipétese guarda um carater ontolégico: a atengcédo, na medida em
que se trata de um processo necessariamente transdutivo, implica a abertura de um
campo de indeterminacédo. A questao que emerge dai diz respeito a saber o que
assegura essa dimensao transdutiva da atencdo e o que esta em jogo quando, ao
pensar a atengao, procura-se passar ao largo deste aspecto, em favor de uma logica
input-output, derivada das maquinas simples.

Esta questdo, como dissemos, emergiu no movimento mesmo de nosso
pensamento; ela ndo estava dada e precisamos, a um s6é tempo, formula-la e
respondé-la. Mas as bases tedricas que atravessam o trabalho sdo incompativeis
com uma resposta e, neste sentido, a verdade que pode emergir deste trabalho é

aquela verdade de que fala Helder em nossa epigrafe. A verdade da atencao é
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escorregadia como o proprio fendmeno da atengao; neste trabalho, ndo tivemos a
intencdo de violar esta verdade, fixando-a em uma formulagdo definitiva. Nosso
movimento foi, antes, uma tentativa de reposicionamento dos enigmas. O que vem a
seguir € uma retomada dos movimentos de nosso texto que agora, a posteriori,
identificamos como os principais; mas é também uma outra coisa, dado que, como

vimos, um estado passado nao ocorre novamente de modo idéntico ao primeiro.

Partimos da necessidade de equacionar a atengcdo enquanto processo
transdutivo. Vislumbramos tal necessidade a luz de um trago comum que aparecia,
de modo afirmativo, nos postulados de Walter Benjamin sobre a atengcédo, ou mesmo
nas experiéncias no ambito da arte e do espetaculo, que aparecem nas teses de
Crary (Turner, o estereoscopio etc). Mas que também aparecia, negada, na condi¢ao
de ameaca social e econdmica, nas formulacdes da psicologia experimental de finais
do século XIX, que pensava o fenbmeno da atencdo em termos quantificaveis e
estava inserida na complexa rede que deu sustentacdo ao capitalismo nesta
primeira fase industrial. Parecia haver, coexistindo ao longo da histéria da atencéo,
um movimento de afirmacdo e um movimento de negacdo de alguma coisa na
atencgao, que aqui tentamos formular como sendo essa dimensao transdutiva.

O que isto significa e que ganhos oferece? Pensar a atengdo como um
fendbmeno transdutivo implica recolocar a metafora maquinica de explicacdo do
funcionamento cognitivo em outros termos. Pensados como maquinas simples pelas
correntes hegemoébnicas do cognitivismo, os humanos, enquanto unidades

processadoras de informacéao, receberiam do mundo a informagao e a processariam.
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Segundo esta ldogica, a existéncia de homem e de mundo-enquanto-informacao
consistem em esferas distintas, o homem esta fora do mundo, é exterior a ele.

Ao retomarmos o conceito de transducgao na formulagao simondoniana acerca
dos processos de individuagcdo, imprimimos uma nova dinamica ao pensamento da
percepcao, cujas unidades individuadas passam a ser entendidas como sendo
apenas uma fase do ser e, neste sentido, uma configuragdo do campo assumida em
um determinado instante, nunca a totalidade do ser. A fungao seletiva da atencao é a
que parece mais se beneficiar deste gesto conceitual, na medida em que se liberta
de seu carater contingente, completamente refém de um mundo exterior pré-
determinado e anterior a qualquer interagcdo. Aqui, o sistema de Simondon encontra
novamente com Bergson, para quem aquilo que percebemos do mundo, esta no
mundo, ndo em nds, mas corresponde aquela parcela do mundo sobre a qual
podemos agir. Neste sentido, pensar a atencdo como transdugao nos colocou uma
série de questdes com relagdo a mediacédo da atencao nos regimes de producio de
verdade (uma verdade que, embora vele este aspecto, vincula-se a
instrumentalidade do agir). Uma vez que a idéia de verdade a que aludimos é
dogmatica e totalizante, a atencdo como transducdo nido podera apreendé-la, a

menos que sacrifique o devir.

Em nosso segundo gesto, procuramos nos debrucar sobre produgdes
artisticas e midiaticas que elucidassem as inflexdes contemporaneas nos regimes de
producao de verdade e na mediagcao, pela atengado, destes processos. Retomando

os postulados de Bergson e Simondon que culminaram no equacionamento entre
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atencdo e transducado, e entendendo o conjunto de imagens sobre as quais nos
debrugamos a partir de dinamicas relacionais mais complexas do que aquelas que
autonomizam as imagens, procuramos identificar nas narrativas transmidia, dentre
as quais, utilizamos a série Lost como emblema e nas imagens heterocronicas,
sobretudo nos trabalhos do artista belga David Claerbout, os regimes de verdade
que ali eram gestados.

Retomamos a problematica colocada por Bazin, a partir do cinema de Orson
Welles, do artificialismo da linguagem do cinema hollywoodiano que, segmentando a
complexidade espaco-temporal do mundo através dos codigos de sua gramatica,
negava ao cinema o acesso ao mundo verdadeiro: continuo no espago e no tempo.
O mundo verdadeiro do cinema de Welles, entretanto, € verdadeiro em outro
sentido, no sentido que mimetizaria (em termos formais e narrativos) a complexidade
que Welles identifica no mundo real, continuo no espaco e no tempo. O realismo de
Welles, de acordo com Bazin, se opde a verdade artificiosamente construida, e
negada enquanto construcado através de um longa e eficaz pedagogia do olhar, do
cinema classico.

Partindo de Bazin, e, em certo sentido, profanando-o, nos debrugamos sobre
o fenbmeno Lost, cuja logica transmidiatica parece indicar algumas importantes
mutacdes nas articulagbes ideoldgicas que atravessam a configuragdo de
determinadas imagens, a fim de escrutinar de que maneira a espectatorialidade
fanatica da série se relaciona com os enigmas que configuram a trama. A partir de
uma linguagem hibrida, que conta com elementos caros ao cinema classico, mas
que também apresenta planos mais longos e instaveis, Lost parece indicar que as
imagens midiaticas, enquanto cristalizagdes de certas intencionalidades do poder, ja

nao podem ser escrutinadas em si mesmas. Foram os rastros de movimentos
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interpretativos compartilhados pelos fans da série na rede que nos permitiram
vislumbrar Lost como a complexidade de um projeto cognitivo, que segue vinculado,
a despeito de suas imagens de hipermovimento, ao mundo estavel e controlavel,
inerente a uma determinada idéia de verdade.

As imagens heterocronicas que fomos buscar na obra do artista belga David
Claerbout, a diferenga do que observamos em Lost, adota a contingéncia e a
incerteza como matrizes conceituais. Os diversos procedimentos empreendidos pelo
artista, os diversos dispositivos criados para a producdo de imagens heterocrbnicas,
coincidem na configuragdo sensivel de uma concepg¢ao de tempo que nos pareceu
muito aproximavel da bergsoniana. A interseccdo de duas temporalidades, uma
“‘estatica” e uma dinamica, no mesmo quadro, ou a multiplicagdo diacrénica de um
instante, desarticulam a base cognitiva da experiéncia corrente, articulada em um
contexto no qual as relagdes com os meios assumem formas especificas, que
determinam um certo horizonte de expectativas. E como nosso gesto seguinte
indicara, a luz de Kastrup (2007), esse investimento sobre a base cognitiva da

experiéncia é o que propiciara a formulacdo de uma cognigao inventiva.

Nosso percurso chega ao fim com a indicagdo de uma abertura e de um
fechamento. A dimenséo transdutiva dos fendmenos atencionais, ao ser formulada a
partir de Simondon, carrega também uma outra nogao, cara ao filoésofo: a de
margem de indeterminacdo. Antes de chegarmos a formulagdo simondoniana de
margem de indeterminagao, foi preciso indicar o carater indissociavel das relagbes

entre a atengdo humana e os objetos técnicos. A luz das teses de Jonathan Crary ou
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das de Benjamin, pudemos perceber que o tema da atencdo adquiriu crescente
importancia, em uma estreita relagcdo com o desenvolvimento tecnoldgico. A cidade
moderna, com seus fluxos acelerando-se, constituia-se como uma ameacga a
integridade fisica e psiquica dos sujeitos, que precisavam estar atencionalmente
mais engajados.

A industrializacdo emergente e as novas atividades profissionais
(telegrafistas, condutores de trens e bondes etc) propiciaram um entendimento da
atengcdo como problema econdbmico e, mais tarde, com os desenvolvimentos dos
dispositivos militares de visualizagdo (Segunda Guerra Mundial), a atengao passa a
ser abertamente compreendida como um problema politico. O qué, na atencéo, faz
dela um problema? E precisamente esta questio que nos fez evocar, novamente em
Simondon, a idéia de margem de indeterminagao.

De acordo com Simondon, ndo é o automatismo que assegura um elevado
grau de tecnicidade as maquinas, mas justamente o fato de que preservem uma
margem de indeterminacdo. Tal indeterminagao, que € abertura da maquina aos
fluxos de informacdo vindos do exterior, € o que assegura um verdadeiro
aperfeicoamento do objeto técnico. Mas o automatismo possui um significado
econdmico e social, adquirido no dmbito do capitalismo industrial.

Nosso gesto consistiu em uma dupla apropriacao de Simondon: em primeiro
lugar, realizamos o oposto ao que o filésofo identifica como corrente entre aqueles
que querem dominar seus semelhantes, e lemos o humano a luz das maquinas
técnicas, e ndo o contrario. Nosso gesto, que é similar ao empreendido pelos
cognitivistas, difere do deles na medida em que a maquina que adotamos como
base de nossa comparagdo € a maquina aberta simondoniana e ndo as maquinas

fechadas e automaticas, cujo carater repetitivo e previsivel s6 tem interesse na
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esfera industrial.

O segundo nivel de nossa apropriacao, que se sobrepde ao primeiro, adota a
tese de Simondon acerca do interesse das maquinas fechadas no interior de uma
sociedade industrial para investigar como, em nossa sociedade pds-industrial, essas
maquinas sao pensadas. E, no mesmo movimento, pensamos em que tipo de
significagao estaria sendo atribuida as maquinas abertas. Esta claro que, no ambito
de nossas investigagbes, ao falarmos em tais maquinas, falamos, antes, em seus
programas, que utilizamos para formular uma outra abordagem da cognicao a partir
da técnica que, no caso da atencao, tem um papel central.

Assim, chegamos ao ultimo movimento apresentado em nosso texto, que
consiste na leitura, a partir das analises de Michel Foucault do conceito de capital
humano, que o filésofo vai buscar nas teorias dos neoliberais americanos; dos
modos contemporaneos de investimento biopolitico sobre a atencdo. Aqui,
evocamos novamente Lost como emblema destas relagbes que, a diferenca das
midias pré-rede, e a semelhangca da concepg¢ao de trabalho dos neoliberais, se
inscrevem em ambitos da vida que estavam negligenciados ou que eram silenciados
pelo poder no regime industrial: falamos aqui da criatividade.

Mas ha, ainda, algo que, mesmo no interior da biopolitica contemporénea — a
um s6 tempo mais incisiva e sofisticada — escapa. A luz das teses de Kastrup,
situamos este algo na diferenca que a autora estabelece entre criatividade e
invencdo. A criatividade, inscrita pela psicologia americana no dominio da
inteligéncia, tem um viés instrumental, estando vinculada a solugao de problemas, a
invencao € criacdo de problemas, € uma volta constante da cogni¢cao sobre suas
estruturas e uma reinvencao da prépria base cognitiva da experiéncia.

Essas linhas de fuga estdo ai, no mundo. As imagens heterocrdnicas, por
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exemplo, ao articularem regimes afetivos e cognitivos que nao se adequam a nossas
expectativas com relacdo ao tempo, ao espaco, as légicas narrativas e de atribuicao
de sentido, parecem se inscrever na contracorrente dos regimes capturaveis da
espectatorialidade criativa. Trata-se de imagens que removem 0 solo cognitivo no
qual alicercamos nossa experiéncia, nos forcando a rearticulacbes que, sendo
indeterminadas, tém a poténcia de transgredir as fronteiras da experiéncia

controlada.
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