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RESUMO

ISAIAS, Gabriela. O comprimento do desejo: cabelos longos e as performances negras do
feminino. 2022. 232f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Cultura) — Escola de
Comunicacéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

A configuracdo colonial que negou aos africanos escravizados a inscri¢gdo na sociedade como
seres humanos guarda resquicios de sua conduta nos dias atuais também por meio da estética.
O acesso das mulheres negras ao feminino é introduzido corporalmente e movimenta estigmas
racistas fixados na memdria e no imaginario popular desde os tempos da escraviddo, como a
castracao e a hipersexualizagdo. Este trabalho parte da premissa de que, na estrutura fisica do
negro, o cabelo é um dos principais marcadores das comunicacdes de si na escrita social. Desse
modo, investiga-se como as relacGes de poder acionadas pelos estere6tipos de raca e género
atuam na configuracdo da representacdo estética de mulheres negras a partir da imagem
performética que as mesmas criam sobre si. A pesquisa realizada com 48 pessoas, dentre as
quais 36 trancistas cariocas escuras, procura compreender as dindmicas de beleza que regem o
desejo por fios longos (materialidades visiveis), a versatilidade das “trocas de cabelo”
configuradas em performances (materialidades sensiveis) e negociadas com uma feminilidade
negra criada e alimentada pela inddstria mainstream. O comum em torno dos cabelos afro-
diasporicos (encontro de materialidades visiveis e sensiveis) situa-se, aqui, no topo da cabeca
— que é reconhecida enquanto divindade: o Ori. A partir da cosmogonia nagd, compreende-se
a reunido de mulheres negras em prol da beleza como uma organizacao politica localizada em
um bios etéreo posto que o ato de trancar e cuidar umas das outras constitui um territério
simbdlico ancorado nos saberes geracionais transmitidos por corpos que confluem passado,
presente e futuro — ndo necessariamente nessa ordem.

Palavras-chave: Raca. Género. Performance. Identidade negra. Cabelo.



ABSTRACT

ISAIAS, Gabriela. The size of desire: long hair and the black female performances. 2022.
232f. Dissertation (Masters Degree in Communication and Cultural Science) — School of
Communication da UFRJ, Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

The colonial setting, that denied the admission of enslaved Africans in the society as human
beings, still bears traces of its conduct nowadays through aesthetics. The access of black women
to their female side is presented bodily and relives racist stigmas that were fixed to people’s
memory and imagination since times of slavery, such as the castration and over sexualization
of black women. This paper focused on the assumption that, in the physical structure of black
people, the hair is one of the main aspects of their communication in social writing. Therefore,
this paper investigates how relations of power, triggered by race and gender stereotypes, act in
the setting of the aesthetic representation of the image that black women create about
themselves. This research, conducted with 48 people, in which 36 of them were black hair
braiding professionals from Rio de Janeiro, seeks to understand the beauty dynamics that drive
the desire for long hair (visible materialities), and the versatility of “hair changes” configured
in performances (sensitive materialities) and negotiated with an image of the black femininity
created and reinforced by the mainstream industry. The commonality in Afro-diasporic hair
(the fusion of visible and sensitive materialities) is found here in the top of the head —
recognized as the Yoruba deity: Ori. From the Nag6 cosmogony, the gathering of black women
for the sake of beauty is understood as a political organization based in ethereal bios, as the act
of braiding and caring for each other represents an symbolic territory that is rooted in the
generational knowledge carried by bodies that converge past, present, and future — not
necessarily in that order.

Keywords: Race. Gender. Performance. Black Identity. Hair.
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GLOSSARIO

Abaixar o cabelo/volume: conjunto de técnicas que tém como objetivo deixar o cabelo
alinhado e “controlado”. De cremes a penteados, procedimentos quimicos a cortes, “abaixar o
cabelo” consiste em “disciplina-lo”, deixando-0 com caimento linear e sem frizz.

Afrobege: forma (muitas vezes pejorativa) de denominar negros de pele clara. A expresséo
surgiu dos debates sobre colorismo e afroconveniéncia para denominar pessoas autodeclaradas
negras ou pardas (geralmente fruto de relagdes interraciais) que poderiam “passar-se por
brancas” e/ou frequentar ambientes majoritariamente brancos com maior facilidade e aceitagao.
Geralmente recorre-se a essa palavra para questionar a legitimidade ou veracidade da negritude
de negros de pele clara.

Afroconveniéncia: termo utilizado para referenciar o processo de reivindicacdo e/ou
apropriacdo da negritude por pessoas consideradas brancas ao longo da vida apenas em ocasides
que gerem vantagens. Por exemplo: na autodeclaragédo em cotas raciais, utilizacdo da moda e
estética negras em épocas e ambientes especificos (como festas temaéticas, carnaval, verdo e
locais de cultura negra efervescente, como favelas e periferias), etc.

Afropaty, preta patricia ou preticinha: possivel versdo brasileira da black girl magic. O
termo “afropaty” popularizou-se principalmente no Twitter. Designa mulheres negras de alto
poder aquisitivo, as “patricinhas” que, por serem negras (o que inverte a ordem social-
econdmica brasileira, regida pela raga), incluem o prefixo “afro” antes do nome. De cunho
nitidamente capitalista, a expressdo titula negras que demonstram luxo em seu estilo de vida,
principalmente no ramo de moda e beleza.

Afro puff: em portugués, soa como “pompom afro”. Trata-se de uma arrumacao simples em
gue amarram-se os fios no topo da cabeca como faz-se com rabos de cavalo ou coques, a
depender do comprimento dos fios. Quanto mais curto e crespo for o cabelo, mais armado é o
afro puff e, assim, alcanga-se o efeito “fofo” que lhe nomeia.

Alisamento: processo quimico que altera a textura dos fios esticando os cachos. O produto
pode ser feito a base de hidréxido de sddio, tioglicolato de amonia, hidrdxido de guanidina ou
magnésio.

Alopécia: perda de cabelos em algumas regides da cabeca, promovendo falhas no couro
cabeludo. Pode ser causada por fatores genéticos e até mesmo por tracdo (consequéncia do
habito de tensionar prolongadamente ou de maneira repetitiva os fios por meio de penteados
apertados ou uso frequente de acessorios muito justos na cabeca).

Baby hair: na tradugao literal, significa “cabelos de bebé”. Sado os fios curtos, finos € novos
que nascem na area frontal da cabeca, principalmente proximos a testa. Costumam ser
modelados com gel cola em penteados elaborados.
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Babyliss: como a chapinha, € um artefato elétrico que funciona & base de calor. E um aparelho
de metal em formato cilindrico que enrola mechas (grossas ou finas, a depender do visual
desejado) por alguns segundos, definindo os cachos.

Bater cabelo: espécie de performance popularizada por divas pop e drag queens. Consiste em
balangar os cabelos ao mesmo tempo em que se roda a cabeca — movimento geralmente
ritmado a companhia de alguma musica.

BC (Big Chop): também chamado por sua sigla correspondente, “BC”, big chop é um termo da
lingua inglesa importado para o cotidiano de profissionais do cabelo. Corresponde ao corte que
retira toda a parte quimicamente alterada e uniformiza a textura dos fios. Apesar de
mMajoritariamente utilizada no idioma original, a expressao pode ser traduzida como “Grande
Corte”, em que o adjetivo indicador de grandeza aponta para a importancia simbdlica do
momento (ora muito aguardado, ora adiado) em que se deixara uma estética artificializada em
prol de outra, com aspecto mais proximo ao “natural”.

Black excellence: na tradugao literal, quer dizer “exceléncia negra”. O termo refere-Se a um ou
mais individuos negros que tenham alcancado sucesso a ponto de orgulhar sua comunidade.

Black girl magic: em portugués, quer dizer “garotas negras magicas”. Atualmente, o termo
sofreu alteracGes, distanciando-se de seu sentido original, passando a ser utilizado como
sindnimo de uma aparéncia feminina deslumbrante que inclui: cabelos artificiais comprados ou
penteados exaticos, roupas de grife, joias e acessérios de luxo, unhas longas de acrigel,
maquiagens elaboradas (com direito a cilios posticos e brilhos), entre outras ostentacGes.

Black Power: as vezes chamado apenas de “black”, ¢ um corte/penteado que valoriza a textura
crespa ou cacheada dos fios, dando-lhes um aspecto arredondado (em geral, conquistado com
a ajuda de um pente garfo). Sua principal caracteristica é ser cheio, com bastante volume
(surgindo, na maior parte das vezes, com frizz intencional).

Bobe: também conhecido como “rolo de cabelo”, ¢ uma técnica antiga de modelagem capilar
(tanto para cachear quanto para alisar) que utiliza cilindros (na maioria das vezes, feitos de
plastico e/ou recobertos com velcro) para modelar os fios. No contexto cultural dos cabelos
afro, o bobe é utilizado para tornar os cachos mais abertos ou fechados, as vezes com a ajuda
de alguma fonte de calor (como secadores de cabelo). A espessura das mechas selecionadas e
a disposicao horizontal ou vertical do acessorio (que enrolara os fios até a raiz) determina que
tipo de cacho seré alcangado.

Box Braids: trancas elaboradas a partir de pequenas divisérias de mechas no couro cabeludo.
Esse estilo de penteado pode ser feito s6 com fios naturais ou pode unir fibras sintéticas ao
cabelo da pessoa. Possui diversas larguras, cores e comprimentos. E também chamada de
“tranca solta” ou “tranca rastafari”, apesar de ter suas origens na Namibia, onde vive o povo
Eeembuvi cujas mulheres tém longas trangas.

Cabelo humano: extensbes de cabelo de outras pessoas vendidas para serem usadas como
implantes. S&o os tipos de apliques mais caros do mercado.
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Cabelo orgénico: no mercado de cabelos, “organico” nao ¢ sinénimo de natural/humano.
Extensdes organicas sdo 0 meio-termo entre os apliques sintéticos e 0s naturais pois possuem
como componente fibras bio-vegetais. O cabelo orgénico permite tingimento e suporta calor
(de secadores e chapinhas, por exemplo), tal como o cabelo humano, porém com um valor mais
acessivel.

Cabelo sintético: extensdes artificiais feitas a partir de fibras como jumbo e kanecalon.
Costuma ser mais barato que o cabelo organico e o material do qual é feito ndo suporta
interferéncias (como tinturas, aplicacdes de calor, entre outros).

Cacho fechado: curvaturas estreitas, proprias de cabelos anelados do tipo crespo.
Frequentemente cachos com esse padrdo formam-se mais proximos uns dos outros e estdo
presentes em cabelos com fios mais grossos e pesados, de maior resisténcia e ressecamento.

Cacho solto: curvaturas mais abertas, presentes em cabelos ondulados e com cachos
moderados. Os fios costumam ser mais finos e sensiveis e a estrutura, mais leve. Por isso, 0s
caracois ndo sdo tdo definidos e costumam ser modelados com produtos e aparelhos proprios
para encaracolar.

Chapinha: prancha de ceramica, titanio ou turmalina com duas dobradicas que, quando
aquecidas, modelam os cabelos, deixando-os bem lisos.

Coque abacaxi: penteado parecido com o afro puff e extremamente popular entre cacheadas e
crespas. Nesse tipo de coque, concentra-se os fios na area central da cabeca, prendendo-o com
um elastico. O efeito lembra a coroa de um abacaxi e, por isso, 0 nome. Bandanas, lencos e
turbantes também sdo utilizados para compor a estilizacdo.

Coquinho ou Bantu knots: pequenos coques feitos ao redor da cabeca. Recebe esse nome por
referenciar a estética do povo Banto (grupo etnolinguistico que compreende centenas de etnias
africanas).

Crochet Braids: tipo de implante no qual mechas de cabelo soltas sdo amarradas (com a ajuda
de uma agulha de croché) em trancas nagd feitas ao longo do couro cabeludo.

Dedoliss: reproduz a estratégia do babyliss (enrolar os fios em um conduto cilindrico). S6 que,
ao invés do “tubo” ser feito de metal e funcionar a base de calor, a a¢do ocorre através dos
dedos, que sdo embebidos em cremes préprios para o estilo desejado, enrolando as mechas até
a raiz por alguns instantes e soltando-as logo em seguida.

Definigéo: conjunto de técnicas que promovem os “cachos perfeitos”. Consiste em dar formato
nitido aos caracdis, tornando-os bem demarcados. Entre os procedimentos mais populares,
estdo a fitagem, o dedoliss, o babyliss, 0 uso de bobes e escovas modeladoras.

Dreadlocks: popularizado pelo Movimento Rastafari, o penteado pode ser conquistado tanto
naturalmente (deixando o cabelo crescer livremente sem 0 uso de pente ou cremes
desembaracantes) quanto propositalmente (enrolando, com a ajuda de pentes de a¢o ou agulhas
de croché, varias mechas de cabelo embaragado até que se formem “tubos” capilares).
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Originados na porcéo oriental do continente africano, firmou-se nas Américas e, sobretudo, na
Jamaica. Também podem ser chamados de lock-dreads ou apenas dreads.

Durag: pedaco de pano parecido com uma bandana utilizado por negros para, a principio,
proteger o cabelo do sol durante o trabalho no século XIX. Depois, tornou-se simbolo de estilo
e consciéncia negra. Ganhou notoriedade durante o movimento Black Power, nos Estados
Unidos, popularizando-se no fim dos anos 1990 atraves de rappers, esportistas e jovens afro-
americanos.

Empoderamento negro: conscientizagdo histérica e social sobre o racismo e consequente agdo
do negro sobre o que o afeta. Para alguns, o empoderamento s6 pode existir se for coletivo; para
outros, o empoderamento individual € o primeiro passo para que se torne uma coletividade.
Orgulho da cultura de seu povo, de sua estética e a busca pela ancestralidade constituem
algumas das a¢cdes comuns na busca por esse empoderamento.

Entrelace ou entrelagcamento: tipo de implante no qual fios de cabelo presos a uma tela
(extensdo de linha onde sdo presas mechas de cabelo) sdo costurados em trancas nagd feitas ao
longo do couro cabeludo.

Escova ou fazer escova: aplicacdo do calor de secadores simultanea a escovacdo de cabelos
umedecidos com produtos modeladores e protetores. O efeito pode ser liso ou ondulado.

Fator encolhimento: caracteristica de cabelos anelados (crespos, cacheados ou ondulados) que
faz com que os fios, quando secos, parecam menores do que realmente sdo quando estdo
umidos. Ocorre devido ao fato dos cabelos fazerem curvas e ziguezagues (responsaveis pela
formacdo de ondas e cachos) ao invés de crescerem para baixo. Quanto menores e mais
“fechados” forem os cachos, maior seré o fator encolhimento.

Fazer cabelo: ato de ir ao saldo para “trocar de cabelo”, elaborar penteados ou fazer a
manutencdo do visual (em casos de cortes, uso de implantes ou procedimentos quimicos).

Faux Locs: sdo uma espécie de microtrancas que, visualmente, parecem-se com dreads
cilindricos mais finos e delicados que os tradicionais. Geralmente sdo feitos com fibras
artificiais enroladas em torno do cabelo natural. O visual, inspirado nas mulheres etiopes,
também pode ser obtido através de métodos como o crochet braid e o entrelagamento.

Fitagem: uma das técnicas de definicdo de carac6is mais conhecidas e utilizadas por donas de
cabelos crespos e cacheados. Apds 0 umedecimento das madeixas, sdo separadas algumas
mechas (como se elas fossem fitas, dai 0 nome do método) para, em seguida, serem aplicados
cremes especificos seguidos de movimentos manuais que apertam/amassam as madeixas em
direcdo ao couro cabeludo.

Frizz: efeito arrepiado dos fios do topo da cabeca. Encarado muitas vezes como um
“problema”, estd presente em todos os tipos de cabelo, principalmente nos mais ressecados.
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Gel cola: produto com alto poder de fixacdo que mantém o penteado alinhado por um longo
periodo de tempo. Possui efeito natural devido ao acabamento seco/fosco. E muito utilizado
para modelar o baby hair.

Geragdo Tombamento: termo utilizado para caracterizar uma geracdo de jovens brasileiros
negros — em sua maioria, ativos na causa negra — que utilizam a estética como forma de
militdncia. Acessorios, trangas, roupas, cabelos sintéticos e/ou coloridos e maquiagens
vibrantes, assim como uma atitude de enfrentamento e confianca sdo caracteristicas desse grupo
que tem a elevacdo da autoestima preta como pressuposto de acdo. N&o raro, a expressao

“tombar” ¢ utilizada como sinonimo de “arrasar”, “causar grande impressao”, “mandar bem”,
“fazer sucesso”.

Hené: produto quimico a base de magnésio utilizado para o alisamento de cabelos. No mercado
h& mais de 50 anos, 0 hené tem consisténcia cremosa de cor preta ou marrom (é considerado
um alisante que colore os fios). Possui intenso odor caracteristico.

Implante: consiste em aplicar cabelos (sejam eles organicos, sintéticos ou humanos) em
qualquer area da cabeca. Box braids, crochet braids, entrelaces, faux locs, mega hair, miojinho,
twist e alguns tipos de tranca nagb sdo considerados implantes porque acrescentam fios ndo
naturais (isto é, ndo nascidos da cabeca da pessoa) ao penteado.

Jogar cabelo: ato de, literalmente, jogar/brincar com o cabelo, movendo-o de um lado para o
outro da cabeca.

Jumbo: tipo de cabelo sintético leve, maledvel e com acabamento fosco mais “natural” que o
kanekalon, sendo também mais acessivel, mas um pouco menos resistente. Possui diversas
cores e texturas.

Kanekalon: tipo de cabelo sintético possuidor de um brilho caracteristico que torna o visual
menos “natural”. E um pouco mais caro que 0 jumbo, porém, mais resistente. Possui diversas
cores e texturas. Também ¢ conhecido como “cabelo de boneca” por ser o material utilizado na
composicao dos penteados desses brinquedos infantis.

Lace Wig ou lace: é um tipo de peruca com acabamento delicado na qual cabelos humanos,
sintéticos ou organicos sdo costurados ou amarrados a mao (mecha a mecha ou fio a fio) em
uma base de renda transparente que imita o couro cabeludo. Geralmente possuem um fecho na
parte de tras, rente a nuca e, em alguns casos, sao aplicadas colas especificas para fixar a protese
a pele ou couro cabeludo da pessoa. Possuem um efeito mais “natural” que as perucas
tradicionais.

Lengo: pedago de tecido utilizado para adornar os cabelos por motivos funcionais e/ou
estéticos. Muito utilizado na arrumacao dos cabelos com bobes. Pode ser confundido com o
turbante, porém, turbante é um tipo de amarracéo feito com o lenco, ndo o tecido em si.

Marcel: ferro em formato triangular (lembra o aspecto de duas tesouras, como se uma estivesse
grudada a outra) aquecido a uma certa temperatura para modelar o cabelo depois de lavado,
deixando-o totalmente liso.
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Mega hair: tipo de implante (também considerado o mais caro). Consiste em uma técnica de
aplicacdo de fibras naturais (cabelo humano) ou sintéticas no couro cabeludo para aumentar o
comprimento ou o volume dos cabelos a partir de colas especificas, fitas, anéis metalicos, nds,
entre outros.

Meia cabeca: trangas nagd de qualquer espessura feitas até metade da cabeca, deixando a parte
de tras do cabelo solta.

Moicano: penteado de trangas feitas ao modo nagé nas duas laterais do couro cabeludo, que
deixa os cabelos do topo da cabega livres.

Mimo: tranga Unica, geralmente fina, que pode ser feita em qualquer area da cabeca (na maioria
das vezes, em uma das laterais do crénio).

Miojinho: sdo trancas extremamente finas e ligeiramente onduladas que visualmente remetem
a aparéncia de macarrdo instantaneo. O visual geralmente é conquistado atraves de apliques
sintéticos trangados aos fios naturais separados em divisérias no couro cabeludo ou por meio
de técnicas como crochet braid e entrelacamento.

Penteado protetor: estilizagdes de longa duracédo feitas para evitar que os cabelos fiqguem
soltos e suscetiveis a danos. Bantu knots, trancas, entrelaces, crochet braids, twists, lace wigs e
fauxlocs séo alguns exemplos. Séo utilizados para proteger os fios (em sua maioria crespos) de
agressdes externas como poeira, umidade, atritos e quebras.

Pente garfo: geralmente feito de madeira, plastico ou metal. Diferente dos outros tipos de
pente, possui uma haste vertical com dentes enfileirados (também verticalmente). E utilizado
para acentuar o volume de crespos pois ajuda a levantar a raiz dos cabelos, soltando os fios
préximos ao couro cabeludo. Por ser um grande simbolo da luta antirracista, € muitas vezes
aplicado em black power como um acessorio, sendo “espetado” nas madeixas para decorar o
penteado.

Pente quente: pente de ferro com cabo de madeira que € aquecido no fogéo a lenha ou a gas e
passado nos cabelos untados com vaselina. E um dos instrumentos mais antigos usados por
negros e negras para alisar os fios (seus primeiros registros datam o fim do século XIX).

Permanente afro: procedimento quimico duplo uma vez que alisa e modela ondas ou cachos
em fios originalmente lisos e ondulados. Fez muito sucesso nos anos 1980, quando a moda
capilar demandava volume, aparéncia armada e textura frizada.

Peruca: acessorio utilizado na cabeca que simula cabelos naturais. Pode ser feita com fibras
sintéticas, organicas ou naturais/humanas. N&o possui lace (isto &, a tela que imita o couro
cabeludo, dando um acabamento mais “natural” e delicado ao penteado) e ndo necessita de cola
para fixacdo. Apenas o hair grip (uma faixa que prende e abaixa o volume dos cabelos naturais
ajudando a firmar a protese) é suficiente.
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Pixaim ou carapinha: expresséo utilizada (algumas vezes, de forma pejorativa), para designar
cabelos crespos que ndo formam cachos por possuirem fios “apertados”, grossos, densos e, na
maior parte das vezes, frisados.

Relaxamento: procedimento para “soltar” cachos “fechados” e “apertados”, dando um aspecto
ondulado aos fios. A substancia quimica utilizada ¢ feita a base de guanidina e célcio.

Retoque: tipo de manutencdo aplicada em cima do crescimento do cabelo. Em processos
quimicos que alteram a estrutura do fio (como alisamentos, relaxamentos e permanentes), 0
produto € aplicado apenas na raiz, preservando o comprimento alisado, a fim de igualar texturas.
Em procedimentos que ndo levam quimica (como entrelaces, trancas e twists), € preciso refazer
mecha por mecha a fim de que a raiz crescida fique mais “apertada” e proxima dos fios
sintéticos.

Scab hair: significa “cabelo em cicatrizagdo”. Tratam-se de alguns fios danificados por
processos quimicos e, por isso mesmo, sdo ressecados, porosos, asperos, opacos, com textura
destoante ao restante do cabelo e possuem dificil definicdo. Nasce, geralmente, ap6s o abandono
da quimica devido a lesdes provocadas por esses procedimentos embaixo da superficie do couro
cabeludo.

Tereré: mecha trancada com fitas, micangas, linhas, presilhas, entre outros acessorios. Vai da
raiz as pontas do cabelo e apresenta-se nas mais diversas cores.

Texturizacgao: técnica utilizada por homens e mulheres (geralmente com mais fios curtos) que
altera a estrutura dos cabelos permitindo variacdes de estilo que véo do cacheado ao semi liso.
A substancia utilizada é feita a base de hidréxido de sédio, calcio ou guanidina.

Tiarinha: tranca nagb de qualquer espessura feita perto da testa, como uma tiara, deixando a
parte de tras do cabelo solta.

Tranca boxeadora: estilo de tranca nag6 feita com duas ou trés mechas grossas.

Tranca Fulani: trancas rasteiras feitas até metade da cabeca. Na outra metade, elas ficam soltas
e sdo adornadas com moedas, pedras, conchas, blzios, micangas, an€is de resina e até mesmo
lacres de tampinhas de bebida feitas com aluminio. Recebe esse nome por ser um penteado
tipico do povo africano Fulani, que utiliza como acessérios do penteado algumas reliquias de
familia (principalmente feitas com metais).

Tranga Nag0: tranca rasteira, rente ao couro cabeludo. Pode ser elaborada em diferentes
espessuras, com cabelo natural e/ou sintético e formando diferentes desenhos na cabega (como
espirais, linhas, circulos, tridngulos, quadrados, entre outros). E também chamada de “tranca
rasteira” ou “tranca raiz”.

Tranca senegalesa: tranga box braid feita com apliques de cabelo sintético. S6 que, ao invés
do acabamento esticado tradicional, enrolam-se as pontas, formando cachos. Esse efeito é
também uma selagem e e conquistado com a ajuda de dgua quente ou secador de cabelo.
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Transicdo capilar: nome do processo que consiste em deixar os fios naturais crescerem a fim
de abandonar o uso da quimica. Geralmente o objetivo é que os cabelos atinjam determinado
comprimento para que seja feito o big chop.

Trocar cabelo: mudanca de penteado. Seja um novo corte, uma nova cor, um novo implante
ou simplesmente uma nova arrumacao dos fios.

Turbante: tipo de amarracédo feita com um lenco que cobre o cabelo de maneira completa ou
parcial. Possui diversos efeitos, técnicas e estilos. Atualmente, é considerado um simbolo
cultural de orgulho racial pois é utilizado ha séculos nas sociedades africanas — cada amarragao
e torcdo indicam hierarquias sociais e religiosas, além, é claro, de ser uma indumentéaria de
beleza.

Twist: o twist ndo é uma tranca (pois é feito a partir de duas mechas, ndo trés), mas ¢ um
penteado dominado e oferecido pelas trancistas a sua clientela. Consiste em uma reinterpretacao
do penteado oriundo do Senegal (sendo, por vezes, chamados de “twists senegaleses”) em que
varias duplas de mechas que sdo torcidas e enroladas umas as outras. Sao feitos a partir da unido
do cabelo natural com fibras sintéticas. Assim como as box braids, possui diversas larguras,

cores ¢ comprimentos. E também chamado de “baido de dois”, “tranga de duas pernas” ou
“enroladinho”.
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Preltdio

Esse trabalho foi gestado no oceano. Em mar aberto. Enquanto eu apertava meu corpo
a um pedaco de madeira, assustada com a tempestade que ainda tarda em cessar. O barulho
grave dos trovdes e os clardes vindos do céu em forma de raio orquestram-se com as ondas
violentas que, antes de quebrar, revelam milhares de corpos, naufragados junto as barreiras
cinzentas de corais que sO veem a luz quando a espuma da superficie teima em encontrar o
fundo do mar. Submersos pelas estatisticas, mas lembrados pela for¢a da natureza e do afeto,
reconheco alguns rostos. Vejo a face adormecida de meu tio desafiando as aguas revoltas —
ainda sem o félego que lhe faltou quando a doenca trazida pelo ar roubou-lhe o sopro dos
pulmdes. Identifico os tracos familiares dos amigos do meu pai, que conheci quando crianca.
Com a vista turva, sinto, mas ja sem vida, a presenca ausente de pais, irmaos, primos € amigos
de amigos que eu s6 conhecera por fotos. S&o mais de 650 mil rastros de vida rente a areia que
aterra a profundidade das aguas.

Ainda tenho duvidas se esse € um oceano imaginado pelos delirios tristes de um sono
ruim. Mas tenho certeza de que a nascente dessas aguas é o fundo do peito de quem vive em
luto e derrama lagrimas salgadas numa deriva ancorada na dor. Ha tempos ainda sem fim nesse
mar que nos enruga os dedos, estamos fracos, voltados a uma busca incessante sobre a qual
ninguém tem muita certeza. E frio aqui. Procuramos calor pois sentimos falta do afeto que nos
aquecia. Queremos ar porque nossas almas clamam por ventos de esperanga. E, mais ainda,
precisamos de terra. Uma terra firme, regada apenas pelas pipocas da cura, sobre a qual
possamos fincar os pés e descansar dessa sequéncia de ondas violentas que nos tirou o riso, 0
tato, e calejou nossos bragos com as marcas da madeira em que temos nos sustentado.

Aqui, desse oceano amargo, dificilmente conseguimos enxergar uns aos outros. A
imensidao das ondas nem sempre deixa visivel o outro lado. Mas é possivel ver lanchas e barcos
passando a poucos palmos de nos, inebriados em festas, viagens e rostos preenchidos por
sorrisos que deixam a mostra muitos dentes da boca. Eles ndo percebem a quantidade de
cadaveres acumulados no mar e seus veus alienantes impedem que vejam tantos de nos, a
deriva. Estéo vestidos com antolhos que os fazem olhar apenas para si. E possivel que também
usem fones de ouvido para abafar nossos choros e pedidos de ajuda, transformando o cenario
de horror em epifanias musicais.

No primeiro semestre de 2020 a minha cama tinha forma de oceano. O piso do meu
quarto era feito de 0ssos e areia. As paredes pareciam ndo estancar o vento frio da tempestade.
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Meus olhos molhados de sal ajudaram a conceber a profundidade das &guas em que quase
afundei. Mas o pedaco de madeira no qual ainda me agarro foi criado por dois planos: o
espiritual e o virtual. Os discursos afetuosos que chegaram a mim em sonhos, ventos e
virtualidades eram alimento para meu Ori, que via crescer, de dentro para fora, ideias e fios
apontando a direcdo do céu ainda que a forca das ondas insistisse em me levar ao fundo. Em
um desses discursos — dessa vez mediado por uma tela —, uma querida amiga me mostrou
que, durante fortes tempestades, estar no céu, acima das nuvens, € mais seguro que permanecer
a mercé das aguas ou mesmo na suposta seguranca proporcionada pela terra. Nao é tempo de

pousar, disse ela, mas de “soltar a pena”. E foi assim que eu aprendi a voar.

16 de agosto de 2021
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INTRODUCAO

A crianca preta que nunca botou um pano na cabeca pra jogar e fingir que tinha cabelo
ndo é uma crianca preta! Eu passei por isso. Eu ndo tinha cabelo grande e meu sonho
era ter cabelo grande, entdo botava pano na cabeca. Entdo quando a minha mae me
botou tranca... Era doido? Era doido. Mas eu tava jogando cabelo.!

Eu ja usava tranga com uns quatro, cinco anos. Eu me sentia incrivel porque era um
cabelo longo (e eu ndo tinha cabelo longo de jeito nenhum), umas trancinhas longas
que iam até a bunda. Eu me sentia “a maravilhosa”. [...] Jogava o cabelo e ficava me
sentindo a melhor do bairro, tadinha! Eu tinha o cabelo muito curtinho (ele nédo crescia
porque eu usava muita quimica), entdo ele ndo desenvolvia. A Unica coisa que fazia o
meu cabelo ficar longo eram as trangas.?

Fui eu que decidi passar quimica no meu cabelo, entdo minha mae me passou pasta.
Por que crianga quer que o cabelo voe, né? E eu queria que o meu cabelo voasse! Ai
alisei. A minha mae ficou um pouco relutante de alisar, mas ndo porque ela achava
que eu ndo deveria, mas por causa da minha idade (eu ndo me recordo muito bem,
mas eu acho que tinha 11 anos).®

Observar a danga de dedos ritmada por trés mechas de cabelo € ser arrebatado pela
magia. Acompanhar a agilidade das maos, bem como o movimento dos fios que se envolvem
tal qual a costura de uma peca rendada exige tremendo esforco visual. A atencdo dos olhos
comanda uma luta entre hipnose e raciocinio, enquanto as proprias méos do observador atento
formigam, aquecidas, a fim de juntar-se aquela danca, também. A musica que rege o espetaculo
da técnica aliada a arte é cantada a capela por diversas vozes que nem sempre entram em acordo
guanto ao ritmo. Um saldo de beleza ou a simples juncdo de mulheres unidas em prol da cabeca
acomoda tantas vozes quanto assuntos, tantos barulhos quanto sussurros, tantos aromas quanto
cenarios, tantos fios quanto emocdes.

Na préatica de trancar os cabelos, sdo visiveis trés fatias de tempo interpretadas pela
triplice de ramas capilares: passado, presente e futuro desafiam os principios da Fisica
equilibrando-se, mesclados, sobre uma mesma linha sustentada pelo que foi, 0 que estd e o
porvir. Mais do que olhar, quem vé uma tranca, deixando-se afetar pela técnica-arte embebida
de histdria, tem nos olhos as chaves de um portal temporal: com a ajuda das mechas, os segredos
da tradicdo brincam de esconde-esconde com os olhos do espectador, que tem acesso, tdo

precioso quanto efémero, as nuances de uma dinamica milenar que atravessou oceanos, navios,

! Fragmento das entrevistas realizadas com a trancista Juliana Marinho, nos dias 8 de julho e 10 de agosto de 2017,
no bairro de Madureira, Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.

2 Fragmento da entrevista realizada com a trancista Leticia Castro, no dia 22 de julho de 2017, no bairro de
Anchieta, Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.

% Depoimento de Michelle Alves, cliente que estava sendo trancada durante a entrevista feita com as trancistas
Naiara Pinheiro e Natalie Akil, no dia 31 de julho de 2017, no bairro de Pilares, Zona Norte da cidade do Rio de
Janeiro.
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troncos e agoites conservando-se na memoria ancorada em dezenas de geraces do povo negro
afro-atlantico.

A cena, descrita pelas grafias memoradas da autora que vos escreve, ganharia um
pouco mais de vida se fossem acrescidas as cores da paleta que os personagens da narrativa
trazem nas maos. Pois brinquemos com os sentidos: colorido pelos mais diversos tons de
caramelo, chocolate, café e jabuticaba, esse quadro vivo e perfumado por manteigas de karité,
oOleos de coco e gel de babosa foi Utero da pesquisa Nesse canto do mundo (ISAIAS, 2018) —
terra em que se colheram os trés fragmentos acima transcritos e enunciados por mulheres negras
do Rio de Janeiro especializadas em penteados trancados de inspiracdo africana.

Nesse canto do mundo* (ISAIAS, 2018) aterrissou como grande reportagem em
ambiente virtual apresentando as ressignificaces que as trancas originadas na Africa receberam
no Brasil a partir da segunda década do século XXI. Elo das descobertas realizadas desde meu
primeiro passo dentro do palacio universitario da Praia Vermelha, a obra, apresentada como
trabalho de conclusdo de curso (sob formato de projeto pratico) uniu literatura, jornalismo
audiovisual, historia e um qué de poesia. E preciso dizer, também, que a reportagem visual-
investigativa tinha em seu amago a minha descoberta, feita sob o olhar atento da Minerva que

simboliza e guarda a Universidade Federal do Rio de Janeiro, enquanto mulher negra.

I. A primeira pessoa: voz singular, eco plural

Guardar alguns paragrafos para esbocar pontos importantes da minha vida faz-se
necessario dado que pesquisa alguma é feita a sombra da mitica “neutralidade”. E honesto para
com o leitor, é honesto para com o autor. Das palavras escolhidas a selecdo bibliogréfica,
perpassam identidade, localizacdo espacial e temporal, tendéncias politicas e realidades sociais
de quem pesquisa (OYEWUMI, 2021). Seguindo os preceitos dos Estudos Culturais® — casa
em que essa dissertacdo faz morada — compartilho algumas das minhas encruzilhadas: pai
ébano, mae alva; Rio de Janeiro na infancia, Mato Grosso do Sul na puberdade, Bahia na
adolescéncia; bolsista em escolas luxuosas durante o dia, residéncia em locais humildes a noite.
Na sapiéncia Elegbara me formei, os canones cartesianos mesclei e eis-me aqui, apresentando
tracos de uma comunidade que minha pele permite a pertenga, mas com a qual os caminhos néo

se entrecruzaram até bem pouco tempo atras.

4 Disponivel em: https://gabrielaisaias.wixsite.com/nessecantodomundo. Acesso: 20 ago. 2021.

® Nos Estudos Culturais, a perspectiva do autor surge, mas ele proprio também encontra-se nitidamente no corpo
do texto, trazendo a tona seus pensamentos sob uma perspectiva quase autobiogréfica. 1sso ocorre ndo a fim de
assegurar possiveis “verdades”, mas para lembrar ao leitor de que aquela € a sua interpretacdo acerca dos fatos
(HALL, 2003).
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A escrita em primeira pessoa, j& comum em alguns ramos das Ciéncias Humanas,
ainda necessita de explicagfes na Comunicagdo — que, em geral, compreende narrativas
autobiograficas (ainda que permeadas de teorias e valiosos dados empiricos) como desvios,
pesquisas “menos cientificas”. Quase sempre o que se vé sao tratados, combinagdes densas de
academicismos e blocos massivos empilhados por conceitos diversos que, ao invés de
costurados com delicadeza intelectual, sdo cimentados a esmo em busca de validagéo pelos
canones académicos. E quando a riqueza da pesquisa — o maior trunfo de um trabalho — soa
quase acessoria e 0s paragrafos sdo preenchidos por resenhas teoricas de definicbes ha muito
esmiucadas por geracdes de estudiosos.

Aceitando o desafio de uma escrita comunicacional sobre a qual fala Sodré (2014) e,
mais tarde, Barbosa (2020), retno, neste trabalho, ndo sé uma perspectiva decolonial (que,
assim como os Estudos Culturais, questiona a neutralidade do autor), como também anuncio-
me como sujeito que fala na producdo do conhecimento a guisa de tantas feministas negras que
tecem e transmitem sabedorias cada vez mais proximas de suas realidades experienciadas. Ora,
disse bell hooks® (2019, p. 125): “Como literatura de resisténcia, narrativas confessionais de

pessoas negras sao didaticas”. Ao que continuou:

Mais do que qualquer outro género textual, a producdo de narrativas confessionais
honestas pelas mulheres negras que estdo lutando por sua autorrealizagdo e para se
tornar sujeitas radicais sd0 necessarias como guias, textos que reforcam o
companheirismo entre nds (hooks, 2019, p. 125-126).

Pois, se “todos falam em nome das mulheres negras, dificultando que falemos por nos
mesmas”, como lembrou Collins (2019, p. 218), nestas paginas falarei eu. N&o unificando em
uma voz ativa os timbres de 43 entrevistadas. Mas, tentando ritmar discursos graves, dores
agudas, melismas felizes, contraltos potentes e existéncias guturais em um arranjo harmonico,
vibrante e coletivamente melddico. Nesse trabalho a contra pele, ndo escrevo pelas mulheres
negras. Sou uma mulher negra escrevendo sobre mulheres negras com sete copos de rigor, duas

xicaras de humildade, trés colheres de imaginagdo e algumas pitadas de audacia’.

® bell hooks é o pseuddnimo de Gloria Jean Watkins, escritora e ativista norte-americana, em homenagem a sua
tataravd, Bell Blair Hooks. bell prefere que o nome seja escrito em letras mindsculas para distingui-la de sua
parente e também como uma provocagdo a regra gramatical que exige que 0s nomes proprios sejam escritos em
maiusculas. Para bell hooks, as ideias de seus textos sdo mais importantes que o nome com que assina suas obras.
Respeita-se, aqui, a solicitacdo da autora, adotando a grafia tal como ela deseja tanto ao longo do texto, como nas
referéncias e citagGes diretas e indiretas.

" Comenta Evaristo (2007, p. 20-21): “Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto inscricdo no interior do mundo. E, em se tratando de um ato empreendido por
mulheres negras, que historicamente transitam por espacgos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela
cultura das elites, escrever adquire um sentimento de insubordinagio”.
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Nesta dissertagdo, portanto, mesclam-se teorias e conceitos, mas também falas das ruas
e salGes de beleza e met&foras concebidas ao longo da minha vida que s6 revelaram-se agora,
com os estimulos reflexivos que estas experiéncias femininas despertaram. Por vezes, a
linguagem aqui utilizada pode soar poética, a depender da sensibilidade da alma que 1€ agora
essas linhas. N&o é em v&o; o encanto ndo é gratuito. E preciso leveza para falar de um tema
que evoca tantas dores quanto prazeres, tantas memorias quanto esperangas. Penso que nao
haveria forma mais respeitosa de lidar com as intimidades que me foram compartilhadas com
tamanha confianca pelas mulheres que conheci. E é assim, referenciando a ampla literatura
negra semeada e gestada antes mesmo que minha existéncia fosse corporificada nesse plano,
que me disponho a vulnerabilidade das criticas do ramo que escolhi me especializar para dizer
que ¢ dessa forma, conjugando eu mesma os verbos, que esta historia sera contada.

Sempre elogiada por sua autenticidade e estilo, minha méde mantém o mesmo corte de
cabelo, extremamente curto, desde os 20 anos. Quando, do enlace com meu pai, vim ao mundo,
era natural que, na infancia, eu possuisse 0 mesmo penteado que o dela. Além disso, também
era mais facil: durante toda a vida mamée lidou com seus cabelos ondulados e cheios (0 que ja
exigia alguma paciéncia); mas lidar com um cabelo crespo, cuja textura tinha puxado mais o
gene paterno daquela mescla em preto e branco era ainda mais desafiador. Como pentear sem
causar dor? Como “abaixar o volume” de forma apropriada? Como lidar com os olhares
repreendedores de quem a via segurar uma bebé gorducha com os cabelos rebeldes em direcéo
ao céu? Assim, passei toda a minha infancia com cabelos curtinhos, finalizados com méaquina
rente & nuca, até comecar a me incomodar. Chamavam-me de “menino” na escola. Foi a fase
dos arquinhos, presilhas e tiaras — um adereco-artificio encontrado para evitar confusdes de
género, risadas e provocacgdes dos colegas. Enquanto isso, em minhas brincadeiras solitarias de
filha Unica, imitava o cabelo das princesas de meus filmes prediletos com as mais diversas cores
de tecidos a disposicdo. Para ser Ariel, a pequena sereia, escolhia minha toalha vermelha de
banho. Virar Bela Adormecida, fazia com que eu fingisse cochilar com a cabeca coberta por
um pano de prato amarelo que adornava o fogéo. Ser Mulan, a princesa que salvou a China, era
mais dificil porque em casa ndo havia qualquer pano preto (era necessario procurar alguma peca
no guarda-roupa). Mas tinhamos alguns tecidos rosas, laranjas e azuis que me possibilitavam
criar as minhas proprias princesas. A fantasia que me transportava fisica e imaginariamente
para 0 mundo Disney visto nas fitas cassete da locadora ndo era composta por sapatinhos de
cristal ou vestidos brilhantes. Era composta por panos na cabeca.

No inicio da adolescéncia, decidi deixar meus cabelos crescerem, mas eles desafiavam

a gravidade e ndo seguiam o formato do meu rosto, delineando minha face. Foi quando encarei
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odores e ardumes que permanecem intactos em minha memadria olfativa, ocular e emocional:
formol, guanidina e amdnia eram as substancias que “fariam crescer’’® meus cabelos compridos,
que me permitiriam ser menina. As idas trimestrais aos saldes sempre desorganizavam as
financas de casa, mas eram necessarias: de que outra forma eu nao seria um rapaz? Essa parcela
do orcamento domeéstico so foi liberada em 2015, ano em que iniciei 0 processo de transicao
capilar que durou até 2017 — quando, apds muito considerar e esperar (afinal, meu cabelo
natural ja havia crescido bastante), cortei a parte quimicamente tratada dos fios.

Os ultimos paragrafos ndo preenchem espaco a toa (acredito que a leitura dos mais
atentos ja tenha percebido o porqué, devido a escolha das citagdes que iniciam essa introducéo):
eles explicam o “estranhamento” que originou o tema desta pesquisa. Esses breves escritos que
contam parte da minha vida capilar cobrem a autorreflexdo proposta por Hall (2003) sobre
preocupar-se com quem se € querendo dizer de um determinado lugar (BARKER, 2008 apud
BAPTISTA, 2009) sem, contudo, deixar que as experiéncias pessoais afetem desvirtuadamente
a pesquisa.

Quando, durante a investigacdo empirica para Nesse canto do mundo (ISAIAS, 2018),
deparei-me com depoimentos como os de Juliana, Andreia, Leticia, Michelle, Rosa, Tiara e
tantas outras mulheres (dentre os 48 entrevistados), percebi o comum (SODRE, 2014; PAIVA,
2003) que nos unia para além da cor da pele (ainda que derivado dela): nosso histérico possuia
0 desejo por cabelos compridos seja la qual fase da vida cada uma de nés tivéssemos
passado/passando. Porém, o recorte proposto naquela pesquisa e o formato limitado dos
trabalhos monograficos de conclusdo de curso impossibilitaram uma escavacdo arqueoldgica
mais profunda naquelas minas de diamantes®. Limitei-me a quest&o das trangas como propdsito
do estudo e sobre elas debrucei o intelecto: as informacdes coletadas por estudiosos sobre a
importancia do cabelo e da cabeca nas sociedades africanas, 0s rastros e vestigios das técnicas
de trancar durante a escraviddo negra nas Ameéricas até as significacdes que trancistas e clientes

dos tempos atuais incutem a esses penteados. Assim, a investigacdo foi dada como concluida

8 Através da leitura de Xavier (2021) e Braga (2020), percebi que eu néo era a Ginica que interpretava erroneamente
“alisar” como sindnimo de “alongar”. Segundo as autoras, até mesmo grandes nomes da cosmética como Madam
C. J. Walker, a primeira milionaria self made negra dos Estados Unidos e outras diversas empresas do ramo
aproveitavam-se da confusdo para anunciar produtos “milagrosos” que prometiam “fazer o cabelo crescer” no
inicio do século XX. Na verdade, tratavam-se de alisantes que proporcionavam um esticamento dos cachos (que,
ao invés de crescerem condicionados para baixo, formavam espirais, dando a impressao de um cabelo mais curto).
® Ouso, aqui, relacionar a proposta arqueoldgica dos saberes de Foucault (2008) as mulheres entrevistadas durante
a pesquisa — cuja autoconfianga levou-me a associa-las a altivez de quem anda com diamantes nos quadris, sobre
a qual versou Angelou (2020).
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por uma jornalista recém-graduada — ainda descrente da ideia circulante entre os académicos
de que nenhuma pesquisa tem fimZ°,

Pouco menos de dois anos apds esse trabalho, iniciei o Mestrado. Era chegada a hora
de mudar a tematica e partir para outra dindmica da negritude. Até que, pelo ar, cristalizou-se
uma doenga viral que soprou para longe vidas, sonhos, planos e afetos. A impossibilidade de
fazer, com seguranga, uma etnografia das ruas (fundamental para a existéncia do projeto
elaborado e admitido no processo seletivo 2019/2020 do Programa de Pds-Graduacdo em
Comunicacéo e Cultura da UFRJ) em um contexto pandémico fez com que o tema do cabelo
voltasse novamente, de mansinho, as minhas vistas. “O que vocé acha de falar sobre cabelo?”,
indagou meu orientador, em nossa primeira conversa apés a tempestade orquestrada pelo virus
que também quase roubou-lhe o félego. Silenciei por algum tempo. Entdo disse, com
sinceridade: “mas de novo?”. “Sim, de novo”, respondeu Muniz, com seu timbre seguro, de
guem sabia o que estava falando. “Acho que tem mais coisas a se descobrir ai do que vocé pode
pensar”.

Passei alguns dias digerindo aquela orientacdo — que me lembrou uma célebre frase
de Hamlet!! — discuti o0 assunto em uma ou outra sessdo de terapia e lutei contra minha propria
teimosia até me dar conta de que aquele era um tema digno de ser revisitado. Ora, ja disse
Bachelard (1978), a consciéncia da ao que é familiar um recomego, rejuvenescendo o
impensavel. Existe sabedoria em revelar o que ha por tras do 6bvio, posto que “s6 os flteis ndo
julgam pelas aparéncias”, como alegou Wilde (2000, p. 18); os mistérios do mundo ndo estdo
sO no invisivel. “A evidéncia ¢ frequentemente o mais curto caminho do mistério”, diria Le
Breton (2011, p. 8).

N&o a toa Foucault (2008) propds um novo sentido a Arqueologia ao alertar-nos para
a necessidade de uma conversdo de olhares e atitudes quando examinamos a forca dos
enunciados (as vezes tdo triviais e, por isso mesmo, escondidos). Olhares esses que nao se
restringem a forca da expresséo: sdo multiplos os estudos constatando que as grandes disputas
contemporaneas ocorrem através das imagens (hooks, 2019) e também por meio das escritas do
corpo visto que a forca do capital se da pela visdo. E assim com o cabelo. A tematica tem

protagonizado cada vez mais trabalhos no campo das humanidades (sobretudo na Antropologia)

10 «Costumo dizer que, num determinado momento, devemos colocar um ponto final em relagio aos dados que
recolhemos, as analises que realizamos, a escrita que elaboramos, considerando, pelo arbitrio, o término da
pesquisa. Mas ela continuard morando em lugares recénditos, interpelando-nos permanentemente, até que um novo
objeto, uma nova problematica, uma tentativa de compreender novos processos do mundo em movimento e em
transformacao surjam” (BARBOSA, 2020, p. 98).

1 “H4 mais coisas no céu e na terra, Horacio, do que sonha a tua filosofia” (SHAKESPEARE, 2012, p. 28).
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e, se observada sob a dtica comunicacional aliada a lentes negras, perceber-se-a que um dos
maiores simbolos fenotipicos da negritude foi historicamente raspado, ocultado, humilhado,
estigmatizado e modificado para, apenas séculos depois do inicio da escravidao brasileira, ser
reconhecido como icone estético-identitario de orgulho e afirmacdo dos povos escuros.

Assim, escolhi como “leitura do fim do mundo”'? meu préprio trabalho, elaborado
alguns anos atrés. Retirei a poeira digital dos arquivos e reli as entrevistas feitas com 48 pessoas
em 2017. Debrucando-me com outro olhar sobre esse material, perante novos tempos ao meu
entorno e também dentro de mim, algumas questdes ndo aprofundadas a época da graduacéo,
entre outras ndo percebidas, foram mineradas. Pelas trancistas foi relatado que a maioria das
mulheres negras que chegavam as suas maos, faziam-no por dois principais motivos: 1) passar
pela transicdo capilar e seu Grande Corte sem abrir mdo do comprimento longo dos fios; 2)
mudar de cabelo com rapida frequéncia, de acordo com o0 humor ou a moda, eventos ou situacdo
pessoal vivida.

O primeiro deles, excessivamente relatado, revelava o desejo pulsante das mogas em
terem o cabelo comprido e as estratégias utilizadas para atingir esse objetivo. O uso das trancas
era, segundo a maior parte das trancistas e clientes entrevistadas, uma forma de deixar o cabelo
mais longo, principalmente durante o periodo de transicdo capilar — que contém, entre suas
etapas, um corte significativo dos fios chamado big chop. Essa procura por cabelos longos,
inclusive, ndo se restringia apenas ao uso da tranca. Ha outras técnicas de implantes dominadas
pelas trancistas que também sdo requisitadas por mulheres negras em busca de fartas cabeleiras:
entrelace, crochet braids, dreadlocks, faux locks e até mesmo perucas e lace wigs sdo algumas
delas.

O segundo motivo — também relatado por muitas profissionais, mas ndo com a mesma
frequéncia do primeiro — foi o fato de determinadas clientes visitarem os locais mensalmente
(as vezes, com intervalos quinzenais) a fim de “trocarem” de cabelo. Nessas situacdes, apesar
de presente, nem sempre o comprimento dos fios € fator determinante na escolha do visual. O
que estd em jogo ¢ a “diversao” em manipular a propria aparéncia expressando as diversas
facetas que compdem a personalidade de uma pessoa. Sobre isso, Gomes (2008) ja alertara
tratar-se, talvez, mais de uma questdo comportamental-subjetiva que, necessariamente, ligada

a uma vertente premeditada acerca da politica (que € inerentemente conectada a aparéncia):

12 H4 de se pensar 2020 como 0 ano em que 0 mundo como conheciamos acabou. Uma nova dindmica temporal
imposta por um microrganismo fez com que praticamente todas as sociedades do globo experimentassem
mudancas que podem até ser dispensadas em um futuro longinquo. Porém, os traumas e as perdas humanas
corroboram para que opinides de diversos virologistas sejam reconhecidas: néo existe “novo normal”. Ver:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-52061804. Acesso: 15 fev. 2022.
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Pensar a passagem da manipulacdo do cabelo do negro e da negra do estilo politico
ao estilo de vida abre um leque de possibilidades para o entendimento das expressées
estéticas negras da atualidade, que ndo se limitam a conscientizacao politica. Coloca-
nos no cerne da construcdo social e cultural da questdo racial numa sociedade que,
cada vez mais, privilegia e estimula as individualidades, a auto-expressdo e uma
consciéncia de si estilizada (GOMES, 2008, p. 202).

A prética, viabilizada pela estética e cristalizada entre os sujeitos afro-diasporicos,
referencia com bastante precisdo a cultura pop mainstream uma vez que o visual de muitos
icones da industria é trazidos a tona pelas préprias consumidoras ao explicarem suas escolhas

e inspiracdes visuais as profissionais das trancas.

ii. Nas entrevistas, um banquete

Conforme exposto, O comprimento do desejo é um trabalho derivado da reportagem
digital Nesse canto do mundo (ISAIAS, 2018), que foi apresentada como projeto de conclusdo
do curso de Comunicacdo Social com habilitacdo em Jornalismo na Escola de Comunicacgéo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em julho de 2018. Estruturada em quatro capitulos
independentes entre si (a ordem de leitura fica a critério do leitor), a obra jornalistica aborda o0s
significados das trancas africanas na cidade do Rio de Janeiro valendo-se de recursos
multimidia possibilitados pelo ambiente digital — como textos, quadros informativos e linha
do tempo, cerca de 20 galerias de imagens, 14 videos e 5 infogréaficos. A extensa investigativa
foi articulada a partir de entrevistas com 48 pessoas (5 homens e 43 mulheres) e diversas
pesquisas tedricas sobre o tema que tinha como principais topicos levantados ao longo das
matérias apresentadas: a importancia do cabelo na identidade negra, a trajetoria estética dos
africanos escravizados no Brasil, o papel das mulheres trancadeiras na continuidade da tradigcéo
e as relacOes entre o bairro de Madureira e 0s penteados afro.

No site que abriga o projeto®3, é possivel conferir, além das quatro matérias que
compdem a reportagem, uma secdo intitulada Fontes!*, que comporta imagens e uma breve
biografia de cada um dos entrevistados. A aba Sobre divide-se em trés ramos: Projeto!®, em

que constam arquivos como relatdrio de producéo?®, transcricdo integra das entrevistas®’, slides

13 Disponivel em: https://gabrielaisaias.wixsite.com/nessecantodomundo. Acesso: 22 fev. 2022.

14 Link da secdo Fontes: https://gabrielaisaias.wixsite.com/nessecantodomundo/fontes. Acesso em: 22 fev. 22.
15 Link da subsecdo Projeto: https:/gabrielaisaias.wixsite.com/nessecantodomundo/projeto. Acesso em: 22 fev.
2022.

18 O relatério de produgéo esta disponivel em: https://41dbe9d4-5e51-4247-9014-

0788244267b4 filesusr.com/ugd/80a686_3ad06cd37a674e8ebe02fh4b7be31115.pdf. Acesso: 22 fev. 2022.

17 A transcrigdo das entrevistas esta disponivel em: https://41dbe9d4-5e51-4247-9014-
0788244267b4.filesusr.com/ugd/80a686 a64fclb13c434b1a890abd5d8f168d8c.pdf. Acesso em: 20 fev. 2022.
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apresentados na defesa da monografial8, fotolivro digital®, lista com referenciais tedricos® e
agradecimentos estendidos?!; Informacdes??, que contém um formulario de contato e links do
meu portfélio profissional, curriculo Lattes e redes sociais; e Bastidores®, area em que fotos e
videos registrados com um smartphone para acervo pessoal durante minha ida ao campo foram
compartilhados.

Apesar de utilizarem 0 mesmo material empirico, O comprimento do desejo e Nesse
canto do mundo (ISAIAS, 2018) diferenciam-se a partir do momento em que releituras atentas
do vasto arsenal de memorias coletado em 2017 foi reencantado: 0 momento pandémico de
isolamento social e consequente introspeccao suscitou a observacao de evidéncias latentes no
catédlogo de lembrangas que eu havia compilado. Tudo comegou com as trangas e as possiveis
ressignificacBes que esse penteado africano reuniu em territdrio brasileiro. Porém, a questao do
feminino transbordou as estilizacdes e os fios de cabelo escoaram para o campo performatico
da Comunicacdo. Como entrelagamentos e construcbes da possibilidade de uma escrita
comunicacional a partir de um enlace (fisico e sensivel), as trancas envolvem o sujeito que as
produz (a trancista, que detém a ““caneta”), o sujeito que quer obter essa producdo (a cliente,
portadora da prépria escrita), o sujeito que produz uma imagem sobre essa producéo (o outro,
a pessoa que olha o penteado e se coloca no lugar de leitor que possibilita essa escrita®*) e,
ainda, a visdo publica desse universo na contemporaneidade (a sociedade, que julga as escritas
apagando-as ou iluminando-as de acordo com o que considera aceitavel).

Em relacdo a selecdo do material coletado na ida ao campo, utilizei transcricdes de
trechos das entrevistas que julguei mais proveitosas e pertinentes a nova questdo de estudo:
aquelas em que a tonica das subjetividades, feminilidades, desejos, preterimento e

performances identitarias vieram a tona mais fortemente. Por isso, dos 48 entrevistados,

18 A apresentagdo de slides esta disponivel em: https://41dbe9d4-5e51-4247-9014-

078824426704 filesusr.com/ugd/80a686 Obcla6a2a33e4429b8e291f49eled5ae.pdf. Acesso: 22 fev. 2022.

19 0 fotolivro digital esta disponivel em: https://issuu.com/gabrielaisaias/docs/fotolivro_p_gina_un.compressed.
Acesso em: 22 fev. 2022.

20 A lista completa de referenciais teéricos esté disponivel em: https:/41dbe9d4-5e51-4247-9014-
0788244267b4.filesusr.com/ugd/80a686_7af73c6d8d3c4al59625efec2da023a8.pdf. Acesso: 22 fev. 2022.

21 Os agradecimentos estendidos est&o disponiveis em: https://41dbe9d4-5e51-4247-9014-

0788244267b4 filesusr.com/ugd/80a686_0eab975c073a4f78b9858d0c7d737869.pdf. Acesso em: 22 fev. 2022.
22 LLink da subsecao Informagdes: https://gabrielaisaias.wixsite.com/nessecantodomundo/informacoes. Acesso:
22 fev. 2022.

23 Link da subsec&o Bastidores: https://gabrielaisaias.wixsite.com/nessecantodomundo/bastidores. Acesso em:
22 fev. 2022.

24 Aqui, é possivel notar a influéncia do pensamento bakhtiniano. Em sua concepgéo de discurso, Bakhtin (1997)
considera que inexiste linguagem sem interlocutores & medida em que o que se diz é sempre uma interlocucgdo, um
didlogo com a voz dos outros (sejam eles do passado ou do presente, visto que influenciam a construcdo dos
enunciados).
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selecionei 27 para compor esta dissertacdo: Liana, Jéssica, Danieli, Naiara, Januério, Karla,
Margarida, Priscilla, Juliana, Andreia, Gabriela, Michelle, Natalie, Stefany, Skarleti, Leticia,
Marcos, Nathalya, Sandra, Keity, lany, Rosangela, Thaiene, Rosa, Barbara, Cristiane e Tiara.
E visivel que a maior parte dos sujeitos eleitos para participarem do presente estudo é feminina.
E que, assim como em Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018), este ¢ um trabalho de cunho
interseccional em que a negritude feminina sobrepde-se as questdes masculinas. O
comprimento do desejo ndo apaga os homens, mas pertence a um mundo em que a voz ativa
das mulheres negras produz um discurso linguistico e corporeo sobre cabelos diaspdricos em
uma agdo que constréi um tipo contra-hegemonico de feminilidade. Além disso, por utilizar um
material j& existente cujo recorte geogréafico englobou a cidade do Rio de Janeiro, esta
dissertacdo tem sotaque chiado: erres que rasgam a garganta, xis que nos obrigam a fazer um
biguinho com a boca. Nao foi preciso, portanto, um enorme distanciamento geografico, mas
sim uma pedagogia do olhar para notar uma realidade tdo interessante a poucos quilémetros de
casa. Afinal, ja disse Alessandro Duranti, certa vez: “um dos olhares mais raros é o que
percebe”.

E preciso dizer que, como jornalista preparada para fazer uma reportagem, eu tinha
uma pauta especifica para cumprir. Por isso, alguns detalhes (comumente vistos em trabalhos
de antropologia) como o aprofundamento da histéria de vida do entrevistado, dados
econdmicos, rede familiar, condi¢des de vida, entre outros, foram ignorados em prol do assunto
principal. Ainda sem saber que o trabalho constituiria tdo amplo desdobrar, meu interesse
maior, naguele momento, era investigar as estratégias e mecanismos que as mulheres
selecionadas para a entrevista (através uma post em uma rede social®) utilizavam para

reafirmarem a prépria negritude, num processo de autorreconhecimento.

25 No dia 15 de junho de 2017, publiquei uma chamada direcionada & profissionais trancistas do Rio de Janeiro no
meu perfil pessoal do Facebook. Acompanhada de uma ilustracdo, a descricdo da postagem explicava um pouco
do projeto que eu almejava realizar. “O objetivo, concluido com éxito, era conhecer mulheres negras que
trabalhassem com trangas no municipio do Rio de Janeiro com recorte especial (mas ndo limitado) ao bairro de
Madureira” (ISAIAS, 2018, p. 29). Cerca de 87 mulheres entraram em contato a fim de participar do projeto, das
guais 36 ndo mantiveram a comunicagdo e 12 moravam em outro municipio do estado do Rio de Janeiro (como
Duque de Caxias, Mesquita, Nilépolis, Niter6i, Nova Iguagu, Sdo Gongalo, Sdo Jodo de Meriti, Queimados e
outros locais da Baixada Fluminense). Restaram 39 trancistas, das quais 23 desmarcaram por motivos diversos.
Portanto, entrevistas com 19 mulheres realizaram-se num espaco de 25 dias. Como a maioria dos encontros ocorreu
durante o expediente, era comum que pessoas ao redor (clientes, amigos/familiares ou funcionérios) interferissem
na conversa — 0s sujeitos que o fizeram de maneira mais acentuada (5 clientes, 1 familiar e 19 funcionérios que
também eram trancistas) foram incluidos na contagem de participantes. Outros 4 profissionais vinculados ao tema
da pesquisa (dois empreséarios, um fotégrafo e uma pedagoga) também foram entrevistados. Assim, 48 pessoas
compartilharam suas vivéncias e iluminaram, com suas historias, o que viria a ser Nesse canto do mundo (ISAIAS,
2018).
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Nos 14 meses em que meu trabalho de graduacéo foi gestado (entre leituras prévias,

ida ao campo, associac¢do do tedrico ao empirico, transcrigdo de entrevistas, selecdo de material,

redacdo de texto, edicdo de fotos e videos e formatacéo do site), visitei 15 bairros da cidade do

Rio de Janeiro e documentei mais de trés mil imagens e 13 horas de depoimentos filmados. Na

Tabela 1, disponibilizo algumas informacdes das fontes:

Tabela 1 — Informac6es sobre os entrevistados

Local Localizagéo | Informante Perfil da Género Cor N° de Data do
informante encontros encontro
Saldo de Madureira Alessa Trancista Feminino | Preta 2 11 e 25 ago.
beleza Oliveira 2017
Casada | Higienopolis Andreia Trancista Feminino | Preta 1 29 jul. 2017
trancista Cardoso
Saldo de Campo Barbara Trancista Feminino | Preta 1 17 jul. 2017
beleza Grande Pessanha
Saldo de Madureira Bianca Trancista Feminino | Preta 1 25 ago. 2017
beleza Marques
Casada Leblon Bruna Cliente Feminino | Preta 1 15 jul. 2017
trancista Oliveira
Loja Madureira Carlos Trancista | Masculino | Preta 1 26 jul. 2017
Henrique
Fox
Saldo de Madureira Carolina Trancista Feminino | Preta 1 25 ago. 2017
beleza Elliot
Saldo de Lapa Cintia Ebano | Trancista Feminino | Preta 1 20 jul. 2017
beleza
Saldo de Campo Cristiane Cliente Feminino | Preta 1 17 jul. 2017
beleza Grande Pinheiro
Casada Catete Danieli Trancista Feminino | Preta 1 14 jul. 2017
trancista Saucedo
Saldo de Madureira | Erika Ferher | Trancista Feminino | Preta 2 11 e 25 ago.
beleza 2017
Saldo de Madureira | Fabio Alves | Empresério | Masculino | Preta 2 11 e 25 ago.
beleza dono de 2017
saldo
Casa Lapa Gabriela Trancista Feminino | Preta 3 7e20jul.
cultural/ Campo Azevedo 2017
Saldo de Grande 17 jul. 2017
beleza
Saldo de Campo Genyce Rosa | Trancista Feminino | Preta 1 17 jul. 2017
beleza Grande Pessanha
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Saldo de Madureira lany Trancista Feminino | Preta 6, 13,17, 26
beleza Kathleen e 28 jul.
2017
Parque Madureira Jaciara Trancista Feminino | Preta 24 jul. 2017
Carvalho
Rua/Casa Rio das Jamile Bento | Trancista Feminino | Preta 18 jul. 2017
Pedras 14 ago. 2017
Virtual via Jana Pedagoga Feminino | Preta entre mai. e
Whatsapp Guinond abr. 2017
Casa Sao Januario Fotégrafo | Masculino | Preta 15 nov. 2017
Cristovao Garcia
Casada Catete Jessica Silva | Trancista Feminino | Preta 14 jul. 2017
trancista
Saldo de Madureira Juliana Trancista Feminino | Preta 8 jul. 2017
beleza Marinho 10 ago. 2017
Casa da Caju Jullyet Trancista Feminino | Preta 22 jul. 2017
trancista Souza
Casa Vidigal Karla Trancista Feminino | Preta 12 jul. 2017
Raymundo
Saldo de Madureira Katia Trancista Feminino | Preta 19 jul. 2017
beleza Medeiros
Saldo de Madureira Keith Kelly Trancista Feminino | Preta 6,13, 17,26
beleza e 28 jul.
2017
Loja Madureira Leandro Trancista | Masculino | Bran 26 jul. 2017
Brum ca
Casa da Anchieta Leticia Trancista Feminino | Preta 22 jul. 2017
trancista Castro
Saldo de Madureira Liana Trancista Feminino | Preta 11 e 25 ago.
beleza Mascarenhas 2017
Loja Madureira | Marcos Silva | Empresario | Masculino | Parda 26 jul. 2017
Casa Lapa Margarida Trancista Feminino | Preta 11 ago. 2017
cultural Souza
Casa da Pilares Michelle Cliente Feminino | Preta 31 jul. 2017
trancista Mendes
Saldo de Madureira Monique Trancista Feminino | Preta 11 e 25 ago.
beleza Miranda 2017
Casa da Pilares Naiara Trancista Feminino | Preta 31 jul. 2017
trancista Pinheiro
Casa da Pilares Natalie Akil Trancista Feminino | Preta 31 jul. 2017
trancista
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Casa da Caju Nathalia Cliente Feminino | Preta 22 jul. 2017
trancista Negréo
Saldo de Madureira Nathalya Trancista Feminino | Preta 6, 13,17, 26
beleza Nascimento e 28 jul.
2017
Saldo de Madureira Priscilla Cliente Feminino | Preta 6 jul. 2017
beleza Silva
Casada | Del Castilho Quénia Trancista Feminino | Preta 15 ago. 2017
trancista Lopes
Saldo de Madureira Raiany Trancista Feminino | Preta 13,17,26 ¢
beleza Estrela 28 jul. 2017
Casa Leblon Roberta Trancista Feminino | Preta 15 jul. 2017
Souza
Loja Madureira Roséngela Trancista Feminino | Preta 26 jul. 2017
Aparecida
Saldo de Madureira Sandra Trancista Feminino | Preta 6,13, 17,26
beleza Nascimento e 28 jul.
2017
Saldo de Madureira Simone Trancista Feminino | Parda 11 e 25 ago.
beleza Ferreira 2017
Casa da Taquara Skarleti Ully | Trancista Feminino | Preta 25 jul. 2017
trancista
Casada Taquara Stefany Familiar Feminino | Preta 25 jul. 2017
trancista Marques
Casada Bento Thaiene Trancista Feminino | Preta 28 jul. 2017
trancista Ribeiro Moraes
Saldo de Madureira Tiara Mello Trancista Feminino | Preta 13,17, 26 ¢
beleza 28 jul. 2017
Saldo de Lapa Verbnica Trancista Feminino | Preta 20 jul. 2017
beleza Moraes

Fonte: ISAIAS, 2018, p. 29.

As entrevistas qualitativas, que, a principio, tinham como objetivo reunir informacGes
técnicas e o compartilhamento de experiéncias a respeito do ato de trancar, acabaram
transbordando vivéncias e alterando 0 método previamente sistematizado®: de semi-
estruturado para aberto. Mais que um jogo de perguntas e respostas, as conversas tornaram-se

dialogos (orientados por alguns topicos) atravessados por opinides de clientes, outras trancistas

26 1r além dos conceitos que se tem no bolso (que s&o, muitas vezes, limitadores) e deixar-se ser surpreendido pelo
desconhecido ¢ um desafio de pesquisa proposto pelos Estudos Culturais que “surgiu” a minha vista. As brechas
informativas encontradas em campo desenharam a metodologia do trabalho, que foi construida durante a pesquisa
e, por isso mesmo tornaram-na mais auténtica se comparada ao planejamento que eu havia elaborado antes de ser
surpreendida pelas fontes (HALL, 2003).
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e quem quer que estivesse presente nos ambientes em que a pesquisa foi feita: saldes de beleza,
cozinhas, salas, terragos e quintais da casa das profissionais. Conforme as conversagoes se
desenvolviam, mais e mais mulheres eram seduzidas pelas tematicas enquanto o caderno com
minhas perguntas elencadas e escritas a mao voltava para dentro da mochila. Como o trabalho
consistia em uma reportagem digital, a cAmera fotogréfica estava sempre ligada, assim como o
gravador de voz do celular — ambos acionados sob autorizacdo de todas as entrevistadas. Foi
conferida a esses equipamentos a responsabilidade de registrar o que era dito enquanto a minha
sensibilidade foi delegada a captura daquele universo. Nas primeiras vezes em que tais
interferéncias ocorreram, o0 medo de que a entrevista perdesse 0 rumo e eu ndo obtivesse as
informagdes necessarias sondou meus pensamentos, confesso. Nem a agilidade das minhas
méaos ao fazer anotacbes daria conta de captar todos os dados, opinides, explicacbes e
mensagens lancadas sobre mim — e a isso devo agradecimentos eternos a tecnologia, que
registrou o tanto quanto foi possivel durante os 25 dias de profunda imersdo empirica. Mas o
que realco, aqui, ¢ o fato do meu “objeto de estudo” ter assumido a autoria do trabalho
(XAVIER, 2019) cabendo a mim apenas assimila-lo, correlaciona-lo e esculpi-lo aos moldes
académicos.

Apesar de ter ido ao campo com uma metodologia em mente (a principio, uma
“etnorreportagem”?’), 0 movimento dos saldes de beleza, o fluxo das conversas e a interferéncia
constante de outras pessoas que também queriam contar suas proprias vivéncias com o cabelo
acabaram orquestrando minha forma de lidar com as entrevistas. O ambiente dos encontros
criou meu viés metodoldgico e orientou 0 modo com que me coloquei diante do outro, ouvindo-
0, em toda sua abertura emocional, e deixando-o falar de maneira escorreita, sem interrupgéo,
acionando a memoria do entrevistado e convidando-a para protagonizar a conversa. Quando
descrevo, por exemplo, a entrevista com Karla Raymundo, que ocorreu na laje de sua casa no
alto do morro do Vidigal, no capitulo 1, narro o percurso que meu olhar fez até chegar a pipa
que a sobrinha de Karla langava ao céu. Inconscientemente, estimulei a trancista a falar sobre
sua familia e a conversa percorreu 0s preconceitos que Karla sofria na infancia por causa do
cabelo. Na casa de Andreia Cardoso, no capitulo 2, a alta temperatura do local impunha-se,
deixando todos os presentes no ambiente desgastados pelo calor. Ao observar que eu suava

tanto quanto ela, Andreia me ofereceu um refresco e p6s-se a falar, enquanto acionava mais um

210 termo “etnorreportagem”, cunhado por Muniz Sodré, foi desenvolvido por Amaral Filho (2011) e consiste em
uma proposta que associa a pratica jornalistica ao fazer etnografico: “Ainda que em determinados momentos a
nossa pratica investigativa assemelhe-se a do etnélogo, dela se distinguiu, seja por nosso lugar de observacéo, a
Comunicagdo, seja pela especificidade do nosso objeto [...]” (AMARAL FILHO, 2011, p. 108).

38



ventilador. O barulho cronometrado do trem, que prejudicava o audio das gravacoes, fez com
que Juliana Marinho (capitulos 1 e 2) demarcasse mentalmente seu tempo de resposta para cada
uma das perguntas a fim de que sua fala ndo coincidisse com a passagem dos vagdes. De forma
semelhante, Liana Mascarenhas decidiu opinar enquanto separava mechas de cabelo sintético
para serem trancadas, Jessica Silva proseou enquanto apreciava a vista da Baia de Guanabara,
Thaiene pos-se a falar apds um olhar sério de sua méae e assim por diante. Cada entrevistada
despertou uma “formatagdo” metodoldgica singular: algumas através de uma pipa, outras de
um grampo de cabelo; algumas em um copo de suco, outras no ambiente de um saldo; algumas
aos barulhos dos trilhos de trem, outras através de anéis de resina que mais pareciam conchas
do mar...

O olhar no entorno constroi o personagem que decifro: eu tento estar no ambiente,
captar cada sensacdo (para depois descrevé-las) enquanto percebo o que esta acontecendo; junto
a uma escuta refinada, apurada e sensivel para as mindcias, é a minha observagdo que leva o
outro a falar. Trata-se de um didlogo de corpo que dispensa roteiros pré-estruturados pois nasce
da emocdo, do contato, dos siléncios, do som, das interrupcdes, do vinculo que se estabelece
entre a minha presenca e a do meu entrevistado. Esses lugares de didlogo produzem elos, ndo
roteiros. Antes de ocorrerem, as conversas foram submetidas as especulagdes da minha
imaginacdo, é claro. H4& um encaminhamento prévio de possiveis assuntos a serem abordados
(como episodios de racismo, cabelos naturais, inicio da carreira como trancista, etc.), mas ndo
perguntas fixadas posto que dependem das subjetividades dos participantes. E o comum
humano (SODRE, 2014; PAIVA, 2003), portanto, 0 modus operandi das entrevistas realizadas.

Durante todo o tempo em campo, visitei semanalmente algumas trancistas e compareci
apenas uma vez na casa de outras seguindo o faro jornalistico que me levava aos ambientes em
que mais informacdes eu poderia obter?®. Fato é que estar diante de tantas mulheres negras
como nunca antes estive, acessando suas dores, memdrias e histdrias de vida (sendo o cabelo o
principal estimulo desse compartilhar) atravessou-me. Havia passado 24 anos guardando o
“segredo infantil da toalha na cabega” das minhas amigas — todas brancas, com cabelos
escorridos moldando seus rostinhos corados — até que, em menos de um més descobri ser essa
a brincadeira de infancia de muitas outras meninas, agora mulheres. Todas elas negras.

Constatado o fato, dispus-me a compreendé-lo.

Aliado a afinidade entre nossas vivéncias, o0 estranhamento da pesquisadora puxou

cadeira para sentar aquela mesa amontoada de discursos apetitosos: afinal, a minha experiéncia

28 Quanto as minuciosidades da pesquisa, ver: https:/41dbe9d4-5e51-4247-9014-
0788244267b4.filesusr.com/ugd/80a686_3ad06cd37a674e8ebe02fb4b7be31115.pdf. Acesso: 24 ago. 2021.
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de vida envolvia a quimica para alisar os fios tornando-os “mais longos”, mas ndo as técnicas
de implantes com cabelos sintéticos. Esse foi o crucial momento em que me separei da
investigacdo, apesar de ainda encontrar-me mesclada a ela. A tempo, a inquietacdo também
chegou para o banguete, trazendo ainda mais petiscos: ha a proliferacao de cabelos longos entre
mulheres negras na atualidade? Se h4, tal como as trancistas entrevistadas disseram-me, de que
forma o cabelo comprido vincula-se as nog¢fes contemporéneas de uma feminilidade néo-
branca? E quanto as ideias estéticas das proprias mulheres afrodiasporicas sobre o que € ser
“feminina”? Como as imagens historicas dos fios crespos cristalizaram-se no imaginario
brasileiro e contribuiram para as compreensdes estereotipadas acerca da mulher negra? H&
relacdo entre beleza, contemplacdo, atracdo, desejo e o tamanho das madeixas? As dividas
pareciam ainda mais insaciaveis que a fome naquele jantar. E é com essas paginas que procuro

nutri-las, ainda que sempre haja espaco para a sobremesa.

iii. Bases afro-femininas e teorias comunicacionais

Este é um trabalho comunicacional que engloba histérias culturais de raca e género,
mas, principalmente, procura demonstrar as sensibilidades das mulheres participantes do estudo
acerca da relacdo entre cabelos longos e o feminino. Respeitando as particularidades de cada
uma das entrevistadas (ndo as homogeneizando), mas propondo ao vinculo que as une o papel
de protagonista, esta dissertacdo evoca as praticas de cuidados de si, a beleza e os desejos
manifestados através dos cabelos permitindo que emerjam vozes em prol das cicatrizes
coloniais — que, inevitavelmente, estdo presentes, mas como coadjuvantes?® que
contextualizam os problemas da temaética.

Na composicdo deste trabalho, articulei os relatos apurados em campo com uma
bibliografia enriquecida pelas disciplinas cursadas ao longo desta pos-graduacdo. Alguns
autores aparecem mais em capitulos especificos, mas tém suas teorias retomadas ao longo da
dissertacdo justamente por conversarem de forma interessante entre si: eles remetem uns aos
outros e encontram-se a todo tempo (lembrando, é claro, que nem todos os encontros
pressupdem uma concordancia pois, até para ocorrer um confronto, € preciso que haja um

encontro). Por aqui ndo foram utilizados apenas autores que abordam especificamente cabelos

29 “Permita que eu fale/Ndo as minhas cicatrizes/Elas sio coadjuvantes/ Ndo, melhor, figurantes/Que nem devia
t4 aqui/Permita que eu fale/N&do as minhas cicatrizes/Tanta dor rouba nossa voz/Sabe o que resta de nds?/Alvos
passeando por ai/Permita que eu fale/Ndo as minhas cicatrizes/Se isso é sobre vivéncia/Me resumir a
sobrevivéncia/E roubar o pouco de bom que vivi/Por fim, permita que eu fale/N&o as minhas cicatrizes/Achar que
essas mazelas me definem/E o pior dos crimes/E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néis sumir, ai” (EMICIDA,
2019).
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e/ou estéticas negras. O estudo apoia-se no vies comunicacional criado e desenvolvido entre os
sujeitos da didspora africana e, por isso, autores como Muniz Sodré, Stuart Hall, bell hooks,
Patricia Hill Collins, Michel Foucault, David Le Breton e Judith Butler foram indispensaveis
para refletir e problematizar os discursos selecionados. A estrutura corpérea, aqui intrinseca ao
cabelo, encontra-se nas entranhas da Comunicacdo como superficie de inscricdo (COURTINE,
2013; LE BRETON, 2003, 2007, 2011), instrumentalizagdo de desejos (BAUDRILLARD,
1995; SCRUTON, 2016) e mapa textual (BARBOSA, 2016).

Aprofundando minhas hipoteses com dados empiricos, teorias e intuicdo, parti da
premissa de que a busca por implantes (como trangas, entrelaces, crochet braids, dreadlocks e
perucas) ao invés de procedimentos capilares que alteram a estrutura dos fios (como
alisamentos, relaxamentos e texturizac6es) refletem o intuito de preservacao da textura natural
do cabelo® ao mesmo tempo em que possuem uma intencionalidade performatica (seja por
meio da suposta sensualidade dos fios compridos, seja através da “troca” de personas a cada
nova estilizacdo ou penteado). O cabelo é a materialidade das emoc6es e sensibilidades: quando
balanca, bate nas costas e vai ao vento, as entrevistadas realizam sonhos de infancia abastecidos
por uma amalgama de afetos totalmente subjetiva. Cada uma das mulheres possui sua emocao,
seu desejo, sua perspectiva em direcdo a ter determinado cabelo que as faz sentirem,
corporificarem suas sensacfes — e isso demonstra que, apesar das especificidades de cada
entrevistada, hd um senso de coletividade expresso justamente na busca pela diferenciacdo
conquistada por meio de diferentes visuais. Essa cultura em torno dos cuidados com o cabelo
crespo gera diversdo, acolhimento, compartilhamento de saberes e autorreconhecimentos
estéticos. Deste modo, investigamos 0 comum sodreniano dominante nos visuais produzidos
por mulheres negras acerca de si mesmas mediado pelo uso de cabelos compridos como
estratégia performatica de feminilidade. E, assim, revisitamos as memarias pessoais e coletivas
gue criaram emblemas comunicacionais e, portanto, agentes no cenario social que abriga essas
pessoas. Trata-se de ndo descartar o material ja se tem visto que sdo expressbes de
subjetividades humanas, mas olha-las a partir de um outro prisma.

Apesar de carregar a palavra no titulo, é preciso deixar claro: esse ndo é um trabalho
sobre cabelos. E sobre cabecas e pensares; sobre as interpretacdes negras do feminino no
acerca de, mas por meio do cabelo. Mais que o significado cultural dos fios compridos, procura-
se investigar, aqui, a conexdo que fez dos pelos crescidos no topo da cabeca uma forma de auto

agenciamento nas tessituras sociais. Pois, se 0 corpo produz mensagens de si mesmo para o

%0 Nzo a toa, sio chamados de “penteados protetores”. Ver glossério (p. 19).
41



outro (LE BRETON, 2007), as gramaticas corporais revestidas de ornamentacdes (como
cabelos, tatuagens, roupas, trejeitos) sdo narrativas escriturarias que produzem mais que
argumentos: concebem uma linguagem corporal social. Portanto, o ponto de partida desta
investigacdo é pensar como o cabelo comprido pode ser marcador e produtor de uma
comunicacdo do sujeito através do gesto comunitério que leva tantas mulheres negras a
aderirem a extensdes capilares, por variados motivos, partindo do pressuposto de que ha um
transito entre o imaginario e as interpretacfes da negritude sobre feminilidade.

Influenciadas ndo apenas pelas culturas nas quais estdo imersas, as mulheres
participantes do estudo enxergam o cabelo, tal como relatam Figueiredo e Cruz (2016), como
instrumento de intervengédo que, por vezes, reafirma ou dissimula identidades — uma vez que
¢ uma das partes do corpo mais facilmente manipuladas. Os fios da cabeca sdo encarados,
portanto, como uma alegoria de performatividades do que se entende como feminino — pois
que o feminino negro é historicamente diferente do feminino branco (DAVIS, 2016; COLLINS,
2019). E preciso ainda ressaltar que essa pesquisa pensa a cabega como argumento
comunicacional e joga luz ao universo capilar ndo apenas compreendendo as relacdes raciais
sobre as quais ele é palco, mas também tocando a questdo sensivel que rege suas materialidades
e imaterialidades. Encara-se, aqui, 0 cabelo como estratégia aplicada as questfes raciais, mas
referente também as demandas de género e materializacdo de gostos.

iv. Consideragdes sobre a estrutura

As analises, experimentac6es e conclusdes deste trabalho ndo sdo inéditas e, por isso
mesmo, ndo devem ser encaradas como “descobertas”. Fatos semelhantes sobre os habitos
estéticos e comunitarios da feminilidade afrodiaspérica ja foram destrinchados ha anos em
pesquisas de outras pessoas — principalmente mulheres negras (BRAGA, 2020;
FIGUEIREDO; CRUZ, 2016; GOMES, 2008; XAVIER, 2021; entre outras). Porém, saber que
eu ndo era a Unica brincando com toalhas na cabeca fez com o painel que ja existia sob a minha
pele e debaixo dos meus cabelos fosse tocado, despertando a centelha do conhecimento tedrico
gue permanece acesa em mim, enquanto pesquisadora, a espera e procura de temas que
componham o universo das sensac¢des e comunicagdes culturais.

Como um acesso a memdria do outro, que também é minha, as entrevistas realizadas
fizeram da expressao oral uma explosdo de arquivos humanos centrados nas lembrancas. Os
dialogos testemunhais ndo dizem respeito apenas a quem enuncia, mas a comunidade que
compartilha as mesmas condigdes de vida e experiéncia enquanto promove sua prépria

transformac&o no curso da histdria. A importancia das entrevistas deste trabalho cumpre a ideia
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de trazer um pouco da alma dos sujeitos sobre os quais a pesquisa debruca-se para dentro da
academia deixando que suas falas ecoem entre versos e paragrafos a fim de refutar ou fortalecer
teorias que, por vezes, pouco foram as ruas vivenciar a realidade ndo-académica.

A escolha por trechos das entrevistas ao invés de suas totais transcri¢cbes deu-se pelas
semelhancgas e experiéncias comuns aos entrevistados. Por isso, desenvolver o trabalho
conjecturando leituras, teorias e conceitos sob (e ndo sobre) as falas das pessoas ouvidas faz
com que seus discursos aflorem. Os fragmentos dialdgicos ndo se moldam as teses; sd@o 0s
marcadores sensiveis, 0s desejos em torno do cabelo e o0s sentidos imaginarios em torno da
nogdo desse padrdo de transformacao que nos guia as reflexdes. Desse modo, saltam a superficie
especificidades e novas questfes antes ndo pensadas que trazem perspectivas interessantes
sobre o que é a escrita de si.

Muitos pontos destacados pelos entrevistados aparecem, descansam e ressurgem na
dissertacdo, evocando falas ja analisadas de outras pessoas. Os temas vém e voltam, em
diferentes momentos, mas ndo a fim de provocar repeticdes. O objetivo € conectar esses fios
discursivos coletivos tal como uma teia que segue as espirais da memoria. Mesmo através da
leitura, tentei respeitar a desordem das lembrangcas — que ora surgem de sopetdo até que o
raciocinio seja desenvolvido, ora brincam de esconde-esconde entre os labirintos da psiqué.
Né&o existe ordenamento cronoldgico ou linear dos fatos (que, veja bem, nunca séo trazidos
novamente a tona de maneira gratuita). Mas, por aqui, estdo mesclados temas, narrativas e
acontecimentos comuns aos entrevistados em uma espécie de estratégia sensivel (SODRE,
2006) que cumpre o desafio da circularidade temporal do pensar nagd aqui aplicado.

As fotografias de minha autoria que acompanham o relato das conversas que
corporificam o trabalho sdo também alimento para o animo do leitor ativo, que usa seu proprio
repertorio e imaginacgdo para ilustrar cenas e cenarios, tragos, fios de cabelo e a descricdo de
sons e aromas que rodeiam cada personagem apresentado. Tais imagens que, no momento do
exame de qualificacdo deste trabalho habitavam os Apéndices da dissertacdo, agora mudaram
de lar, pulando umas casas a frente a fim de colorir os espiritos ludicos que alcan¢am esse texto,
de acordo com as sugestBes iluminadas da banca avaliadora. O objetivo por trds da insercéo
delas, portanto, ndo é analisa-las, mas utiliza-las como recursos, permitindo ao leitor acessar
rastros do passado que eu e as entrevistadas desta pesquisa concebemos.

Quem esta imerso na realidade afro-brasileira, em geral sujeitos escuros, pode
considerar dispensavel a leitura do Glossario que ocupa as primeiras paginas desta dissertagao.

Cerca de 72 termos foram cuidadosamente listados e significados com o objetivo de sanar
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possiveis duvidas quanto as palavras utilizadas ao longo desta pesquisa e/ou auxiliar na
elucidacdo de algum vocébulo.

E, quanto a fuga das estruturas tradicionais de trabalhos de mestrado (a presenca de
um prelddio, interladio e posludio), afirmo ter sido irresistivel. Era preciso, de alguma forma,
demonstrar o0 processo de escrita — que ja costuma ser solitario, mas em um periodo de
isolamento extremo, tornou-se tarefa ainda mais dificil. Pareceu-me necessario ir além da
elementaridade das mencg6es. Localizar esta dissertacdo no tempo histérico em que ela reside
ultrapassa a data grafada na capa do trabalho. Apelidamos-nos, eu e meus colegas da pds-
graduacdo ingressantes em 2020, de “Turma da Pandemia” ainda em marco daquele fatidico
ano, quando tudo comecou. Como quase todos, achdvamos que o distanciamento ndo duraria
muito tempo e logo poderiamos percorrer 0s classicos corredores da nossa Escola de
Comunicacdo. Fantasiavamos 0s encontros, aulas ao vivo e cervejas apos as disciplinas
cursadas num botequim qualquer da cidade. Ansiavamos pela volta da presenca, que também
significa pertenca na UFRJ. N&o estivemos juntos, mas sonhamos 0 mesmo sonho — que néo
veio. Nos apaixonamos, concebemos, gestamos e agora parimos, quase a0 mesmo tempo,
nossas criangas paginadas. Enquanto carregavamos as crias no ventre, vimos a vida pela janela
a mercé do imprevisivel durante dois anos no calendéario que se arrastaram lentamente pelo que
pareciam séculos no tempo do espirito. Por isso, tais elementos textuais demonstram a
vulnerabilidade deste, que foi um processo tdo arduo, gratificante e poderoso. Dando voz ao
gue anseiam meus sentimentos, escrevo essa triplice poética com teimosia. No preludio, o
dilavio que a tantos afogou e quase me fez conhecer o fundo do mar. No interlidio, a ardéncia
das asas que me fizeram voar®! e planar em meio a um bloqueio de escrita. No poslidio, o
aterrar de conhecimentos que semeiam plantas, frutos e, quem sabe, flores.

O capitulo 1, “O espelho de Narciso e as aguas de Oxum” inicia-se com a exterioridade
do cabelo como constituinte da comunicacdo racial. O percurso dissertativo da primeira parte
analisa a teméatica manuseando a biologia como raiz discursiva dos enunciados sobre género,
raca e, consequentemente, cabelo. Voltando-se ao aspecto fisico dos fios, chamados aqui de
materialidades do visivel, sdo analisadas as racializagdes e estigmas fenotipicos explorando-se
ndo apenas a importancia do recurso visual nas sociedades ocidentais, como também o conceito
de Outridade — que ainda outorga aos negros ideias desumanizadoras. Examina-se, também, o
cabelo longo como simbolo patriarcal e as imagens arquetipicas mitificadas e assimiladas pela

cultura brasileira. Os esteredtipos de beleza e comportamento que monitoram e restringem as

31 No poema asas e azares, diz Leminski (2013, p. 217): “A asa arde. Voar, isso ndo doi.” (1.16).
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subjetividades de mulheres negras também sdo minuciados assim como suas influéncias sobre
0 imaginéario social. As reflexdes sdo estimuladas a partir das falas de Liana Mascarenhas,
Jessica Silva, Danieli Saucedo, Naiara Pinheiro, Januario Garcia, Karla Raymundo, Margarida
Souza, Priscilla Silva e Juliana Marinho.

No segundo capitulo, “A apropriagdo do espelho”, a investigagdo percorre o campo
dos afetos mostrando que o cabelo comprido, percebido através da fisicalidade da cabeca,
também firma-se como materialidade sensivel a partir de performances corporais que permitem
autorrealizaces e criacdes de mulheres negras sobre si mesmas. Nesse momento, o trabalho
examina o agenciamento da industria mainstream que impulsiona a alegoria “selvagem” de
icones pop e supervaloriza o cabelo longo como simbolo heteronormativo de feminilidade e
sensualidade. O processo de negociacdo dos jogos de poder entre as imagens promovidas pelos
setores midiaticos que inspira anseios de mulheres negras sobre seus préprios reflexos no
espelho. Andreia Cardoso, Gabriela Azevedo, Juliana Marinho (novamente), Michelle Mendes,
Natalie Akil, Stefany Marques, Skarleti Ully, Leticia Castro e Marcos Silva motivaram 0s
topicos do capitulo. A beleza enquanto contemplacdo, a desejabilidade e o gosto como
construcdo social sdo relacionados as performances de género promovidas pelas “trocas”
constantes de cabelo e as “lidas” sociais. Também s3o exploradas as nog¢des de colorismo e o
preterimento afetivo de mulheres escuras.

Se, ao longo dos capitulos 1 e 2 temos como principal fio condutor o pensamento
ocidental, na parte 3 do trabalho a filosofia nagd inunda a dissertacdo. O ultimo capitulo, “O
comum ¢ feito de estrelas”, alicer¢a a reflexao sobre as materialidades visiveis e sensiveis em
torno dos cabelos negros femininos na perspectiva de um comum afrodiaspdrico. Um relato
feito pelo capitdo de navios negreiros John Gabriel Stedman no século XVII e a relagdo dos
malungos é o ponto de partida para pensar 0s vinculos entre os sujeitos que compdem a diaspora
africana. Analisada com profundidade, a unido das mulheres do estudo em prol de cuidados e
perpetuacdo de saberes faz emergir a divindade Ori que, para os Nag6, localiza-se na cabeca e
concentra toda a energia do corpo. Essa parte do trabalho debruca-se sobre os habitos estéticos
comuns as trancistas entrevistadas, que possuem vocabularios préprios, costumes especificos e
leituras visuais que muitas vezes sdo decifraveis apenas aos olhos da propria comunidade. Este
capitulo tambem reflete a poténcia do toque e a imposicdo de méos sobre a cabeca do outro no
ato de trancar.

Presta-se muita atencéo, nesta dissertagcdo, para ndo repetir o reducionismo observado
em grande parte dos trabalhos que abordam a tematica cabelo/mulher negra durante o

levantamento bibliografico feito nas primeiras etapas deste projeto. Observei (ainda sem
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concluir se tal feito trata-se de conforto ou impericia) que muitos pesquisadores outorgam as
politicas de cuidado capilar o simples desejo de embranquecer. Fanon (2008) alertara, j& em
1952, sobre as mascaras brancas inflexiveis que ndo cabem em nossos rostos. A realidade
descrita pelo psiquiatra martinicano faz-se ainda presente quase 60 anos depois de suas
constatacdes, mas esta longe de ser a Gnica — como insistem tantos estudiosos do tema. S&o
maltiplas as historias, homens e mulheres negras.

Embora ndo rompam com os moldes estéticos pigmentocraticos (pois que mulheres
negras usuarias de implantes capilares vdo ao encontro dos moldes caucasios ao utilizarem
comprimento e caimento dos cabelos ao redor do rosto, tipicos dos sujeitos brancos), as
performatividades de feminilidade negra aqui analisadas emergem de uma criatividade gestada
no ventre da cultura afro diasporica que cria seu proprio conceito de feminino ao perceber que,
independentemente do que fizessem, nunca seriam contempladas como “mulheres” aos olhos
alvos de uma sociedade racista e patriarcal. A reivindicacdo e a criacao da categoria “mulher
negra” pautada pelas proprias mocgas escuras contraria esteredtipos negativos solidificados ao
longo da histéria nacional (GONZALEZ, 2020). Pensa-se, aqui, como essas mulheres passaram
a performatizar essa autocriacdo ndo como feminino, mas como feminilidade (BUTLER, 2019)
utilizando um dos principais meios pelo qual o racismo trilha rotas no pais: o fen6tipo; o cabelo.

Tal qual Xavier (2021), esse trabalho pensa as praticas de cuidado de si, a vaidade e 0
embelezamento como tentativa de resgatar uma humanidade negada e, mais ainda, uma
feminilidade suspensa durante e apds o periodo de escravizagdo — “mulher” é uma categoria
biologica criada sob desigualdade (OYEWUMI, 2021). O autocuidado de pessoas negras ¢, até
hoje, uma forma de manter-se de pé frente ao epistemicidio; de viver, ndo apenas sobreviver.
Percebe-se, na pesquisa, que as mulheres racializadas desejam ser vistas e reconhecidas como
belas. Mas, sobretudo, querem admirar a si mesmas no espelho.

O comprimento do desejo entrelaca encantos infantis, traumas coloniais, fios
sintéticos, fibras naturais. Costura beleza, vaidade e reflexos a uma s6 linha; amarra
criatividades, estratégias e praticas no mesmo fio. Tece teias visiveis e invisiveis a luz do ébvio,
dedilhando as agulhas do racismo com cuidado para ndo sangrar uma ferida ainda aberta.
Embala vozes, timbres e discursos ao ritmo de uma méaquina de fiar. Borda cabegas, pensares,
imaginarios e historicidades nos tecidos coloridos que faziam as vezes de sapatinhos de cristal.
Este é um trabalho que desmancha as tramas eurocéntricas do feminino sem, contudo, estampar
certezas e muito menos consensos. Pois a rama tedrica que esta dissertacdo tem como lar propde
um “combate com os anjos” (HALL, 2003, p. 204) ao lembrar que posicionamento nenhum ¢

final ou absoluto. Afinal: “se acontecer que a cultura lhes arrebate a alma” (ibidem), ha de
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reconhecer-se que iremos trabalhar nas encruzilhadas magicas pertencentes ao tempo e a
comunicagdo — travessias encantadas nas quais estaremos sempre protegidos, sendo
aguardados pelos saberes, gargalhadas e energias do Senhor dos Caminhos. Nessa curva dos
ventos e rotas cruzadas, peco licenca ao encantado e, acompanhada de um espelho dourado que
guarda toda beleza, intuigéo e sabedoria feminina, sigo as travessuras do Menino Mundo.

Laroié!
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CAPITULO 1 — O ESPELHO DE NARCISO E AS AGUAS DE OXUM

Dadas as devidas contextualidades, ouso responder em um paragrafo a pergunta (quase
retorica) que ronda protestos contra a violéncia policial em tantos paises das Américas: é claro
que vidas negras importam. Sempre importaram. Corpos negros Vivos incomodam.
Principalmente se o corpo escuro fizer questdo de ser visto e percorrer territorios®
politicamente ocupados por elites ndo melanizadas. Sob esse aspecto, a “vida negra” alimenta
fantasias, curiosidades e fetiches construidos, como bem lembra Fanon (2008), por uma
mentalidade narcisica que ndo consegue conceber um reflexo dessemelhante ao que vé em seus
particulares lagos ocidentais.

As margens dos espelhos d’agua de Narciso, onde imagens invariaveis vao e voltam
de acordo com o sopro caucésio que as embala, borbulham os Outros, de pele escura, criados
pela forca comparativa do Ocidente (SODRE, 2005). Na borda, respira-se ou sufoca-se de
acordo com os periodos histéricos e toma-se félego pelas frestas ou brechas que o sistema —
ainda em luto colonial (KILOMBA, 2019) — deixa escapar. Nessa espécie de encruzilhada, ao
som do atabaque e dos movimentos de capoeira, 0 negro, refém do proprio corpo que
instrumentaliza sua estigmatizacdo, disputa a existéncia, o discurso sobre si mesmo e a
manipulagéo do seu devido olhar.

Em meio as metélicas barragens que, ha séculos, prendem pulsos, pescogos, bocas e
olhares, algumas raizes ressurgem, outras ressignificam-se e ha aquelas que teimam em crescer
no topo da cabeca: o cabelo. Mesmo sob o olhar branco que persiste em aniquilar a construcdo
de qualquer ponte que aproxime margens negras aos lagos cor de neve, fios crescem em suas
formas enroladas e rugosas como um sinal de rebeldia e resisténcia as vivéncias roubadas e
impostas ao negro no Novo Mundo. Ignorando condicBes externas, a epiderme lanca
continuamente a superficie do corpo milhares de pelos que parecem enfrentar regimes de
aniquilacdo psiquica, cultural, territorial e corporal.

Sob passos lentos, a tematica capilar toma cada vez mais espaco entre os estudos das
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, mas, por muito tempo, foi subestimada a ponto de
constar em pouquissimos trabalhos — em especial raridade na area da Comunicagéo. Logo ele,

0 cabelo: a parte do corpo humano que mais sofre interferéncias ao longo da vida e constitui

32 Adota-se, aqui, a nogéo de territorio como uso politico sobre o qual fala Foucault (1984, p. 141): “Territério é
sem divida uma nogéo geografica, mas €, antes de tudo, uma noc¢éo juridico-politica: aquilo que é controlado por
um certo tipo de poder”.
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um marcador comunicacional tdo forte nas diversas sociedades que compdem o globo. O
assunto torna-se ainda mais complexo e curioso quando se identifica, nas técnicas e assuntos
relacionados ao fio crespo, a constituicio de um comum (SODRE, 2014; PAIVA, 2003). O
cabelo, por si s0, € “apenas” cabelo, forma. Mas, em conjunto as ideias, flutua pela linguagem
humana como um agente de ordens performativas e estéticas que firmam enunciagoes.
Conteudos podem ser faceis de resumir. J& as formas sdo fundamentais porque suas
configuragBes permitem-nas deslocar-se por terra, agua e ar incendiando monumentos®3, Pois,
se a aparéncia é capaz de enganar, sO o faz porque € forte; porque importa.

Cada modo de pentear caracteriza formas que podem ser aproveitadas ou ndo na
configuracdo de uma arrumacdo. Nas Antilhas da primeira metade do século XX, jamaicanos
exportaram, atraves dos dreadlocks, o0 movimento Rastafari, que promovia uma consciéncia de
mundo pautada na rejeicdo ao sistema capitalista moderno bem como uma filosofia que propde
o retorno a Africa®. J4 a América do Norte viu o movimento Black is Beautiful, simbolo da
luta antirracista estadunidense da década de 1960, decolar do solo norte-americano tendo
como asas o formato arredondado do penteado black power. Mais recentemente, a complexa
textura entre raizes crespas e comprimentos quimicamente tratados, sinaliza uma mudanca
epistemoldgica representada pela transicdo capilar®® — que pode ndo exprimir fielmente uma
realidade, mas desloca-se e comunica ao mundo que aquela cabeca passa por um transito
estético-politico.

Pensar a histéria dos penteados negros é também refletir sobre as origens de uma
cultura em torno do cabelo afro que possui gramatica prépria, elos, perpetuacdes de tradi¢bes e
sensacOes de reconhecimento e pertencimento entre 0s sujeitos que a compdem. As diversas

técnicas de implante capilar elaboradas pelos sujeitos afro-diaspdricos, por exemplo, sdo um

33 Tal qual Foucault (2016) compreende, monumentos aqui sdo tomados como posturas arqueolégico-discursivas.
Isto é: o pesquisador, como um arquetlogo, ao procurar o0 ndo dito no subsolo das enunciagdes, pode encontrar
unidades profundas ou préximas a superficie. Nesse sentido, 0s monumentos, tomados como discursos, podem ser
tombados e desmontados.

% Surgido na Jamaica da década de 1930, 0 Movimento Rastafari mescla elementos religiosos do cristianismo e
do judaismo pregando adoracdo ao deus Jah, que, segundo seus seguidores, teria reencarnado no século XX como
o imperador etiope Haile Selassie I. Os adeptos da religido ndo podem fazer tatuagens, cortar ou pentear o cabelo
— 0 que, em fios crespos, acaba emaranhando mechas e formando dreadlocks.

% Black is Beautiful é o nome (e também bord&o) de um movimento cultural e comportamental criado por afro-
americanos dos anos 1960 no contexto das lutas por direitos civis nos Estados Unidos. A expressao tornou-se lema
da mobilizacdo que atuava no enaltecimento da autoestima negra utilizando o orgulho estético como ferramenta
politica de afirmagdo étnica.

% Em 2016, a empresa Google divulgou um dossié chamado “A Revolugdo dos Cachos”, demonstrando que, desde
a criacdo da plataforma virtual, o interesse pelos cabelos crespos e cacheados alcangou altos niveis de procura,
ultrapassando, pela  primeira  vez, a busca por  cabelos lisos. Disponivel em:
https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/estrategias-de-marketing/video/revolucao-dos-cachos/. Acesso: 28
fev. 2021.
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tipo de conhecimento desenvolvido e transmitido h&a décadas que ajudam a comunicar 0
pensamento social; elas nédo nascem do cabelo, mas da cabeca, da inteligibilidade humana, e se
inscrevem no corpo em escritas ndo alfabéticas como se esse fosse a tela de criacdo da qual fala
Le Breton (2007). O penteado da materialidade ao que € abstrato. E os sentidos das arrumacdes
sO sdo captados quando o0s sujeitos interagem.

Neste capitulo, focaremos no cabelo enquanto materialidade do visivel, encarando-o
como exterioridade e concretude do corpo — que, portanto, estd sujeita as influéncias
temporais, sociais ou mesmo cientificas promovidas pela humanidade. Pretende-se amalgamar
entre as paginas seguintes ndo apenas as descobertas dos mergulhadores do passado — eximios
nadadores intelectuais que, ao alcancarem o fundo do lago narcisico encontraram o principio
da imagem que o filho de Céfiso e Liriope admirava: seu rosto branco, amargo, masculo e
heteronormativo de Senhor do Ocidente —, como também sortir espaco as vozes emergentes
da pesquisa Nesse canto do mundo (ISAIAS, 2018), que dao liga empirica as teorias académicas
selecionadas para esta analise. Ao mesmo tempo em que entranham, os depoimentos aqui
expostos assentam questdes relacionadas as encruzilhadas estéticas tingidas de preto na qual
situam-se sujeitos escuros, bem como a universalidade branca reivindicada por meio do viés
cultural eugenista que exclui negras mulheres dos arquétipos civilizatorios de feminilidade
alimentados pelo patriarcalismo. E também nessa parte do trabalho que o cabelo longo é
historicizado como simbolo marianista que une castracdo e fertilidade sob um paradoxo
viabilizado por sociedades judaico-cristds e sdo discutidas as imagens estereotipadas que
controlam o imaginario brasileiro assegurado pelas representacdes animalizadas de mulheres

negras — e, consequentemente, de seus cabelos.

1.1 O déja vu colonial

Enquanto organizava as mechas sintéticas a serem utilizadas no implante de uma das
varias trancas longas e coloridas feitas no saldo de beleza afro Tranca Nago (Figura 1), um dos
mais conhecidos do Rio de Janeiro, Liana Mascarenhas observava, atenta, o entusiasmo de suas
colegas de trabalho ao conversarem sobre cabelos, trancas, afetos e desejos. Por vezes, as
mulheres tentavam fazé-la participar do bate-papo, ao que ela respondia com uma ou duas
palavras. Mas seus olhares evidentes ndo escondiam — e nem pretendiam encobrir — seu
interesse no assunto. Os olhos profundos, marcados por céncavos expressivos, mantinham-se
na conversa enquanto suas maos dedilhavam a separacdo de fibras capilares sintéticas sem

qualquer supervisdo. A mecanicidade do ato chamaria atenc¢do, se notado, ndo fosse pela
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surpresa de sua resposta imediata a uma das perguntas feitas, que resgatou memadrias engolidas
pelo tempo expressas por uma voz aveludada.

“Mulher tem uma relacdo muito forte com cabelo por ser a ‘moldura do rosto’”
anunciou Liana (Figura 3), concentrando todos os olhares dos presentes para si — ela era
gerente do saldo e falava de um local de autoridade tanto pessoal quanto profissional impossivel
de ser contestado —, “entdo 90% delas ndo conseguem se enxergar carecas, por exemplo”.
Voltando o olhar para 0 movimento de suas maos, Liana parecia ter concluido a fala, mas o
siléncio (raro em um saldo de beleza) e as atencdes pairavam sobre ela, que continuou:

Existe uma pressdo master da sociedade com a gente sobre corpo, cabelo,
maquiagem... A gente é forgada a ser perfeita o tempo todo. Entdo, por mais que a
mulher busque no seu interior aquela forca pra sair da quimica, pra se aceitar e se
assumir como negra, h4 uma batalha muito grande porque a gente sofre represalia
desde que nasce. A gente escuta a nossa mae falar “pelo amor de Deus, vai relaxar
esse cabelo duro”. E nossa mée ¢é preta, as nossas avos sdo pretas. A gente cresce
ouvindo “vai dar um jeito nesse cabelo, vocé ja é preta, pelo amor de Deus, passa
alguma coisa nisso”. (Liana Mascarenhas)

Enquanto todas as mulheres do ambiente concordavam, olhei pela janela do lugar, que
dava para o célebre viaduto de Madureira visto em toda a sua extensdo (Figura 2). O saldo
ficava no terceiro andar, a poucos metros de onde ocorrem as tradicionais festas do bairro e,
por isso mesmo, atendia muitas jovens que procuravam embelezar-se horas antes dos eventos.
No horizonte, fios e mais fios de eletricidade formavam tramas com as varias antenas de
televisdo e celular. Com um pouco de vontade da imaginagdo, a imagem poderia lembrar o
desenho de um jogo da velha. Ao fundo, inimeras casinhas de tijolo decoravam o morro cuja
vegetacdo seca rendia a paisagem um ar palido. Imaginei que aquela fosse a famosa comunidade
da Serrinha.

Era nitido que aquele era um discurso respaldado pelas vivéncias de Liana (Figura 3).
Mas, diante das reticéncias que deslizavam sobre aquela atmosfera, tentei fazé-la prosseguir:
“vocé passou por isso?”, indaguei, mesmo j& deduzindo a possivel resposta. A trancista ndo

titubeou:

Passei. Quando eu resolvi deixar 0 meu cabelo natural, a minha mée olhava pra mim
e falava “da raiva de olhar pra sua cara com esse cabelo duro”. E a minha mae € preta
igual amim. [...] Antes de eu nascer, ela usava cabelo black, mas depois de um tempo
ela sofreu essa pressdo com tanta forca que cedeu, alisou o cabelo e passou alisante
em mim, achando que eu tinha que viver daquilo também. E eu acho que € o que todas
as mulheres da nossa geracdo, da nossa sociedade, sofrem: elas querem uma
libertacdo, elas querem se aceitar, mas elas ndo encontram forga porque sofrem desde
que nascem. E dificil vocé, como mulher negra, falar “dane-se, a partir de hoje eu vou
ser 0 que eu sou” porque ninguém te aceita. E ninguém quer viver num mundo em que
ninguém te aceita. (Liana Mascarenhas)

A fala da entrevistada lembra que o odor de formol mesclado a produtos compostos

por guanidina eram 0s primeiros a recepcionar quem quer que entrasse em boa parte dos salGes
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étnicos dos anos 2000. A experiéncia de sentar em uma cadeira profissional ou no chao de casa,
por horas a fio em busca de cachos soltos e um visual mais “apresentavel” ¢ compartilhada por
muitas mulheres negras ainda hoje. A geracdo em questdo nao foge a sombra de outras que, ha
séculos, tinham os itens culinarios como Unico acesso a modificacdo da aparéncia: manteiga,
gordura de porco, fub4, batata, café. Facas aquecidas ou toalhas quentes também eram usadas
para assentar os cabelos em uma época em que a aboli¢do acabara de ser promulgada.

No passado mais recente, milhares de negros do continente americano tiveram cabeca
e orelha queimadas pelo pente quente e o ferro Marcel (versdes antecessoras da atual
“chapinha”), passaram pelos enjoos provocados pelo hené, toleraram (nem sempre)
pacientemente as dores e puxdes das escovas sob o ar quente de um secador e submeteram suas
mechas a texturizacdes, relaxamentos e alisamentos. Tais termos, cujo entendimento por parte
do puablico leitor depende de um glossario (p. 14), sdo profundamente conhecidos e, por que

ndo, quase inerentes as culturas familiares e sociais dos sujeitos afro diaspéricos.

Figura 1 — Salao Tranca Nago (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.
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Figura 2 — Vista do viaduto de Madureira (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.
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O discurso de Liana ao lembrar da pressdo estética de sua mae (“ela usava cabelo
black, mas depois de um tempo ela sofreu essa pressdo com tanta forca que cedeu, alisou o
cabelo e passou alisante em mim, achando que eu tinha que viver daquilo também ) demonstra
que falar sobre o alisamento do cabelo de mulheres negras ndo é abordar, necessariamente, um
esforco em ‘“assemelhar-se tanto quanto possivel ao branco” (MUNANGA, 1988, p. 16),
incorporando seus valores culturais, linguisticos e estéticos. I1sso certamente acontece, como
Pele negra, mascaras brancas (FANON, 2008) antecipara décadas atrds. Mas ndo é essa a Unica
l6gica por tras das quimicas niveladoras de onduléncias crespas.

Enquanto trancava as madeixas de uma cliente na laje de sua casa, ho ponto mais alto
do Morro da Nova Cintra, na comunidade Tavares Bastos, Jessica Silva (Figura 4) apreciava a
bela paisagem da Baia de Guanabara e separava as divisérias que sustentariam trangas no couro
cabeludo de uma cliente. Fazia sol e o vento gelado de uma tarde de junho levava seus cabelos
descoloridos em formato de algoddo ao encontro de seus olhos, vez ou outra. A poucos passos
de onde estdvamos reunidas, o varal de roupas estendidas fazia uma sombra intrigante na parede
baixa daquele terrago. De ponta cabega, as formas cinzas contrastavam com a altitude do morro

do Péo-de-Agucar — visivel dali em sua totalidade. Se o relevo do morro doce mantinha-se

53



estatico e erguia-se em direcdo ao céu, as roupas no varal eram embaladas pelo vento e

comandas pela gravidade que as fazia quase tocar o chao.

Figura 3 — Liana Mascarenhas (2017). Figura 4 — Jéssica Silva (2017).
Fotografia de Gabriela Isaias. Fotografia de Gabriela Isaias.
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Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Conversavamos sobre as politicas de alisamento capilar, quando Danieli Saucedo, a
mulher que estava sendo trangada por Jéssica, entrou na conversa. “Todo esse processo racial
faz da gente uma vitima por querer buscar um padrdo de beleza que ndo € 0 nosso e que a gente

ndo vai conseguir atingir”, disse, enquanto segurava mechas de cabelo sintético entre os dedos.

Mesmo que uma mulher negra se reconheca, saiba quem &, conheca suas raizes e de
onde veio, ainda sofre racismo quando usa o cabelo com quimica. Ela ndo deixa de
sofrer racismo quando usa o cabelo alisado porque ela € uma mulher negra e isso é 0
que chega aos outros: ela ser uma mulher negra. Pode ser que em alguns determinados
espacos, por conta dela usar o cabelo alisado, ela ndo tenha minimamente uma maior
aceitacdo. (Danieli Saucedo)

A fala de Danieli ilustra, sob novos matizes, uma realidade ja alertada por hooks
(2005) no texto Alisando nosso cabelo, no qual a escritora estadunidense relembra as manhés
em que as mulheres de sua familia reuniam-se na cozinha, em torno do fogao, para esticar 0s
fios. Para ela e suas irmas, ainda infantes, o ritual do alisamento (a época mediado pelo pente
quente) aproximava-as da condi¢cdo de mulheres. N&o representava um anseio em tornarem-se
brancas: “Nio existem brancos no nosso mundo intimo. E um simbolo de nosso desejo de
sermos mulheres” (hooks, 2005, p. s/n.).

Entre as geragcbes mais jovens, como a de Liana, os alisantes estdo interligados ao

medo e também a superprotecdo das maes em suavizar um traco étnico deveras estigmatizado
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que tem raizes ainda mais profundas que um couro cabeludo pode aparentar. Diz Figueiredo
(2016) que, dentre os fenotipos negros, o cabelo crespo é o marcador racial que mais incomoda
a classe branca e que, por isso, mulheres negras tém elaborado métodos para modificarem a
aparéncia desde os tempos de escravidao. Tracos negroides séo vistos como feios e dignos de
serem apagados.

Naiara Pinheiro (Figura 5) estava em pé ha um bom tempo. Com as méos estendidas
e as palmas para cima, a trancista de Pilares, bairro da Zona Norte do Rio de Janeiro, segurava
trés mechas de cabelo sintético castanho que eram separadas pelo espaco entre seus dedos. Ha
pouco mais dois anos ela e sua amiga Natalie Akil uniram-se como uma dupla, intitulada
Trancideias, ap6s fazerem, juntas, um curso profissional de trancas. Nessas aulas, Naiara
aprendeu a trancar de maneira profissional e comecou a fazer penteados mais elaborados.
Porém, ela ndo lembra ao certo quando o trangado entrou em sua vida. “Eu ndo lembro quando
eu aprendi a trancar. Parece que é uma coisa que t& dentro da gente, né? Eu trancava minha
boneca, eu trangava as minhas irmas, eu tran¢ava todo mundo”, comenta, “é uma coisa natural”.

Ainda com as mdos esticadas (Figura 6), a mo¢a comecava a demonstrar sinais de
impaciéncia enquanto sua amiga, Natalie, riscava o couro cabeludo da cliente com o cabo de
um pente fino para estabelecer as divisorias que comporiam aquelas trancas. Naiara, entao,
continuou a falar: “eu quis aprender, entrei no curso e trangar acabou se tornando muito mais
que uma trancga; virou minha profissdo e a forma com que eu me posiciono no mundo agora.
Através das trancgas eu empodero mulheres, eu me empodero [...]”". Nao era inten¢do da moga
virar trancista profissional. Ela conta que, a principio, pensava apenas em aprender a técnica
para fazer o penteado sozinha e economizar o dinheiro que gastava com trancistas. Depois que
0 curso acabou, as amigas enxergaram ali uma oportunidade de trabalho e passaram a trancar
juntas. “Pra gente a unido fez a diferenga, ndo precisa competir. O mercado ta ai pra todo mundo
e sempre tem gente querendo trancar”, disse.

Aquela altura, as mechas que segurava ja tinham sido devidamente cortadas e dispostas
sobre uma mesa de madeira. Naiara tinha comecado a trancar a parte de tras da cabeca de
Michelle Mendes, amiga e cliente da dupla Trancideias. Enquanto entrelagava as ramas
sintéticas, Naiara contou que “abaixar” o cabelo através de penteados, era o meio encontrado
por sua mae para que ela e suas cinco irmas sofressem menos preconceitos na escola. “Ela dizia
‘a gente vai deixar do jeitinho que o pessoal gosta pra ndo ter reclamacao na escola, pra néo ter

um olhar torto’. [...] pentear o meu cabelo era um ato de prote¢ao”.
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Figura 5 — Naiara Pinheiro (2017). Figura 6 — Maos de Naiara Pinheiro (2017).
Fotografia de Gabriela Isaias. Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Trazendo no corpo um tom escuro como café, a moca explicou que sempre teve
“feigdes africanas muito fortes”, incluindo sua textura capilar — 0 que fazia com que quase

nenhuma pessoa do colégio quisesse toca-la.

Ninguém queria mexer no meu cabelo. A minha mae fazia os meus penteados em casa
e quando eu chegava falavam “ah, t4 linda, ndo precisa nem pentear”, enquanto
penteavam todas as outras criancas. No dia da semana em que as meninas costumavam
ficar com o cabelo solto na escola, eu ndo ficava porque ndo deixavam. E quando as
meninas iam pentear o cabelo da professora também ndo deixavam eu me aproximar.
(Naiara Pinheiro)

Por isso, ¢ importante dizer que, ao contrario do que se pode pensar, a “ideologia do
embranquecimento” apresentada por Munanga (1988), Fanon (2008) e tantos outros pensadores
afro-atlanticos ndo tem apenas a ver com o fato de “passar-se por branco” — S0 poucas as
pessoas de pele clara que atingem o feito®’. A questio esta muito mais relacionada a aproximar-
se do mixed (SODRE, 1999), do mestico®, como quem reivindica um sangue branco que
poderia “minimizar” ou esperangcosamente “aniquilar’” as experiéncias de racismo. Nesse ponto,
recorda-se a pertinente fala de Gomes (2008, p. 25, grifo nosso), em que a autora desvenda o
cabelo negro como um elemento ndo neutro que imprime as diversas tonalidades da negritude
no corpo: “Dessa forma, podemos afirmar que a identidade negra, conquanto construcao social,

é materializada, corporificada”.

87 Ver: LARSEN, Nella. Identidade. Tradugéo: Rogério W. Galindo. Rio de Janeiro: Harper Collins, 2020.

% 0 uso desse vocabulo no trabalho torna necesséria a colocagio de Kilomba (2019) sobre o termo mestico, cuja
origem pode ainda ser desconhecida por parte do publico leitor: “[...] palavra que tem sua origem na reprodugao
canina, para definir o cruzamento de duas racas diferentes, que da origem a uma cadela ou um céo rafeira/o, isto
¢, um animal considerado impuro e inferior [...]” (KILOMBA, 2019, p. 19).
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O aspecto fisico dos cabelos, portanto, materializam a différance®®, tornando visivel a
particularidade bioldgica construida culturalmente sobre o conceito de “ragca” mesmo que o
individuo tenha como decisdo manter a textura natural dos fios contrariando o fluxo
eurocéntrico promovido pela midia. Danieli Saucedo, cuja cabeca permanecia sendo tocada por
Jessica Silva, a trancista da Tavares Bastos, continuou o raciocinio que havia comecado,

iluminada pelos reflexos brilhantes das 4guas da Guanabara:

O peso do cabelo é extremamente forte porque remete a identidade, a um
autoconhecimento. [...] E um processo de dentro pra fora, mas que quando vai pra
fora, o outro te reconhece. [...] Existem alguns cddigos que perpassam pelo seu
comportamento, como vocé se identifica, como vocé se vé, como vocé se relaciona
com as pessoas culturalmente, socialmente e politicamente. E quando vocé assume
uma identidade racial, vocé passa a transmitir mensagens o tempo todo. Mas néo é
gue exista a pessoa mais negra e a menos negra, eu ndo acredito nisso. Acredito que
existe um posicionamento. Porque quando vocé ndo passa pelo processo de tocar e se
olhar no espelho com o seu cabelo natural, significa que h& um resquicio de algo que
provavelmente ainda ndo esteja tdo bem resolvido. Ja quando vocé usa o seu cabelo
natural, vocé, querendo ou ndo, se comunica com as pessoas € elas passam a se
identificar com vocé. Porque a gente é um espelho: eu me vejo no outro, eu me vejo
em vocé. Vocé é uma mulher negra e eu me vejo em vocé assim como provavelmente
vocé também se vé em mim, é um reflexo. (Danieli Saucedo)

Nessa fala de Danieli ressaltamos quatro principais topicos: a materializacdo do
sensivel atraves do corpo (“é um processo de dentro pra fora, mas que quando vai pra fora, o
outro te reconhece”); a importancia da visdo nos reconhecimentos identitario-sociais ( “quando
vocé assume uma identidade racial, vocé passa a transmitir mensagens o tempo todo”); a auto
aceitacao étnica a partir do cabelo (“quando vocé usa 0 seu cabelo natural, vocé, querendo ou
ndo, se comunica com as pessoas’); € a conceituagdo de “mulher negra”, construida
coletivamente (“vocé é uma mulher negra e eu me vejo em vocé assim como provavelmente
vocé também se vé em mim, é um reflexo”’). Debrucemo-nos brevemente sobre os trés primeiros,
jaque o ultimo assunto serd minuciado ao longo dos proximos capitulos da presente dissertacao.

Ao falar que o cabelo tem alto valor pois nasce de um processo interno exteriorizando
o fluxo da consciéncia — materializando, assim, o invisivel —, Danieli conduz a ideia de que
escolher € um ato poderoso. Ela fortalece a nocdo de que é a aparéncia a forma mais evidente
de comunicacédo pois esse € 0 modo com que nos apresentamos ao mundo. Segundo Foucault
(2014), o corpo € mergulhado em campos politicos e influenciado por relacbes de poder que o
adestram, marcam, flagelam, constrangem e obrigam e, por isso, 0 poder antecipa-se e

“encontra-se exposto no proprio corpo” (idem, p. 147). Em outra fase de seu pensamento, o

%9 Segundo Stuart Hall, differance ¢ uma nogio derridiana que pode ser traduzida como “diferenga”. Porém, essa
diferenca “ndo funciona através de binarismos, fronteiras veladas que ndo separam finalmente, mas sdo também
places de passage, e significados que sdo posicionais e relacionais, sempre em deslize ao longo de um espectro
sem comego nem fim” (HALL, 2003, p. 33).
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mesmo Foucault abordou, antes da genealogia dos poderes, uma arqueologia discursiva
formadora dos saberes; é nessa fase intelectual que o filésofo acentuou o eco de gestos, emocdes
e maneiras de ser investidos sobre a estrutura corporal. Trata-se de um esfor¢o arqueoldgico em
que o discurso vai além do carater linguistico e do textual: esta presente, também, no ndo-dito,
nos esquemas de comportamento, nas ideias, atos e praticas (COURTINE, 2013).

Sempre em construcdo e transformacdo, o corpo — que se sobrepde a
anatomofisiologia para tornar-se vetor semantico — € motivo de inclusdo e/ou excluséo,
conectando ou separando individuos. E é nesse sentido que se da a corporeidade*®: ao expandir
a superficie corporal de simples colecdo de drgdos para uma rede discursiva onde repousam
imaginarios, pertencimentos culturais, codigos e, € claro, o racismo. Diz Le Breton (2007, p.
72) que o racismo “finca raizes no interior dos alicerces passionais que alimentam a vida
coletiva”), mobilizando tolerdncias e violéncias, alimentando projetos e mobilizacdes,
tangenciando os codigos morais da aparéncia. Nas técnicas do corpo®! e suas versdes reificadas,
jaz a discriminac¢do uma vez que ele “encarna media¢des simbdlicas e age instantaneamente em
fungdo das orientacdes assimiladas” (SODRE, 1997, p. 30). Por isso, concordamos, aqui, com

a seguinte passagem:

O corpo parece explicar-se a si mesmo, mas nada é mais enganoso. O corpo é
socialmente construido, tanto nas suas a¢Ges sobre a cena coletiva quanto nas teorias
que explicam seu funcionamento ou nas relagbes que mantém com o homem que
encarna. [...] O corpo é uma falsa evidéncia, nfo é um dado inequivoco, mas o efeito
de uma elaborag&o social e cultural (LE BRETON, 2007, p. 26).

E importante salientar que, dentro deste corpo, existe um rosto que talvez seja a parte
central do ser humano. Localizado na cabega — espaco corpdreo que concentra todos sentidos
(visdo, olfato, paladar, audicdo e tato) além dos 6rgaos necessarios para a realizacdo das
faculdades mentais —, o rosto é ornamentado majoritariamente pelos fios nascidos no topo do
cranio. Podemaos, assim, inferir que o cabelo é a parte mais not6ria do rosto que, por sua vez, é
a area mais visivel do corpo ja que torna possivel a identificacdo dos sujeitos. E é desse modo
gue ingressamos no segundo grande topico mencionado por Danieli: a importancia da visao nos

reconhecimentos pessoais em sociedades ocidentais.

40 Neste trabalho, concebe-se corporeidade como um micro pensamento corporal concretizado em imagens
encarnadas pelo corpo, tal como em Sodré (1997, 2006, 2017). Enquanto o corpo encarna a corporeidade (através
de mediagdes simbdlicas e prdprias) sem uma légica predicativa, a corporeidade é a condigéo do sensivel pela qual
compreende-se primordialmente o mundo.

41 Expresséo usada por Mauss (2003) ao refletir que, antes das técnicas de instrumentos, ha o conjunto das técnicas
do corpo: “O corpo é 0 primeiro e 0 mais natural instrumento do homem. Ou, mais exatamente, sem falar de
instrumento: o primeiro e 0 mais natural objeto técnico, e a0 mesmo tempo meio técnico, do homem, é seu corpo.
Imediatamente, toda a imensa categoria daquilo que, em sociologia descritiva, eu classificava como ‘diversos’
desaparece dessa rubrica e ganha forma e corpo: sabemos onde coloca-la” (MAUSS, 2003, p. 407).
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Oyéwumi traz uma reflexdo importante em seu livro A invengdo da mulher: um sentido
africano para os discursos ocidentais de género (2021). Ela atenta que o Ocidente utiliza o
termo cosmovisao para referir-se as concepg¢des de mundo ndo ocidentais que podem privilegiar
sensacOes ndo visuais ou, até mesmo, uma combinacao de sentidos. O termo mais inclusivo (e
portanto adequado), argumenta a autora, seria cosmopercepcao. Invertendo a ordem proposta
pelos canones cartesianos — sobretudo formados antropologicamente —, Oyéwumi (2021)
defende que cosmovisao € a expressdo correta para reportar-se as sociedades em que 0S COrpos
sdo percebidos, sobretudo, pelo sentido visual: “A diferenciagdo dos corpos humanos em termos
de sexo, cor da pele e tamanho do cranio ¢ um testemunho dos poderes atribuidos ao ‘ver’.
Olhar é um convite para diferenciar” (OYEWUMI, 2021, p. 28-29). Essa reflexdo traz & tona o
privilégio (ou predilecdo) visual sobre o qual desenvolve-se toda a obra Olhares negros: raca
e representacdo (2019), de bell hooks. Na coletanea de artigos, hooks (2019) destaca os
embates da ordem do imaginario que transformaram o olhar em neovalor capital e examina
como 0 universo visual contempordneo € congestionado pela sede por imagens. Tais
modificacdes culturais apontadas pela escritora remetem a uma mudanca simbdlica também
observada por Baudrillard (1991) a medida em que o autor relata vivermos uma irbnica
circunstancia em que os simbolos — muitas vezes substanciados pela “divindade” das imagens
— sdo mais fortes que nossa propria experiéncia. Para ele, o real é simulado a partir de
imaginarios (ndo correspondentes a realidade) que sao alimentados, sobretudo, pela midia.

O terceiro e ltimo ponto aludido por Danieli a ser discorrido neste subcapitulo, a auto
aceitacdo étnica a partir do cabelo, nos induz a pensar que, mesmo que a selecdo de um penteado
ocorra por um motivo qualquer, os enunciados do corpo sdo inerentemente comunicacionais
por serem visiveis. Essa fala robustece outra percep¢dao de Oyéwumi (2021), quando a

pesquisadora chama o raciocinio nutrido pelo Ocidente de bio-l6gica. Para a autora nigeriana:

A ldgica cultural das categorias sociais ocidentais € fundada em uma ideologia do
determinismo bioldgico: a concepcdo de que a biologia fornece a ldgica para a
organizacdo do mundo social. Desse modo, como apontado anteriormente, essa logica
cultural é, na verdade, uma “bio-logica” (OYEWUMI, 2021, p. 39).

Esse mesmo pressuposto é defendido por Januario Garcia (in memoriam). Sentado no
sofé de seu iluminado apartamento em S&o Cristovéo, o célebre fotografo ajeitava na cabega
uma boina de croché com as cores da Jamaica — que havia corrido para pegar logo que notou
tratar-se de uma entrevista filmada. Enquanto ele ndo voltava, pude notar a quantidade de
estatuetas e mascaras étnicas penduradas nas paredes da sala espacosa. Eram muitas, mas, ainda
assim, nenhuma parecia-se com a outra. Fotos e painéis também faziam parte da decoragéo do

lugar e algumas daquelas imagens soavam familiares. Mais tarde, ao chegar em casa, eu conferi
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no computador e descobri: eu j& havia visto algumas daquelas fotografias em capas de disco de
grandes nomes da MPB.

Eu ndo havia percebido meu queixo caido. Estava ajoelhada perto da mesa de centro,
tentando montar o equipamento de filmagem que tinha levado. Mas a curiosidade comandava
0 meu corpo, sem mesmo que eu notasse, fazendo com que toda a minha atencédo estivesse
voltada para aquelas dezenas de objetos coloridos que adornavam aquele espaco. Havia algo
diferente ali. A pequena (mas ndo modesta) colecdo de arte africana ornava de maneira
surpreendente com a mobilia antiga que parecia saida de uma novela de época das seis. Ao
mesmo tempo, tudo era hipnotizante. Cada um dos quadros, enfeites, fotografias, estatuas,
mascaras, moveis e até mesmo a arvore que 0 vento insistia em colocar para o lado de dentro
da janela parecia contar uma historia.

Quando Januario voltou, eu sequer havia mudado de posi¢do ou fechado a boca que se
abrira em admiracdo. Ele lidou com a minha indiscricdo de forma entusiasmada, como se
compartilhasse do mesmo encanto. “Essa aqui ¢ da Nigéria”, disse, apontando para onde eu
olhava. Era uma uma estatueta de curvas femininas e esguias. “Todas essas mdscaras sdo
africanas”, a mao dele agora estava aberta, com as palmas em dire¢do a parede em que 0s
objetos estavam pendurados. “Mas a maioria é da Bahia!”, disse, rindo, enquanto finalmente
acomodava-se no sofa.

Januario (Figura 7) ja fotografava quando foi chamado por George Racz, um grande
fotografo dos anos 1970-1990, para ser seu assistente. Na época, Janu, como é conhecido entre
os amigos, revelava seus filmes no laboratdrio de Racz, no bairro de Botafogo. “Um dia esse
fotografo me chamou, disse que gostava muito do meu trabalho e que toda vez que eu levava
meus filmes pra revelar ele olhava as fotos e achava muito boas”, contou, afundando mais ainda
no sofd. “Ele perguntou se eu queria ser assistente dele”. Naquele momento, os olhos de
Januéario encararam as folhas da arvore que insistia em encostar na janela. Era como se ele
tivesse transportado-se para seu proprio passado, como se pensasse em voz alta. “Ser assistente
do George Racz naquela época era como um jovem que ta comecando a ser fotografo hoje ser
chamado pra ser assistente do Sebastido Salgado, sabe? Eu fiquei estatelado”.

Eu ainda ndo tinha conseguido firmar o tripé da cadmera. Se ndo fosse pelo aplicativo
de gravacdo de celular, teria perdido aqueles minutos iniciais e preciosos da entrevista. Nao
existia no mundo alguém mais arrependida do que eu naquele momento. Na época da
reportagem, minhas limitacbes orcamentarias s6 permitiram um critério para comprar 0s
equipamentos que eu precisava: preco. Mas, como diz o ditado que todos sabemos, “o barato

costuma sair caro”. E o maior prejuizo daquele instante foi ter perdido a chance de registrar
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para a eternidade os olhos brilhantes de menino que, de repente, tinham invadido o rosto maduro
de um senhor que lembrava da sua juventude. Era um olhar bonito. Demorado. Sublime.
Precioso. Apenas a possibilidade dessa imagem ceder as travessuras da memoria e escapulir
das minhas lembrancas ja faz com que, mesmo hoje, eu me esforce para lembrar até que toda a
cena esteja nitida. Foi uns dos olhares mais genuinos que tive a sorte de ver. Enquanto isso, ele

continuava a lembrar, em detalhes:

Nessas alturas ele [George Racz] me pediu para substitui-lo num curso de fotografia
no Museu de Arte Moderna porque ele tinha umas outras coisas pra fazer, entdo eu ia
dar aula e ele iria me orientar. Ai eu conheci um militante do Movimento Negro que
era aluno da turma de fotografia do Museu, o José Ricardo de Almeida. [...] Naquela
época eu acompanhava as lutas de libertacdo dos negros dos Estados Unidos através
das revistas americanas. Ai ele [José Ricardo] me falou que havia um grupo de negros
se reunindo no afroasiatico da Candido Mendes em Ipanema, todo sabado, pra discutir
essa questdo do racismo no Brasil. [...] Ai no sabado eu fui e quando eu cheguei 14, vi
um grupo de umas 40 pessoas discutindo a questdo racial no Brasil. Eu percebi e falei
“vocés tdo comegando a construir uma historia aqui e eu acho que a melhor
contribuicdo que eu posso dar pra essa historia é comegar a fotografa-la a partir de
agora”. Isso era 1975 e eu t6 fotografando o Movimento Negro até hoje, em 2017!
(Januério Garcia)

Januario percebeu a minha dificuldade com o equipamento. As pernas do tripé eram
finas demais para aguentar o peso da camera. Nem mesmo um sopro era preciso para fazé-la
tombar da estrutura. Naquele tempo, eu ainda era uma fotdgrafa iniciante que s6 sabia manejar
as configuracbes béasicas de uma maquina. Foi Januario que, apos tentativas frustradas de
manter aquele apoio ordinario em pé, me ensinou: “Parece que vocé vai ter que fazer na mao”,
constatou. “Junta os seus cotovelos no corpo. Mas gruda eles, junta bem. Mantém os ombros
contraidos e respira pelo diafragma”. Eu seguia cada uma de suas instru¢des com muita atengao.
“Voce agora s6 precisa manter. Seu proprio corpo vai servir de apoio e seus bragos vao demorar
pra cansar. Assim voceé estabiliza a imagem e consegue fazer a foto sem tremer”. E foi assim
que eu ndo sb fotografei, mas também filmei a conversa com Januério por quase duas horas
seguidas. Eu utilizaria aquelas dicas muitas vezes depois. E até hoje, mesmo com um tripé “de
respeito”, ¢ ao ensinamento de Januario que recorro sempre que preciso.

Entre tantas de suas falas que inspiraram reflexGes para a pesquisa, uma parece

conversar diretamente com o pensamento de Oyéwumi (2021):

A gente tem que entender uma coisa importante que é a construgdo do pensamento
africano e a construcéo do pensamento ocidental. Sdo coisas que ndo batem porque a
construgdo do pensamento ocidental se baseia no “penso, logo existo” de Descartes,
em que ele associa uma equacdo de pensamento. Se vocé tentar colocar essa mesma
equacdo no raciocinio africano vocé vai ver que é bem diferente. E ai entra essa coisa
que vocé ta falando, da corporalidade. Porque a cultura africana tem como principio a
oralidade e a corporalidade. (Januério Garcia)
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Com o timbre calmo e didatico, a0 mesmo tempo em que falava, Januario mantinha
nos labios um doce sorriso compreensivo que podia iluminar toda uma cidade. Ele prosseguiu
com a explicacéo:

Enguanto, na Europa, o branco disse “penso, logo existo”, o africano disse “danco,
sinto, penso, logo existo” porque o corpo dele ¢ importante. Quando a gente chega
num terreiro de umbanda (n&o sei se vocé ja foi num terreiro de umbanda) os tambores
tocam, o santo desce, 0 orixa, o caboclo desce. E quando ele desce, ele desce
dancando. Através do corpo dele, ele sente 0 ambiente e quando ele sente que ta tudo
bem, ele chega pra vocé e diz “boa noite, minha filha”. Ai ele passa a energia, ele fala
com vocé. (Januario Garcia)

Figura 7 — Januéario Garcia (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

As palavras de Oyéwumi (2021) e de Januario Garcia mesclam-se as de Danieli a partir
do momento em que o raciocinio dos trés enlagam os topicos trabalhados até aqui que podem
ser resumidos de acordo com o seguinte entendimento: o corpo simboliza a existéncia porque
ele a realiza; como um projeto feito a partir de e para o mundo. Segundo a anélise de Gomes
(2008, p. 232) sobre o pensamento do filosofo Merleau-Ponty: “o corpo ¢ simultaneamente
vidente (eu vejo e eu me vejo) e visivel (sou visto). E por meio dele que me percebo e percebo
0 outro, e vice-versa.”. Ou, como disse Danieli, em uma frase que sera esmiugada nos capitulos
sequintes: “eu me vejo em vocé assim como provavelmente vocé também se vé em mim, é um
reflexo”.
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Nesse deposito maleavel de inscricbes e projecdes, depreende-se “uma tentativa de
afirmacdo que aceita a superioridade do olhar do outro” (BRAGA, 2020, p. 106). Por isso,

continuemos com o desenvolvimento de Danieli:

[...] vocé vai passar por varios episodios de racismo por estar usando seu cabelo
natural mesmo que de fato ele nio signifique uma consciéncia racial politica. As vezes
pode ser mais uma moda, mais uma questdo de momento, do que de fato um
reconhecimento de que aquilo, aquele uso do cabelo natural, faz parte de um
autoconhecimento e de uma identidade coletiva. (Danieli Saucedo)

A responsavel por esses “episodios de racismo” citados pela moga é justamente a
regéncia do olhar sobre a qual fala hooks. Os olhos torturam, julgam, impedem, condenam,
reduzem e aprisionam o Outro, respaldados pela historia, pelas enunciacdes verbais e
extraverbais (VOLOCHINOV, 2013) da midia, do mercado, da politica. A partir do exposto,
entende-se porque tantos autores argumentam que a identidade, o self, da-se a partir do encontro
com o outro e pressupde interacdes entre os sujeitos. Porém, lembra Souza (1983), que esse
olhar esta diretamente relacionado a experiéncia de ser negro em uma sociedade de classe,

ideologia, governo, estética e comportamento brancos — algo também aludido por Danieli:

O ser belo é ser branco e ter o cabelo liso. Isso é intrinseco, né? As vezes ndo é
verbalmente e nem diretamente: ta nas entrelinhas. T4 na propaganda de xampu, que
diz que para ficar bela vocé deve usar o produto X. E qual é o belo ali? O belo é uma
mulher branca de cabelo liso escorrido. (Danieli Saucedo)

A posicao subalterna na qual encontra-se o0 negro esta intimamente relacionada com a
absoluta negacdo dos claros a qualquer traco que fuja das proporcdes fisiondmicas de Narciso
e seu reflexo no vale d’agua. Segundo Kilomba (2019, p. 37, grifo da autora), tornaram-se 0s
negros “a representa¢ao mental daquilo com o que o sujeito branco nido quer se parecer”,
restando a negritude a forma primaria de Outridade, através da qual se tensiona uma forca
comparativa que constréi o Outro (um corpo a ser repelido) e o branco (o sujeito universal).
Trata-se de um processo psiquico-ariano fundamentado por um pacto narcisico* que aprisiona
as diferencas em um labirinto estético construido sobre as bases de um suposto saber cientifico.
Explica Bhabha (1998) que, para esses sujeitos, conceber um ser que deveria estar desaparecido
ou invisivel é como romper a estabilidade de um ego que concebia imagem, identidade e
humanidade como si mesmo. Depende de uma nog¢&o binaria, de uma oposicéo entre o dentro e
o fora (HALL, 2003, 2016), do claro e do escuro (SODRE, 1999), do homem e da mulher
(OYEWUMI, 2021), do normal e do diferente. Aponta Mbembe (2017) que, a0 mesmo tempo

42 «“pacto narcisico da branquitude” é uma expressio cunhada por Bento (2002) para designar o comprometimento
dos sujeitos brancos em manter o status quo. Trata-se de uma autoprotecdo que tem como objetivo escudar os
individuos do préprio grupo social dominante promovendo, assim, a manutencao de privilégios e poderes em maos
arianas. Para exemplificar o termo, Bento adotou a figura mitica de Narciso como metafora do comprometimento
caucasiano com seu proprio reflexo, com seus pares.
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em que o odio racial é alvo de destruicdo, também é motor do aparelho que fez o capitalismo
consolidar-se: a escraviddo ndo poderia existir se ndo houvesse a inven¢do da differance; o
patriarcado néo se solidificaria se ndo se inventasse a mulher. A diferenca, a subalternizagéo do
Outro, é necessaria para que Narciso possa firmar-se como Senhor; sem margens ndo haveria
lago pra enxergar reflexo algum.

Fanon (2008) alerta que essa versdo do racismo, a cultural, tenta aniquilar algumas
formas de existir e, quando ndo consegue liquida-las, desvaloriza-as ou torna-as objetos
exoticos. E assim que os outros, terrivelmente Outros, ndo contemplados por uma concepgao
de humano, sdo reduzidos a raca, etnicidade, cor da pele, genitalias e quantas outras categorias
a ciéncia — exatamente essa, com “C” minasculo — possa produzir (hooks, 2019). Nesse
sentido, os descendentes diretos de Cam*® eram vistos para além de sub-humanos (como
ocorreu com 0S povos nativos das Américas, que as missdes jesuiticas julgavam ter ainda

alguma salvacgéo), eram ndo humanos.

Por isso, acima de todas as determinacfes puramente econémico-sociais, 0 corpo
negro — que a consciéncia racista percebe como visdo, tato, olfato e audicdo
contaminados pela representacdo de uma inumanidade universal — €, por si mesmo,
objeto ora de medo, ora de nojo. Medo: 0 negro, enquanto limite e desconhecimento,
implica um desejo que se ignora, uma aproximacdo que se teme; nojo: identificado a
natureza, sem lugar préprio na cultura, o negro é o que deve ser evitado para que se
produza o efeito de confirmag&o narcisista que a consciéncia burguesa faz de si mesma
— no fundo, um efeito estético, assegurado por uma consciéncia totalitaria
(constituida pelo narcisismo do “eu penso, logo existo”), produtora de juizos em que
0 outro aparece como inumano universal (SODRE, 2019, p. 163).

Sob a boina costurada em amarelo, vermelho, verde e preto, a cabeca de Januario

fervilhava ao tentar escolher palavras que fizessem jus ao processo de desumanizagédo

dispensado aos africanos escravizados** no Brasil:

43 Segundo o Antigo Testamento, em Geénesis 9:20-27 (BIBLIA, 2008), tendo o dilivio cessado, Noé tornou-se
eximio vinicultor. Um dia embriagou-se com vinho, tirou as roupas e acabou adormecendo em sua tenda. Cam,
filho cacula de Noé, ao deparar-se com aquela cena, ao invés de cobrir o pali, riu da situacéo e contou a seus outros
irmdos, Sem e Jafé, que, andando virados para tras, com cuidado para ndo ver a nudez paterna, cobriram suas
partes. Ao acordar e recuperar a sobriedade, Noé enfureceu-se com o filho mais novo, langando uma maldicdo
sobre seu neto, Canad, chamando-o de “escravo dos escravos” e delegando ao filho de Cam a terra dos cananeus
(a Africa). Ou seja: Canaé teria ficado negro por castigo assim como seus descendentes africanos. Mesmo com as
contradi¢des e possiveis erros (propositais ou ndo) de traducdo da histdria ao longo do tempo, fato é que a narrativa
foi (e continua sendo) utilizada por alguns membros da religido cristd para justificar a escraviddo, o racismo e a
exploracdo do continente africano pelos povos caucasianos.

4 Neste trabalho, utilizamos o termo “escravizado” em substituicdo a “escravo”. Convoca-se, aqui, a
responsabilizagdo do branco opressor que impds esta condicdo aos sujeitos escuros. Nos pormenores da gramatica
luso-brasileira, “escravizado”, pois que verbo, é aquele que foi submetido a escravizagdo; enquanto “escravo”,
como substantivo, é muitas vezes sinbnimo de “cativo”. Uma das falas de Janudrio Garcia durante a entrevista
ilustra essa ideia: “Foi necessario fazer com que a sociedade ndo tivesse conhecimento da histéria maravilhosa que
foi a contribuicdo dos africanos para a construcao desse pais. A realidade que a gente percebe é que, com o passar
do tempo, isso foi cada vez mais ocultado ao ponto da gente falar que nés somos descendentes de escravos. Nds
ndo somos descendentes de escravos, nés somos descendentes de africanos que chegaram aqui na condicao de
escravos. Ser escravo é uma categoria, ndo é um povo” (grifos nossos).
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O africano quando chegava aqui ndo era tratado como ser humano, era tratado como
uma pega. E uma peca tinha 4 metros e 78 centimetros. Ou seja: pra uma peca de
escravo, eram necessarios tantos escravos que juntos dessem 4 metros e 78
centimetros. A tendéncia disso era desumanizar esses africanos, quebrar com a sua
dignidade, com a sua autoestima, e fazer com que eles néo tivessem referéncias da sua
historia, da sua origem. (Januario Garcia)

Entre os processos de objetificacdo e reducdo ao status de “coisa”, figuravam, como
habitos de preparacdo do escravo para leildes publicos, a lustracao de dentes, aplicacdo de 6leos
para esconder as doencas do corpo e a raspagem compulsoria dos cabelos tanto em solo africano
como nas Americas, durante os trés séculos de trafico humano escravagista. A depilacdo da
cabeca era, inclusive, uma das principais estratégias de desenraizamento feitas nas pessoas
sequestradas. Sob o pretexto da higienizacdo e prevencdo de piolhos antes, durante e ap6s a
viagem transatlantica, retirava-se todos os fios capilares dos cativos como forma de submeté-
los a condicdo de mercadoria e, sobretudo, apagar um traco marcante de suas identidades
(ARAUJO, 2012). Segundo Gomes (2008), esse ato, que também repetia-se continuamente
como forma de castigo durante a escraviddo brasileira, tinha um significado singular:
“correspondia a uma mutilacdo, uma vez que o cabelo, para muitas etnias africanas, era
considerado uma marca de identidade e dignidade” (ibidem, p. 26). Ao que corrobora Almeida
(2017, p. 13):

A alienagdo ancestral surge na historia do cabelo como qualquer coisa a que se exige
siléencio, uma condigdo de que o cabelo poderia ser um subterfigio enobrecido, uma
vitoria da estética sobre a vida, fosse o cabelo vida ou estética distintamente.

Entre povos socializados por matrizes orais, como os africanos, corpo e memoria séo
indissociaveis (ANTONACCI, 2014). O individuo, portanto, localiza-se duplamente tanto no
espaco invisivel (orun) quanto no visivel (ai€). Sodré (1997) explica que, nessa cosmogonia —
a qual pertence a nag6®, aqui detalhada —, o corpo é composto de duas partes inseparaveis: a
cabeca (Ori), que comunica e sintetiza 0 mundo, a partir da qual expandem-se 0s outros espacos
do corpo; e o suporte (aperé), que guarda as for¢as mobilizadoras da existéncia individual. “O
corpo integra-se ao simbolismo coletivo na forma de gestos, posturas, dire¢des do olhar, mas
também de signos e inflexdes microcorporais, que apontam para outras formas perceptivas”
(ibidem, p. 31).

Percebe-se, portanto, que, ao raspar a cabeca dos sujeitos de maneira igual, suprimiam-
se identidades daqueles que tinham o corpo como forma de comunicagdo com o mundo
(ANTONACCI, 2014). Também agrupava-se, na mesma classe, membros de diversas origens

que, ndo raro, cultivavam rivalidades étnicas historicas. Foi o caso de nac@es ricas e plurais

4 Voltaremos a abordar essa filosofia com mais profundidade no terceiro capitulo.
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como Oyo, [jexa, Kétu e Ifé, que foram reduzidas a termos genéricos como “nagd”, “sudanés”
e “banto” — 0 que também configurava uma estratégia para a desarticulacdo de possiveis
levantes contra a condi¢do compartilhada por todos: a escravidéo.

Rumo a um destino desconhecido e catequizados em uma filosofia civilizatoria
divergente a que foram educados, seis milhGes de sujeitos roubados de suas terras que
sobreviveram as condicGes insalubres da viagem forcada chegaram ao Brasil na condicdo de
escravos e viram suas consciéncias entrarem em crise. Uma serie de mecanismos de pressdo
psicolégica que suspendiam suas humanidades (MBEMBE, 2017) tinha como objetivo
convencé-los de que “o unico remédio para curar sua inferioridade, a salvagdo, estaria na

assimilag@o dos valores culturais do branco superpotente” (MUNANGA, 1988, p. 15).

1.2 Nao és Maria, és fémea

A cultura do racismo — sustentada sobre as pilastras da Outridade — moldou,
inclusive, o que se entendia por ciéncia na época, associando a natureza “inescapavel” do negro
o0 primitivismo, a preguica, a malandragem, a infantilidade, o entretenimento tolo, entre outros
estereotipos caricaturais essencializados nas representacdes populares (HALL, 2016) desde as
primeiras “missdes artisticas” europeias na remota Pindorama. Entre os tragos fisicos
exotizados pela patologizacdo fetichista e classificatoria que personificava a “degeneracdo” do
negro (BHABHA, 1998), estdo os labios grossos, narizes largos, glandulas mamarias
volumosas, ancas fartas, 6rgdos genitais “primitivos” e, também, os cabelos frisados.

No artigo Raca, um significante flutuante (1997), Stuart Hall analisa o funcionamento
dos sistemas raciais de classificacdo da histéria moderna e constata um pensamento entranhado
no Ocidente disfargado com adornos cientificos: “raga” esta mais proxima a uma linguagem
que, de fato, a uma constituicdo bioldgica. Existe uma maquina discursiva que funciona para
produzir saberes, poderes ¢ diferengas e ¢ ai que a “raca” é fundamental. Para Hall (1997), o
sentido das coisas ¢ relacional, ndo essencial. A conceituacdo de “raca” ndo ¢ fixa: esta sujeita
a constantes redefini¢cdes, apropriacdes, acimulos e contragdes, ressignificacdes infinitas em
diferentes culturas, momentos e formagfes historicas. O autor afirma que ha “sempre algo
relacionado com raga que permanece nao dito” (ibidem, p. 3) pois o campo onde se da a
comunicacgdo é das significacdes — sendo, portanto, eternamente constitutivo.

No texto em questdo, Hall (1997) ironiza os discursos religioso, antropolégico e
cientifico chamando-os de “chupetas do conhecimento”. Para o autor, tais saberes ndo sdo

utilizados a fim do provimento da verdade, mas sim para fazer as pessoas “dormirem melhor”,
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como fazem as chupetas com as criangas ao serem usadas para mascarar a auséncia de um
alimento que encha a barriga — elas acabam, por fim, ndo saciando o bebé, apenas acalmando
suas emocgoes e prevenindo prantos futuros. A “chupeta cientifica”, portanto, vé a genética
como uma boa justificativa para firmar-se pois essa € invisivel a olho nu podendo ser
manipulada. E que, embora “raga” seja o que se vé, o que lhe da respaldo é o que no se vé: o
codigo genético. E ¢ essa obviedade da visibilidade da “raga” a prova de que o corpo ¢ um texto
que todos nds conseguimos ler. Por isso € tdo importante pensar sobre como o fisico é invocado
no discurso através de fundamentos puramente fenotipicos. Afirma o autor que, nesse sentido,
adiferenca racial é parecida com a diferenca sexual, ja que ambas sdo superficiais e “escondem”
mais profundidade que o aspecto exterior parece sugerir.

O racismo cientifico sobre o qual debruca-se Hall (1997) tem carater, sobretudo,
eugenista. O termo “eugenia”, criado na metade do século XIX por Francis Galton deturpava a
teoria da selecdo natural dos seres humanos proposta por Darwin argumentando ser o intelecto
uma inclinacéo hereditaria. Produto de sua propria época e a servico do bel prazer dos homens?®,
a teoria “cientifica” aplicada no Brasil ganhou forgas a partir de 1860, quando, em sua visita ao
pais, o historiador Henry Thomas Buckle considerou a quantidade de pretos e mesticos “nociva”

a satde. Sobre as mulheres africanas reduzidas ao eugenismo, diz Braga (2020):

Assim, “a mulher africana tipica” guardava no tamanho dos 6rgaos sexuais, bem como
nas nadegas de 18 polegadas, uma hipersexualidade que evidenciava um corpo cujo
apetite sexual é incontrolado, além de uma natureza puramente instintiva. [...] em
contraposi¢do ao homem, que atestava sua superioridade em relagdo aos primatas a
partir de comparag@es que levavam em conta a linguagem, a razdo ou a cultura, as
mulheres estavam reservadas comparacBes fundamentadas exclusivamente na
anatomia sexual [...] (BRAGA, 2020, p. 47).

Intelectuais, politicos e outros membros da elite brasileira embrenharam-se entre as
teorias raciais da época a fim de organizar um plano de “higieniza¢do” da populacdo que
resolvesse a problematica racial do pais (PEREIRA, 2013). Em 1910, o intitulado “Movimento
Eugénico Brasileiro” propunha acabar com o “atraso civilizatorio” através de estimulos a vinda
de imigrantes europeus*’ e também por meio da miscigenacdo — que clarearia a populagao,
promovendo a “evolu¢cdo humana” dos habitantes destas terras. Esta ultima proposta dividiu os

membros do grupo responsavel pelo projeto: de um lado, havia quem achasse, como o afamado

46 Assim como Veyne (2011) afirma serem os homens e seus discursos prisioneiros de suas eras temporais, diz
Barbosa (2016, p. 19) que o conhecimento cientifico, enquanto estratégia discursiva, reflete a visdo de mundo de
seu tempo: “A ciéncia é sempre produto da consciéncia histérica do homem”.

47 Durante a presidéncia de Getdlio Vargas, em 1945, constava na Constituicio o Decreto-Lei n° 7967 em que o
Governo regulamentava a entrada de imigrantes: “Atender-se-4, na admissdo dos imigrantes, a necessidade de
preservar e desenvolver, na composi¢do étnica da populagdo, as caracteristicas mais convenientes da sua
ascendéncia européia, assim como a defesa do trabalhador nacional.”. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-1ei/1937-1946/del7967.htm. Acesso: 30 ago. 2021.
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Nina Rodrigues, ser a mesticagem uma degeneracao da raga branca, uma vez que, mesmo com
individuos mais claros, ainda haveria sangue negro correndo nas veias; do outro, tinha quem
visse nessa Mistura uma possibilidade de “redencdo do Brasil” (ibidem, p. 69) uma vez que o
predominio genético branco criaria um novo povo nacional com fenotipo europeu.

Porém, apesar de termos adiantado-nos no tempo, é preciso retornar ao periodo pré-
abolicdo para entender a construcdo patriarcal do feminino que delegou as mulheres brancas o
papel de “joias do lar”, ¢ as mulheres negras, a atribui¢ao de fémeas da sociedade colonial —
destinadas a abastecer a casa-grande dos mais diversos modos: enquanto cozinheiras, servicais,
amas de leite, fabricantes de mercadorias (seja como escravizadas de ganho, seja como
escravizadas delegadas a reproducdo), cisternas sexuais, entre outros. Enquanto subalternas
obrigadas “a trabalhar de modo tdo ‘masculino’ quanto seus companheiros” (DAVIS, 2016, p.
23), negras escravizadas nunca poderiam ser vistas como o “sexo fragil”.

Segundo Davis (2016), o sistema escravista que reduziu 0 povo negro a propriedade
tratava mulheres e homens da mesma forma: como unidades de trabalho a partir das quais se
poderia obter lucros. Enquanto as ideologias patriarcais de feminilidade expandiam-se no
século XIX, mulheres negras eram vistas como anomalias por encarnarem os tabus proibidos
as sinh&s: executavam trabalhos bragais e domésticos, tinham a cor da pele diametralmente
oposta ao po de arroz dos toucadores, possuiam tanta forca fisica quanto os homens*® e ainda
ndo seguiam os dogmas morais impostos pela Igreja e pelo Estado colonial pois inflamavam
“selvageria” em suas sexualidades desviantes (GILMAN, 1985 apud hooks, 2019).

Esses motivos sdo alguns dos que levam tantas autoras amefricanizadas*® a afirmarem
que mulheres negras sofreram (e sofrem) duplamente: por serem, primeiramente, negras, e,
depois, mulheres. Porém, tais opressdes (raciais e de género) ndao devem ser compreendidas
como adigdes, “como se estivessem empilhadas uma sobre a outra” (OYEWUMI, 2021, p. 187),
mas sim sob um viés interseccional, em que tais sistemas de dominacdo articulam-se

inseparavelmente aumentando a violéncia sobre grupos ja marginalizados pela Historia.

[...] A maioria das meninas e das mulheres, assim como a maioria dos meninos e dos
homens, trabalhava pesado na lavoura do amanhecer ao pér do sol. No que dizia
respeito ao trabalho, a forga e a produtividade sob a ameaga do agoite eram mais

48 A extrema forca fisica das mulheres negras era interpretada pelos escravocratas como caracteristica animal. O
carater compulsorio do trabalho colonial era deixado de lado em prol da justificativa bioldgica que outorgava aos
negros a categoria de inumanos.

49 “Amefricanidade” é um termo cunhado por Lélia Gonzalez para referir-se a experiéncia compartilhada por
mulheres e homens negros no continente onde se deu a maior parte da diaspora africana: a América. Em alguns
casos, a autora também define seu pensamento como “afro-latino-americano” (GONZALEZ, 2020), tecendo um
especifico recorte na América do Sul.
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relevantes do que questdes relativas ao sexo. Nesse sentido, a opressao das mulheres
era idéntica & dos homens.

Mas as mulheres também sofriam de forma diferente, porque eram vitimas de abuso
sexual e outros maus-tratos barbaros que s6 poderiam ser infligidos a elas. A postura
dos senhores em relacdo as escravas era regida pela conveniéncia: quando era
lucrativo explora-las como se fossem homens, eram vistas como desprovidas de
género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de modos cabiveis
apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a sua condi¢do de fémeas
(DAVIS, 2016, p. 19).

A passagem escrita por Davis (2016) é seguida por um importante fato presente em
praticamente todas as terras americanas assaltadas pela invasdo europeia: o estupro —
encoberto, por muitos anos, pelo mito da “miscigenacao racial” — do qual foram vitimas néo
apenas mulheres negras como também indigenas. Assim, pode-se afirmar que mulheres escuras
eram tidas como recorrentes depdsitos de prazer nos quais muitos homens brancos foram
iniciados no sexo — 0 que colaborou para a cristalizacdo de um ciclo de abusos sexuais nos
quais patriarcas transmitiam a seus descendentes as praticas de violacdo aprendidas na
juventude®.

Importante é ressaltar a diferenca entre sexualidade e condi¢cdo de mulher no que diz
respeito a época colonial. Negras escravizadas, principalmente as mais claras, eram alvo de
desejo e fetiche brancos, mas, ainda assim, ndo eram vistas como mulheres. Como bem lembrou
Davis (2016), eram consideradas fémeas — seja pelo homem que as estuprava ou pela
sociedade que as interpretava. Eram propriedades animalescas , “coisas” a servi¢o das vontades,
delirios e caprichos da brancura. Ndo a toa, o ditado popular eternizado por Freyre em Casa-
Grande e Senzala: formacao da familia brasileira sob o regime da economia patriarcal (2003,
p. 72) ¢ repetido até hoje: “Branca para casar, mulata para f..., negra para trabalhar”. O que,
segundo o autor, reflete a “glorificacdo da mulata”, que ¢ “celebrada pela beleza dos seus olhos,
pela alvura dos seus dentes, pelos seus dengues, quindins e embelegos muito mais do que as
‘virgens palidas’ e as ‘louras donzelas’” (ibidem).

O que Freyre (2003) romantiza, Davis (2016, p. 36) traz a tona: “o estupro era uma
arma de dominagdo, uma arma de represséo, cujo objetivo oculto era aniquilar o desejo das
escravas de resistir e, nesse processo, desmoralizar seus companheiros”. Conta a autora que,
qguando as negras norte-americanas do passado conseguiam reagir de algum modo, tentando
utilizar a propria forga contra a brutalidade a que eram submetidas, os senhores escravagistas

valiam-se da violéncia sexual para lembra-las de sua “essencial e inalteravel condigdo de

% Segundo Nascimento (2019, p. 260): “O crime do estupro sexual cometido contra a mulher negro-africana pelo
branco ocorreu através de geracdes. Até os filhos mulatos, herdeiros de um precario prestigio de seus pais brancos,
continuaram a pratica dessa violéncia contra a negra”.
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fémeas” (ibidem, p. 37). Porém, Freyre ndo foi o unico a olhar com lentes fantasiosas a realidade
colonial. Mesmo os escritos, desenhos e pinturas elaborados séculos antes de sua existéncia ja
minimizavam as investidas sexuais — ignorando qualquer relacéo de poder existente — como
se as escravizadas “famintas por sexo” encorajassem e aceitassem a libertinagem dos homens

brancos (Figura 8; Figura 9).

Figura 8 — O Padre Morales cantando a mulata (1871). Litografia de Henrique Fleiuss.
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Fonte: Semana llustrada, 1871 apud MOURA, 2012, p. 561.

Enguanto isso, as virtudes associadas a ideia tradicional de familia (piedade, pureza,
submissédo e domesticidade) encorajaram as detentoras da “verdadeira condigdo de mulher”, as
donzelas brancas, a perpetuarem as configuracbes do periodo colonial (COLLINS, 2019).
Aliados aos aspectos fisicos e parametros de atratividade, tais valores colaboraram para que
caucasianas fossem e ainda continuem sendo objetificadas nessa sociedade patriarcal. Porém,
“a pele branca e o cabelo liso lhes dao privilégios num sistema que valoriza a branquitude, em
detrimento da negritude” (ibidem, p. 167). Assim, as imagens de feminilidade sdo socialmente
construidas em cima de uma inocéncia branca contraposta ao mito machista/racista que vé o
corpo da mulher negra como sinénimo de dois extremos, sobre 0s quais mencionou Freyre
fortuitamente: experiéncia sexual (hooks, 2019) ou castracao.
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Figura 9 — Provérbio: “Velho amador, inverno em flor” (1859). Litografia de Henrique Fleiuss.

Fonte: Semana llustrada, 1865 apud MOURA, 2012, p. 560.

No terraco da casa de Karla Raymundo (Figura 10), em um dos pontos mais altos da
favela do Vidigal, era possivel ver toda a extenséo de mar que banha as nobres praias do Mirante
Leblon a Pedra do Arpoador. Era com os olhos concentrados em algum ponto daquela grande
area — aparentemente pequenina quando vista de cima — que a trancista elaborava seus
pensamentos. No céu de fim de tarde que comecava a flertar com o lilas (Figura 11), dezenas
de pipas voavam, disputando lugar numa atmosfera embalada ao som de alguma cancéo de funk
carioca, cujo baixo volume denunciava a distancia de sua localizag&o. “Ela ¢é viciada em pipa,
ta?”, disse Karla, entre risos, quando percebeu que eu observava a destreza de sua sobrinha,
Vitdria, que enfrentava o vento com o dedilhar de uma linha nas méos. A garota, de ndo mais
que 13 anos, estava de pé em cima de uma pequena construcdo daquela laje a céu aberto,
tentando cortar outra pipa — que identifiquei ser de um menino a algumas casas abaixo, que
também empinava o brinquedo do terraco de sua casa, mas com a ajuda de um homem adulto,
que julguei ser seu pai. Ele contava com os sopros de brisa para fugir das investidas de Vitoria.
“Ela me ajuda na hora de trangar”, continuou Karla, “eu fico explicando pra ela esses processos
todos e ¢ doido porque eu falo pra ela e ela leva pras colegas da escola”. Observavamos, juntas,
adanca das pipas do Vidigal, enquanto a trancadeira contava sobre o dia em que uma das amigas

de Vitoria tinha vindo trancar os cabelos em sua casa.
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Figura 10 — Karla Raymundo (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Figura 11 — Vista do morro do Vidigal (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).
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Com forte sotaque gaucho, Karla relatava que, em Porto Alegre, convivia com Vvarios
negros por estudar em escolas publicas. Mas os padrfes eurocéntricos ja profundamente
cristalizados em nossa sociedade pareciam ainda mais cruéis quando ela vivia no Rio Grande
do Sul. “A gente foi ensinado a mulher preta ser mulher branca e homem preto ser homem

branco”, disse, memorando sua infincia no Sul do pais.

[...] me chamavam de cocozdo, de Medusa, ih... Vocé perde as contas de quantos
apelidos colocam. [...] minha mée sempre ensinou a gente a virar as costas e deixar a
pessoa falando como forma de resposta. Mas tinha coisas que eu ficava muito brava.
J4 briguei muito por conta disso. E briguei de cair no soco. As pessoas riam muito e
eu ndo entendia o porqué. (Karla Raymundo)

As imagens que pessoas brancas usavam para reduzir Karla (“cocozdo”, “Medusa”),
lembram, de certa forma, o relato de Naiara Pinheiro, descrito no subcapitulo anterior, quando
a moga disse que as meninas brancas de sua escola ndo a deixavam soltar os cabelos ou tocar
em sua professora. Tanto Karla quanto Naiara foram censuradas pelos caprichos brancos por
serem como sdo; por exteriorizarem, inerentemente, aquele Outro ndo suportado por Narciso
— no caso de Naiara, por pequeninas “Narcisas”.

Mulheres brancas — um dia, meninas brancas como as colegas de Naiara — também
negaram a humanidade de mulheres negras no periodo colonial ao mesmo tempo em que
sofriam para se encaixar nos moldes patriarcais que conceberam o feminino. E sabido, por
exemplo, que muitas senhoras escravocratas, com ciumes das escravizadas (a quem
constantemente os proprietarios da casa-grande violentavam sexualmente), mandavam raspar-
Ihes a cabeca, colocar méascaras metalicas, entre outros feitios torturantes pensando que, com
isso, afastariam os olhos de seus maridos sobre elas (ARAUJO, 2012; NASCIMENTO, 2019).
Apesar de ver a pratica da “miscigenagdo” como uma relacdo harmoniosa entre senhores
brancos e cativas, Freyre (2003) discorreu sobre o rancor de mulheres brancas direcionado as

negras:

N&o sdo dois nem trés, porém muitos os casos de crueldade de senhoras de engenho
contra escravos inermes. Sinh4d-mogas que mandavam arrancar os olhos de mucamas
bonitas e trazé-los a presenca do marido, a hora da sobremesa, dentro da compoteira
de doce e boiando em sangue ainda fresco. Baronesas ja de idade que por ciime ou
despeito mandavam vender mulatinhas de quinze anos a velhos libertinos. Outras que
espatifavam a salto de botina dentaduras de escravas; ou mandavam-lhes cortar os
peitos, arrancar as unhas, queimar a cara ou as orelhas. Toda uma série de judiadas.

O motivo, quase sempre, o cilme do marido. O rancor sexual. A rivalidade de mulher
com mulher (FREYRE, 2003, p. 421).
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Obviamente, assim como muitas mulheres brancas encarnaram papeis tiranicos>:
como “colonizadoras”, tonificando a crueldade da escraviddo e usufruindo do sistema colonial
ao oprimir corpos negros (sejam eles masculinos ou femininos) — ainda que em escala inferior
que os homens —, ndo foram poucas aquelas que queriam a aboligdo. Mesmo sem compreender
ao certo a luta daqueles que batalhavam pelo direito basico de ser humano, de ser homem, de
ser mulher®?, tais mulheres passavam, também, por uma limitacéo de escolhas e eram obrigadas
a se encaixar nos moldes femininos da época a mercé do patriarcado.

“Ser ensinada a ser mulher branca”, como afirmou a trancista Karla, ndo diz respeito
apenas a aparéncia, como também aos anseios do patriarcado em vislumbrar comportamentos
cuja categorizacgdo seja facilmente identificavel. A representacdo da sexualidade feminina —
hoje compreendida como performance de género (BUTLER, 2019) — durante o periodo
colonial ¢ calcada, sobretudo, na fragilidade e delicadeza, na f¢ na Igreja e em “inabalaveis
instintos maternos” (DAVIS, 2016, p. 39). Afinal: “Deus transmite dons sobre-humanos as
afaveis maes cristas” (ibidem, p. 40).

O papel da Igreja Catdlica sobre a construcdo do feminino, sobretudo na América
Latina, deu origem a estudos socioldgicos regionais que interpretam a pretensa superioridade
espiritual da mulher como mais um modo de controle machista disfargado de valorizagdo. Ao
culto que outorga e introjeta nas mulheres a ideia de uma semidivindade, forca moral e psiquica
distinta a dos homens, da-se o nome de marianismo. Esse “estatuto mitico do feminino no
imaginario catolico” (ARY, 2000, p. 76) pode ser encontrado na Italia, Espanha e Portugal, mas
é mais forte na América do Sul, por ser esse o lugar em que tais configuracGes desenvolveram-

se por completo. Segundo Freyre (2013, n.p.):

A extrema receptividade do brasileiro ao culto de Maria, méde de Deus, da mée dos
homens, de Nossa Senhora que, em nosso cristianismo mais popular e mais lirico,
chega a sobrepujar o culto de Deus Pai e de Cristo Nosso Senhor, talvez encontre sua
explicagdo naquele maternalismo, moral e psiquicamente compensador dos excessos
de patriarcalismo em nossa formacéo. Excessos identificados com o despotismo ou a
tirania do homem sobre a mulher, do pai sobre o filho, do senhor sobre o escravo, do
branco sobre o preto.

%1 Segundo Chalhoub (1990), apenas da década de 1870 a 1880 ha dezenas de processos criminais de escravizadas
domeésticas denunciando maus-tratos como espancamento e humilhag&do. Sobre o assunto, afirma Souza (2012, p.
256): “A proximidade dada no convivio com o senhor/patrdo e a sua familia envolvia trabalhos excessivos, maus-
tratos, suspeitas e acusacdes, vigilancia constante, punicoes injustas e toda sorte de violéncias fisicas, sexuais e
morais”.

52 Nio ha como ndo memorar o discurso proferido por Sojourner Truth durante a Women’s Rights Convention em
Ohio, nos Estados Unidos de 1851. ApGs ouvir a fala de pastores que diziam ser a mulher uma pecadora por
natureza, além de frageis, intelectualmente débeis e ndo dignas dos mesmos direitos masculinos, Sojourner, ex-
escravizada do Norte do pais, proferiu um discurso que entrou para a Histéria ao indagar “Nao sou eu uma
mulher?” (LOWENBERG e BOGIN, 1976, p. 235 apud COLLINS, 2019, p. 51-52). Era indiscutivel que a
senhorita Truth possuia seios e vagina; portanto, era fémea. Mas, por ser negra, ndo performava o feminino como
esperava-se na época.
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Como adiantara Freyre (2013) — e o proprio nome dessa linha psicoldgica de pensar
a condi¢do da mulher: “marianismo” —, a imagem difundida pela Igreja Catolica e pelo
patriarcado colonial tem como protétipo de feminilidade a figura sacra da Virgem Maria.
Afirma Concha (1981 apud ARY, 2000) que Maria sO ¢é exaltada porque despojou-se de sua
sexualidade: até para ter um filho privou-se do gozo de seu préprio corpo, tendo, entre seus
valores principais, o siléncio, a humildade e a submissdo: “alguns tedlogos chegaram a dizer
que Maria era tao perfeita que ela ndo era mais uma mulher, ela era um macho” (ARY, 2000,
p. 74).

Vale a pena, aqui, compartilhar um trecho biblico de Sdo Pedro, em Pedro 3:1-6
(BIBLIA, 2008):

Vocés, [...] mulheres, sejam submissas a vossos maridos, a fim de que, mesmo se
alguns recusarem acreditar na Palavra, eles sejam convertidos, sem palavra, pela
conduta de suas mulheres, levando em consideragdo vossa conduta pura e respeitosa.
Que vosso adorno ndo seja exterior: cabelos em trangas, jéias de ouro, roupas
elegantes; que seja a disposicao invisivel do coragdo, vestimenta incorruptivel de um
espirito doce e pacifico, pois isso tem um grande valor diante de Deus. E assim que
antigamente se adornavam as santas mulheres que esperavam em Deus, sendo
submissas a seus maridos: tal como Sara que obedecia Abrado, chamando-o de seu
senhor, ela de quem vocés se tornardo as filhas fazendo o bem, e ndo se deixando
perturbar por nenhum temor.

Em Corintios, | Corintios 11:13-15 (BIBLIA, 2008), disse S&o Paulo:

Julgai vos mesmos: é decente que uma mulher reze a Deus sem estar coberta com
véu? A propria natureza ndo vos ensina que é uma desonra para 0 homem usar cabelo
comprido? Ao passo que é gloria para a mulher uma longa cabeleira, porque lhe foi
dada como um véu.

Sobre essas passagens da Biblia (ainda hoje utilizadas como dispositivo religioso de
controle feminino), chamamos atencdo para dois topicos: a conduta esperada das mulheres
enquanto herdeiras de Maria (“levando em consideragdo vossa conduta pura e respeitosa”) e
0 costume do uso dos véus como modo de ocultar uma possivel vaidade e sensualidade
expressadas pelo cabelo (“que vosso adorno nao seja exterior: cabelos em trangas...”; “‘é
decente que uma mulher reze a Deus sem estar coberta com véu?”, “é glria para a mulher
uma longa cabeleira, porque lhe foi dada como um véu”). Essas duas questdes sdo
fundamentais para entender a diferenciacéo feita entre mulheres brancas e mulheres negras e a
eroticidade alusiva ao cabelo e seu comprimento, sobre a qual se debruca Leach (1983) —
sendo, o segundo ponto, rascunhado no préximo subcapitulo.

A cristalizacdo da imagem feminina segundo os principios marianistas (isto é,
cristdos), demonstra os esforcos patriarcais em controlar impulsos femininos em direcdo a
liberdade. As instrugdes biblicas de Pedro funcionam mais como uma cartilha, um manual de
instrugdes destinado ao humano que, porventura (ou “escolha divina”), nas¢a sem “a bén¢ao”
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do falo. Tal prerrogativa ilustra uma das mais famosas sentencas de Beauvoir (2019, p. 11):
“ninguém nasce mulher: torna-se mulher”. No influente O Segundo Sexo: a experiéncia vivida
(2019), a autora constrdi 0 pensamento motor da segunda onda do feminismo branco no qual
0s seres encaixados na categoria mulher devem adaptar-se ao conceito uma vez que 0
comportamento ndo ¢ “bio-l6gico”, como disse Oyéwumi (2021), mas fruto da cultura.

Beauvoir (2019) discutia a condi¢do feminina num contexto histérico diferente do
colonial. Localizada temporalmente no inicio da segunda metade do século XX, a autora analisa
as mudangas conquistadas até entdo, destrona a justificativa bioldgica para uma suposta
inferioridade feminina e passeia pelas diferentes fases da vida da mulher, entre outras
problematizacdes deveras importantes e necessarias. Porém, Beauvoir (2019) acaba
reproduzindo esteredtipos étnicos relacionados a sexualidade feminina que, dadas as devidas
particularidades e ponderacdes do processo de importacdo, podem ser aplicadas a
fundamentagdo historica, cultural e “cientifica” do sistema colonial brasileiro. Quando a
filésofa diz que mulheres escandinavas s3o “frias” enquanto espanholas e italianas sdo
“quentes” em relacao ao sexo (ibidem, p. 131), ndo ha como nao memorar a diferenciagao feita
nas bandas de cé entre brancas e negras — uma vez que Beauvoir condiciona “fogo” e
“ardéncia” as mulheres da Espanha e Italia enquanto, no Brasil, esses atributos sdo associados
a hipersexualizacdo de mulheres africanas e afro-brasileiras.

Essa leitura beauvoriana, quando associada a passagem biblica destacada mais acima,
faz com que remetamos a um imaginario mitico que se assenhora até mesmo do tempo presente:
enquanto mulheres brancas sdo associadas a divindade espiritual, a uma condicdo angelical
enquanto filhas de Maria, mulheres negras encarnam o pecado inerente como herdeiras de Cam.
Nesses preceitos estéticos e corporais, a mulher branca é humana, a mulher negra, animal
(BRAGA, 2020). A mulher branca é inocente e imaculada. A mulher negra, ousada e ma (hooks,
2019). A mulher branca é passiva, delicada e emotiva. A mulher negra, agressiva, primitiva e
resistente. A mulher branca e feminina. A mulher negra, deficiente (XAVIER, 2021). Quando
muito, a mulher branca é Eva ou Lilith®, mas ainda assim, detentora da verdadeira condi¢do
de mulher. A mulher negra ¢ a “mula do mundo” (COLLINS, 2019).

%3 Primeira mulher de Addo, Lilith foi fadada ao esquecimento (quando é lembrada, tem como sinénimo o
demdnio) por recusar-se a deitar sob Adao durante o sexo — uma posicao que julgou ser inferior uma vez que o
primeiro homem néo permitia que ela 0 montasse. Além disso, difunde a Biblia que foi encantado por Eva (nascida
da costela do homem) que Adao pecou. Esta, porém, ndo foi liquidada do livro sagrado por ser “aprovada” “nos
quesitos de obediéncia, submissdo, resignacdo a dominag¢ao masculina, sem direitos iguais nem independéncia”
(NOGUERA, 2017, p. 12). Na tradi¢do cristd, principalmente no catolicismo, o culto & Maria veio para desvincular
a imagem feminina (“manchada” primeiro por Lilith e depois por Eva) de uma associa¢do direta & mentira e a
astdcia. Maria possui, além de uma beleza celeste, a docilidade e o0 amor, uma fragilidade que a torna submissa ao
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Brancura e pureza sdo geralmente vistas como complementares na imaginagédo
ocidental (ESTES, 2012). Por isso, falar da construcdo patriarcal do feminino sem pautar
racismo e estruturas sociais de poder € invisibilizar quem reside nas bordas do lago narcisico
colocando a branquitude (novamente) no centro desse reflexo. Tal nocdo cristd e
heteronormativa do feminino também afeta mulheres brancas cerceando suas liberdades,
moldando seus comportamentos. Mas atormenta ainda mais quem ainda luta para ter acesso ao
simples cuidado de si, a escolha de cuidar ou ndo do proprio lar em vez de trabalhar
obrigatoriamente por longos expedientes mesmo apos a abolicdo. Assinala Davis (2016, p 17)
que “as mulheres negras sempre trabalharam mais fora de casa do que suas irmas brancas”, o
que intervém até hoje sobre a quantidade de tempo de vida destinada por essas mulheres ao
servico — padrio “estabelecido durante os primeiros anos da escravidao” (ibidem).

Porém, é reducionista e até mesmo desonesto afirmar que mulheres negras ndo tinham
acesso a feminilidade no periodo colonial brasileiro. Pinturas, desenhos e, mais tarde,
fotografias, mostram que negras africanas e brasileiras adornavam-se com tecidos e apetrechos,
além de emblemas religiosos (vistos como simples acessorios por olhos estrangeiros) e
turbantes. Mas 0 acesso a ornamentacao nao significa que elas fossem vistas como mulheres ou
providas de feminilidade (no sentido branco que a palavra tem). Como individuos localizados
no presente, é natural que tecamos consideracdes e interpretemos realidades passadas com 0s
olhos de hoje. Mas é preciso cuidado para ndo transportar questdes atuais para outros tempos,
tensionando leituras de um mundo antigo que nem sonhava com as argumentacoes politicas
exprimidas no que percebemos como atualidade.

E com essa moderagdo que propomos trés possiveis leituras de feminilidade colonial:
a feminilidade branca, a feminilidade mestica e a feminilidade negra. Enquanto a primeira ja
foi abundantemente minuciada neste capitulo, as outras duas foram pinceladas pelo famoso dito
de Freyre (2003) — que acaba reduzindo o cosmos que envolve esses conceitos a mera
sexualidade. Porém, para entendermos a conceituacdo dos termos, no proximo capitulo, é
preciso que, antes, tomemos ciéncia dos mitos e arquétipos civilizatérios de feminilidade no

Brasil que regem, também, a ideia de que o comprimento dos fios relaciona-se ao género.

masculino e ao dever maternal — purificando, assim, o “mundo das mulheres”. Porém, mesmo que, aparentemente,
surja em primeiro plano, por ser mulher, Maria é também vitima da tradicdo (OYEWUMI, 2021).
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1.3 Suspendendo o véu: branco sai, preto fica®

Quando Sao Pedro invoca a submisséo feminina desprovida de vaidade (“que vosso
adorno ndo seja exterior: cabelos em trangas, joias de ouro, roupas elegantes”) em prol da
simplicidade (pois era “assim que antigamente se adornavam as santas mulheres que
esperavam em Deus, sendo submissas a seus maridos”), conhecimentos prévios sobre a
temética podem fazer com que associemos tal convocagao ao uso de véus — ainda hoje comuns
entre as devotas de Nossa Senhora. Ao reler outras passagens biblicas, como o Exodo, o
Levitico, Numeros e o Deuteronémio, diz Campbell (2015b, p. 270) que “encontraremos leis,
leis e mais leis” sobre como repartir o cabelo, assoar o nariz, 0 que comer € o que ndo comer”,
entre outros adestramentos.

O traje “correto” da Virgem Maria, diz Anna Jameson (apud ESTES, 2012, p. 168), a
quem as mulheres devem assemelhar-se, “¢ uma tinica vermelha justa, de mangas compridas...
e por cima dela uma capa ou manto azul”. Analisando as representacdes estéticas de Maria ao

longo do tempo, Jameson continua:

[...] A cabeca deveria estar coberta com um véu. Os Padres da Igreja primitiva, em
particular Tertuliano, ddo enorme importancia ao véu de recato usado pelas donzelas
cristds; e, em todos os primeiros quadros, a Virgem estd com o véu. A Virgem
entronizada, sem véu, com longas madeixas caindo de cada lado do corpo, foi uma
inovacédo introduzida por volta de fins do século XV; comecando, creio eu, com a
escola de Mildo, e dai em diante sendo adotada nas escolas alemas e nas do Norte da
Itlia. As Madonas alemds do tempo de Albrecht Direr costumam ter cabeleiras
magnificas e exuberantes, que se enroscam em cachos, ou descem até a cintura em
belas ondas, sempre louras (ibidem, p. 168).

Ousar descobrir a cabeca e burlar a proibigdo de tirar o véu, tal como fez Ver6nica®
na época de Cristo, era como arriscar ser morta por apedrejamento em uma sociedade ortodoxa
que considerava prostitutas e/ou perdidas as mulheres de cabelos expostos®®. Na tradicéo crista,
a exposicao da cabeleira feminina era um indicio de provocac6es de cunho sexual e, por isso,

as mulheres ndo podiam entrar na igreja com a cabeca descoberta em sinal de respeito a Deus

54 O subtitulo da terceira parte do primeiro capitulo dessa dissertagdo referencia a pelicula Branco Sai, Preto Fica
(2014), dirigida e roteirizada por Adirley Queir6s. Dentre 0s motivos que levaram a esta escolha, além da temética
critica social-racial do préprio filme, destaca-se a fala de uma das personagens do longa, que se encaixa ao que se
pretende mostrar neste subcapitulo: “sem provas, ndo ha passado”.

% Veronica de Jerusalém foi uma mulher que, comovida com o sofrimento de Cristo, tirou seu véu (ato, na época,
proibido) “para enxugar o sangue do rosto de Jesus torturado, enquanto ele arrastava sua cruz até o Golgota”
(ESTES, 2012, p. 198). Segundo a Biblia, o Filnho de Deus teria aceitado a oferta devolvendo o véu a Verodnica
apos utiliza-lo, deixando a imagem de seu rosto impresso no tecido, que ficou conhecido como “Véu de Veronica”
— reliquia catolica que até hoje gera controvérsias e esta sob posse do Vaticano. Apesar de seu nome nao constar
na Biblia, Verdnica aparece no Evangelho de Nicodemos, série de manuscritos supostamente escritos durante o
governo de Poncio Pilatos, o responsavel pela crucificacdo de Jesus Cristo.

% Nao por acaso, nos diz Chevalier (2019, p. 155), “Maria Madalena, na iconografia cristd, ¢ sempre representada
com os cabelos longos e soltos, muito mais como um sinal de abandono a Deus, do que como lembranga de sua
antiga condig@o de pecadora”.
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e, “se o fizessem, seria pretender a uma liberdade nao somente de direito, mas de costumes”
(CHEVALIER, 2019, p. 155). Faz-se importante mencionar, aqui, que as varias referéncias
biblicas que compdem esta primeira parte do trabalho ocorrem porque o cristianismo (em geral,
a filosofia judaico-cristd), como principal arcabouco espiritual do Ocidente (NOGUERA,
2017), sustenta, atravessa e constitui usos, costumes, dogmas e projetos ocidentais desde o
momento em que Colombo pds os pés neste lado do Atlantico. Vale ressaltar, também, que tal
missdo de exploracdo do navegador genovés foi ordenada pelo casal real composto por
Fernando Il de Aragdo e Isabel de Castela — conhecidos popularmente como Reis (atencdo:)
Catolicos da Espanha.

Falar, porém, do uso de tecidos para cobrir uma suposta sensualidade delegada ao
cabelo ndo € particularidade das religides cristas. Se, na Igreja Catdlica, uma mulher esconde
as madeixas (principalmente dentro dos templos) em sinal de dignidade e humildade perante
Deus — prética até hoje utilizada na maioria das congregacfes de freiras® (e que quase ndo
acontece em confrarias de padres que, no maximo, realizam a tonsura, mas ndo cobrem as
cabecas) —, outras religides como a judaica e a islamica também interpretam o uso do véu®®
como associacdo a pureza e ao recato. No judaismo, o uso de véus (chamados Tichel) entre

mulheres casadas é assimilado como uma devogdo da esposa ao seu marido uma vez que tanto

57 A raspagem ou corte dos pelos da cabeca fazem parte da iniciacéo religiosa em algumas irmandades femininas
cristds pois simbolizam um autossacrificio direcionado a Deus através da rentncia a elementos mundanos (ja que
o cabelo é considerado, muitas vezes, fonte de vaidade). Situacdo semelhante ocorre com os monjes budistas.
Segundo Chevalier (2019, p. 153) em quase todas as culturas, a entrada no mundo monastico envolve o corte dos
cabelos: “De modo geral, parece tratar-se de uma renuncia a certas limitacdes e as convencdes do destino
individual, da vida comum, da ordem social”.

%8 Nio se pretende, aqui, fazer um estudo minucioso do uso do véu ao longo da Histéria da humanidade. Porém, é
importante alertar que essa peca de vestuario ndo possui apenas o carater religioso (aqui brevemente explorado).
Em diversas culturas, eles foram e ainda sdo utilizados por outros motivos, que revelam, por exemplo: status
sociais, funces, relacionamentos, supersticées, luto e protecdo espiritual.
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0 Torah® como o Talmud®® e a Mishna® (algumas das principais obras sagradas do judaismo)
referem-se aos cabelos como ervah (isto é, sexualmente er6ticos). Entre 0s mugulmanos, ha
uma série de variacdes do hijab® (como o khimar, o nigab, a boshiya e a burca), que tem como
principal funcdo ocultar dos homens o que “ha de mais atraente” em uma mulher —
curiosamente, nenhuma dessas vestimentas, a exce¢do da burca afegd (utilizada por grupos
religiosos radicalmente conservadores) cobre o rosto em sua totalidade, enquanto o cabelo é
totalmente ocultado.

No ensaio Cabelo magico (1983), Leach analisa a simbologia e a representacdo dos

cabelos em diversas culturas do globo. Mas é a suposta relacdo feita pelo autor entre fios do

59 Apesar de diferenciarem-se em muitas questdes, a doutrina judaica tem similaridades com a cristd em diversos
aspectos. Um deles remete as escrituras do Antigo Testamento, composto pelos Livros do Pentateuco, Livros
Historicos, Livros Proféticos e os Livros Poéticos e Sapienciais. Nesses Gltimos, estd presente o Cantico dos
Canticos, considerado um “livro erdtico” para os padrdes da Biblia hebraica. Ressalta-se (4:1-12): “Tu és bela,
minha querida, tu és formosa! Através do teu véu os teus olhos sdo como pombas, teus cabelos sdo como um
rebanho de cabras, descendo impetuosas pela montanha de Galaad, teus dentes sdo como um rebanho de ovelhas
tosquiadas que saem do banho; cada uma leva dois cordeirinhos gémeos, e nenhuma hé estéril entre elas. Teus
Idbios sdo como um fio de parpura, e graciosa é tua boca. Tua face é como um pedago de roma debaixo do teu
Vvéu; [...] Es um jardim fechado, minha irm&, minha noiva, uma nascente fechada, uma fonte selada” [Grifos
nossos]. Disponivel em: https://www.bibliacatolica.com.br/biblia-ave-maria/cantico-dos-canticos/4. Acesso: 31
ago. 2021.
% Tradug&o do hebraico para o inglés (feita por Abraham Cohen) de Berakhot (3:24a:14-17): “Rab Mari asked
Rab Pappa: How is it if a hair protruded from his garment? The latter exclaimed: Hair is hair. R. Isaac said:
A handbreadth of a woman [if exposed] is nakedness. For what purpose? Is it a question of gazing upon her?
Behold Rab Sheshet said: Why do the Scriptures enumerate the female ornaments worn outside together with those
worn under the garments? This is to tell thee that whoever gazes upon the little finger of a woman is as though he
had gazed at her nakedness! [...] Rab Hisda said: The calf of a woman’s leg is to be regarded as nakedness; as it is
said, ‘Uncover the leg, pass through the rivers’ (Is. xlvii. 2) and it continues, ‘Thy nakedness shall be uncovered,
yea, thy shame shall be seen’ (Is. xlvii. 3). Samuel said: A woman’s voice is to be regarded as nakedness; as it is
said, ‘For sweet is thy voice, and thy countenance is comely’ (Cant. ii. 14). ab Sheshet said: A woman's hair is to
be regarded as nakedness; as it is said, ‘Thy hair is as a flock of goats’ (ibid. iv. 1) [Grifos nossos]. Disponivel
em:
https://www.sefaria.org/Berakhot.24a.13?ven=Tractate Berakot by A. Cohen, Cambridge University Press,
1921&lang=en&vside=Tractate Berakot by A. Cohen, Cambridge University Press, 1921|en&with=Translat
i0n%200pen&lang2=en. Acesso: 1 set. 2021.
61 Tradugdo do hebraico para o inglés (feita por William Davidson) de Ketuboth (7:6): [...] And these are examples
of women who may be divorced without payment of their marriage contract: A woman who violates the precepts
of Moses, i.e., halakha, or the precepts of Jewish women, i.e., custom. The Mishna explains: And who is
categorized as a woman who violates the precepts of Moses? This includes cases such as when she feeds him food
that has not been tithed, or she engages in sexual intercourse with him while she has the legal status of a
menstruating woman, or she does not separate a portion of dough to be given to a priest [halla], or she vows and
does not fulfill her vows. And who is considered a woman who violates the precepts of Jewish women? One
who, for example, goes out of her house, and her head, i.e., her hair, is uncovered; or she spins wool in the
public marketplace; or she speaks with every man she encounters. Abba Shaul says: Also one who curses his, i.e.,
her husband’s, parents in his presence. Rabbi Tarfon says: Also a loud woman. And who is defined as a loud
woman? When she speaks inside her house and her neighbors hear her voice. [...]” [Grifos nossos]. Disponivel
em:
https://www.sefaria.org/Mishnah_Ketubot.7.6?lang=bi&vside=William_Davidson_Edition_-
Englishlen&with=Translation%200pen&lang2=en. Acesso: 31 ago. 2021.
62 A palavra hijab refere-se ao ato de cobrir-se, sendo, portanto, compreendida como um conjunto de vestimentas
femininas prescritas pelo Islamismo. No Ocidente o termo é utilizado principalmente para designar o véu
mugculmano ignorando-se, muitas vezes, suas variagoes.
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topo da cabeca e a sexualidade que nos interessa aqui. A partir de diversos estudos e exemplos,
Leach, assim como Queiroz e Otta (2000), afirma que, em situacOes rituais, cabelos longos
remetem a uma sexualidade ndo restringida; cabecas parcialmente raspadas ou fios amarrados
relacionam-se a uma sexualidade limitada; enquanto a raspagem total dos cabelos indica um
provavel celibato. Além disso, o antropologo distingue os aspectos publicos e privados que
compdem um penteado, entendendo-o como forma de comunicagdo. Para sustentar sua tese,
Leach (1983) evoca outros diversos intelectuais que estudaram o assunto, como James Frazer,
James Philip Mills, Charles Berg e George Alexander Wilken. Em uma interessante analise, o
autor memora uma passagem de Berg quanto a simbologia dos cabelos durante a Guerra Civil

Inglesa travada durante o periodo monéarquico:

A luta entre os Cavaleiros e os Cabe¢as Redondas no inicio do século XVII é uma
interessante representacdo do conflito entre a libido sexual e o superego. Os
Cavaleiros, que usavam cabelos compridos, entregavam-se as mulheres e ao vinho e
geralmente expressavam seus impulsos libidinosos. Os Cabecas Redondas, que
usavam cabelos curtos, eram puritanos — simbdlica e mentalmente eles cortavam o
pénis — embora mentalmente assumissem uma agressao substitutiva e compensatdria
(BERG, 1951, [s.p.] apud LEACH, 1983, p. 150).

Porém, ndo € preciso ir para terras tdo distantes. A pesquisa de Aradjo (2012) mostrou
gue, mesmo em regides brasileiras, essa significacdo também esta presente: para os indigenas
caiap6s, o comprimento do cabelo estd diretamente relacionado ao estado reprodutivo do
individuo. Diz a autora (ibidem, p. 87): “a crianga do sexo masculino o mantera curto até a
puberdade, e a do sexo feminino, até o nascimento do primeiro filho — s6 apds esses
acontecimentos ambos ostentardo cabelo longo”. Oliveira (2007), por sua vez, explica que os
nativos do Xingu costumam, desde a infancia, depilar todos os pelos do corpo (incluindo as
sobrancelhas) para ndo se parecerem com macacos, mas mantém o comprimento do cabelo por
considerarem-no sensual. Quando alguma pessoa proxima morre, também afirma Oliveira
(2007), as mulheres cortam as madeixas para expressar como a perda as mutilou, enquanto,
entre os indigenas da etnia Karaja, a duracdo e a comunicacdo do luto € determinada pelo
crescimento dos cabelos.

Sob vestigios de seducgdo, peniténcias, sacralidades, fertilidade ou guerrilhas, o sistema
piloso & motivo de interesse comunicacional em varias fases da histéria humana. O
escalpelamento como triunfo de guerra, o cabelo raspado nos campos de concentracdo nazistas,
as perucas espalhafatosas da corte francesa pré-revolucao, a rebeldia dos camponeses chineses
de penteados compridos durante a rebelido Taiping e a irbnica cabeleira dos hippies (que

utilizam os cabelos para mostrar que existem coisas mais importantes no mundo que... cabelos)
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séo alguns dos exemplos que estimulam a reflex&o e a curiosidade sobre como e porqué os pelos

do topo da cabeca séo repletos de significado.

[...] os jeitos de usar cabelo quase sempre demarcam: as diferencas entre os géneros
— mais curto para homens e longo para mulheres; a posi¢ao social ocupada no grupo,
como longo para guerreiros e senhores, curto ou raspado para Servos e escravos; a
faixa etaria, a exemplo da franja infantil e do grisalho dos idosos. E, sobretudo,
acompanham as mudancas de status durante a vida, presentes em quase todos os ritos
de passagem das sociedades tradicionais, desde o nascimento até a morte: o primeiro
corte das criancas, os penteados para os dias de festa e de trabalho, o ato de arrancar
os cabelos diante da morte etc. (ARAUJO, 2012, p. 16, grifos da autora).

Tanto Araujo (2012) quanto Oliveira (2007) também fazem um longo passeio pelas
proibicBes, promessas e estigmas quanto a opuléncia dos fios soltos e longos citando-os como
“arma encantadora das sereias”, “poder magico dos feiticeiros”, “atributos das bruxas” entre
diversas outras associacdes. Ambas ressaltam que “cortar ou raspar o cabelo sem consentimento
costuma estar a servigo de punig¢des e castigos, cujo exemplo extremo é o escalpo” (ARAUJO,
2012, p.83). Tais acdes funcionam como uma forma de submeter os individuos subalternizados
as regras dominantes. Porém, o que mais nos interessa nesses estudos é a ponte construida entre
os fios longos e os arquétipos miticos que povoam, também, as ideias brasileiras coloniais e
pos-coloniais de feminilidade.

A aura mistica e sacra que antecede a compreensao atual sobre a aparéncia dos cabelos
como uma expressdo propria da identidade (SYNNOTT, 2002), é fortalecida pelas fabulacGes
ocidentais acerca do feminino. Muitas mitologias outorgam ao comprimento das madeixas uma
performance ideal de mulher que demarca a diferenca entre os géneros (tradicionalmente curto
para homens e longo para mulheres®?). Na fabula germénica de Rapunzel, uma mogca de imensos
cabelos loiros presa numa torre, 0 comprimento do cabelo era o acesso da jovem ao amor. Uma
das versoes da lenda grega de Medusa diz que, antes de transformar-se em Goérgona e ter cobras
no lugar dos fios, a jovem tinha uma beleza magnifica principalmente por conta de seus longos
cabelos cacheados. A histdria indigena de lara, mulher tupi-guarani tornada sereia, conta que
ela passa a maior parte do tempo sentada sobre uma pedra, brincando com os peixes e penteando
seu extenso cabelo negro.

Esses sdo apenas alguns exemplos de contos perpetuados no imaginario® popular que

destacam os cabelos compridos como elementos marcantes na construgdo da beleza feminina.

63 Como visto, até mesmo em Corintios | (11:13-15), a Biblia também diferencia o comprimento dos cabelos de
acordo com o género: “A propria natureza ndo vos ensina que ¢ uma desonra para 0 homem usar cabelo comprido?
Ao passo que é gloria para a mulher uma longa cabeleira, porque lhe foi dada como um véu” (BIBLIA, 2008).

64 O conceito de imaginario aqui utilizado pressupde a ideia partilhada por Machado (2020), Bachelard e Maffesoli
(SCOFANO, 2018a; 2018b), de que imaginario € um fendmeno social cuja compreensdo politico-cientifica pode
ajudar a conceber a realidade. Trata-se de um “reservatorio” que comporta vivéncias, sentimentos, lembrangas,
leituras de vida e pontos de vista do real. Essa abordagem valoriza o sonho como norteador dos trabalhos
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Tais mitos podem, como muitos acreditam, ser fruto de imaginacéo e delirios ancestrais. Mas,
se encontraram espaco ao longo de centenas de anos e disputam a arena de discursos com 0s
simbolos modernos, h4, ai, raizes historicas que ndo podem ser ignoradas. O discurso propagado
por eles ¢ uma “fala escolhida pela Historia” (BARTHES, 1985, p. 200) e essa fala ¢ uma
mensagem que se conserva por meio de sugestdes e representagoes.

Essas ideias conversam diretamente com a proposta de Noguera (2017), que traz a tona
a influéncia de mitos, deusas e heroinas sobre os modos de “ser mulher” concebidos no Brasil.
Ao tracar as principais narrativas miticas formadoras da nacao, o autor destrincha personagens
da cultura guarani, greco-romana, judaico-crista e ioruba. Assim como pensa Campbell (2015a,
2015b), Noguera (2017) argumenta que o material dos mitos continua fazendo parte do nosso
cotidiano pois ndo sdo instancias finais ou narrativas superadas pelo passado, mas fascinios
nascidos e reconhecidos pela nossa psiqué que devem ser analisados para que compreendamos
nossas proprias realidades.

Para Margarida Souza, trancista de 71 anos (Figura 12) que diz ser a
vaidade/autoestima uma de suas principais qualidades, o cuidado com os cabelos esta
diretamente relacionado a beleza — principalmente se eles forem longos. Dona de fios curtos,
adornados no dia da entrevista por um lengo cor de rosa, ela lamentava o comprimento das
madeixas: “eu ndo tenho aquele cabelo forte que cresce, que enche. Meu cabelo é lento e ele
fica s6 até um certo tamanho, ndo passa disso”.

Enquanto conferia a disposi¢cdo dos colares que trazia no pesco¢o, arrumava Seus
oculos escuros (que ndo tirou, mesmo que a entrevista estivesse sendo realizada em ambiente
fechado), Margaridinha, como é mais conhecida, explicava porque considera a autoestima
proporcionada pela beleza tdo importante:

A beleza é tudo. Porque satisfaz os nossos olhos. Principalmente a beleza interior. Pra
se manter bela vocé tem que ter a beleza de dentro para fora. Nao adianta vocé ficar
toda arrumada, toda trancada, toda enfeitada, toda decorada, mas o seu interior estar
infeliz, com a autoestima baixa. Porque com a autoestima baixa até o préprio cabelo
fica sem vida [...]. (Margarida Souza)

Sentada em um dos sofas do casardo onde ficava o Instituto Black Bom (local onde foi
realizada a conversa), no bairro da Lapa, Zona Central da cidade do Rio de Janeiro, a senhora
olhava-se no espelho que havia trazido na bolsa ao término de cada frase, aproveitando para

retocar seu batom de cor escura — que, a essa altura, acumulava varias camadas, deixando seus

intelectuais que fundamentam nossas acBes cotidianas e investigagdes sociais. Trata-se de uma forca, um
catalisador que impulsiona individuos e grupos. Como disse Maffesoli em entrevista a Machado (2020, p. 12),
seria uma espécie de aura: “Nao vemos a aura, mas podemos senti-la. O imaginario, para mim, é essa aura, é da
ordem da aura: uma atmosfera [...]”.
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l&bios majestosos. Mexendo nos cabelos com toques suaves, ela continuou a falar com sua voz
macia: “O cabelo ¢ poder. O cabelo ¢é equilibrio. O cabelo é grandeza. O cabelo é complemento.
O cabelo é o véu. E 0 véu da pessoa, 0 véu da mulher. Entdo se a gente tem cabelo é pra sentir

forga, poder”.

Figura 12 — Margarida Souza (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.
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Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Apesar de ter falado sobre um outro tipo de “véu” (interpretado por ela como um
adorno feito a partir dos proprios cabelos), a fala de Margarida é encarada, aqui, como mote
para retomar o assunto que iniciou esta parte do subcapitulo. Pois continuemos.

N&o sdo poucas as representagdes visuais elaboradas no Brasil col6nia que
demonstram o uso de véus por senhoras brancas em locais publicos, enquanto em negras
escravizadas, era observado o predominio de amarragdes em tecido e cabelos curtos ou
depilados. Um olhar minucioso percebe que, até mesmo nas pinturas feitas por viajantes
estrangeiros, em pleno século X1X, a maioria dos homens negros retratados possuem cabecas
raspadas, enquanto as mulheres sdo destinados lengos e turbantes (dispostos muitas vezes sob
tabuleiros de comida) — exceto quando as negras compunham a criadagem de familias
abastadas (Figura 13), que demonstravam seu poderio econdémico inclusive através das roupas

de seus escravizados (SENA; MENDES, 2017), ou pertenciam a uma classe alforriada com
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algum poder aquisitivo; nesses casos, as figuras representadas surgem com penteados um pouco

mais elaborados, notadamente adaptados & moda eurocéntrica da época.

Figura 13 — Um employé Du Gouvernt. Sortnt de chez lui avec as famille (1834). Desenho de Jean Baptiste
Debret litografado por Charles Motte.

UX EXPLOYE DU GOUYERN SORTANT DE CHEZ LUI AVEC 5A PAlllﬂs;c

Fonte: DEBRET, 1835, p. 5. apud MOURA, 2012, p. 383.

A ornamentagédo e o cuidado estético mesmo no periodo escravocrata ja foi fruto da
analise de Souza (2009), que destacou alguns tecidos utilizados no vestuario (como 0s
chamados “pano da costa”®®, acessdrios e, notoriamente, os penteados que compunham o visual
das negras retratadas por artistas europeus como Jean Baptiste Debret, Johann Moritz

Rugendas, Carlos Julido (Figura 14), entre outros.

65 Geralmente usado sobre um dos ombros, o pano da costa é uma espécie de xale comprido utilizado por africanas
e suas descendentes. Possui forte significado religioso (além de expressar respeito ao orixa, também protege
espiritualmente suas portadoras) e social (permite identificar funcdes e posic¢des hierarquicas). Na era colonial, era
feito com um tecido importado do continente africano sendo, mais tarde, fabricado no Brasil. E também chamado
de alakd (CARVALHO, 1982; LOPES, 2011).
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Figura 14 — Negras vendedoras (C. 1776). Aquarela de Carlos Julido.

Fonte: Fundagdo Biblioteca Nacional/DRD/Diviséo de Iconografia apud MOURA, 2012, p. 293.

Tais préaticas de influéncia africana em relacdo aos cabelos e cabecas, sdo, em sua
grande maioria, relacionadas aos aspectos sagrados das religides cultuadas no pais como parte
de sua indumentaria litargica — ndo apenas em terreiros de candomblé e sistemas religiosos
oriundos da Africa, como também em irmandades afro-cat6licas. A marca da africanidade, da
nacdo a qual se pertencia, era também comunicada pela forma com que se ajeitavam lencos no
cabelo e até mesmo raspagens dos pelos do topo do cranio (Figura 15; Figura 16).

N&o raro, os anuncios em jornal que denunciavam escravizados fugidos abordavam,
além de caracteristicas fisicas como altura, dentig&o e cicatrizes (como mengdes a faces cortadas
ou sinais de castigos corporais), marcadores comportamentais como personalidades (falantes
ou quietos), gestos e cacoetes, sotaques e até habilidades (como saber ler ou escrever, etc.)®®.
Vestimentas como a cor das saias e panos enrolados nas cabecas — caracteristicas que 0s

escravocratas julgavam mais faceis de serem reconhecidas (Figura 17) — também eram

6 Mais em: FREYRE, Gilberto. O escravo nos anuncios de jornais brasileiros do século X1X. S&o Paulo:
Global, 2012.

86



mencionadas. Incomuns sdo 0s andncios que descrevem o0s cabelos negros, sobretudo os
femininos (que estavam quase sempre cobertos). Assim, podemos inferir que, ao contréario do
que ocorre nos dias de hoje, em que o cabelo afro €, parte das vezes, exposto e extremamente
visivel, na escravidado brasileira ele ndo era um marcador corporal. O fato é instigante pois até
no siléncio o sentido é incontestavel e, por vezes, a auséncia pode ser mais reveladora que a
presenca®’. Segundo hooks (2019, p. 36), ha um desafio em “falar sobre aquilo que nio foi
falado”.

Figura 15 — Scéne de La Rua Direita — Negres porteurs de café — Négresse affranchie — Voyageur africain (C.
1832-1840). Aquarela de Paul Harro-Harring.

Fonte: HARRO-HARRING, 1965 apud MOURA, 2012, p. 486.

Poderiamos supor, portanto, que havia, para além do aspecto artistico-estético, uma
comunicacdo afro-feminina no ato de “proteger” a cabega — dada a importancia do Ori, ja aqui
explicitada e futuramente aprofundada, em véarias cosmogonias africanas que formaram o Brasil
— que pode ndo se relacionar ao “esconder”, mas, talvez, a uma nova visualidade da aparéncia
(visto que o sistema tentava, de todos os modos, homogeneizar as diferencas étnicas tratando

todos os negros como iguais)? Para além da questdo religiosa ou pratica (como as tarefas do dia

®7 Diz Foucault (2016, p. 11): “Por mais que se diga o que se vé&, o que se vé ndo se aloja jamais no que se diz, e
por mais que se faca ver o que se estd dizendo por imagens, metaforas, comparacdes, o lugar onde estas
resplandecem néo é aquele que os olhos descortinam, mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem”.
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a dia que exigia que mulheres negras carregassem objetos sobre a cabec¢a, como baldes, quitutes,
frutas, trouxas de roupa, latas de leite e quinquilharias), haveria um significado em “cobrir” os
cabelos? Ha sentido em “esconder” justamente o que se pretende “guardar” se por vezes o
“cobrir” ¢ tornar visivel? Estariam os lengos coloridos® dizendo-nos algo? Mesmo na
escravidao rural (Figura 18), onde o estilo de vida e vestimenta era mais rastico e com menos
enfeites que nas areas urbanas®, fontes empiricas como pinturas e fotografias mostram que o
principal — em alguns casos, Unico — “ornamento” das escravizadas era posto sobre a
cabeca’®. Assim, retornamos ao principal tema da introduc&o deste trabalho: o visivel é bastante
interessante. Mas a omissao de um discurso, o ndo dito escondido no que é dito, pode ser ainda
mais instigante.

Nesse sentido, € importante direcionar um novo olhar aos documentos que nés temos
sobre o passado. Tratando-se de cabelo: como adornavam-se as negras que possuiam algum
poderio social ou econdmico nos tempos de colénia? De quais modos elas exerciam suas
feminilidades? Quais influéncias estéticas sdo visiveis em suas escolhas de adornos (Figura
19)? Em que sentido a beleza, tal como reconhecida na época (fortemente marcada pelo
eurocentrismo) fazia-se presente ao ser conjugada a formacéo africana dessas mulheres (Figura
20’1? Como a moda europeia intrinsecamente ligada as nogdes patriarcais de feminilidade
influenciava a pequena parcela de negras libertas com algum poder aquisitivo (Figura 21)?

68 As roupas destinadas aos escravizados eram padronizadas e fabricadas com panos grossos de algoddo. Em geral,
eram extremamente baratas, rusticas, de baixa qualidade e feitas na cor bege. Porém, muitas mulheres
(principalmente as que viviam em &reas urbanas), apesar de escravizadas, vestiam-se com saias e lengos coloridos
(informagBes fornecidas por Juliana Ferrari Guide e Hanayra Negreiros, professoras do mddulo Vestimentas e
representacdes negras nas historias da arte, cursado no MASP Escola entre maio e julho de 2021).

% E importante destacar a complexidade das relacdes de trabalho no periodo da escravidao, principalmente quando
falamos sobre escravizadas de ambientes rurais e urbanos. Entre as fungfes comuns exercidas por ambas esta o
trabalho doméstico (SOUZA, 2012). Porém, afirma Graham (2012, p. 134-135): “Escravas e libertas andavam pela
cidade, conheciam ruas e pragas. Topavam com Varios tipos de gente e conquistaram um lugar para si em meio a
uma variedade de pessoas. Podiam controlar melhor a prépria vida, fazer escolhas. Certo grau de independéncia
era tanto possivel quanto necessario na cidade. A zona rural, por outro lado, reduzida a casas de fazenda distantes
uma das outras, parecia mais confinante, mais limitadora. Os escravos ndo costumavam sair sozinhos da fazenda,
a ndo ser quando o trabalho o exigia, e ainda assim sé os mais confidveis — um tropeiro, por exemplo, para
transportar café ao porto mais proximo. As senzalas e as oficinas ficavam geralmente visiveis da casa-grande, e
capatazes patrulhavam os campos. A vigilancia era constante”.

0 Segundo Byrd e Tharps (2014), no contexto escravocrata estadunidense, as mulheres que trabalhavam nos
campos tinham como costume usar trapos de tecido na cabega ndo sé para o trabalho, mas também em casos de
doenga no couro cabeludo (como micoses e infestagdes de piolhos). “Scalp diseases like ringworm became
pervasive among the slave population, as did lice infestations. When an outbreak of ringworm occurred, slaves
commonly tied a rag around their heads to cover the unsightly scabs left by the affliction, and a worse infection
would then ensue, creating a vicious cycle of hair problems, breakage, and patchy baldness” (BYRD; THARPS,
2014, p. 27-28).

"l De autoria desconhecida, o quadro A Baiana é bastante conhecido na histéria da arte brasileira. A obra
permanece como um grande enigma pois, assim como o autor, a personagem da pintura também é uma mistério.
Acredita-se que seja um quadro do século XIX que, segundo Bittencourt (2005), pode ter sido feito a partir de uma
fotografia (ja que a moldura oval preta é uma caracteristica de fotos da época). A mulher do quadro representa a
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Figura 16 — Négresses allant a L’Eglise, pour étre baptisées (1821). Desenho de Jean Baptiste Debret.
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Fonte: DEBRET, 1839, p. 140.

Figura 17 — A market scene (Quitandeiras) (C. 1846-1849). Litografia aquarelada de Edward Hildebrandt.
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Fonte: LUDWIG & BRIGGS, 1970, p. 26 apud MOURA, 2012, p. 508.

ascensdo social pois carrega em torno do pescogo 10 voltas de bolas de ouro com filigranas (sdo as chamadas
“joias de crioula”). Para além desses colares, ela traz fivelas de cabelo feitas de ouro e um vestido de veludo (itens
extremamente caros e usados, sobretudo, por mulheres brancas). A presenca de luvas claras no visual também
pode sinalizar que ela ndo trabalhava com as maos (até porque a cor branca suja facilmente e ela também segura
um lencinho de passeio). Ou seja: a “Baiana” era rica o suficiente para contratar um pintor que retratasse sua
imagem, assim como ocorria com as damas brancas da alta classe. Mas o quadro ndo tem autoria porque,
provavelmente, artista algum na época gostaria de ser reconhecido como pintor de negros. E valido observar como
a africanidade dessa mulher esta relacionada a quantidade de colares que ela carrega, mesmo que 0s brincos
pequenos e as pulseiras delicadas remetam a estética feminina europeia valorizada na época.
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Figura 18 — Engenho de mandioca (1892). Pintura de Modesto Brocos y Gomez.
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Fonte: Museu Nacional de Belas Artes, 1985 apud MOURA, 2012, p. 542-543.

Figura 19 — Esclaves négres de differentes nations (1835). Desenho de Jean Baptiste Debret litografado por
Thierry Fréres.
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Fonte: DEBRET, 1835, p. 95 apud MOURA, 2012, p. 372-373.
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O objetivo desta dissertacdo, conforme j& exposto, ndo € fazer uma retrospectiva das
representagdes da negritude feminina eternizadas por olhos caucasianos ou muito menos
elaborar afirmacdes sobre o assunto. Mas pretende-se, tal como incentiva-nos Foucault (2008,
2016), escavar os intersticios da Historia, perseguir rastros e vestigios e desenterrar reliquias
para, assim, quem sabe, compreender os atuais sentidos que a feminilidade negra guarda em
seu amago. Afinal, pergunta o filésofo: “que tipo de relagdes sdo estabelecidas entre os sistemas
dos enunciados presentes e o corpus dos enunciados passados?” (FOUCAULT, 2010, p. 10).
Ou entdo: “por que apareceu esse enunciado ¢ ndo outro em seu lugar?” (idem, 2008, p. 30).

Falar dessas realidades escravocratas e de como as esculturas capilares feitas com
tecidos foram desmontadas pela normatizagao da brancura, popularizagao da eugenia e valores
supremacistas brancos (XAVIER, 2021) é também chegar a raiz dos estereotipos que até hoje
moldam os comportamentos negros na didspora. Segundo Hall (2016), as representacdes

pejorativas dos escuros durante a escravidao giravam em torno de duas tematicas centrais:

2

O primeiro era o status subordinado e a “preguiga inata” dos negros — “naturalmente
nascidos e aptos apenas para a serviddo, mas, a0 mesmo tempo, teimosamente
indispostos a trabalhar da forma apropriada a sua natureza e rentavel para os senhores.

O segundo tema era inato “primitivismo”, a simplicidade e a falta de cultura, que os

tornava geneticamente incapazes de “refinamentos civilizados” (HALL, 2016, p. 169-
170).

Figura 20 — Baiana (C. 1850). Pintura de autoria ndo identificada xilogravada por X. A. Singer.

Fonte: NEHER, 1881, p. 99 apud MOURA, 2012, p. 513.
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Para Hall (2016), o poder de classificar, atribuir, expulsar ou restringir ultrapassa a
coercdo fisica e a exploracdo econdmica (caracteristicas que alavancaram a escraviddo), pois
inclui ordens simbdlicas e culturais — executadas através de praticas representacionais
estereotipadas — que constituem o que ele nomeou como regime de representacdo. E assim
que, consagradas ha séculos, imagens negativas sobre o negro ainda encontram espaco e
retroalimentam-se na sociedade. Preguica, indoléncia, deseducacdo, criminalidade, vicios,
malicia, selvageria, agressividade ou docilidade (sempre manifestados de forma maximizada),
sexualidade desviante entre tantos outros estigmas delegados aos escuros séo epitomizados. De
acordo com Gomes (2008, p. 131):

O racismo, com sua énfase na superioridade racial, ajuda a construir no imaginario
social a crenga de que € possivel hierarquizar os sujeitos e seu corpo. Nessa
perspectiva, 0 negro € visto como pertencente a uma escala inferior. Produz-se, nesse
contexto, um tipo de violéncia que impregna a vida de suas proprias vitimas, a ponto
de se constituir em representacfes negativas do negro sobre si mesmo e seu grupo
étnico/racial. Dessa forma, a violéncia racista apresenta ndo somente consequéncias
sociais, econdmicas e politicas, mas, sobretudo, psiquicas. Toca no delicado campo
das escolhas afetivo/sexuais, do desejo e da identidade.

Figura 21 — Une visite & La campagne (C. 1834-1835). Desenho de Jean Baptiste Debret litografado por Charles
Motte.
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Fonte: DEBRET, 1835, p. 56 apud MOURA, 2012, p. 381.
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Para que os efeitos da escravidao continuassem influenciando as relagdes sociais, foi
necessario estabelecer imagens de controle sobre as mulheres negras (COLLINS, 2019). S&o
0s chamados estereotipos raciais, que sustentam uma hipotética superioridade caucasiana “a
fim de cristalizar grupos e individuos no seu ‘devido lugar’ e legitimar essa distancia”
(GOMES, 2008, p. 125). Esse mecanismo ajuda a construir, propagar e cimentar um imaginario
que hierarquiza diferengas corporais e culturais colocando o negro em uma escala negativa.
Trata-se de constituir orquestradamente o sujeito subalterno colonial como o Outro (SPIVAK,
2010), uma vez que, como ja dito, “o fato de ser branco foi assumido como condi¢do humana
normativa” (MUNANGA, 1988, p. 9) e qualquer ocorréncia que fugisse a esse padrdo era
tratada com exotizacéo e fetichismo — produtos do racismo.

Refletir sobre esses esteredtipos € crucial para compreender ndo sé as vicissitudes
promovidas pelas fatias sociais marginalizadas, como também para perceber como mulheres
negras constroem, reconstroem ou ressignificam as imagens terceirizadas de si movimentando
as estruturas de dominagao. Pois o poder, de acordo com Foucault (1995, p. 14), “¢ menos da
ordem do afrontamento entre dois adversarios, ou do vinculo de um com relacdo ao outro, do

que da ordem do ‘governo’”.

E por ai que a gente entende por que dizem certas coisas, pensando que est&o xingando
a gente. Tem uma musica antiga chamada “Nega do cabelo duro” que mostra
direitinho por que eles querem que o cabelo da gente fique bom, liso e mole, né? E
por isso que dizem que a gente tem beigos em vez de labios, fornalha em vez de nariz
e cabelo ruim (porque é duro). E quando querem elogiar dizem que a gente tem fei¢des
finas (e fino se opde a grosso, né?). E tem gente que acredita tanto nisso que acaba
usando creme pra clarear, esticando os cabelos, virando leidi e ficando com vergonha
de ser preta (GONZALEZ, 2020, p. 86).

Gonzalez (2020, p. 78) ja denunciava, décadas atrés, que “mulher negra, naturalmente,
é cozinheira, faxineira, servente, trocadora de onibus ou prostituta. Basta a gente ler jornal,
ouvir radio e ver televisdo”. De acordo com a autora, tais representagdes — propagadas pela
literatura, artes plasticas, pecas audiovisuais, masica, imprensa e até mesmo livros didaticos —
podem ser classificadas nas seguintes categorias: a mae preta, a mulata e a doméstica. A
popularizacao e o fortalecimento desses estereotipos ajudam a exercer controle sobre mulheres
escuras, a justificar sua opressdo e, ainda, a manterem-nas em suas posi¢des historicas e
preservar o status quo.

A imagem da mée preta melhor pode ser exemplificada na cultura popular nacional
através da personagem Tia Nastacia (da obra Sitio do Picapau Amarelo’?, de Monteiro Lobato):

uma mulher caridosa, docil e prendada cujo principal papel € servir ao mundo branco

72 Sitio do Picapau Amarelo é uma série de literatura fantastica escrita entre os anos de 1920 e 1947. Considerada
um cléssico infantil, a obra contém 23 volumes.
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representado pelo microcosmo do Sitio. Gorda e de pele escura, tal como geralmente apresenta-
se a figura das mammies”, é sempre sorridente, amavel e surge ninando (por vezes,
amamentando) a crianca branca. E sempre adjetivada como preta, como se s0 ela tivesse cor e
tem como unico vinculo afetivo a parentela de Dona Benta, pois, como “boa negra”, ¢ estéril.
Ela “é como se fosse da familia”. Mas, ora!, tia Nastacia vive na casa dos fundos do sitio.

A mulata, que emerge na cultura brasileira como deusa do samba, é potencializada
pela Globeleza, mulher que danca nas vinhetas de carnaval da Rede Globo, a maior emissora
do Brasil. Sazonalmente, € vista como rainha admirada que usa as curvas majestosas de seu
corpo como insinuacdo do que sabe fazer na cama. Além de objeto dos desejos ocultos do
homem branco, ¢ sexualmente disponivel (visto que seu apetite erdtico € “insaciavel”) e pode
ser comparada a hoochie™, imagem de controle tdo bem examinada por Collins (2019). Ao
analisar a representacdo dos corpos negros femininos na literatura, Martins (1996, p. 112)
sintetiza: “A figura da mulata percorre uma travessia linear, escrita como signo indicial que,
inexoravelmente, aponta para sensualidade, lascivia, malicia, imoralidade, permissividade,
vicio, egoismo, cumplicidade e prazer”.

J4 a empregada doméstica, cujo rosto ¢ indiferenciado, funciona como uma “coisa”,
um objeto do lar; sua forca bruta é assexuada e faz com que ela viva para trabalhar. E, como
lembra Piedade (2017, p. 45): “a Faxina tem Cor no Brasil. Tem Género. Tem Raca. E Preta”.
Segundo Gonzalez (2020), tanto a mulata quanto a doméstica sdo atribuicbes modernas de um
mesmo sujeito: a mucama da era colonial. A autora afirma que sua exaltacdo chega apenas no
inicio do ano, época de folia embalada pelo Carnaval, quando ela surge como passista para ser

exaltada nos desfiles das escolas de samba do primeiro grupo:

Ali ela perde seu anonimato e se transfigura na Cinderela do asfalto, adorada,
desejada, devorada pelo olhar dos principes altos e loiros, vindos de terras distantes
sO para vé-la. Estes, por sua vez, tentam fixar sua imagem, estranhamente sedutora,
em todos os seus detalhes anatémicos; e os flashes se sucedem, como fogos de artificio
eletronicos. E ela da o que tem, pois sabe que amanha estara nas paginas das revistas
nacionais e internacionais, vista e admirada pelo mundo inteiro. Isso sem contar o
cinema e a televisdo. E 14 vai ela feericamente luminosa e iluminada, no feérico
espetaculo (GONZALEZ, 2020, p. 80, grifo nosso).

H4, claro, outros esteredtipos que regem posturas e controlam até mesmo o direito as
emocdes (como as imagens da “negra durona” e da “barraqueira”). Porém, em anélises mais

aprofundadas, € visto que a maioria deles se encaixam como ramificagdes das trés matrizes aqui

3 Em Pensamento feminista negro (2019), Collins estabelece como primeira imagem de controle aplicada as
mulheres negras a mammy: uma servical fiel e obediente cuja narrativa restringe-se ao espaco domeéstico.

4 segundo Collins (2019): hoochie é uma mulher negra de sexualidade desviante pois seu apetite sexual a
aproxima dos homens. E constantemente comparada a prostitutas, uma versdo moderna da biblica Jezabel.
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explicitadas. Todas essas imagens de controle promovem as mulheres negras subalternizacgéo,
subserviéncia e passividade, discriminacdo, exclusdo social, preterimento afetivo,
hipersexualizacdo e exotizacdo. Nesse ponto, vale chamar atencdo sobre quais das trés figuras
(mae preta, doméstica e mulata) tém acesso ao feminino promovido pelas dindmicas de beleza
— 0 que, na reflexdo deste trabalho, esté diretamente relacionado ao cabelo.

Tia Nastacia, como mae preta, € um ser assexuado, sem familia, ingénuo e alvo de
chacotas, a servico do cld de Dona Benta. E caracterizada por um avental culinario e uma
bandana que esconde seus cabelos, estando quase sempre na cozinha, proxima a panelas e
realizando suas famosas receitas. A figura da doméstica, se ndo tem os fios ocultos por um
touca ou lengo (bastante comuns nos uniformes exigidos nas casas abastadas que as empregam),
0S mantém curtos ou presos na altura da nuca. Mas, fora do ambiente de trabalho, em contato
com seus pares no local onde vive, e, principalmente, no “més da Globeleza”, em fevereiro,
essa mulher, a empregada, vira passista, solta os cabelos e pode liberar-se sexualmente (ainda
que sob o viés de controle que as hipersexualiza). E quando se vé, tanto na Sapucai quanto nas
ruas, espetaculos de exibicdo ressaltados por apliques, penteados e cabeleiras esculturais. Mas
nem sempre é preciso esperar o carnaval chegar.

Apesar das representacOes estereotipadas das mulheres negras brasileiras terem
florescido no solo da escraviddo, ha um didlogo estabelecido entre eras; uma comunicagao que,
segundo Barbosa (2016), talvez seja a maior das comunicagdes: a que desafia tempo e espaco
em direcdo a ancestralidade. Apos as raspagens de cabeca forcadas ndo apenas em solo africano
como também no desembarque dos navios negreiros em terras brasileiras nos séculos XVI,
XVII, XVIII e XIX, os constantes xingamentos, opressdes e perseguicdes religiosas” fizeram
com que muitas negras abandonassem o uso dos sagrados turbantes antes, durante e ap6s 0 maio
de 1888. Dando um grande salto temporal, podemos observar que, devido ao olhar reprovador
e repulsivo do branco, diversas mulheres escuras encontraram nos lengcos uma alternativa para
minimizarem os episddios de racismo pelos quais passavam — sobretudo nas primeiras décadas
do seculo XX. Mais um pulo historico e chegamos a era dos alisamentos e texturizagdes, a base
de ferros ardendo em brasa e pentes quentes a partir dos anos 1950. Engatando a quinta marcha,
cruzamos a efervescéncia dos anos 1970/80, repletos de influéncias africanas, estadunidenses e

latinas que cunharam black powers, trancas e levantaram punhos negros em direcdo ao céu.

> Até hoje alvos de intolerancia religiosa, as religides de matrizes africanas foram tio oprimidas na histéria do
Brasil que, durante o periodo colonial os escravizados ndo convertidos & religido cristd tinham como Unica
possibilidade cultuar sua fé as escondidas. O sincretismo religioso, tdo comum em religiGes afro-brasileiras
atualmente, foi, no passado, uma estratégia de resisténcia para perpetuar, ainda que sob disfarces, as divindades
africanas demonizadas pela Igreja.
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Uma parada nos anos 1990/2000, nos mostra que os métodos dos anos 1950 tinham apenas
tirado férias para voltarem revigorados em forma de chapinhas, escovas e produtos para
alisamentos de maior duracdo, como o hené e o relaxamento. Até que, a partir dos anos 2010
em diante, o cabelo crespo, ha séculos silenciado, resolveu gritar. E gritou alto, para quem
quisesse ouvir; apareceu para quem quisesse ver. Deixando escuro, bem escuro, que a caneta
de sua escrita social seria agora seu proprio fio rugoso, nascido ndo apenas da cabeca, mas
também de uma mudanca epistemologica do olhar sobre si mesmo.

Esses exemplos esparsos — que em momento algum tém como pretensdo tracar uma
historiografia linear do cabelo afro-brasileiro, mas sim chamar atencdo para periodos de
notéveis rupturas das no¢des negras de beleza — sinalizam grandes mudancas politico-estéticas
que refletem uma memdria dolorida ancorada em dezenas de geracGes de almas negras em
diaspora. A ferida do racismo, nunca cicatrizada, ainda arde e lateja, mostrando que a epiderme
tem mais camadas do que sonha a Biologia. Sob a pele ha hematomas politicos, estéticos,
sociais, monetarios e, principalmente, espirituais — que guardam desencantamentos’® operados
pela l6gica colonial (SIMAS; RUFINO, 2019) e pulsacdes de morte’” (MVBEMBE, 2018).

Sentada em uma cadeira espremida entre um armario e a porta do banheiro, Priscilla
Silva aguardava a sua vez de ser trancada. Atenta a conversa que se desenrolava no ambiente
entre trés trancistas que discutiam os perigos de procedimentos quimicos aplicados no couro
cabeludo de criancas, ela decidiu emitir sua opinido sobre 0 assunto que provocou aquelas
mulheres a exporem seus pontos de vista.

Minutos antes, todo o saldo Fast Braids (Figura 22), localizado em Madureira, debatia
temas levantados durante a entrevista recém realizada. Cada argumento exposto por alguém
desencadeava reacdes de aprovacdo ou contestacdo em uma profusdo de vozes dificeis de
distinguir. Enquanto eu conferia as fotos registradas na camera, Priscilla pds-se a falar. “Eu
cresci com a minha mée alisando o meu cabelo e falando que eu tinha que manter ele lisinho”,
disse-me, antes de decretar “eu quero contar a minha historia também” — ao que imediatamente

assenti.

Eu cresci com a minha mée falando que eu tinha que apertar o meu nariz pra ele ficar
mais fino, que eu tinha que embranquecer a minha familia e casar com uma pessoa

6 Segundo Simas e Rufino (2019) as politicas de desencantamento produzidas pelos mais de 300 anos de
escravizagdo negra legalizada utilizam o terror como fundamento primordial. Sdo elas as responsaveis “pelos
assassinatos das mais diferentes ordens e por incutir o esquecimento que nos desliga da ancestralidade” (SIMAS;
RUFINO, 2019, p. 23).

" Derivada da necropolitica, a pulsag&o de morte da qual fala Mbembe (2018) esté4 diretamente relacionada aos
conceitos foucaultianos de biopoder e seus dispositivos de controle, que ditam quem pode viver e quem deve
morrer na sociedade. O autor chama atencdo para o poder discursivo do Estado, que cria zonas de morte — sendo
essa acdo o exercicio Ultimo da dominacao.
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branca e que eu precisava melhorar até o meu sobrenome, porque “Santos da Silva ¢
sobrenome de preto”. Ela é muito afetada pelo racismo e acha que, se vocé se
embranquecer, vocé sofre menos. Mas eu entendo a geracdo dela pensar assim.
(Priscilla Silva)

Essa passagem contada por Priscilla é a prépria encarnagéo do carrego colonial, sobre
o qual falam Simas e Rufino (2019), que cristaliza o tempo a nivel mental manifestando os
pressupostos violentos e efeitos ideoldgicos do colonizador. A ideia conversa diretamente com
o complexo de colonizado/colonialismo epistemoldgico sobre o qual disserta Fanon (2008) que
pode, também, ser harmonizado a reelaboragdo feita por Carneiro (2005) sobre o conceito de
epistemicidio’®, primeiramente elaborado por Boaventura de Sousa Santos. A partir da fala de
Priscilla sobre os discursos de sua mae, percebe-se que todas as formulacGes expostas (de Simas
e Rufino a Carneiro e Fanon), justamente por dialogarem entre si, podem ser identificadas como
constituintes da forma de pensar dessa senhora: o 6dio racial foi implantado em sua mente de
forma tdo visceral, que, além de rejeitar sua prépria natureza, ela influencia a filha a abrir méo
de seu cabelo, seus tragos, sua pele, seus afetos e até mesmo de seu nome. E como “ver”, a
corporificacdo dos efeitos provocados pelas imagens de controle de Collins (2019);
acompanhar a internalizagcdo do racismo enquanto patologia repassada para as geracfes do
futuro.

Ainda falando sobre a relagdo com sua familia, Priscilla descreveu a reacdo de sua mae
quando a viu com os cabelos curtos e naturais, apds a transicdo capilar. Expressiva, a moga
forjava caras e bocas, enquanto tentava imitar o timbre materno: “tad bom, Priscilla, agora que
vocé ja fez, ja chega, né? Vamo agora fazer um alisamentozinho e uma escova pra ficar
bonitinho”. Com um tom amargo ela riu, para logo depois ficar séria ao dizer que nao ha chance
de dialogo a respeito desse tema entre as duas: “ela ndo € aberta a isso”. Priscilla também contou

sobre como parou de usar quimica nos cabelos:

Eu tinha acabado de ser admitida no Banco Itad, com o cabelo alisado, mas tava
percebendo que a estrutura do meu cabelo ndo era pra aquilo, ja que ele caia. Ai eu
comecei a colocar tranga pra fazer o meu cabelo natural vir sem eu precisar dar aquele
corte de uma vez. E isso foi ha muito tempo, nove anos atras, numa época em que ndo
se falava de transicdo capilar. Ja naquela época eu conversava muito com 0 meu
namorado (que hoje é o meu marido) sobre isso, do meu cabelo voltar a ser natural
porque eu desconhecia ele; entdo eu ndo podia temer uma coisa que eu ja nem
lembrava mais como era. (Priscilla Silva)

78 para Carneiro (2005), epistemicidio é a negacao da historia negra na propria Histdria. Diz a autora que, quando
um negro assimila opinides e imagens discriminatdrias e repulsivas acerca de si mesmo, ele ndo sé esté ajudando
a exterminar sua propria autoestima como a de todos os seus semelhantes. “[...] o epistemicidio aplicado ao campo
da educacdo permite discutir, por meio dela, a construcdo do Outro como N&o-ser do saber e do conhecimento,
seus nexos com o contexto da modernidade ocidental, na sua intersecdo com o experimento colonial, que se
desdobra até o presente no campo do conhecimento, em instrumento de afirmacao cultural e racial do Ocidente”
(CARNEIRO, 2005, p. 277).
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Figura 22 — Saldo Fast Braids (2017) Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

“Uma coisa que eu ja nem lembrava mais como era”. Esse é o cabelo impedido pela
escraviddo, pelo racismo, por sua mée. Essa é a identidade calada que bradou em eco “eu

existo”.

Al é que eu comecei a usar tranga. SO que eu botava a trangca no mesmo dia em que eu
tirava e fiquei assim por mais de um ano, entdo eu néo via o meu cabelo sem tranca,
ja que eu colocava e tirava sem nenhum intervalo entre as manutengdes. Depois de
um ano e pouco, quando eu tirei as trancas, lavei o cabelo e me olhei no espelho. Tive
uma crise de choro. Eu chorei de perder as forcas enquanto estava sozinha, em casa.
Era cabelo [sintético] para tudo quanto era lado, 0 meu cabelo com quimica caindo e
eu chorando. Quando o Paulo [marido de Priscilla] chegou, ele perguntou o que estava
acontecendo, achando que eu tinha me machucado, quando na verdade era um
processo de renascimento do meu cabelo natural, porque ali estava surgindo uma outra
pessoa. Foi uma emocéo muito forte pra mim. Quando eu fui tomar banho tirei todo
aquele cabelo quebrado, me olhei de novo no espelho e foi méagico, foi incrivel. Ai eu
fui no cabeleireiro pra ele acertar o corte e comecei a cuidar do meu cabelo natural.
(Priscilla Silva)

Resgatar o cabelo natural, como mostra Priscilla, ndo é apenas deixar crescer um
punhado de células mortas. E um movimento comunicacional “de dentro pra fora, mas que
quando vai pra fora, o outro te reconhece”, como disse outra entrevistada, Danielli, no inicio
deste capitulo. Libertar a textura prépria do fio, cortar o cabelo com quimica e deixar o crespo

crescer sdo inscrigdes sociais. E, quando ha um espraiamento social da acéo, exterioriza-se uma
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desconstrugdo comunitaria, uma “autoarqueologia” que nao leva a, mas aponta um possivel
caminho de cura e descarrego colonial.

N&o muito longe do saldo Fast Braids, num outro lugar, também em Madureira, outra
mulher negra falava sobre suas vivéncias. No espaco Afroatitude, Juliana Marinho, trancista e

proprietaria da empresa, enrolava mechas twist no cabelo de uma cliente, quando disse:

O nosso cabelo é a nossa autoestima. Se 0 nosso cabelo ndo ta legal, pode ter certeza
gue na maioria das vezes a mulher ndo vai estar legal também porque o nosso cabelo
pra gente é como se fosse tudo. As vezes a gente ndo td com uma roupa maneira, mas
0 cabelo tem que estar impecavel. Nao é raro acontecer do seu cabelo estar tdo bonito
gue a pessoa hao repara nem a roupa que vocé esta. Porque quando o seu cabelo ta
bem feito aquilo reflete em vocé: quando ele ta bonito voceé ja estufa o peito, levanta
0 nariz, tu ja é outra pessoa. Agora quando o seu cabelo nao ta legal vocé murcha
totalmente. (Juliana Marinho)

Assim como disseram Danieli, Margarida e Priscilla, Juliana afirma que o cabelo esta
diretamente ligado a concepcao de beleza e a ideia que uma mulher negra faz de si mesma. N&o
a toa disse Fanon (2008) que o negro ¢ “obcecado pela propria aparéncia” — pois, veja: ele é
vitima dela, mas também age sobre ela.

Como visto, muitas mulheres que decidem assumir a textura natural dos cabelos
fazem-no como um pontapé na busca por uma identidade negra esquecida, perdida ou, ainda,
abafada por desejos eurocentrados alimentados pelos padrfes midiaticos. E é durante esse
processo de transicao de texturas dos fios e também de mudanca no pensamento, que as trancas
séo utilizadas. Ao mesmo tempo em que se distanciam do padrdo liso — pois propdem uma
estética afro através de uma textura que ndo é a esticada —, as trangas soltas, comumente
chamadas de box braids, também se distanciam do formato do cabelo crespo posto que nédo
deixam de ser um penteado “baixo” que, assim como o cabelo liso, tem caimento ao redor do
rosto. Segundo as trancistas entrevistadas para o estudo, 0 uso dessas trangas promove uma
reeducacdao do olhar e comunica ao mundo que, ali, sob tramas entrelagadas, hd uma nova
pessoa/consciéncia prestes a surgir. Em geral, essa mensagem € mais facilmente decodificada
por negros que, por estarem imersos nessa cultura, costumam compreender as trangas como
uma “fase” pela qual a pessoa passa até ter seu black (ou cacho) totalmente livre da quimica.

As trancas também sdo um recurso eficaz durante esse periodo porque, durante o
abandono da quimica, a raiz do cabelo costuma nascer crespa enquanto o comprimento
permanece alisado. A aparéncia dessas duas texturas conflitantes ocupando 0 mesmo espago
costuma causar grande desconforto entre as mulheres. O trangado, portanto, nivela essa
dessemelhanca em uma so tessitura, além de ser um penteado estratégico para fios que, devido
a quimica, acabam apresentando uma estrutura mais fragil: forma-se uma espécie de casulo
criado pelo entrelagamento de mechas, fazendo com que o cabelo cresga intacto, livre de danos,
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embaragcamentos e escovagOes agressivas — ndo a toa as trangas sdo chamadas de “penteado
protetor”.

Contudo, para além do retorno a uma estética afro e da prevencdo de danos, ha um
outro motivo para a escolha do penteado que, na verdade, € o principal, uma vez que foi citado
em 43 das 48 entrevistas feitas nessa pesquisa: ndo sdo poucas as mogas que usam extensoes
de trancas até o meio das costas como forma de passar pela transicdo capilar e aguardar o
crescimento do cabelo sem perder o que entendem por... feminilidade. Uma feminilidade
diferente daquela marianista, branca, em que a mulher era elevada a altura da Virgem; mas,
ainda assim, uma feminilidade relacionada diretamente ao comprimento longo dos cabelos —
que também sdo interpretados sob o viés da eroticidade — e a troca de personas suscitadas
pelas performances e também pela diversao.

Trata-se, agora, de uma materialidade do sensivel criada por mulheres escuras que,
cansadas de borbulhar as margens sem serem consideradas por Narciso, decidiram elas mesmas
empunharem um espelho de molduras douradas e fabricarem seus prdprios reflexos. Ndo como
“escravas”. Ndo como fémeas ou “mulas do mundo”. Mas como as filhas prediletas de uma
deusa.

E que, ao contrario do que se pode pensar, 0 abebé d’Oxum — que, alias, é Dona das
aguas doces as quais Narciso ndo consegue parar de se olhar — ndo serve apenas a vaidade: ao
invés de refletidas, as imagens sdo refratadas. O segredo do espelho, conhecido apenas pela
prole da Rainha, envolve mistérios e posicionamentos que cegam forcas epistemicidas,
iluminando o rosto de sua descendéncia com os brilhos de ouro que traz consigo.

Com seu espelho, Oxum dissipa tudo o que € ruim. E € ali, sob seus olhos cobertos de
contas, que nasce a magia da autocriacao.
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Interltdio

Quando o céu se cobre de lilas e uma tempestade anuncia-se, ndo hd muito o que fazer.
Nao ¢ hora de medir forgas com o curso d’um rio ou nadar contra a correnteza de ondas que
querem se encontrar. E se vocé enfrentar o vento, ndo sai do lugar. Mas voando acima da dor,
rastejando sobre as nuvens e vendo as luzes da cidade reluzirem como num prisma, levantei
voo. Era uma noite escura. E também triste.

E doce a consciéncia de estar mais perto do céu a cada vez que bato asas. Enquanto
rodopio entre as letras que escorrem dos meus dedos, tento decorar os tons de azul estampados
acima dos meus olhos e abaixo do meu queixo. O ar é meu lar agora. Minha casa etérea, sem
paredes, portas ou chaves que aprisionem 0 que aquece 0 peito. Mas o teto é feito de
constelacbes — para lembrar que, em cada par de estrelas, ha olhos cuidadosos dos meus
ancestrais. Rostos que ndo conhe¢o. Nomes que ndo sei. Mas os olhos, eu lembro. E assim como
pairo no vazio de que é feito o universo, minha concentracdo nessa tela iluminada que agora
redige meus pensamentos se esvai. Lentamente. Aos poucos. Até que, quem sabe, 0 vento sopre
ao meu ouvido e eu consiga resgatar o feitico da linguagem que se perdeu no bloqueio textual
em que me encontro.

Quantas vezes acompanhei a madrugada hipnotizada pela espera impaciente de que
uma de minhas preces causasse uma delonga no tempo? Que os dias se arrastassem ou se
perdessem entre 0s ecos escondidos do calendario? Tanto demorei meu olhar no nada enquanto
contava nos dedos, como quem teme se esquecer, quantas horas passei frente a esse trabalho
sem saber como dizer o que um estudo tdo sonhado precisa gritar. Eu disse gritar. N&do
murmarios e sussurros. A era da contacdo de histérias ao som do atabaque ja comecou e é
compromisso de pele continua-la. Enquanto a noite debrucava-se sobre mim, ignorando
qualquer vestigio de dia, as neblinas escondiam a Lua. Achei que fosse o fim.

Mas o vento é uma presenca e sabe o que falar. Os céus tem atos, como os rodopios de
uma ventania. O ar estad sempre pronto para uma danga ao som do mistério que so a brisa sabe
assoviar. Nesse passeio magico nas noites sustentadas pela perda de léxico, as horas passaram
em espirais, os dias vestiram décadas. Mas, como sempre, 0 tempo reinventou-se e condenou
insegurancas a inexisténcia. Engoliu medos e desfez agonias. Até que amanheceu. E quem vé
0 sol nascer, também vé o poder da criagéo.

Se fez dia. E tempo de cravar raizes. Vai que nasce flor.

24 de fevereiro de 2022.
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CAPITULO 2 — APROPRIACAO DO ESPELHO

Durante a primeira semana de luto, todos os espelhos da casa devem ser cobertos.
Alias, a quebra de um espelho traz sete anos de azar. Nao se deve falar diante dele. Ndo se deve
olhar a noite para ele. Mulheres também ndo devem amamentar em frente ao objeto. E, se ele
rachar sem qualquer motivo aparente, é prendncio da morte do dono da casa. Crianga que muito
olha no espelho custa a falar e costuma ter pesadelos. Mas as crendices ndo dizem respeito
apenas a superficie polida; na lista de costumes folcloricos feita por Cascudo (1998), até mesmo
mirar a propria imagem nas aguas pode indiciar uma profecia mortal. Afinal, a alma pode ser
absorvida e ficar presa no reflexo externo, que se apossa da pessoa. Por refletirem as imagens,
artefatos como o espelho “significam a existéncia do duplo, o outro eu, passivel de perigos e
riscos, como também a sombra do corpo, outra representagdo ou duplicacdo do eu”
(CASCUDO, 1998, p. 374).

Diz Brand&o (1987) que, em quase todas as culturas espalhadas pelo globo, ha tabus
sobre os reflexos que exprimem direta ou indiretamente esquemas neoplatonicos que veem o
mitologema do espelho equivalente a queda da alma na matéria uma vez que, ao vislumbrarmos
nossa propria imagem refletida, reconhecermos-na como nossa equivaléncia, enamoramo-nos
de nés mesmos e temos uma ilusdo de unidade. Lembra Woodward (2000) sobre a nogdo da
corporificacdo percebida ainda na infancia:

A fase do espelho de Lacan representa a primeira compreensao da subjetividade: é
quando a crianca Se torna consciente da mae como um objeto distinto de si mesma.
De acordo com Lacan, o primeiro encontro com o processo de construgao de um “eu”,
por meio da visdo do reflexo de um eu corporificado, de um eu que tem fronteiras,
prepara, assim, a cena para todas as identificacGes futuras. O infante chega a algum
sentimento do “eu” apenas quando encontra o “eu” refletido por algo fora de si
préprio, pelo outro: a partir do lugar do outro. Mas ele sente a si mesmo como se 0 eu,
0 sentimento do eu, fosse produzido — por uma identidade unificada — a partir de
seu proprio interior. Dessa forma, argumenta Lacan, a subjetividade é dividida e
iluséria (WOODWARD, 2000, p. 50).

Mas, afinal, o que ¢ espelho? Para Castro, “o lugar a partir do qual, especulando,

colhemos 0 que somos e nio somos” (BRANDAO, 1987, p. 186). Para neoplatonistas, a ilusdo
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entre Imago e umbra, que resulta no desejo da alma pelo corpo’®. Para Bachelard®, a revelagéo
da identidade e da dualidade-revelagdo do homem. Para Narciso, um mergulho sem volta. Para
Oxum, arma de guerra, protecdo, seducéo e instrumento icone de seu autoamor.

As aguas doces que Narciso faz de espelho até néo resistir a propria beleza também
mostram uma funcdo perigosa para além de refletir uma simples imagem: o reflexo participa da
realidade fazendo com que a percepcao narcisica de si mesmo fosse instrumento de sua tragédia.
Por ndo conseguir parar de olhar a bela figura, Narciso ndo sabia que seu objeto de
contemplacdo tratava-se de si mesmo e, por ndo ser capaz possui-lo, teve como fim o leito da
fonte de Téspias. “O desenlace tragico”, nos diz Brandao (1987, p. 183), “é a conscientizagao
de Narciso de que esta perdidamente apaixonado por sua prépria imagem; de que sua paixado é
um auto-amor, um amor do self e ndo um amor pelo outro”. E esse incesto intrapsiquico, a
tomada de consciéncia de seu autoamor que leva 0 jovem bedcio ao desespero e,
consequentemente, a morte. A desilusdo com a imagem surgida em seu reflexo tracou seu fim:
“Narciso se perdeu no momento em que se encontrou, se viu” (ibidem, p. 184).

Oxum ama seu abebé®! e o leva por todo canto. Porém, ndo s6 porque ele reflete sua
bela imagem, pelo contrario. Primeiro, porque o reflexo quase sempre esta voltado para fora —
Oxum nao pergunta ao “espelho meu” se ha alguém mais belo pois tem consciéncia de sua
prépria beleza sem precisar olhar para si mesma a todo instante. Depois, porque seu instrumento
também tem fins de defesa: quando olhos ruins pairavam sobre ela, miravam-se em suas
préprias imagens e a si mesmos destruiam-se; em guerras, Oxum posicionava o espelho contra
o sol a fim de mirar seus inimigos cegando-os, adiantando-se as suas a¢oes e derrotando-os. Ha
também histdrias contadas que dizem que o dominio da Deusa sobre os mistérios do mundo
vinha através de seu espelho “que lhe mostrava toda a verdade oculta” (GONCALVES, 2009,
p. 11).

9 Segundo Branddo (1987, p. 186), o neoplaténico “vé o mitologema como o mito equivalente a queda da alma
na matéria” pois o espelho estimula “na alma um desejo pelo corpo, pelo distinguivel, pela particularidade”
(ibidem, p. 186-187). Assim, no pensamento neoplatonista este é um simbolo de queda da unidade na
multiplicidade, do Uno e do pleuroma na criatura. A ideia de Platdo e Plotino de que a alma pode ser considerada
um espelho (ou seja, de que a imagem de um ser recebe influéncias de seu modelo podendo refletir, por exemplo,
beleza e feiura) foi posteriormente desenvolvida pelo tedlogo cristdo Gregério de Nissa: “[...] como um espelho,
quando é bem feito, recebe em sua superficie polida os tracos daquele que lhe é apresentado, assim também a
alma, purificada de todas as manchas terrestres, recebe em sua pureza a imagem da beleza incorruptivel”
(CHEVALIER, 2019, p. 395).

8 ver: BACHELARD, Gaston. L'Eau et les réves. Paris, Gallimard, 1957, p. 34.

81 Explica Lima (2008, p. 49): “A principal insignia de Oxum é o leque, chamado na lingua nagd de abebé e
confeccionado em latdo dourado [...] O abebé de Oxum quase sempre traz um pequeno espelho em seu centro,
com o qual ela se olha e admira sua propria beleza [...] Quando esta em terra, incorporada em um de seus filhos,
Oxum costuma dancar com seu abebé. Depois que a festa termina e ela se despede, a insignia volta a adornar seu
quarto-de-santo (o comodo do candomblé onde ficam seus assentamentos)”.
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O chacoalhar das joias (principalmente pulseiras feitas de cobre ou ouro® chamadas
de idés) de Oxum canta uma musica semelhante ao som dos rios, cachoeiras, cascatas, corregos
e todas as aguas doces que correm entre as pedras, fertilizando as margens e sustentando a vida
na natureza. Talvez fosse essa a trilha sonora que embalou a paixao fulminante de Narciso sobre
si mesmo. Enquanto na mitologia grega — e em grande parte dos mitos ocidentais civilizatérios
— 0 espelho é uma entidade viva, detentora do saber, ativa, fiscalizadora e praticamente divina
a ponto de determinar o rumo do belo rapaz grego a beira d’agua, a cosmogonia africana e afro-
brasileira traz uma deusa que assume as redeas, o prumo e a direcdo da propria magia para
fortalecer a si mesma e compor sua complexidade.

A participagdo do espelho, neste capitulo, ndo é alegdrica: é essencial para o
entendimento da circulacdo de elementos comunicantes ndo apenas do feminino negro sobre o
qual ancoramo-nos no primeiro capitulo. Por levar em uma méo um espelho e na outra seu ofa
de cagadora®, Oxum, em suas numerosas versdes (sejam as mais velhas, mais novas, maternais
ou mais guerreiras), incita o desenrolar de fios discursivos presos em escovas de cabelo,
grampos e toucadores. Retomando a frase de uma das entrevistadas do estudo no capitulo
anterior, Danieli Saucedo (“vocé & uma mulher negra e eu me vejo em vocé assim como
provavelmente vocé também se vé em mim, é um reflexo”), poderiamos ser guiados pela
ludicidade da imaginacéo e pensar na grande teia de mulheres negras participantes da pesquisa
como espelhos, tornados infinitos por causa de seus reflexos, mirados uns para os outros, e
espalhados por esta dissertacao.

Assim, o segundo capitulo direciona a contextualizacdo trabalhada na primeira parte
do projeto a interpretacdo do cabelo como materialidade do sensivel. Foca-se no topo do corpo
como palco de projecdes reais, simbdlicas e materiais a partir da internalizacéo, desconstrugao
e criacdo de escritas visuais feitas pelas mulheres participantes deste trabalho sobre si mesmas.
Tal processo de internalizacdo (que desabrocha nos fios da cabeca) € compreendido como um
ato comunicacional (ainda que inicialmente ndo explicitado) pois materializa emocGes e
sensibilidades que compdem as subjetividades. O foco sera analisar os modos de apresentacédo

e autorrepresentacdo das entrevistadas que encontram na “troca” constante de cabelos (a

8 Dizem Kileuy e Oxaguid (2009, p. 433): “Em suas terras de origem, o metal a ela dedicado era o cobre, pelo
brilho avermelhado, por ser muito abundante e também o mais valioso da regido. Quando foi trazida para o Brasil,
0 ouro aqui era 0 metal dominante e 0 mais precioso e vistoso, passando entdo a ser dedicado a ela, que aceitou
utilizd-lo, sem porém abandonar o cobre de seus paramentos”.

8 0Of4 ¢ um arco e flecha sagrado comumente utilizado por Ox6ssi, 0 orixa da caca e das florestas. Apesar da
popularidade de Oxum ser, por vezes, atribuida ao seu encanto e feminilidade, “Oxum nao revela a deusa por
inteiro. Ela também é guerreira intrépida e lutadora” (GONCALVES, 2019, p. 12). De acordo com Kileuy e
Oxaguid (2009), além do abebé, por vezes Oxum leva na outra mdo uma espada ou alfange.
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depender do humor, moda, eventos, marcos pessoais, entre outros) espacos performaticos ndo
apenas e/ou necessariamente femininos, mas entrelacados a estética que criam e desejam
exteriorizar. Partiremos para 0 universo das sensagdes para pensar a fibra capilar enquanto
corporificacdo de afetos, estratégias, politicas, performances e vontades. Explorar-se-a
conceitos como gosto, beleza, desejo, colorismo, empoderamento, interseccionalidade e
dororidade, que estdo vinculados ao preterimento da mulher negra em relacdo aos resquicios
coloniais e eugénicos da selecdo masculina quanto a estética de seus pares. As influéncias e
negociacdes da aparéncia das entrevistadas com a cultura pop mainstream evocada durante as
entrevistas — principalmente a imagem da “mulher selvagem” promovida por cantoras como
Beyoncé e Rihanna — também serdo analisadas, bem como o surgimento de um ideal de beleza

negra importado dos Estados Unidos: a black girl magic.

2.1 Performances imaginadas

“Beleza é fundamental, né?”, disse Andreia Cardoso (Figura 23; Figura 24), logo ap0s
listar nove adjetivos pejorativos que ja ouviu sobre seus cabelos e desistir da conta. “Ser bela ¢
fundamental, ndo tem jeito”, ela continuou. Apesar de nublado, era um dia quente no fim de
julho e a luz que entrava pela janela da sala daquele pequeno apartamento parecia realcar o tom
acobreado da pele da trancista. O mormaco podia ser sentido em cada célula do corpo e tomava
forma através das goticulas de suor que se espalhavam sobre a testa de Andreia. O assunto ndo
era dos mais agradaveis, mas ela ndo titubeava em dizer: “A gente acha que o bonito é o que ta
padronizado pela midia e o padrédo é vocé ter cabelo liso. Tudo que é diferente daquele padréo
¢ feio”.

O bairro de Higienopolis, bairro da zona norte do Rio de Janeiro, parecia congelado
no tempo. As arvores que serviam de estampa das janelas abertas naquele ambiente
permaneciam estaticas. Ndo havia vento l& fora, sequer barulhos de automoveis. A tarde de
sabado era como um domingo perdido, embalado pelo assobio agudo do ventilador de teto que
fazia ventar algumas mechas de cabelo sintético que a cliente segurava. Foi quando Andreia
parou por alguns segundos, juntando-se a coreografia inerte do cenario, pareceu fazer forca para
se concentrar e escolher as palavras certas, até dizer, dirigindo-se a mim enquanto franzia a
testa, fazendo com que as gotas de suor escorressem pelas laterais de seu rosto: “Vocé quer
beber alguma coisa?”’.

Frente & minha afirmativa, por alguns instantes a jovem senhora sumiu entre 0s
corredores de sua propria casa, até voltar com uma jarra de suco amarelo e alguns copos. Em

uma nova viagem para dentro dos corredores, retornou a sala com um ventilador que conectou
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a tomada e acabou fazendo coro a sinfonia das hélices que giravam sobre nossas cabecas.
Depois de servir os trés copos e tomar trés goles de suco, Andreia continuou seu raciocinio,

parecendo lembrar-se exatamente de onde tinha parado.

Esse empoderamento da mulher negra brasileira vem do empoderamento da mulher
negra americana. E ai vocé vé a Beyoncé trancar o cabelo, vocé vé a Rihanna trangar
o cabelo. Ai aqui no Brasil as meninas negras também comegam a trangar o cabelo. A
gente vé a Karol Conka ai, que cada dia ta com um modelo diferente, uma tranca linda.
E as meninas, as adolescentes, querem parecer com essas pessoas porque sao elas que
elas tém como referéncia. Antigamente as pessoas ndo trancavam cabelo com tranca
clara, loira... Hoje ndo: hoje elas querem loiro, prata, querem tudo isso. Isso ai é a
moda chegando, é a beleza da mulher negra sendo compartilhada. Isso é bem legal. E
ndo é referéncia das negras africanas, ndo, € das negras americanas. (Andreia Cardoso)

Figura 23 — Andreia Cardoso (2017). Fotografia de Figura 24 — Andreia Cardoso trancando (2017).
Gabriela Isaias. Fotografia de Gabriela Isaias.

£\t % T ?.e;.\."\. : \
Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Quando afirma que as influéncias de beleza de suas clientes sdo estrelas estadunidenses
(que influenciam até mesmo artistas brasileiras), mas nao africanas, Andreia ressalta a
circulacdo de referéncias no Atlantico negro, sobre a qual fala Pereira (2013). Porém, enquanto
0 autor destaca o fluxo de idas e vindas de formulacGes e estratégias politico-culturais entre
Brasil, Estados Unidos e Africa principalmente durante os anos 1970 e 80 no que diz respeito
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a constituicdo do Movimento Negro Brasileiro, Andreia observa que a propagacédo da beleza
negra fomentada pela midia é quase uma via de méo Unica (“esse empoderamento da mulher
negra brasileira vem do empoderamento da mulher negra americana”, ‘“as meninas, as
adolescentes, querem parecer com essas pessoas porque sdo elas que elas tém como
referéncia’).

O batom rubro nos fartos labios e a blusa vermelha de Gabriela (Figura 25) ja
anunciavam sua personalidade antes mesmo que ela dissesse uma palavra. Observadora, um
tanto quanto misteriosa e portando dreadlocks longos com nuances luminosas, a trancista
brasiliense é uma das profissionais-referéncia no Rio de Janeiro quando o assunto é tranga.
Gabriela Azevedo é criadora do projeto Tranca Terapia (que, além de oferecer diversas
estilizacGes para cabelos crespos, disponibiliza cursos técnicos de penteados e historia da
estética africana) e da Batalha de Trancas (espécie festival de penteados, uma disputa entre
profissionais do ramo, em sua maioria da regido Sudeste, que mostram seus talentos com as
trangas africanas), alem de organizar constantemente eventos e encontros de empreendedorismo

negro a fim de unir as trancistas do Rio de Janeiro.

Figura 25 — Gabriela Azevedo (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).
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Enquanto falava sobre a historia das trancas em solo africano e 0s mitos e mistérios
sobre a chegada do penteado ao Brasil, Gabriela emitiu uma opinido semelhante a de Andreia
(“ndo é referéncia das negras africanas, ndo, sao das negras americanas ), SO que relacionada
aos proprios profissionais da estética capilar. Segundo a moga, por serem jovens, a maioria dos
atuais trancistas do Rio de Janeiro ndo tém como referéncia uma ancestralidade “made in
Africa”, segundo a propria. “Eles vém pegando uma base norte-americana, um estilo norte-
americano muito forte, que também nao podemos deixar de elogiar”, afirma.

A entrevista com Gabriela foi realizada no Instituto Black Bom, casa de eventos
voltados para a cultura negra no centro da cidade que cedeu espaco para que algumas entrevistas
da presente pesquisa ocorressem. Foi ali, sentada em um dos sofés, que Gabi, como é conhecida,
contou sobre sua historia de vida, sua relacdo com as trancas e as diferentes técnicas usadas por
mulheres negras para “trocarem” de cabelo. Para ela, a tranca ¢ um penteado “mais natural”
pois deixa nitido que se trata de um aplique: “Vocé ndo esta se caracterizando de uma outra

pessoa, de uma outra estética”, diz.

Porgue o implante, o crochet braid, o entrelace, o né italiano, escondem o seu cabelo
e fazem com que voceé tenha uma outra estética. A tranca ndo. [...] as pessoas sabem
que aquilo ali ndo é o seu cabelo. [...] as pessoas entendem como uma tranga, ndo
como um modo de esconder o seu cabelo pra poder fazer um disfarce e usar um
implante que vai te deixar com um cabelo com cachos maiores, menores ou com mais
volume. (Gabriela Azevedo)

Em suas falas, Andreia e Gabriela utilizam alguns termos que auxiliam na reflexao
proposta por esse capitulo: “cada dia com um modelo diferente”, “querem parecer com essas
pessoas”’, “caracterizando”, “esconder o cabelo”, “fazer um disfarce”. Emergem, das falas
das trancistas, dois topicos importantes para compreender o fendmeno da “troca de cabelo”
entre mulheres negras como estratégia performatica. Sdo eles: a influéncia da inddstria
mainstream (simbolizada, por sua vez, pelo predominio cultural dos Estados Unidos) e a
“caracteriza¢io” estética suscitada pelos atuais discursos de autoestima e empoderamento®* da
beleza negra promovidos pela midia — que incentiva uma “naturalidade” manipulada (BYRD;
THARPS, 2014). Tais questdes serdo devidamente examinadas nos subcapitulos seguintes.
Mas, para entendé-las em toda a sua riqueza e complexidade, € preciso, antes, assimilar a no¢éo

de performatividade — aqui considerada tal como teorizou Butler (2003, 2019).

8 Para Collins (2019), “empoderamento” é uma consciéncia transformada que encoraja mulheres negras a
mudarem suas perspectivas e condicfes de vida. Essa renovacao pode ocorrer na consciéncia individual da pessoa,
mas é promovida, principalmente, pela transformacao coletiva do grupo. Segundo a autora, 0 empoderamento
pessoal esta diretamente relacionado ao autoconhecimento, que, por sua vez, leva a autodefinicéo, autovalorizacao,
respeito proprio e a necessidade de autossuficiéncia e independéncia.
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Ao analisar as propagandas de cosméticos dos anos 1960, Vigarello (2006) demonstra
como, a partir dessa data, a concepgdo de beleza foi tornando-se mais intima, personalizavel e
“adquirivel”. Assim como aponta Le Breton (2011), essa foi a década em que um novo
imaginario sobre o corpo desenvolveu-se. A aparéncia passou, entdo, a corresponder a uma
coeréncia entre corpo e desejo pessoal, entre verdade interior e atitude estética: “criar um corpo
que materializa a parte mais profunda de si, trabalhar nele para melhor trabalhar sobre si”
(VIGARELLO, 2006, p. 183). Para Vigarello, em seu livro A histéria da beleza: o corpo e a
arte de se embelezar, do Renascimento aos dias de hoje (2006), tais tratados sobre o visual ddo
ao corpo uma concepgdo quase psicoldgica que revela instancias da alma, dores, segredos e
prazeres privilegiando-se a parte “alta” em prol da parte "baixa”. Isto é: o cranio enquanto sede
do cérebro e da razdo (competéncia que nos distingue dos outros animais), rosto, tracos faciais,
cabelos, olhos e boca (esses dois Ultimos, 0s 6rgdos mais expressivos da comunica¢do humana);
e sO depois os orgdos considerados “animalescos” e “indignos”, como os reprodutivos,
digestivos e excretores — que, em geral, vivem escondidos e dissimulados (QUEIROZ; OTTA,
2000).

Estamos falando, portanto, da ideia de um “corpo-fantasia”, dado que ele ndo é uma
estrutura finita e estd em continua construcdo e transformacdo (KING, 2015), em que as
ornamentacdes corporais seguem desejos e vontades de personas e alter egos como heranca
dualista da cultura ocidental (LE BRETON, 2007). A apresentacao fisica € modulada de acordo
com o proprio espirito que o anima, pela alma que o veste, sendo encarado, muitas vezes, como
um “rascunho a ser corrigido” (idem, 2003, p. 16). E que, além de simbolo, o corpo é uma

estrutura reivindicada e construida que ganha forca como palco de performatividades.

A colocacdo em signo perseguida por todas as sociedades de acordo com seus usos
culturais aqui se torna uma encenacdo deliberada de si com inimeras variagdes
individuais e sociais, que fazem do corpo um material a ser lavrado segundo as
orientaces de um momento (LE BRETON, 2003, p. 31).

Profundamente marcada pela sutileza dos jogos de poder (FOUCAULT, 1995), a
estilizacdo do corpo é regida pelo direcionamento de acdes e regéncia de condutas que
produzem uma suposta “esséncia’” inclinada para a reproducdo da heteronormatividade branca
e policiamento de sujeitos. Nesse jogo, emergem “discursos que elegem corpos e sexualidades
inteligiveis” (CUNHA; MARIANO, 2020, p. 167) delegando a quem foge da matriz o
silenciamento, a patologia, a “anormalidade” e a indesejabilidade. Os “desviantes” do

pressuposto ndo sdo, portanto, legitimados em suas subjetividades. Mas o “desvio” ja indica:

no mapa da producdo em massa de imagens e identidades, ha rotas de fuga. E quem vive a
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margem segue as pegadas deixadas pelo passado apropriando-se de uma memoria que também
Ihe pertence.

Quando se fala em performance, é comum que pensem nos papeis sociais tais como
pecas teatrais em que “o individuo esta, de maneira tacita, requerendo que sua plateia acredite
em sua atuagido” (QUINTAO, 2013, p. 43). Esse ponto de vista defendido por Goffman (2009
apud QUINTAO, 2013) compreende a atitude das pessoas como representagdes ou formas de
atuacdo em que a fachada®, ou seja, a imagem e os atributos constituintes de uma pessoa, deve
convencer o publico, numa relacdo matua de cooperacdo entre atores e plateia que determina o
sucesso da “encenagdo”. Nao ¢ esse o sentido de performance invocado aqui.

A teoria a que se recorre no presente estudo compreende a performatividade como um
sistema de regras que envolve a excitabilidade de outros corpos a partir de sua acdo. Porém, o
conceito enfrentou tais confusdes a ponto de sua autora, Judith Butler, escrever no livro Corpos
que importam: os limites discursivos do “sexo” (2019, p. 10): “Ninguém poderia simplesmente
ter me dado um toque?”’. Butler conta que, quando dissertou sobre performatividade em seu
livro anterior, Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade (2003), muitos
leitores compreenderam a nogao de performance como “uma pessoa acorda de manha, examina
0 armario ou algum outro espaco mais aberto para o género de escolha, veste o género para
aquele dia e, entdo, recoloca a pega de roupa em seu lugar a noite” (BUTLER, 2019, p. 10).
Porém, pelo conceito estar intrinsecamente atado ao género é que tal apreensdo pode parecer
confusa, a primeira vista — mas € justamente essa simbiose argumentativa que o torna tdo
interessante e compativel com a tematica interseccional deste trabalho.

Para Butler (2003, 2019), as expressdes de género sdo oriundas de discursos
disciplinadores de corpos e sexo0s®® que definem modos de agir relacionados a feminilidade e a
masculinidade de acordo com os padrfes heterossexuais de comportamento construidos ao
longo do tempo. Como adiantou Beauvoir (2019), décadas antes de Butler, o patriarcado
difundiu a ideia de que o género é uma ontologia pré-existente e inerente a biologia humana,
dando a impressdo de que se trata de uma categoria “natural” e deixando o carater politico dessa

construcdo oculto. Nogueira (2021) analisa o raciocinio butleriano:

& Goffman (2009, p. 29 apud QUINTAO, p. 43) denomina “fachada” como “o equipamento expressivo de tipo
padronizado intencional ou inconscientemente empregado pelo individuo durante sua representagdo”. Para ele, a
construgdo de significados se da pela corporeidade e a validagdo do “espetaculo” s6 ocorre se a plateia legitima o
papel do ator emissor do discurso.

8 Nesse contexto, a nogdo butleriana envolve pensar “sexo” como um dado bioldgico, bioanatdémico. Afirma
Butler (2003) que a associagdo do sexo bioldgico (genital), com o género culturalmente constituido (por exemplo:
feminino, masculino, etc.) funciona devido a relagdes “magicas”, ironiza a autora, nas quais o sexo feminino torna-
se restrito ao seu corpo e, por isso, mesmo ¢ a “marcagdo” do macho, da fémea. E importante ressaltar: sob esse
ponto de vista, sexo ndo define género.
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A producdo de sujeitos ndo se refere a uma questdo genética ou natural, mas a uma
construcdo discursiva que insere esses seres no plano da linguagem a medida que o0s
rotula, desde o nascimento, a partir de seus tragos fisicos, psicoldgicos e
comportamentais. Trata-se de um vir a ser pela linguagem que se sobrepde a propria
presenca do corpo-sujeito elaborando um sujeito para o corpo a espera de ser
representado socialmente.

Essa representacdo social é marcada, tacita ou verbalmente, pelo olhar do outro. Néo
s6 os discursos familiares, religiosos e escolares, mas também as propagandas, as
masicas, 0s sinais de aprovacdo ou reprovacao vao moldando 0s corpos e 0s desejos.
Por estimulo ou por proibicéo, vai se estendendo a linha ténue da lei sobre a qual se
equilibra a necessidade performativa de uma esséncia identitaria que se pretende
fabricar (NOGUEIRA, 2021, p. 84).

A partir desse pressuposto, Butler (2003, 2019) demonstra que a sexualidade e as
identidades de género ndo sdo preexistentes, mas fruto de um alinhamento entre enunciacgdes,
aparéncias, gestos e regras sucessivamente repetidas até que os sujeitos sejam enquadrados nas
normas de género estabelecidas pela sociedade. “[...] a agdo do género requer uma performance
repetida”, diz Butler (2003, p. 200, grifo da autora), e “essa repeticdo ¢ a um sé tempo
reencenacgdo e nova experiéncia de um conjunto de significados ja estabelecidos socialmente; e
também é a forma mundana e ritualizada de sua legitimagdo” (ibidem). Assim, a
performatividade é o meio pelo qual o discurso produz ¢ materializa o que nomeia ja que “a
regulacdo publica da fantasia” (BUTLER, 2003, p. 195) controla a fronteira do género, que

toma forma na superficie do corpo.

Na medida em que as normas de género heterossexuais produzem ideias inatingiveis,
pode-se dizer que a heterossexualidade opera por meio da producdo regulada de
versdes hiperbolicas de “homem” e “mulher”. Em maior parte, sdo performances
impostas, performances que nenhum de nos escolheu perfazer, mas que todos somos
obrigados a negociar. Escrevo “obrigados a negociar” porque o carater obrigatorio
dessas normas nem sempre as torna eficazes. Tais normas sdo permanentemente
perturbadas pela prépria ineficacia; donde o esforco angustiadamente reiterado para
instalar e aumentar sua jurisdicdo (BUTLER, 2019, p. 392).

Antes de seguirmos para a analise das falas de Andreia e Gabriela, ha que se
diferenciar, ainda, a performatividade de performance. A performatividade participa do
processo de producdo da subjetividade e esta relacionada a gramatica; a performance possui
vinculo com o uso prético dessa gramética, com a linguagem. A performatividade é a condigéo
para a existéncia da performance, é um esquema de regras e disposi¢des do que deve ou ndo ser
feito, performado, sentido, projetado, identificado, convencionado. E, portanto, um conjunto de
discursos, posturas, codigos, classificacdes e hierarquias que se ddo antes, que conferem as
possibilidades e condicdes para que determinadas performances acontecam.

Exposto o pensamento de Butler (2003, 2019), proponho uma espécie de apropriacéo
da teoria da performatividade da autora para abranger a construcdo performativa de mulheres

negras nao apenas sobre a propria imagem vinculada a uma feminilidade historicamente
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negada, como também as personas autorrepresentativas criadas pelas trancistas e clientes
entrevistadas, como visto durante a ida ao campo.

Segundo Andreia, suas clientela, formada sobretudo por adolescentes negras, muda de
cabelo constantemente (“cada dia ta com um modelo diferente”), influenciadas pelas artistas
norte-americanas. Essas meninas “querem parecer com essas pessoas porque sdo elas que elas
tém como referéncia”’, afirmou a trancista, acrescentando que, se antes ndo havia muita variagcao
nos modelos e cores de penteados, hoje em dia “elas querem loiro, prata, querem tudo isso”.
Como disse Gomes (2008), o cabelo, tal como a madeira e 0 barro, € o elemento mais maleavel
do corpo pois viabiliza cortes, tinturas, acréscimo de acessorios, detalhes e modelagens. Trata-
se, portanto, de uma construcdo de materialidades capilares a partir de relagdes de sentido
externas e internas. Externas, pois vém do desejo de um efeito estético produzido tanto pela
imitacdo quanto pela afirmacéo de si. Internas, porque envolvem a fascinacdo da escolha
calcada em desejos traduzidos a partir da materialidade — posto que a hierarquia do visivel
(VIGARELLO, 2006) focaliza o olhar alheio nos cabelos.

Para Butler (2003, 2019), o discursivo é o que da sentido ao que sentimos e falamos,
sendo a citacionalidade uma das principais dimens@es da performatividade. Segundo a autora,
citacionalidade é o acumulo de memorias e repeticbes, uma emissdo que permite o
reconhecimento de determinadas performances como constituintes de outras performances; um
gesto dialogico de interdiscursividade. “E exatamente essa ‘citacionalidade’ da linguagem que
se combina com seu carater performativo para fazé-la trabalhar no processo de producdo da
identidade”, diz Silva (2000, p. 78), ao dissolver em seu artigo a teoria de Butler. O autor lembra
que a citacdo (que é originada de um sistema amplo), recoloca enunciados performativos em
acdo, numa espécie de “recorte e colagem” que reforca diferencas, mas que, quando elaborada
de maneira consciente e ndo-automatica, pode ser interrompida, questionada e contestada
tornando possivel pensar e criar novas identidades. Pois se as palavras tém poder, o corpo
também tem.

Construidas dentro das possibilidades, do acervo cultural e do modelo de realidade que
a linguagem cria para nos, as identidades sdo, assim como o género ¢ para Butler, um “vir a
ser”, um “tornar-se” posto que ndo existe corpo ou qualidade pré-existente a cultura (BUTLER,
2019). Hall (2000, 2003, 2006) afirma que identidades ndo s&o cristalizadas, nem inatas ou
completas. Formadas ao longo do tempo e resultado de experiéncias culturais e processos
inconscientes, elas surgem “de uma falta de inteireza que ¢ ‘preenchida’ a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais n6s imaginamos ser vistos por outros” (HALL, 2006,

p. 39, grifos do autor).
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As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado histérico
com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elas tém a ver,
entretanto, com a questdo da utilizagdo dos recursos da histéria, da linguagem e da
cultura para a producdo ndo daquilo que nds somos, mas daquilo no qual nos
tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questdes “quem nds somos” ou “de onde nos

CLINNT3

viemos”, mas muito mais com as questdes “quem nos podemos nos tomar”, “como
nods temos sido representados” e “como essa representagdo afeta a forma como nos
podemos representar a nos proprios” (HALL, 2000, p. 89-90).

Tal ideia lembra o pequeno texto O homem ao espelho (2019), de Bakhtin. Nele, o
autor analisa sua imagem espelhada, argumentando que seu reflexo na superficie é o encontro
das nocdes que tem de si mesmo com as noc¢des que o outro fazem dele — e isso influencia

diretamente a opinido construida acerca dele mesmo.

N&o sou eu que olho 0 mundo de dentro com os meus proprios olhos, mas sou eu que
olho a mim mesmo com os olhos do mundo, com olhos alheios; eu sou possuido por
um outro. [...] Eu ndo tenho um ponto de vista sobre mim mesmo de fora, ndo tenho
uma aproximagdo da minha propria imagem interior. Dos meus olhos olham os olhos
alheios (BAKHTIN, 2019, p. 49).

2.2 A criacdo da mulher selvagem

A construcdo do eu surgida do imaginario, da fantasia, da influéncia das celebridades
e da busca pela feminilidade é visivel, também, na fala de Juliana Marinho (Figura 26). A
trancista, que no primeiro capitulo desta dissertacao surgiu falando sobre o poder do cabelo na
autoestima da mulher negra, retorna nesta segunda parte relacionando os fios a construcdo de
uma identidade feminina e sedutora corporalizada ndo apenas por cabelos longos, mas pelas
diferentes performances identitarias que a estilizacdo dos pelos da cabeca possibilita realizar.
Para Juliana, o cabelo “¢ como se fosse a nossa sedugao, o nosso lado feminino”.

Do saldo de beleza do qual é dona, o Espaco Afroatitude, a extensdo dos trilhos de
trem que passam no bairro de Madureira desafiam os olhos até onde a vista alcanca. Como um
crondmetro bem ajustado, a cada 30 minutos o chiado dos expressos que vém de 14, partem de
c4®’, surge no ambiente para lembrar o movimento da estagdo (Figura 27). Sob um céu azul
guase turquesa, uma construcdo abandonada feita de tijolos cor de carne carrega inumeras
pichacdes que mais parecem cicatrizes (Figura 28).

A risada grave de Juliana comecou antes que o trem passasse. Juntou-se ao barulho
dos trilhos oscilantes da locomotiva e continuou mesmo depois que o som cessou. Ela divertia-
se lembrando de sua infancia, quando brincava de ter longos cabelos com a ajuda de uma toalha:

“A crianga preta que nunca botou um pano na cabeca pra jogar e fingir que tinha cabelo ndo é

87 «“Banco ou de estagdo/Lugar de despedida e emogao/Comigo ¢ diferente, apenas vim/Pra ver 0 movimento que
tem/Barulho de trem, parte um de cad/Chegando um expresso, vem de Ia/E para completar o original/Ha sempre a
despedida fatal/Abrago normal” (MILTON NASCIMENTO, 1999).

113



uma criancga preta!”, diz. “Eu passei por isso. Eu ndo tinha cabelo grande e meu sonho era ter
cabelo grande, entdo botava pano na cabega”. Lembrando dos tempos em que deitava no colo
de sua mée, em um momento intimo que reunia apenas as duas em torno dos cabelos, ela conta:
“A alegria da minha vida quando crianga era a minha mae falar ‘vamos fazer tranga’ porque eu
sabia que eu ia andar assim, 6”, disse, enquanto balancava os cabelos de um lado para o outro.

“Eu ndo ia ter que botar pano na cabega pra brincar de ter cabelo!”.

Figura 26 — Juliana Marinho (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Figura 27 — Trem na estacdo Madureira (2017). Figura 28 — Vista do Espaco Afroatitude (2017).
Fotografia de Gabriela lIsaias. Fotografia de Gabriela lIsaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).
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Dona de uma pele marrom e olhos destacados com vérias camadas de rimel e
delineador, a jovem usava os cabelos arrumados em um coque abacaxi (que dispde os cachos

arrumados para cima) e explicou:

[...] a mulher, menina ou crianga negra so tinha duas op¢des. N&o, na verdade s6 tinha
uma: alisar o cabelo. Ponto. E pra ndo alisar a gente comegou a usar tranga. E outra:
0 nosso cabelo é crespo, 0 nosso cabelo nédo cresce pra baixo, ele cresce pro alto. E
toda menina quer andar assim, 6 [Juliana balanca a cabeca], jogando o cabelo. Entao
as meninas comecgaram a usar bastante tranca por causa do desejo do cabelo comprido.
(Juliana Marinho)

O discurso de Juliana sobre a infancia da mulher negra reforca a performance de
feminilidade esperada pelas matrizes heteronormativas que dirigem a sociedade e demonstra
como 0 “desejo do cabelo comprido”, como ela mesma diz, é culturalmente construido e
naturalizado entre garotinhas escuras: “E como se ela pensasse ‘agora sim eu sou menina’”. A
trancista revela que ndo importava a agonia ou o sofrimento que passava durante a preparagdo
do penteado: “Era doido? Era doido. Mas eu tava jogando cabelo”, relata, entre risos e

movimentos animados com a cabeca.

Como eu falei: 0 nosso lado feminino € o cabelo. Entdo imagina pra uma menina que
sempre teve o cabelo pro alto, sentir o cabelo nas costas. Ela ja anda assim, virando a
cabeca toda. [...] O homem negro raspa. Sempre foi assim. N&o se deixava cabelo de
menino negro crescer: “Ah, tu ¢ homem? Vai raspar o cabelo”. E a menina nio podia
raspar a cabeca porque é menina e a feminilidade t4 ligada ao cabelo, né? Entéo pra
ndo raspar o cabelo da menina ou alisava ou botava tranca. Por isso se criou essa
cultura de que tranca € pra menina. E ainda bem que a gente usa tranga, né? Porque
eu dependo disso pra viver! (Juliana Marinho)

No saldo, havia pentes e escovas dos mais variados tipos e cores. Todos acumulavam
fios de cabelo sintético de penteados feitos nas clientes. Alguns mais, outros menos. Enquanto
tentava limpar uma escova de cerdas largas com a ajuda de uma tesoura, Juliana explicou sobre
a ida constante de varias clientes em seu espaco a fim de mudar o cabelo em um curto periodo
de tempo. “Antes a gente ndo tinha escolha, hoje a gente tem”, disse, enquanto fazia uma careta
gue demonstrava a forca a que estava recorrendo para retirar os pedacos de cabelo da escova
verde. “Se eu quiser, eu raspo a minha cabeca, pinto o meu cabelo de loiro, aliso, boto um
aplique platinado até a bunda. Mas se eu ndo quiser ndo vou fazer nada disso”, disse, com 0S

olhos fixos no objeto que segurava entre as maos.

Hoje vocé pode ser uma negra com cabelo liso, uma negra com cabelo pro alto, uma
negra de entrelace, uma negra de cabelo trangado. Hoje a gente tem opcao e direito de
usar o que a gente quiser. [...] Entdo hoje a estética pras mulheres e pros homens
negros € muito importante. O seu cabelo é 0 que vocé é, é quem vocé €, é a sua
personalidade, é vocé. (Juliana Marinho)

Segundo Malysse (2002), esses mecanismos de intervencdo e decoracdo corporal
fazem com que o corpo voluntariamente transformado evidencie-se como uma arte visual, ao

que Ortega (2004 apud MAGALHAES; SABATINE, 2011) concorda quando diz que tais
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possibilidades fisicas viabilizam o reconhecimento e a experimentacao de diversas aparéncias.
A transitoriedade dos penteados e das personas incorporadas por essas mulheres negras, que se
metamorfoseiam rapidamente em outras personas, exprimem identidades performadas,
passageiras e inconstantes. Mas, talvez, o amago da questdo, como supbs Juliana, seja
justamente a possibilidade de escolha ( “antes a gente nao tinha escolha, hoje a gente tem”, “a
gente tem opgdo e direito de usar o que a gente quiser’”) — algo recente para mulheres negras.

A diversdo de assumir varios perfis e representacdes de si (afinal: “o seu cabelo é o
que vocé é, é quem vocé é, é a sua personalidade, é vocé”’) € também um processo de criagdo
de autodefinicbes que constitui um complexo mecanismo de agbes politicas. O visual
propiciado pela mudanca de cabelo é uma forma da mulher negra gestar (no ato de refletir sobre
0 novo viés de personalidade que pretende realcar) e parir (no ato de ver-se no espelho apés a
mudanca estética e assumir a persona pretendida) uma imagem representativa sobre si mesma
que contraria imagens de controle (COLLINS, 2019) estabelecidas e alimentadas pelas midias
de viés racista. Juliana diz que os profissionais que mexem com cabelo acabam mexendo,
também, com toda a estrutura de uma pessoa: “Aqui no saldo a gente ndo ta s6 fazendo um

cabelo, a gente t& mexendo com a imagem que a mulher vai ver no espelho e com o jeito que

ela vai enxergar ela mesma. A gente ta fazendo uma mulher se sentir mais bonita”.

E muito engracado, por exemplo, quando essas meninas que fazem tranga comegam a
ver 0 cabelo quase pronto. A primeira coisa que elas falam ¢é “preciso fazer a
sobrancelha”. [Risos] E elas falam isso porque comegam a querer ficar mais bonitas.
Tipo assim: “o meu cabelo ta lindo, entdo eu vou ter que acompanhar”. Elas comegam
a querer se cuidar mais. E diferente de quando a gente acha o nosso cabelo horroroso
e ndo quer fazer nada porque ta se sentindo feia. A gente pode estar com a melhor
maquiagem, com a melhor roupa, mas se o cabelo ndo estiver legal, a gente ndo vai
se sentir bem. E como se fosse Sansdo com o poder do cabelo. (Juliana Marinho)

“O meu cabelo ta lindo, entdo eu vou ter que acompanhar”. Com a identidade mais
corporalizada, o sentimento de poder mudar de aparéncia, transformando-a em um sinal
marcante de si mesmo traduz um investimento particular (VIGARELLO, 2006) ndo apenas no
topo da cabeca, como também na prépria subjetividade. Woodward (2000) aponta que, apesar
de “identidade” e “subjetividade” serem usados muitas vezes de forma sindnima, um se
sobrepde ao outro. A subjetividade “permite uma exploragdo dos sentimentos que estdo
envolvidos no processo de producdo da identidade e do investimento pessoal que fazemos em
posigdes especificas de identidade” (idem, p. 42-43), diz a autora. Para ela, a subjetividade
possibilita a compreensdo do apego a determinadas identidades pois envolve o discernimento
que temos sobre quem nos somos.

N&o se pretende, apresentar, aqui, um tratado da psiqué que explique o que esta por
trds de cada escolha, de cada penteado e de cada estilo escolhido por mulheres negras na
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montagem de suas personas. Este € um trabalho de Comunicacdo que tem como humilde
intuito, neste capitulo, jogar luz sobre o ato de mudar constantemente de cabelo (que configura,
cientemente ou ndo, performances) e propor uma reflexdo sobre essa pratica tdo comum entre
mulheres afro-diasporicas. Até porque, como adiantou Butler (2003, 2019), nem sempre a
performance é consciente uma vez que constitui a repeticdo estilizada dos atos — dai seu
perigo: ela deixa muitas vezes de ser problematizada e passa a ser naturalizada. A prépria
Juliana conta que nem sempre ha um porqué politizado ou com embasamento profundo para

mudancas capilares:

Na maioria das vezes quando uma pessoa senta na minha cadeira ela ndo quer dizer
nada com a tranca [...] na maior parte das vezes elas colocam porque tdo passando
pela transicdo, ndo gostam de pentear o cabelo ou entdo tdo de saco cheio de ficar
arrumando o cabelo todo dia de manh& e querem dar um tempo. (Juliana Marinho)

Como dissera a trancista Andreia alguns paragrafos atras, ndo é possivel, porém,
ignorar a ligacdo direta que os penteados possuem com a moda. A obsesséo pelo cabelo desde
muito cedo chega as criancas na forma de videos na televisdo, capas de revista, imagens na
internet e até mesmo revestindo a cabega de brinquedos (como a boneca Barbie, por exemplo,
que, mesmo em edigBes étnicas, ndo deixa de ter madeixas compridas®®). Consideradas muito
jovens para iniciarem suas jornadas nos saldes de beleza, muitas meninas negras acabam
recorrendo a penteados para “abaixar” o cabelo afro (conforme Naiara contou, no primeiro
capitulo, visto que sua mae sempre repetia “a gente vai deixar do jeitinho que o pessoal gosta
pra ndo ter reclamagdo na escola, pra ndo ter um olhar torto”’) — 0 que mais tarde costuma
dar lugar aos procedimentos quimicos que alteram a estrutura crespa dos fios (como disse

Juliana: “pra ndo raspar o cabelo da menina ou alisava ou botava tran¢a”).

As experiéncias do negro em relacdo ao cabelo comeg¢am muito cedo. Mas engana-se
quem pensar que tal processo inicia-se com o uso de produtos quimicos ou alisamento
do cabelo com pente ou ferro quente. As meninas negras, durante a infancia, séo
submetidas a verdadeiros rituais de manipulagéo do cabelo, realizados pela mae, pela
tia, pela irm& mais velha ou pelo adulto mais préximo. As trangas sdo as primeiras
técnicas utilizadas. Porém, nem sempre elas sdo eleitas pela entdo crianca negra, hoje,
uma mulher adulta, como o penteado preferido da infancia.

Talvez esse seja um dos motivos pelos quais algumas dessas mulheres prefiram adotar
alisamentos e alongamentos na atualidade (GOMES, 2008, p. 185).

8 Em Hair Story: Untangling the Roots of Black Hair in America (2014), Byrd e Tharps analisam o langamento
da colecdo Shani, a primeira linha de bonecas Barbie afro-americanas lancada pela Mattel. Mesmo com
caracteristicas étnicas mais representativas (como tom de pele escuro e narizes ligeiramente mais largos), as
bonecas possuiam cabelos longos e levemente cacheados — o que se repetiu em langcamentos de cole¢des
posteriores. Segundo o livro, um dos executivos da empresa reconheceu que, para ser mais realista, a boneca
deveria ter cabelos mais curtos e em outras texturas. Porém, segundo o0 mesmo, o publico infantil do produto adora
brincar com os cabelos do brinquedo: “We added more texture, but we can’t change the fact that long, combable
hair is still a key seller” (BYRD; HARPS, 2014, p. 160).
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A ascensdo de Hollywood no século XX e a invencédo da televisdo foram alguns dos
motivos que levaram os Estados Unidos a influenciar tdo fortemente habitos de consumo e
estética ao redor do globo (QUINTAO, 2000). Segundo Vigarello (2006), as modas criadas e
disseminadas por celebridades (sejam elas modelos, atrizes, cantoras, influenciadoras ou
qualquer figura publica) promovem a erotizacdo através da concepcdo de uma beleza mais

3

provocante, de “alusdes felinas”, que afloram “uma natureza mais primitiva, até mesmo
instintiva” (ibidem, p. 171) no publico consumidor. Por intermédio da estrutura carnal, diz o
autor, fabrica-se a “mulher fatal” que estimula paixdes ¢ personifica a liberdade através da
realizacdo de si. Essa renovagdo no registro estético deixa para tras o ideal conservador de
feminilidade assentado na doutrina crista e € ligada ao estimulo do desejo masculino impondo-
se como sex appeal.

As tendéncias vigentes do universo mainstream sdo propagadas através de imagens
fortes que — como anunciou Foucault (2014) em suas analises acerca do poder — seduzem,

instigam, sugerem e, assim, ganham o consentimento dos sujeitos.

[...] essa cultura popular, mercantilizada e estereotipada como é frequentemente, néo
constitui, como as vezes pensamaos, a arena onde descobrimos quem realmente somos,
a verdade da nossa experiéncia. Ela é uma arena profundamente mitica. E um teatro
de desejos populares, um teatro de fantasias populares. E onde descobrimos e
brincamos com as identificacbes de ndés mesmos, onde somos imaginados,
representados, ndo somente para o publico |4 fora, que ndo entende a mensagem, mas
também para n6s mesmos pela primeira vez (HALL, 2003, p. 386-387).

Quando hooks (2019) analisa a iconografia de cantoras negras através de suas
apresentacdes em shows, apari¢cGes publicas e videoclipes, diagnostica que o imaginario por
elas cultivado apropria-se do esteredtipo de “mulher selvagem”. E assim que Tina Turner
alavancou sua carreira, diz a autora. A sugestdo de licenciosidade e sexualidade liberada usada
por essas artistas muitas vezes coloca em segundo plano a qualidade de suas vozes. A
problematica torna-se ainda mais complexa quando lembramos da hoochie, imagem de controle
tdo bem examinada por Collins (2019) que, apesar de desenvolvida em um periodo mais recente
da Historia, tem como exemplo epitome as tantas Vénus Negras que eternizaram em seus
préprios corpos a monstruosidade do colonialismo cientifico no decorrer do século XIX.

Chegamos a Saartjie Baartman.

Saartjie (Figura 29) foi uma mulher africana explorada, prostituida e exposta em
espetaculos circenses (chamados freak shows ou Circo dos Horrores), feiras e teatros entre 1810

e 1815 devido as suas caracteristicas fisicas “defeituosas” aos olhos do povo europeu. Chamada
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perversamente de “Vénus Hotentote” ou “Vénus Negra”, a jovem khoi-san®® era exibida nua
(apenas a genital era coberta, conforme uma das poucas regras estabelecidas por Saartjie) e
acorrentada a uma jaula, caminhando com o apoio das palmas no chao para acentuar seu suposto
carater perigoso e incivilizado — constantemente ela era comparada a animais selvagens como

macacos e orangotangos (HALL, 2016).

Saartje Baartman tornou-se a personificagdo da “diferen¢a”. Além do mais, a
diferenca foi “patologizada”, isto €, representada como uma forma patologica de
“alteridade”. Simbolicamente, ela ndo se encaixava na norma etnocéntrica aplicada as
mulheres europeias e, estando fora de um sistema classificatério ocidental sobre como
sdo “as mulheres”, ela teve que ser construida como “Outro”. (HALL, 2016, p. 203)

Invoco a senhorita Saartjie, aqui, para lembrar que, até 1974 uma réplica de seu corpo
era exposta em gesso no Musée de I'Homme de Paris e seu cérebro e 6rgaos sexuais foram
banhados em formol e armazenados em frascos®®. George Cuvier, zoologista francés autor da
autopsia, teorizava que o tamanho “excessivo” de sua vagina era a prova de que povos escuros
como os hotentotes tinham maior aproximagao com os primatas do que com seres humanos®?.
Recordemos que, conforme visto no capitulo anterior e de acordo com o que nos lembra Hall
(2016), delegar a natureza as diferencas era uma tradicdo das politicas racializadas de

representacdo para ancorar o Outro em um lugar de distancia:

Se as diferencas entre negros e brancos sdo “culturais”, entdo elas podem ser
modificadas e alteradas. No entanto, se elas sdo “naturais” — como acreditavam os
proprietarios de escravos —, estdo além da histdria, séo fixas e permanentes. (HALL,
2016, p. 171).

Em O espetaculo do Outro (2016), Hall explora a magnitude do fetichismo nos
esquemas de representacdo. Tomando como base os estudos de Freud (1976 apud HALL, 2016),
0 autor demonstra que a energia, o desejo e 0 perigo sexual séo associados ao falo e, por isso,
ndo podem ser expressos uma vez que sdo cercados por tabus. Desse modo, tais emogoes sdo

deslocadas para um substituto — costumeiramente, um objeto ou outra parte do corpo. Com

8 Saartjie pertenceu a um grupo étnico do sudoeste africano (Khoisan) cuja anatomia destaca-se de outras nagdes
do continente: possuem pele amarelada, olhos epicéanticos, baixa estatura geral e esteatopigia feminina. Devido ao
seu idioma peculiar, foram nomeados pejorativamente de “hotentotes” (que, na lingua neerlandesa, significa
“gagos”) pelos europeus.

% “Gilman destaca que ‘o piiblico que tinha pago para ver sua bunda e tinha fantasiado sobre a singularidade de
sua genitalia quando ela estava viva poderia, depois de sua morte e dissecacdo, examinar as duas” (hooks, 2019,
p. 131). Saartjie tinha um voto de jamais expor sua vulva em apresentacées. 1sso foi desrespeitado quando, em
1814, ela foi vendida a um domador de animais francés que a fez exibir-se completamente despida. Mesmo ap6s
sua morte, seus votos ndo foram atendidos e s6 em 2002, oito anos apds uma solicitagdo formal encaminhada por
Nelson Mandela, lider do movimento contra o Apartheid e ex-presidente da Africa do Sul, os restos mortais da
jovem foram devolvidos para Hankey, onde ela pdde ser enterrada na provincia em que nasceu. Atualmente, ha
um memorial edificado em sua homenagem no local, que fica no Vale do Rio Gamtoo.

% Tradugfo nossa. Trecho original: “Notre Boschismanne a le museau plus saillant encore que le négre, la face
plus élargie que le calmouque, et les os du nez plus plats que I'un et que l'autre. A ce dernier égard, surtout, je n‘ai
jamais vu de téte humaine plus semblable aux singes que la sienne”. CUVIER, George. Mémoires du Muséum
d'histoire naturelle Vol. I1l. Paris: Chez Deterville, 1817.
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Saartjie, “o objeto sexual do olhar do espectador foi deslocado de sua genitélia, que é o que
geralmente causa obsessdo, para suas nadegas” (HALL, 2016, p. 207). Essa rejei¢do ao objeto
de desejo &, assim, satisfeita, através de um “disfarce” que permite aos espectadores
continuarem olhando e alimentando o proprio prazer enquanto negam a atragao pelo “exotico”,
“primitivo” e “deformado”.

Como aponta hooks (2019), fascinio parecido oriundo de brancos para com o corpo de
mulheres negras ocorreu com Josephine Baker (Figura 30). Dona de imenso carisma, a cantora
e dancarina estadunidense tornou-se uma lenda ainda em vida por transgredir normas e
convengdes sociais durante suas apresentacdes de danca. Apesar de norte-americana, Josephine
ganhou sucesso estrondoso na Franca, tornando-se musa de artistas renomados como Pablo
Picasso, Ernest Hemingway e Christian Dior enquanto capitalizava o olhar exotizado com que
era vista. Multiartista extremamente inteligente, Baker sabia da erotizacao de corpos negros aos
olhares brancos e explorava esse fetiche chamando atencdo para o proprio bumbum em seus
espetaculos. Conta Phillis Rose, conforme citado por hooks (2019, p. 132): “Ela usava como se
fosse um instrumento, um chocalho, algo separado de si que pudesse balancar. E quase
impossivel superestimar a importancia que tinha seu traseiro”. Ndo a toa, Josephine era
conhecida por uma das alcunhas que também deram a Saartjie Baartman pouco mais de 100
anos antes: “Vénus Negra”.

Para hooks (2019), a representacdo contemporanea da mulher negra no showbizz (em
particular, construida no imaginario das cancdes e videoclipes de rap, hip hop e R&B®?), apesar
de soar livre e independente, € ainda refém de paradigmas racistas e machistas. Diz a autora
que, no sentido convencional, beleza e sexualidade s&o atraentes enquanto idealizadas e
inatingiveis. Ja& o corpo feminino negro é constantemente significado como sexualmente

desviante e “disponivel”:

RepresentacBes de corpos de mulheres negras na cultura popular contemporéanea
raramente criticam ou subvertem imagens da sexualidade da mulher negra que eram
parte do aparato cultural racista do século XIX e que ainda moldam as percepcoes
hoje (hooks, 2019, p. 130).

Em contrapartida, autores como Hall (2016, p. 215) acreditam que “para

transformarmos o esteredtipo ndo precisamos necessariamente inverté-lo ou subverté-lo”. Para

92 Géneros musicais criados por afro-americanos de profundo significado entre as comunidades negras dos Estados
Unidos. Os videoclipes feitos por artistas desses estilos trazem em suas narrativas, na maior parte das vezes,
mulheres ndo-brancas (como latinas, mesticas e negras de pele clara) sendo desejadas. Tanto o visual dos
audiovisuais quanto das modelos influenciam profundamente a mdsica e as estrelas do género pop (BYRD;
THARPS, 2014, p. 130).
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ele, o “novo” pode ndo escapar das contradi¢des e ambiguidades da alteridade estereotipica,

mas a existéncia de uma mudanca € indicativa de um progresso referente a realidade anterior.

Figura 29 — Saartjie, the Hottentot Venus (1810). Figura 30 — Josephine Baker in banana skirt
Desenho de Frederick Christian Lewis. (1926). Fotografia de Tage Christensen.
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Fonte: Catalogue of British Museum. Fonte: politiken.dk

Saartjie Baartman teve seu corpo usurpado mesmo depois da morte. Levada para a
Europa, exposta contra sua vontade e explorada por diversos homens brancos, Saartjie era
exibida em uma gaiola, caracterizada com contas e plumas coloridas e, por vezes, fumava
cachimbos como parte de sua “apresenta¢do”. Ha poucas diividas de que, em sua tragica vida,
foi prisioneira da alteridade estereotipica que reduziu sua sexualidade e existéncia ao formato
de suas nadegas. Josephine Baker controlava o proprio show. Debochada, energética e
provocante, a dancarina propositalmente chamava atencdo para o préprio bumbum com seus

movimentos trepidantes e figurinos diminutos canalizando o anseio branco pelo “primitivo”,
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pelo a little bit of other®3, para sua poupanca (dessa vez, financeira): no auge da carreira, Baker
foi a vedete negra mais bem paga no mundo®.

A pequena exposicao das vidas de Saartjie Baartman e Josephine Baker ndo ocupam,
aqui, motivo de comparacdo. Ha que se pensar que ambas viveram em épocas distintas
(Baartman, século XIX; Baker, século XX), possuiam origens diferentes (Baartman era
africana; Baker, norte-americana), entre outras particularidades que tanto diferenciam-nas.
Baartman poderia, talvez, ser um exemplo da teoria de hooks (2019), enquanto Baker, uma
ilustracéo sobre o que diz Hall (2016): ambas sdo condicionadas a estereotipagem racial, mas
uma é subordinada a hipersexualizagdo; a outra, & primeira vista, submete a hipersexualizacéo
da qual ndo consegue fugir a seu favor. Porém, ndo se pode ignorar que, apesar de subverter a
ordem das relacGes de poder entre homens brancos e mulheres negras empresariando a si
mesma, Josephine ndo escapou do poder de nomeacao incutido a branquitude. “Animalesca”,
“barbara”, “tosca” e “grotesca” eram alguns dos termos utilizados por criticos brancos para
defini-la. E lembremos que o poder, em vias foucaultianas, ndo é apenas de ordem econémica
e coercitiva: ele exercita-se também simbdlica e culturalmente ao produzir discursos, ao nomear
(FOUCAULT, 1995, 2008, 2016).

Voltemos a Mrs. Turner e demais cantoras negras.

Assim como Tina (Figura 31), muitas artistas negras projetam parte consideravel de
sua sensualidade nos cabelos para evocar o prototipo de “mulher fatal”. Alerta hooks (2019, p.
143) que agora “sdo eles, € ndo o bumbum, que representam a sexualidade animalesca”,
demonstrando que o fetichismo esmiucado por Hall (2016) permanece encontrando alibis que
substituem um objeto de desejo poderoso e reprimido (a bunda) por outro, que pode ser
livremente exposto (o cabelo)®. A “juba” é parte do espetaculo; é utilizada como instrumento
e toma quase tanta importancia nas performances® das cantoras quanto o microfone. N3o a toa,

a trancista Andreia evocou as duas maiores popstars negras do planeta para exemplificar a

93 Expressdo que, no Reino Unido, possui conotagdes étnicas e sexuais no sentido de conseguir “um pouquinho do
Outro”, como se esse Outro (marcado pela diferenca racial) fosse uma aventura, uma experiéncia a ser
absorvida/possuida e cuja diferenga poderia “transformar” o sujeito que o “consome” (HALL, 2003; hooks, 2019).
% Disponivel em: https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/06/josephine-baker-mulher-mais-exotica-
mundo. Acesso: 25 fev. 2022.

% 1sso ndo significa que os gluteos, hoje, sejam proibidos, pelo contrario: nunca estiveram em tanta evidéncia
(hooks, 2019) principalmente na cena pop, que constantemente abusa dos movimentos de danga para realcar o
rebolado dos quadris. Porém, ha de se pensar que o cabelo, como simbolo historicamente sexualizado, é menos
explicito que o bumbum e evoca fantasias eréticas de maneira mais discreta devido a seus antecedentes repleto de
proibi¢des, censuras e seducdes (LEACH, 1983), conforme visto no primeiro capitulo do trabalho.

% Nesse momento, o termo aparece significando apresentaco artistica, e ndo como o conceito defendido por
Butler (2003, 2019).
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inspiracéo de suas clientes (“vocé vé a Beyoncé trancar o cabelo, vocé vé a Rihanna trangar o

cabelo. Ai aqui no Brasil as meninas negras também comegam a trangar o cabelo”).

Figura 31 — Tina Turner performando no Poplar Creek Music Theater (1987). Fotografia de Paul Natkin.

Fonte: Archive Photos, Getty Images.
Em agosto de 2013, duas semanas apds um acidente com as hélices de um dos muitos

ventiladores que compdem seu palco — aparelhos esses que, além de refrescarem e evitarem o
suor apds as performances de danca (afinal, uma diva ndo transpira), colaboram para o efeito
dos cabelos selvagens e balangantes concebidos nos videoclipes de hip hop dos anos 1980 —,
Beyoncé Knowles cortou radicalmente os cabelos (Figura 32) pouco tempo depois de dar inicio
a turné mundial The Mrs. Carter Show. A cantora, que construiu um império em torno de sua
cabeleira longa e volumosa responsavel por uma de suas marcas registradas (0s passos de danga
que “batem cabelo”), havia recém encerrado a etapa americana da série de shows (cerca de trés
dias antes) quando compartilhou as fotos do novo visual em suas redes sociais. Aquela altura,
0 assunto dominou a internet, dividindo a opinido de f&s e ganhando as manchetes de diversos
meios de comunicagdo. Os fios ainda eram lisos e na cor loira, como Beyoncé costuma usar,
mas, dessa vez, estavam na altura da nuca. Além do Facebook (local em que, mais tarde, foram
excluidas), as postagens foram compartilhadas no Instagram da artista, onde muitos fas teceram
comentarios desaprovando o visual: “that shit”, “‘don’t like this hair”, “how are you gonna swing

your hair around during your performances now?”, “ve su cabello es muy cortito!!”, “please,
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use a wig in september 15th, was ridiculous”, “trying too hard to be white”, “noooo, why?”,

“her real hair was never really past her chin”%’.

Figura 32 — Beyoncé (2013). Fotografia divulgada no Instagram da cantora.

Fonte: Instagram @beyonce.

A época, muitas outras celebridades femininas também haviam cortado o cabelo no
estilo pixie. Porém, com a cantora, a noticia tornou-se ainda maior. Por ser Beyoncé, aquele ndo
era apenas um corte de cabelo®. A polémica em torno do visual foi tamanha, que, além do
publico, jornalistas também especulavam sobre como a cantora daria continuidade a turné sem
mover os compridos cabelos no palco®, ou, ainda, como ela fixaria uma peruca na cabega agora
que seus fios eram tdo curtos? A preocupacao, ressalta-se, ndo era com sua voz, seu bem estar
ou até mesmo com a forma fisica que seus tantos ensaios de danca Ihe renderam. O que estava
em jogo era a aparéncia. Nao do rosto ou do corpo, mas dos cabelos.

EERNNT3 ER Y3

7 Tradugio nossa: “que merda”, “ndo gosto desse cabelo”, “como vocé vai balangar seu cabelo durante suas
performances agora?”, “veja, o cabelo dela ¢ muito curto!!”, “por favor, use uma peruca no dia 15 de setembro,
foi ridiculo” (obs. dia 15 de setembro de 2013 ocorreria um show da cantora em Sdo Paulo, aqui no Brasil),
“tentando muito ser branca”, “ndo00, por que?”, “o cabelo real dela nunca passou do queixo”.

% Disponivel em: https://www.theguardian.com/fashion/2013/aug/12/beyonce-haircut-new-short-style. Acesso:
26 fev. 2022.

% Tradugdo nossa. Trecho original. “Will she no longer be whipping around her long, wildly curly tresses onstage
for the rest of her Mrs. Carter World Tour, which doesn’t end until December?”. Disponivel em:
https://www.thecut.com/2013/08/beyonce-unveils-a-surprising-new-pixie-cut.html. Acesso: 26 fev. 2022.
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Um artigo publicado pela ABC News com o titulo Beyonce Isn't Beyonce Without Her
Hair Flip (2013) compara uma possivel performance de Beyoncé sem o movimento dos cabelos
longos com “o sol sem lua, como um macarrao sem queijo, como... como a maldita Beyoncé
sem um movimento de cabelo”'®. Ao comentar “a volta dos cabelos compridos” da cantora
quando ela surgiu com perucas na segunda fase de sua agenda de shows, Romina Puga, autora
do texto, lamenta que o penteado da cantora ndo esteja tdo comprido quanto antes do corte (a
época, Beyoncé utilizava uma lace wig que ia até os ombros): “Imagine este movimento sem o
cabelo. Na verdade, imagine esse movimento com MAIS cabelo. Ui, céus”?. Puga (2013)
finaliza o escrito afirmando que a peruca adotada pela popstar até “parece boa... mas nao ¢é
Beyoncé o suficiente”??, Aparentemente, aos olhos do publico, até mesmo Beyoncé néo

alcancou seu préprio padrdo (Figura 33; Figura 34).

Figura 33 — Beyoncé performando na turné The Figura 34 — Beyoncé performando na turné On The
Mrs. Carter Show World Tour (2013). Fotografia Run 11 Tour (2018). Fotografia divulgada no
divulgada no site da cantora. Instagram da cantora.

Fonte: iam.beyonce.com. Fonte: Instagram @beyonce.

100 Tradugao nossa. Trecho original: “A Beyonce performance without a hair flip is like a sun with no moon, like
mac with no cheese, like... like freaking Beyonce without a hair flip”. Disponivel em:
https://abcnews.go.com/ABC_Univision/Entertainment/beyonces-hair-grow-overnight/story?id=20010843.
Acesso: 26 fev. 2022.

101 Tradugdo nossa. Trecho original. “I mean, come on. Picture this move without the hair. As a matter of fact,
picture this move with MORE hair. Ugh, heaven”. Disponivel em: https://www.thecut.com/2013/08/beyonce-
unveils-a-surprising-new-pixie-cut.html. Acesso: 26 fev. 2022.

102 Traducio nossa. Trecho original. “In conclusion, the weave looks good... but it's just not Beyonce enough”.
Disponivel em: https://www.thecut.com/2013/08/beyonce-unveils-a-surprising-new-pixie-cut.html. Acesso: 26
fev. 2022.
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Ainda no contexto estadunidense, h4 a necessidade de observar a também cantora
Lizzo (Figura 35). Além de seu talento vocal e instrumental, a artista € conhecida e reverenciada
por quebrar padrdes na cena cultural: Lizzo concentra olhares, admiracao, premiacGes e 6timas
criticas mesmo sendo uma mulher negra de pele retinta, gorda e com sucesso relativamente
tardio'® — particularidades utilizadas historicamente como motivo de exclusdo dentro da
indUstria pop. Todavia, em todas as suas performances, shows e na maioria de suas aparicdes
publicas, a cantora surge com longos cabelos negros posticos com texturizacdes que vao do liso
ao cacheado e quase nunca passam pelo crespo — um importante indicio para perceber que,
mesmo entre figuras femininas revolucionérias, hd uma espécie de renlncia e pressdo a adesdo
de cabelos compridos padronizados para uma representagdo completa da figura poderosa da

diva em seu auge de feminilidade, sensualidade e selvageria.

Figura 35 — Lizzo performando no The Armony (2019). Fotografia de Carlos Gonzalez.

Fonte: Star Tribune, Getty Images.

No Brasil, videos antigos de apresentagdes informais mostram que a cantora Iza, antes
mesmo da fama chegar, ja cultivava cabelos quimicamente tratados que iam a altura dos
ombros. Conforme seu sucesso aumentou, I1za foi encontrando estratégias para dar mais volume

ao cabelo ao mesmo tempo em que se desprendia do relaxamento nos fios. Hoje em dia, mesmo

103 Na musica mainstream, é comum que grandes estrelas alcancem o sucesso cedo (muitas das vezes ainda na
infancia ou adolescéncia). Lizzo iniciou sua carreira musical aos 14 anos, mas sé langou seu primeiro CD aos 25
e obteve fama mundial ap6s seu terceiro album de estddio intitulado Cuz | Love You, langado em 2019, quando a
cantora somava 31 anos.
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apos a finalizacéo do processo de transicdo capilar, a cantora continua utilizando longas trangas,

dreads, apliques, perucas e extensdes em quase todos os seus clipes e apresentacdes (Figura
36).

Figura 36 — Iza performando em show (2013). Fotografia divulgada no Instagram da cantora.
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Fonte: Instagram @iza.

Cantoras negras que projetam personas sexualizadas sdo tdo obcecadas com o cabelo
quanto com o tamanho de seus corpos e com partes dele. Assim como na iconografia
sexual do século XIX, partes especificas da anatomia sdo designadas como
merecedoras de mais atencdo do que outras. Atualmente, muitas das imagens de
mulheres negras que alcangaram o estrelato parecem se fixar nos cabelos: séo eles, e
ndo o bumbum, que representam a sexualidade animalesca. [...] E ironicamente
adequado que muitas dessas cabeleiras sejam sintéticas, construidas artificialmente da
mesma forma que a imagem sexualizada que devem evocar (hooks, 2019, p. 143).

Quando celebridades como Beyoncé e Rihanna influenciam tendéncias a nivel global
e, mais regionalmente, testemunha-se Iza e Ludmilla brilhando em palcos e capas de revistas
com “jubas” perceptiveis a distancia, hd que se refletir a quantas anda o material cultural
reforcado pelas estrelas negras do entretenimento. A esfera dessas figuras, atravessada pela
moda e estilo hegemdnicos, sugestiona legides de garotas escuras a pensarem que, para serem
sensuais, admiradas e bem sucedidas como a quem veneram, é preciso mais que meio metro de

cabelo cobrindo o corpo — seja 1& de qual textura ele for. Segundo Byrd e Tharps (2014, p.
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186), “nos ultimos anos, as meninas negras t€ém usado 0s cabelos em extensdes de trangas que
muitas vezes caem além do meio das costas”%. As autoras comentam que muitos criticos
sociais alertam sobre as consequéncias de adicionar extensées capilares em garotas tdo novas:
como a infancia e adolescéncia sao periodos de efervescéncia identitaria, incentivar um visual
artificial nessas jovens pode afetar o desenvolvimento da autoestima e de um
autorreconhecimento étnico. E “como uma forma de dizer a essas criancas desde tenra idade
que o que elas possuem naturalmente deve ser corrigido de alguma forma para ser bonito e
aceitavel”1% (ibidem).

Quando pequenina, Michelle queria que o cabelo voasse. Fios leves, que planassem
quando o vento batesse. Um cabelo comprido para ter o charme de esconder algumas mechas
atras das orelhas. Um cabelo longo para ser enrolado na ponta dos dedos, sedoso o suficiente
para se movimentar de um lado para o outro ao caminhar; que escorresse ao redor do rosto,
formando uma moldura. Michelle queria um cabelo liso.

Naquela metade de julho, em um dia ensolarado de inverno, a moga tinha os cabelos
trancados por suas duas amigas, que também sdo trancistas: a dupla Trancideias, de Natalie
Akil e Naiara Pinheiro. Em meio a pentes, tesouras € mechas de cabelo sintético, as trés

conversavam sobre suas trajetorias comuns.

A minha m&e me trancava quando eu era crianga [...] era pro meu cabelo ficar mais
aceitavel, pra me enquadrar na sociedade. Mas fui eu que decidi passar quimica no
meu cabelo, entdo minha méde me passou pasta. Por que crianca quer que o cabelo voe,
né? E eu queria que o meu cabelo voasse. Ai alisei. (Michelle Mendes)

Dona Marinalva ficou apreensiva: o alisante era a base de soda caustica. A pequena
Michelle de 11 anos insistiu a mae um pouco mais. Foi o suficiente para Marinalva ceder a ideia
da garota. Animadas, as duas foram para um saldo, no centro da cidade. Pouco tempo depois,
seu cabelo frisadinho que teimava em ir para o alto foi obrigado a descer alguns degraus. Ele
agora estava nos ombros de Michelle, era até possivel sentir alguns fios fazendo cosquinha na
nuca. No rosto da menina, os olhos brilhnavam e os dentes teimavam em aparecer: era impossivel
conter o sorriso de felicidade.

Anos se passaram, aproximadamente nove. Nesse espaco de tempo, ja adulta, Michelle

Mendes (Figura 37) experimentou outras técnicas além da pasta, como relaxamento e

104 Traducio nossa. Trecho original: “In recent years, little Black girls have been wearing their hair in braid
extensions that often fall past the middle of their backs.” (BYRD; HARPS, 2014, p. 186).

105 Tradugao nossa. Trecho original: “It is seen as a way of telling these children from a very early age that what
they naturally possess must somehow be amended in order to be pretty and acceptable.” (BYRD; HARPS, 2014,
p. 186).
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permanente afro, até decidir abandonar as quimicas e passar pela transi¢do capilar. Dona
Marinalva ndo gostou:

[...] ha uns 13 anos eu tinha passado pela transigdo capilar e 0 meu cabelo ja estava
completamente natural. Nessa fase a repercussdo da minha mée sempre foi negativa.
‘Ta horrivel’, ‘ta horrorosa com esse cabelo duro pro alto’, ‘pra qué isso?’, ‘garota,
vai abaixar esse cabelo, t4 pensando que vocé ta bonita assim?’”. (Michelle Mendes)

Michelle ndo aguentou. Voltou as quimicas, sempre atenta ao mais novo alisamento:
escova de chocolate, escova de menta, escova de morango, escova de caramelo... Era um
cardapio de opcdes que sempre se renovava.

N&o importava que seu couro cabeludo terminasse ferido, nem que a raiz crespa ficasse
aparente depois de poucos dias: com o cabelo liso e comprido, Michelle era “mulata, aquela
morena bonita”, conta. Com o cabelo natural, “eu era a neguinha do cabelo duro, do cabelo de
Bombril”, diz ela. Era bom se ver no espelho com o cabelo mais baixo, liso, que voava quando

0 vento batia.

Figura 37 — Michelle Mendes (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Quando aparecem na indastria do entretenimento, a maioria das mulheres negras
possuem peles claras, tracos “refinados” (mais proximos ao padrao europeu) e cabelos longos
extremamente “moveis”, continuando uma tendéncia que comegou no inicio dos anos 1990,

com a ascensao estética de mulheres de ascendéncia mista, asiaticas ou latinas (BYRD;
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THARPS, 2016). Tal ideal de beleza incutido a parcela feminina de pele escura endossa a
estética racista tornando ainda mais dificil para mulheres ndo-brancas alcangcarem uma estética
aparentemente nao eurocentrista, mas ainda “temperada com elementos de branquitude que
suavizam a imagem, conferindo uma aura de virtude e inocéncia” (hooks, 2019, p. 147). E assim
que a midia conduz mulheres negras a pensarem que, para serem atraentes, ainda devem parecer
tanto quanto for possivel com as brancas.

Na entrevista, Michelle, negra cor caramelo, conta que, quando usava cabelos longos,
lisos ou ondulados, era mais assediada e chamada de “mulata” ou “aquela morena bonita”.
Nesses momentos, sua pele mais clara colaborava para que ela fosse lida como mestica; as
pessoas, e ndo Michelle, expunham o possivel sangue branco que ela poderia ter nas geragdes
passadas de sua familia como se esse fosse um motivo de orgulho'%. Ela ndo seria, portanto,

’

uma “completa negra”: era “morena”’, “mulata”. Ja 0 uso dos cabelos em sua textura natural
ndo s6 demonstrava esteticamente sua negrura irrefutavel (“eu era a neguinha do cabelo
duro”), como também poderia significar que ela tinha orgulho da negritude posto que o cabelo
é um significante étnico chave (MERCER, 1994; GOMES, 2008) entendido muitas vezes como
emblema de afirmagdo racial (LODY, 2004). Para Sodré (1999, p. 254): “o senso comum, a
cancdo popular, a ansiedade visivel no que diz respeito a cabelos — tudo isso parece corroborar
a ideia de que o pelo ¢ de algum modo estratégico na revalorizacdo identitaria”.

As classificagbes hierarquicas da cor, da-se o nome de colorismo'®’. No Brasil,
discute-se muito se esse conceito foi importado dos Estados Unidos e se, com ele, vieram 0s
inevitaveis transtornos de uma traducdo®. A discussdo em torno do tema, que provoca debates
acalorados principalmente entre militantes do Movimento Negro Brasileiro, levanta a ideia de
que, quanto mais clara a pele do negro, menos episodios de racismo ele enfrentard. Em
contrapartida, quanto mais retinto for o tom que cobre uma pessoa, mais violéncias ela sofrera.

“Ha toda uma histdria ‘de superioridade’ entre peles mais claras e peles mais escuras. E como

106 Explica Sovik (2009) que, no Brasil, ser branco é uma espécie de aval social que sinaliza certa autoridade,
eliminando algumas barreiras facilmente encontradas por pessoas de pele escura: “a supervalorizacdo do branco é
um fendmeno mundial, com particular vigéncia em lugares que foram colonizados por europeus que implantaram
a escravidao” (ibidem, p. 18).

7 Termo cunhado por Alice Walker no texto If the Present Looks Like the Past, What Does the Future Look
Like?, presente no livro In Search of Our Mothers' Gardens (2011), lancado originalmente em 1983. Trata-se de
um rastro colonial que tem como pretexto hierarquizar os tons de pele negra (do mais claro para 0 mais escuro)
incluindo ou excluindo sujeitos melanizados da sociedade. Essa classificacdo outorga as negras mais claras alguma
“aproximagio” aos padrdes de beleza e maior acesso a bons cargos nos mercados de trabalho quando comparadas
as mulheres negras escuras, que séo preteridas profissionalmente, afetivamente e nas relagfes cotidianas.

108 Afirma Pereira (2013, p. 123) que “[...] o movimento negro tem sido brasileiro tém sido acusado, em diferentes
momentos, de ‘importar’ questoes estranhas a nacionalidade brasileira”.
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se a ‘humanidade’ se medisse na razdo inversa do escurecimento epidérmico”, diz Sodré (1999,
p. 198).

Resquicio do periodo escravocratal®®

, 0 colorismo, para alguns, € quase uma escala de
opressdes a medida que parece mensurar e quantificar o racismo, como se fosse possivel medir
a intensidade de uma dor. Racismo é racismo. E sofrer menos ocorréncias preconceituosas por
causa de uma suposta “passabilidade” — isto ¢, obter maior “tolerancia” em certos ambientes
por ser, aparentemente, “menos negro”/mais proximo da brancura — ndo € sinbnimo de
vantagem. Afirmam alguns intelectuais que determinados escravizados possuiam pequenos
“privilégios” (como roupas de segunda mao, melhor comida ou até educacdo) devido a uma
“hierarquia” que colocava no topo os cativos domésticos, geralmente mais claros, que teriam
maior proximidade com seus senhores'*® (FREYRE, 2003; ARAUJO, 2012; SOUZA, 2012). O
dado é polémico pois ha quem interprete a informacéo como se, na escraviddo, negros de pele
clara tivessem algum tratamento “preferencial”, mais “leve” em comparagao aos retintos. Um
individuo escravizado, porém, lembra Foucault (1995), ndo estd em uma relacdo de poder uma
vez que é acorrentado. Trata-se, portanto, de uma relacdo dissimétrica de coercao cujo proposito
era apropriar-se fisica e psiquicamente de pessoas negras independentemente da tonalidade que

elas tivessem. Conforme alertou Souza (2012, p. 255):

Ao compreender as relacbes de poder — de autoridade, dependéncia e hierarquia —,
a escravidao doméstica implicava, a0 mesmo tempo em que envolvia a “concessio de
privilégios”, a existéncia de praticas de abusos, de violéncias fisicas e morais contra
0s escravos. Trata-se, portanto, de uma relacdo dissimétrica de coercao cujo propésito
era apropriar-se fisica e psiquicamente de pessoas negras independente da tonalidade
que elas tivessem.

Nos tempos mais recentes, ao analisar a situacdo dos negros de pele clara e a existéncia
de uma “classificagdo cromatica” no Brasil, Carneiro (2011, p. 68) referencia o que dizem o0s
participantes do Movimento Hip-Hop nacional: “O que esses jovens sabem pela experiéncia
cotidiana ¢ que o policial nunca se engana, sejam eles mais claros ou escuros”.

Atentando sobre as diferencas entre a populacdo norte-americana e a brasileira,
Carneiro (2011) também diz que, nos Estados Unidos, ber¢o do colorismo como conceito,

também ha uma significativa populacdo miscigenada. Por 14, “definiu-se que 1/8 de sangue

199 De acordo com Aratijo (2012), “o sistema escravista estabeleceu divisdes entre os negros levando em conta nao
apenas as habilidades que traziam de suas regides de origem, mas a aparéncia. Com o passar do tempo, o0s senhores
criaram uma verdadeira estrutura de poder baseada no tipo de cabelo e no tom de pele” (p. 119).

110 Byrd e Tharps (2014) contam que, no contexto estadunidense, isso acontecia por dois principais motivos: 1)
muitos dos escravos mesticos que trabalhavam nas casas eram filhos de seus senhores ou dos filhos de seus
senhores; 2) por aproximarem-se mais das caracteristicas fisicas dos brancos, negros de pele mais clara e cabelos
mais lisos eram tidos como “exdticos”, mais desejaveis e, por isso mesmo, frequentemente escolhidos para serem
escravos sexuais chegando a valer quase cinco vezes mais que um retinto nos leilGes de escravos.
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negro fazia do individuo um negro, a despeito da clareza de sua cor de pele” (ibidem, p. 58-59),
enquanto, por aqui, no Brasil, 1/8 de sangue branco ¢ assimilado como “passaporte para a

brancura” (ibidem).

Vem dos tempos da escraviddo a manipulagdo da identidade do negro de pele clara
como paradigma de um estagio mais avangado de ideal estético humano; acreditava-
se que todo negro de pele escura deveria perseguir diferentes mecanismos de
embranquecimento. Aqui, aprendemos a ndo saber o que somos e, sobretudo, o que
devemos querer ser. Temos sido ensinados a usar a miscigenagdo ou a mesticagem
como carta de alforria do estigma da negritude: um tom de pele mais claro, cabelos
mais lisos ou um par de olhos verdes herdados de um ancestral europeu sao suficientes
para fazer alguém que descenda de negros se sentir pardo ou branco, ou ser
“promovido” socialmente a essas categorias. E o acordo tacito é que todos fagam de
conta que acreditam (CARNEIRO, 2011, p. 59).

Em Racismo, Sexismo e Desigualdade no Brasil (2011), Carneiro memora que o termo
“pardo” engloba mulatos, mamelucos, caboclos, cafuzos, mestigos ¢ todos aqueles que ndo se
consideram negros, nem brancos, nem indigenas.

Talvez o termo “pardo” se preste apenas a agregar os que, por terem sua identidade
étnica e racial destrocada pelo racismo, pela discriminagéo e pelo énus simbolico que
a negritude contém socialmente, ndo sabem mais 0 que sdo ou, simplesmente, nao
desejam ser 0 que sdo (CARNEIRO, 2011, p. 62).

Os critérios classificatorios do IBGE, alias, consideram a populacdo negra do Brasil
como o somatorio de pretos e pardos!!. Porém, como sdo construidas no contato com o outro
(SOUZA, 1983; GOMES, 2008), as identidades negras, assim cCOmo Outros Processos
identitarios, sdo percebidas a partir de media¢cdes culturais. Gomes (2008) afirma que, na
sociedade brasileira, o cabelo e a cor da pele sdo os indicios fenotipicos mais significativos no
reconhecimento racial. A confusdo entre os miscigenados, estabelecida por critérios como o
préprio colorismo, por exemplo, faz com que alguns negros de pele clara questionem seu

pertencimento étnico, uma vez que brancos podem classifica-los como negros e negros podem

11 Deve-se fazer mengdo, aqui 4 campanha “Nio deixe sua cor passar em branco: responda com bom c¢/senso”,
iniciada pelo Movimento Social Negro em 1989, as vésperas do Censo Demografico de 1990. Nela, incentivava-
se que mesticos (que tendiam a definirem-se como brancos) autodeclarassem-se negros, ressaltando a importancia
de uma conscientizacdo racial historicamente negada. Januario Garcia (In Memoriam), fotégrafo que documentou
0s movimentos negros brasileiros por 45 anos e foi entrevistado para este estudo, falou sobre a agdo: “Antigamente
todo mundo tinha vergonha de dizer que era negro ‘ah, eu sou moreno’, ‘eu sou mulato’. Houve uma pesquisa da
PNAD [Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios] entre 1980 e 1990 sobre essa questdo de cor. Na pesquisa
era pedido que a pessoa identificasse a propria cor. O resultado deu 183 nuances de cores: ‘eu sou marrom”, ‘eu
sou marrom bombom’, ‘eu sou marrom escuro’, ‘eu sou chocolate’, ‘eu sou chocolate claro’, ‘eu sou moreno’, ‘eu
sou moreno claro’, ‘eu sou moreno mais ou menos’, ‘eu sou meio russo’, ‘eu sou sarara’, ‘eu sou sarara claro’, ‘eu
sou sarara escuro’... [Risos] Mas ninguém dizia que era negro! Ninguém dizia. Mas hoje ndo, hoje o Censo diz ‘a
populagdo negra brasileira € de 54%’ porque hoje todo mundo comecou a se identificar. E isso foi fruto de muita
luta. Em 1990 nés fizemos uma campanha chamada Nao Deixe Sua Cor Passar em Branco em que a gente dizia
pras pessoas falarem a cor delas”.
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duvidar da negritude dessas pessoas. Fato é que, como demonstrou Sabino (2004, p. 288), a
“incensada ‘beleza negra’, em geral, ¢ representada por mulatas com tragos faciais caucasoides”
que remetem fisicamente as celebridades negras consideradas belas.

Poderia-se supor que, apesar da beleza negra estar hoje aparecendo nos meios de
comunicacdo — esse é um acontecimento recente, como Vvisto no capitulo anterior —, 0s
discursos de autoestima e beleza afro seguem distantes da realidade, com cunho elitista e
mascarando algemas dentro de uma suposta liberdade estética. H4 um perfil de beleza e
feminilidade negra aceitaveis que induzem a uma “naturalidade” estrategicamente forjada. No
jogo das aparéncias, emerge um determinado padrdo corporal (magro, no entanto, curvilineo),
pele clara e caracteristicas faciais europeias, roupas de luxo que realcem a exuberancia do corpo

e, é claro, os cabelos selvagens que evocam fantasias sobre o que é belo, feminino e desejavel.

2.3 Desejando a black girl magic

Em cima do balcdo de marmore da cozinha americana do iluminado apartamento,
havia uma caixa de madeira que lembrava um pequeno bau. Enquanto Naiara, sua parceira de
trabalho, separava as mechas de cabelo sintético que seriam trancadas no cabelo da cliente,
Natalie escolhia com cuidado cada uma das pecinhas que tirava do caixote. De longe, pareciam
conchas do mar. “O que ¢ 1ss0?”, perguntei, ndo aguentando mais a curiosidade. “Isso ¢ um
anel de resina”, me respondeu a moga, com um timido sorriso, enquanto erguia o objeto
pequenino amparado entre o ded&o e o indicador na altura dos seus olhos, para que eu pudesse
ver melhor. Cheguei mais perto. Eu ndo estava errada: realmente pareciam conchas.

“A gente usa isso pra decorar”, ela continuou, explicando que cada anel possuia uma
circunferéncia de acordo com a grossura das mechas que iria adornar. Na parte oca, explicou
Natalie, fica um ramo de tranca, twist ou dreadlock, e a quantidade de anéis utilizados no
penteado fica a escolha da cliente. Cada anel é vendido a parte e ha também os de cores
metalicas, feitos em latdo e banhados em tom prata ou dourado (Figura 38). Mas os preferidos,
ela me disse, sdo os em resina. “Fica um visual mais estiloso, meio étnico. A Rihanna ja
apareceu com varios”, completou.

Com um batom violeta vibrante e brincos redondos preenchidos com a frase “Sou
trancista”, Natalie Akil me recebeu em sua casa, no bairro de Pilares, zona norte da cidade do
Rio de Janeiro, junto & amiga e parceira de trabalho Naiara Pinheiro, com quem forma uma
dupla de trancistas chamada Trancideias (Figura 39). Maquiada e usando dreadlocks amarrados
em um grande coqgue, a trancista ainda escolhia 0s anéis que comporiam o penteado da cliente,

Michelle, enquanto eu observava. O penteado que Natalie usava, alids, chamou minha atencédo
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— afinal, era o cabelo que ela havia escolhido para falar de... cabelo. Foi dessa forma que ela
emoldurou o rosto e foi naquele instante que eu percebi que, além das vozes que falavam das
madeixas, elas mesmas, as cabeleiras das entrevistadas, também eram agentes; juntos, voz e
cabelo eram os atores principais das minhas conversagoes.

Figura 38 — Aneis de resina de Natalie (2017). Figura 39 — Natalie e Naiara, da dupla
Fotografia de Gabriela Isaias. Trancideias (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Eu ainda estava impressionada com a semelhanca daqueles pequeninos objetos com as
conchas do mar e contei a Natalie a meu pensamento. A jovem riu do que eu disse e contou que
nunca havia pensado nisso, “mas pior que parece mesmo”, confessou.

Natalie tem a pele bem clara. E, apesar de ser a inica em sua familia com cabelo crespo

(sua mae alisa e seu pai corta), nunca tinha enxergado sua negritude.

Eu ndo tenho lembrancas da minha mée me trangando, mas desde pequena eu sempre
quis colocar tranca. SO que a minha mée sempre me distanciou disso, ela achava que
era algo que ia me deixar parecendo favelada, entdo sempre recriminou. [...] A
primeira vez que eu trancei meu cabelo foi uma descoberta: eu me olhei no espelho e
me reconheci esteticamente como mulher negra. (Natalie Akil)

Depois de bons minutos analisando as pequenas conchas (ainda hoje ndo me convenci
o suficiente de que eram anéis), Natalie escolheu trés: duas em tom de acucar queimado, que se
diferenciavam apenas pelo tamanho, e uma cor champanhe. “Pronto, sdo esses aqui”, ela disse,
mostrando para mim.

Perguntei para a trancista sobre o porqué de sua mée té-la afastado das trancas.
Andavamos pela ampla sala de paredes brancas, quando Natalie respondeu: “Eu tenho absoluta
certeza de que a minha mée nédo tem consciéncia da negritude dela e nem da minha”. A trancista
ja tinha chegado na cadeira em que Michelle aguardava-a, do outro lado da sala. “Mas néo foi

ela que decidiu alisar meu cabelo, foi 0 meu pai”.
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Aquilo me surpreendeu. Em todas as entrevistas feitas até entdo, a deciséo de entrar
no mundo das quimicas capilares tinha sido das mulheres. Mesmo profundamente afetadas
pelas politicas de embranguecimento que as conduzia em busca dos padrdes, quem definia a
prépria aparéncia nas estruturas familiares das historias que eu havia ouvido até entdo era a mée
ou a filha. O universo das trancas era absolutamente feminino. Como disse hooks (2005, s.p.)
sobre as reunides femininas em torno do cuidado com os cabelos: “E um instante sem os
homens. Um tempo em que trabalhamos como mulheres para satisfazer umas as necessidades
das outras, para nos proporcionarmos um bem-estar interior, um instante de alegrias e boas
conversas”.

Natalie ndo percebeu minha abrupta quietude. Ela estava concentrada demais para
perceber. Com o cabo de um fino, ela fazia divisorias no couro cabeludo de Michelle riscando
formas geométricas no formato de losangos. Tornou, entdo, a contar um pouco mais sobre sua

familia.

Meu pai é claro, ele ndo é branco. E filho de branco com sararéa. Ele decidiu que a
minha mée deveria alisar o meu cabelo e ela acatou. Entdo durante 25 anos eu usei
cabelo alisado. Nunca gostei e quando eu decidi assumir 0 meu cabelo sem saber que
resultado eu teria, ndo pude contar com a minha mée. Até hoje ela ndo gosta e manda
eu relaxar o meu cabelo. Meu pai diz que 0 meu cabelo é duro, que é feio. Eles ndo
aceitam até hoje. Entdo foi uma descoberta muito solitaria porque eu néo tive apoio
nem suporte da minha familia até porque a familia da minha mée, que é negra, talvez
nunca tenha parado pra discutir essas questdes, sabe? (Natalie Akil)

“Ele decidiu que a minha mde deveria alisar meu cabelo”, disse Natalie, completando
que seu pai diz que seu cabelo “é duro, que é feio”. Segundo Scruton (2016), os principios que
definem o que é ou ndo belo ndo estdo relacionados ao objeto a ser analisado, mas as intencdes
e ao estado de espirito de quem o julga. E assim que a estética, enquanto ferramenta
disciplinadora do corpo, “dita as regras da beleza e, ao definir algo como ‘belo’ ou ‘desejavel’,
expressa, a0 mesmo tempo, que seu oposto ¢ ‘feio’ e ‘repulsivo’; aquilo que precisa ser contido,
domado ou escondido” (QUINTAO, 2013, p. 70). Nao tio relacionado ao livre arbitrio quanto
parece, gosto se discute — pelo menos para Bourdieu (2007) e sua famosa teoria acerca das
preferéncias manifestadas. Diz o autor que as condicdes, estilos e historias de vida moldam a

aversao, posto gque 0 gosto € a recusa, a intolerancia a outros gostos.

A intolerancia estética exerce violéncias terriveis. [...] E, para aqueles que julgam ser
detentores do gosto legitimo, o mais intoleravel é, acima de tudo, a reunido sacrilega
dos gostos que, por ordem do gosto, devem estar separados (BOURDIEU, 2007, p.
57).

Bourdieu traz a ideia do habitus, que seria um sistema organizador de praticas que
conduzem consumos, classificando os individuos — mais simplificadamente, ¢ quando “o

capital cultural comegca a fazer parte do seu possuidor” (STREHLAU, 2005, p. 2). E como se
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cada gosto pretendesse ser natural, mas ndo o fosse justamente porque relaciona-se as
informagdes consciente ou inconscientemente absorvidas, as vivéncias, subjetividades e
praticas culturais da sociedade na qual o individuo esta imerso. Simplifica Strehlau (2005, p.
3):

Em uma situacdo normal a pessoa conta com um repertério de conhecimento que
apresenta ao individuo um dado quadro do mundo e como ele deve proceder. Isso
inclui coisas como postura e movimentos do corpo, feitos inconscientemente. A idéia
é que ndo existe uma escolha totalmente livre, pois o gosto é moldado em parte pelas
circunstancias de vida da pessoa, ou seja, as escolhas ndo sdo limitadas pelas
disposi¢des ou prontiddo para acdo dentro de um dado habitus em um determinado
momento.

Sob os preceitos de Bourdieu (2007), o pai de Natalie diz que o cabelo dela “é feio”
pois tem como gosto a aversdo ao cabelo natural da filha — o que o levou a decisdo de alisa-
lo. J& vimos, ao longo de toda esta dissertacdo, o quanto os padrdes estabelecidos no topo da
hierarquia social sdo diretamente vinculados a superioridade branca e como suas estratégias de
poder incutem nos Outros a vontade de ser como eles. Sé que, orientados pelo habitus, nem
sempre 0s sujeitos externos a esse estrato dominante percebem a conducgédo de suas vontades.
Para Mauss (2003), talvez nem existam “maneiras naturais” em um adulto, pois muitas vezes,
guando pensamos estar agindo espontaneamente, estamos, na verdade, reproduzindo habitos
(ou “técnicas do corpo”) que nos foram passados de geragdo em geragao criando a mecanicidade
das tradicdes. Afinal, contou Natalie “meu pai é claro, ele ndo é branco. E filho de branco com
sarard” € mesmo assim rejeita tracos de sua prépria linhagem familiar tanto na filha quanto na
esposa: “Ano passado ela [mae de Natalie] tentou deixar o cabelo dela sem quimica (ela ¢
cacheada, ndo crespa) € 0 meu pai convenceu que ela tava feia até ela voltar a passar quimica”,
disse a trancista.

Eco (2004) nos diz que beleza é da ordem da contemplacdo, enquanto a ideia de
“gosto” seria 0 “dom” de quem ¢ capaz de apreciar o belo. Ao contrario do desejo, que requer
uma posse, “¢ bela alguma coisa que, se fosse nossa, nos deixaria felizes, mas que continua a
sé-lo se pertence a outro alguém” (ECO, 2004, p. 10). O belo ¢é da ordem do sublime, sendo,
portanto, transcendental, além do humano. Por isso a beleza fisica estaria intimamente unida a
atragdo, a sexualidade. E ela que, segundo Marwick (2009, p. 14), “oferece ao seu possuidor
copiosa oportunidade sexual, e isso sugere promiscuidade, luxuria e voracidade carnal —
indulgéncias incompativeis com qualquer nog¢ao espiritualizada do significado da beleza”.

Scruton (2016) concorda que ha uma diferenciacao profunda entre o interesse estético
e 0 desejo que, porém, corresponderem-se: eles assemelham-se, pois, assim como nas

experiéncias estéticas, o desejo encontra seu objeto na aparéncia do outro. Porém, ambos nédo
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explicam o conceito de beleza sem reduzi-la (e, por isso, € melhor que se mantenham néo
mesclados). Contudo, diz o autor que “ndo devemos ficar surpresos ao descobrir que os tipos
de beleza humana correspondem aos tipos de desejo humano” (ibidem, p. 380). O pensamento
de Scruton (2016) complementa-se ao de Marwick (2009) a medida em que o segundo cré que
a beleza nos seres humanos ¢ afrodisiaca e provoca fantasias, sendo “percebida como
sexualmente desejavel, posto que nem tudo que é sexualmente excitante seja necessariamente

bonito” (MARWICK, 2009, p. 25).

Para esclarecer adequadamente a relacdo entre beleza, desejabilidade e prazer sexual,
convém distinguir o inicio da relagdo sexual da sua continuidade, e a excitagdo da
satisfacdo. Decerto, a beleza excita, coisa naturalmente essencial a satisfacdo, e € a
mais direta indicacdo nédo verbal da possibilidade do prazer [...] (MARWICK, 2009,
p. 25).

Tocamos agora o desejo — vocabulo que titula este trabalho e resgata, na maioria das
vezes, uma eroticidade escondida no imaginario. Nao apenas no entorno, o desejo ocupa um
territério dentro de nos ja que estd ligado a excitacdo (ndo necessariamente sexual). “A
excitacdo fornece a circunstancia subjacente ao prazer sexual”, diz Scruton (2016, p. 37), mas
“o prazer sexual ¢ fundamentalmente um prazer sensivel experimentado nas partes sexuais”
(ibidem, p. 38, grifo nosso). Os prazeres sensiveis (tendo em vista que sensivel ndo é sinbnimo

de sensac¢do) ndo se limitam, contudo, as atencGes sexuais, mas a aptiddo do sentir.

O olhar do desejo projeta a existéncia de uma pessoa na consciéncia do outro. E este
olhar é comprometedor, pois busca uma resposta de um ser livre, que pode sustenté-
lo indignado, ou que pode devolver um olhar. E devolver o olhar é aquiescer. O olhar
pede a vocé que responda para mim. [...] Minha propria ambicdo em relacéo a vocé

me faz “assumir responsabilidade” pelo meu desejo, e a torna-lo parte de mim
(SCRUTON, 20186, p. 97).

Néo foi esse olhar que Stefany Marques recebeu quando colocou trancas pela primeira
vez. Dona de uma pele escura como a noite, a adolescente tinha na cabega trancas negras que
iam até os quadris. Desde os cinco anos ela usava quimica para alisar os cabelos e havia parado
ha& exatos quatro meses, quando pediu para sua irmd, a trancista Skarleti Ully (Figura 40),
trangar seus fios. “Eu acho tranca bonito, mas ndo gostava muito em mim, ndo”, conta. Skarleti,
que era quem eu tinha ido entrevistar, pareceu animada com a participacao da irmé na conversa.
Naquele momento eu estava apoiada sobre o parapeito da janela, onde havia alguns vasos de
plantas Umidas que quase brilhavam tamanha era a quantidade de gotas em cada folha. Havia
chovido bastante na Taquara, zona oeste do Rio de Janeiro, alguns minutos atras.

“Eu acho que ela nem lembra a forma que o cabelo dela era”, disse Skarleti. Eu
prestava atencdo na conversa, mas meu olhar ndo desviava daquele verde. Conforme os minutos
iam passando, a 4gua ia evaporando lentamente e o tom esverdeado comecgava a ficar um pouco

fosco. Foi quando percebi, camuflado entre aquelas folhas, um grampo de cabelo. Unico e um
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tanto timido (pois estava bem escondido), aquele pedacinho de metal me instigou a fotografar.
Era um detalhe interessante. Fiz a foto (Figura 41) e, enquanto conferia o resultado, senti uma
presenca proxima a mim. “Ah! Tava aqui!”, disse Skarleti, esticando o brago ao redor da minha
cintura para pegar a peca. “As criangas que devem ter escondido”, ela segurava o riso enquanto
olhava para seu filho e sua sobrinha, que brincavam agitados no sofa de veludo.

Figura 40 — Skarleti Ully (2017). Fotografia de Figura 41 — Stefany Marques (2017). Fotografia de
Gabriela Isaias. Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

“Ela usava mega hair até a bunda”, disse a trancista. Stefany, que momentos antes
custou a falar quando eu fiz uma pergunta, estava agora completamente despojada da timidez:
“Era mega hair mesmo, com cabelo humano*2. Eu colocava bastante e ficava aquele jub&o
grande”. A menina explicou que, aos poucos, foi diminuindo o comprimento e o volume dos

apliques até decidir colocar as trancas. Indaguei se ela estava gostando do penteado, ao que ela

112 No mercado de apliques de cabelos, o cabelo humano é considerado o mais sofisticado devido ao efeito natural
(j& que a trama dos fios € uniforme, ao contrario de extensdes sintéticas), a possibilidade de manipulacéo (fios de
origem humana permitem tingimentos e suportam o calor de secadores e chapinhas, por exemplo) e 0 preco
elevado. Por ser constituido por fibras naturais, as extensées feitas a partir do cabelo de outra pessoa sdo vendidas
para serem usadas como perucas, préteses e apliques.
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disse, animada: “Eu t6 amando! Vocé ndo tem ideia do que ¢ acordar e ja estar pronta!”. Até
que fez siléncio. Skarleti permanecia trancando a cabeca de uma cliente com pedacos de cabelo
sintético avermelhados e pareceu ndo reparar que o unico barulho do local era irradiado pelas
criancas. “Foi dificil”, disse, finalmente. “Todo mundo falou que ficou feio”.

Skarleti pareceu ter despertado daquele estado de concentragao:

E que as pessoas ndo tdo acostumadas, elas s&o meio americanizadas, entfo pra elas
todo mundo tem que ter um padrdo de cabelo. Antes chamavam a Stefany de “nega
lisa” pelo fato dela usar cabelo liso. Entdo quando as pessoas viram que ela tava de
tranca foi um baque. (Skarleti Ully)

29

“Foi horrivel. Eu queria tirar, pensava ‘ndo vou mais ficar com esse cabelo’”,
continuou Stefany. A primeira pessoa que a viu depois do novo penteado fez um comentario

que a deixou paralisada.

Aconteceu de uma pessoa olhar pra mim e comentar “ndo gostei, vocé td com cara de
favelada, antes vocé tava com cara de universitaria, agora vocé nio ta mais”. Como
se quem tivesse tranca ou cabelo afro natural ndo pudesse entrar numa universidade e
s0 os “lisinhos” pudessem. (Stefany Marques)

A essa altura, as criancas comecaram a correr pela casa. Eram apenas duas, de ndo
mais que cinco anos, mas elas faziam uma bagunca capaz de concorrer com um jardim de
infancia completo. Por dentro, eu estava preocupada se aqueles barulhos interfeririam na
captacdo do &udio, mas nem Stefany nem Skarleti pareceram importar-se. A conversa
continuou: “Quando falaram que tava ruim eu fiquei ‘ai, meu Deus, agora vai todo mundo me
achar feia’. Porque todo mundo falou ‘ah, eu ndo gostei’, ‘eu sou mais seu cabelo liso’. Até
porque todo mundo achava que o cabelo comprido do mega hair era meu”.

O desejo pelo desejo, a sede por um olhar que a contemplasse foi substituida pelo medo
do desgosto, da aversdo, da recusa (BOURDIEU, 2007) pela sua beleza (“todo mundo falou

1. 46

que ficou feio”; “quando falaram que tava ruim eu fiquei ‘ai, meu Deus, agora vai todo mundo

2

me achar feia’”; “todo mundo falou ‘ah, eu ndo gostei’”’). Sem o0s cabelos lisos implantados
que se passavam por “naturais”, Stefany ndo era mais admirada ( “antes vocé tava com cara de
universitdaria”), sua estética agora era acessivel, trivial, “mundana” (“vocé td com cara de
favelada”). E, memorando o que disse hooks (2019), a beleza negra so é notada e considerada
atraente quando idealizada e inatingivel.

Comenta Mercer (1994) que o cabelo, assim como a pele é uma superficie de projecdes
sensiveis na qual as nocGes de belo sdo fervorosamente disputadas. O comentério de Skarleti
sobre a reacdo das pessoas ao ver o novo penteado de sua irma revela mais do que parece: as

pessoas ‘“sdo meio americanizadas, entdo pra elas todo mundo tem que ter um padrdo de

cabelo”. O padrdo de cabelo referido é o das estrelas negras dos Estados Unidos, sobre as quais
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ja falaram Andreia e Gabriela, no subcapitulo anterior. Corpos negros sdo desejaveis quando
seguem o estilo apresentado pela industria pop — que toma as fei¢Ges e atitudes das famosas
como regra para que a beleza negra seja aceita. Essas celebridades possuem beleza exorbitante,
tragos “exoéticos” (isto €, incomuns para ‘“uma negra”, como as fei¢des finas de Beyoncé ou os
olhos claros de Rihanna), corpos magros e curvilineos, roupas de grife, maquiagens sensuais,
peles cintilantes e um “tempero” a la black girl magic!'®. Essa é a maneira com que a midia
aceita mostrar mulheres negras incutindo a ideia tanto na sociedade quanto entre as proprias
mulheres escuras de que, se ndo atingirem a black excellence!'*, ha algo de errado a ser
corrigido e, principalmente, adquirido. Ora, quando Beyoncé cortou os cabelos em um formato
que muitos consideram “masculino” (curto), ela perdeu a sua “magia”. Ela ndo era mais
“Beyoncé o suficiente” (PUGA, 2013).

Se hd um “ideal” de beleza negra contemporaneo, ele estd na “preta montada” (também
correspondente a “afropaty”), que estrategicamente ¢ construida a partir de bens materiais.
Trata-se de uma nogao ndo-convencional (posto que ndo é branca), mas heteronormativa, ja que
ndo deixa de atender critérios de uma feminilidade pautada na brancura (cabelos longos) para

que a desejabilidade entre em cena. Baudrillard (1995) alerta que as estruturas atuais de

113 Significa, literalmente, “garotas negras méagicas”. Trata-se de um movimento de celebragio da beleza, forca e
realizacBes de mulheres negras norte-americanas. Tudo comegou apds CaShawn Thompson ser inspirada por um
discurso de Michelle Obama, em 2013 (naquele ano, o ativismo do movimento Black Lives Matter estava
crescendo exponencialmente). CaShawn (que agora tornou-se influenciadora digital e escritora) comecou a utilizar
a expressdo para exaltar qualidades de uma parcela da populagdo historicamente negligenciada; ela queria que
meninas e mulheres negras inspirassem-se umas nas outras, sendo reverenciadas e celebradas. A frase, entéo, foi
abreviada para uma hashtag (#blackgirlmagic) que, até 0 momento de escrita desse texto, foi utilizada mais de 30
milhdes de vezes apenas no Instagram. Desde o inicio o termo causou polémica entre uma parcela do préprio
publico ao qual se destinava: havia quem dissesse que mulheres negras ndo sdo “magicas” ou “superpoderosas”,
mas seres humanos de carne e 0sso. Para essas pessoas, portanto, a #blackgirlmagic estipula um padrdo irreal para
mogas escuras, fortalecendo o arquétipo da “mulher negra forte” (KILOMBA, 2019). Além disso, diziam os
criticos, 0 movimento s6 vé a “magica” quando algum feito incrivel é alcancado, omitindo completamente a
existéncia dessas mulheres quando elas sdo “normais”. Com o tempo, os proprios internautas ressignificaram o
propdsito inicial do termo, que passou a ser sinbnimo de uma aparéncia deslumbrante. Cada vez mais mulheres
negras utilizavam a hashtag para exibirem-se em fotos e videos sensuais mostrando cabelos artificiais comprados
ou penteados exoticos, roupas de grife, joias e acessorios de luxo, unhas longas de acrigel, maquiagens elaboradas
(com direito a cilios posticos e brilhos), entre outras ostentacdes. O movimento Black Girls Magic passou a
corresponder a uma estética impecavel baseada na glamourizacdo do estilo das negras estadunidenses — o que
esta intrinsecamente ligado a um discurso demasiado consumista. Agora a “magica” das garotas negras ndo sdo as
suas realizagdes, mas seus bens (e nem todas elas tém condig¢des financeiras para adquirir o “kit” que as tornardo
admiradas).

114 Na traducéo literal, black excellence quer dizer “exceléncia negra”. O termo refere-se a um individuo negro ou
negros em geral que tenham um alto nivel de realizag@o, sucesso ou habilidade a ponto de deixar sua comunidade
orgulhosa. Nas redes sociais, geralmente ¢ utilizado acompanhado de uma hashtag (#blackexcellence). “A
‘Exceléncia Negra’ veio para romper com a ideia de que ‘negros de sucesso’ ndo sdo exce¢do (ainda mais no
discurso da meritocracia), mas a regra”, diz Braga (2018). A expressdo também suscita reflexdes sobre a exigéncia
desproporcional que profissionais escuros enfrentam para ocuparem 0 mesmo patamar que os brancos. Além das
expectativas e padrdes altos, os “negros excelentes” ainda sofrem pressdo psicoldgica por, constantemente,
representarem toda uma comunidade negra.
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produgdo e consumo incentivam o investimento no corpo (tanto psicologicamente quanto
economicamente): “administra-se e regula-se o corpo como patriménio” (ibidem, p. 139). O
imperativo da beleza implica um feitico narcisista, uma mescla da moda e do erético em uma
dimensdo que ja ndo é um corpo, mas uma tela onde serdo pintados cddigos cambiados do

desejo. Diz o autor:

Porgue o erotico reside nos signos e nunca no desejo [...] A beleza reside inteiramente
na abstraccdo, no vazio, na auséncia e transparéncia extaticas. [...] Os olhos
fascinantes, fascinados, em abismo, [...] nestes olhos espetaculares, assediados pela
boda e nao pelo prazer, é o proprio sentido e verdade do corpo que acabam por abolir-
se no processo hipnotico (BAUDRILLARD, 1995, p. 142).

A beleza para a mulher negra ndo é “apenas” beleza, mas o instrumento que nos
assegura um lugar no mundo (GOMES, 2008), que nos faz nao ser menos humanas ou apenas
“fémeas”!® (DAVIS, 2016). Nao basta “existir”. Para ser desejavel, uma mulher negra nio
pode ser comum, simples, despida de vaidade, conforme visto nos tratados estéticos
estabelecidos com base nas figuras de Hollywood. Ser “normal” nio ¢ suficiente. E preciso
seguir o padrdo propagado pela inddstria mainstream de feminilidade negra que envolve ter
recursos suficientes para investir no combo de artificios capitalistas que viabiliza a
possibilidade de ser mulher.

Tanto Natalie quanto Stefany ouviram o mesmo adjetivo ao surgirem de trancas:
“favelada”. Ainda que esse penteado de origem africana seja razoavelmente aceito no meio pop
como um dos itens que compdem uma “black girl magic”, no dia a dia, no mercado de trabalho
e em circulos de pessoas mais tradicionais, as trancas sdo incutidos muitos estigmas —
principalmente por serem utilizadas, na maior parte das vezes, por pessoas negras. Diz Quintao
(2013, p. 48) que tais “penteados considerados ‘étnicos’ s6 sdo vistos na midia quando usados
por artistas (modelos, artistas, atrizes e cantoras) — ou seja, individuos cuja profissao permite
exotismos ¢ excentricidades” enquanto € esperado que profissdes que exijam uma postura mais
séria, sobria e neutra escolham visuais tradicionais.

Quando perguntei para Natalie sobre o porqué de sua mée achar que cabelos trangados

remetiam a uma aparéncia “de favelado”, ela respondeu:

As trancas sdo mais aceitas dependendo de quem usa. Em um negro as trangas causam
tanto impacto quanto um black. S6 que se vocé ta de black vocé “ndo penteia o
cabelo”, se vocé usa tranca vocé “nao lava o cabelo”. Entdo, assim, pra sociedade da
no mesmo, 0 que vai diferenciar é a cor da pele: um branco de tranca “¢é lindo”, “¢

115 Diz Gomes (2008, p. 30): “[...] é importante ponderar que, para o negro, 0 estético é indissociavel do politico.
A eficécia politica desse debate esta ndo naquilo que ele aparenta ser, mas ao que ele nos remete. A beleza negra
nos leva ao enraizamento dos negros no seu grupo social e racial. Ela coloca o negro e a negra no mesmo territorio
do branco e da branca, a saber, o da existéncia humana”.
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maravilhoso”; um branco de black “¢ lindo”, “¢ maravilhoso”. Um negro de black “¢
relaxado”; um negro de tranca “¢ descuidado”. (Natalie Akil)

Entre as entrevistas feitas nesse trabalho, um fato é unédnime: todas as trancistas
entrevistadas, sem excecdo, ou aprenderam a fazer trancas enquanto passavam pela transicao
capilar (seja a fim de facilitar a manutencdo do penteado ou até mesmo economizar) e/ou
trancam o cabelo de inimeras mulheres que abandonaram ou estdo abandonando a quimica.
Jessica, Priscilla, Michelle, Natalie, Stefany e outras tantas participantes deste estudo relataram:
ainda que os trancados inspirem episddios de racismo cotidiano, esse é um penteado préatico e
menos rejeitado que os cabelos naturais de textura crespa, que ndo formam cachos definidos.
Porém, 0 que era para ser um penteado utilizado apenas durante a transicdo pode acabar
tornando-se um vicio.

Trancas, lace wigs, entrelaces, crochet braids, twists e demais técnicas de apliques de
cabelo s&o utilizados muitas vezes de maneira excessiva por mulheres que ainda ndo dominaram
e/ou aceitaram suas texturas naturais. Durante minha ida ao campo, muitas trancistas
comentaram que a popularizacdo dos discursos de empoderamento estético através da
supervalorizacdo de texturas negras acabou gerando expectativas ndo supridas em muitas

meninas e mulheres de cabelos crespos. Segundo Natalie:

[...] tem muita gente que ta assumindo o black, mas ndo se prepara psicologicamente
pra enfrentar a sociedade. Eu acho muito triste vocé ter que se preparar pra enfrentar
olhares tortos na rua, mas essa é a realidade do nosso Brasil que se diz ndo-racista.
Por exemplo, se a pessoa usa tranga e faz um corte pra assumir o black: muitas vezes
ela ndo consegue lidar com a carga que isso traz. Entdo a pessoa volta pras trangas e
usa elas como artificio pra esconder aquele cabelo que ela ndo consegue aceitar porque
0 outro ndo aceita. A gente v& muitos casos de pessoas que ficam um ano, dois anos
usando tranga direto, sem intervalos, com a desculpa “ah, é que eu néo sei cuidar do
meu cabelo”, “¢ porque o meu cabelo ndo faz cacho”, “é porque eu ndo sei pentear”
quando na verdade o que ela ta dizendo é: “a sociedade ndo aceita o cabelo que eu
tenho, mas eu ndo quero voltar a quimica, entdo vou continuar usando tranca”.

(Natalie Akil)

Acompanhando o raciocinio de Natalie, poderiamos supor que se trata de um novo
aprisionamento da aparéncia baseado em uma “hierarquia estético-capilar claramente admitida”
(SABINO, 2004, p. 287). O movimento surgido em vista de “libertar” as mulheres negras dos
procedimentos quimicos!®, acabou por enquadréa-las em um novo padrdo de “naturalidade”: os
cabelos devem formar cachos largos, bem definidos, volumosos, sedosos e sem frizz. Estamos
falando, aqui, de negociacdes de aceitabilidade estabelecidas pelos canones hegemonicos que

culminam em novas formas de opressédo que mantém o status quo da submissao ideoldgica do

116 Dados do Google apontam que as consultas sobre cabelos afro cresceram 309% na plataforma. Em 2017 o
namero de pesquisas sobre cachos superou a busca dos lisos pela primeira vez.Ver mais em:
www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/estrategias-de-marketing/video/revolucao-dos-cachos/. Acesso em: 20 jan.
2022.
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que é satisfatdrio; a autoridade branca é quem continua a definir o que é belo ou feio (SOUZA,
1983). Por isso, “libertagao” dos rituais quimicos s6 € possivel e considerada quando o fio segue
uma determinada estrutura disseminada pela midia. Por exemplo: os tipos de cachos geralmente
vistos na cabeca de famosas, em propagandas, capas de revista, redes sociais e televisdo séo da
familia 3 (Figura 42).

Figura 42 — Grau de curvatura dos cabelos (2015). llustracéo divulgada no site da empresa.

ONDULADOS

CACHEADOS

CRESPOS

Fonte: todecacho.com.brtipos-de-cabelo-cacheado

Natalie afirma que focar apenas no resultado estético é enganoso. Para a trancista,
antes de decidir entrar no processo de transicao capilar é preciso uma interiorizacdo da prépria
etnicidade para evitar insegurangas e sofrimentos durante o processo. Ela conta que “muita
gente tem feito o caminho inverso da transi¢do porque ndo tava pronta pro que a sociedade ia
dizer. A sociedade é cruel, se vocé ndo ta no padréo ela ndo vai te aceitar e vai deixar isso bem
claro pra vocé”.

A luta para entrar na categoria capilar aceitavel também néo deixa imune celebridades.
No ano de 2017, a cantora brasileira Ludmilla (Figura 43) foi contratada como garota
propaganda da empresa Salon Line (marca de produtos capilares que tem como principal
proposito a valorizacao de cabelos cacheados e crespos). Na época, a cantora ganhou uma boa
quantia para mostrar o resultado de sua transicdo capilar e incentivar outras mulheres a
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utilizarem cosméticos da marca durante essa fase de mudanca, considerada extremamente
sensivel e importante (ISAIAS, 2018). Nas fotos promocionais da campanha, Ludmilla surgiu
pela primeira vez desde o inicio da carreira (em 2012) com seus fios naturais e disse sentir-se
orgulhosa por poder inspirar outras meninas (Figura 44). Na série de entrevistas promocionais
da empreitada, chegou a declarar: “Nao quero mais ser refém das laces, apliques e acessorios,
amo mudar, mas chegou a hora de ser eu mesma também”*'”. Aquela foi uma das Unicas vezes
em que a artista deixou-se ver em publico com seus cabelos nativos. Atualmente, retornou as
lace wigs (perucas importadas com acabamento detalhado). Ludmilla declarou, no mesmo ano,
ter sido surpreendida pela estrutura natural de seus cabelos, que ndo via desde os sete anos de

idade: “achava que ele estaria cacheadissimo, igual ao das blogueiras, e nio estava”!18,

Figura 43 — Ludmilla performando em show Figura 44 — Ludmilla em campanha publicitaria
(2022). Fotografia divulgada no Instagram da (2017). Fotografia divulgada no Instagram da
cantora. empresa.

(4 /
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B
Fonte: Instagram @ludmilla. Fonte: Instagram @salonlinebrasil.

A frustracdo causada pelo conhecimento — uma vez que varias mulheres negras nem
lembram-se de seus cabelos sem quimica, ja que alisam os fios desde muito novas — da textura
natural dos cabelos pode afetar a autoestima de forma complexa, preocupante e dolorosa. A

deciséo de retirar a quimica dos cabelos pode até ser influenciada pela moda, pelas condicGes

117 Sobre seu cabelo, Ludmilla afirmou: “Eu ndo preciso seguir padrdes para ser quem eu sou”. Disponivel em:
www.geledes.org.br/ludmilla-inicia-transicao-capilar-chegou-hora-de-ser-eu-mesma/. Acesso em: 5 jan. 2022.
118 \/er mais em: www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2017/12/08/ludmilla-sobre-seus-cachos-achava-
gue-estaria-igual-ao-das-blogueiras.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em: 5 jan. 2022.
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econdmicas ou psicoldgicas, entre outros motivos. Mas, em grande parte das vezes, vem
acompanhada de uma reflexao sobre as projecdes feitas sobre um padréo idealizado e, por isso
mesmo, praticamente inatingivel. Diante disso, algumas mulheres passam a viver em uma
“encruzilhada capilar”: de um lado, a conscientizagdo politica sobre a valorizagdo de
biotipologias europeias e tentativa de escape; do outro, as pressdes sociais e a exigéncia de forca
e coragem para rebater preconceitos, julgamentos e comentarios pejorativos; e, a diagonal, 0s
mistérios da psiqué (influenciados pela cultura, ambiente e vivéncias) que estdo em constante
fluxo e conflito. Analisando a perspectiva freudiana, Woodward (2000) afirma que a acéo
mediada pela absorcéo de padrdes impacta diretamente a identidade e a subjetividade. Trata-se
“de um conflito entre os desejos da mente inconsciente ¢ as demandas das forcas sociais”
(ibidem, p. 48).

H& ainda uma outra problematica que ndo pode ser deixada de fora: a constante
cobranca, principalmente nos ambientes de maior conscientizagéo racial, de que a mulher negra
utilize seu cabelo no estado natural — como se a textura crespa fosse uma caracterizagdo de
sua etnicidade, um comprovante de sua ancestralidade que atesta a possibilidade de uma
consciéncia racial. Stefany contou que, quando ainda usava seu mega hair liso, foi a um evento
de garotas negras de cabelos crespos. A experiéncia ndo foi das melhores: “ficaram me olhando
com uma cara feia, como se eu fosse a E.T. do evento”. Completamente deslocada mesmo na
companhia da irma (Skarleti possui um cabelo crespo curto), a menina relatou que “estava com
cabelo liso e todo mundo com aqueles blacks enormes. Fiquei mal, super constrangida e nunca
mais quis voltar 14”.

Assata Shakur ja escrevera décadas atrds, em sua autobiografia, que, quando tomou
conhecimento de uma geracao de mulheres negras que escondia, envergonhada, os cabelos sob
perucas, ficou extremamente triste. Uma das mais conhecidas militantes do partido dos Panteras
Negras®'®, Assata até hoje figura na relacdo de mais procurados do FBI, sendo a primeira mulher

a entrar na listagem!?. Para a militante, a maneira com que alguém — principalmente os

119 panteras Negras foi um partido revolucionario fundado em 1966 nos Estados Unidos para lutar pelos direitos
da populagdo negra norte-americana. Considerado radical pela policia do pais, o grupo patrulhava os guetos
(bairros de populacdo majoritariamente negra) para proteger moradores contra a violéncia policial. A doutrina dos
Panteras defendia a resisténcia armada contra a opressdo de seu povo, a libertacdo de todos os negros das
penitencidrias americanas e 0 pagamento de indenizacgdes as familias afrodescentendes pelo periodo da escraviddo.
Os principais lideres do movimento foram Huey Newton e Bobby Seale.

120 Segundo Davis (2018, p. 90), em maio de 1973 “Assata foi ferida a tiros pela policia do Estado de Nova Jersey
e falsamente acusada de assassinar o policial da for¢a estadual Werner Foerster” e, por isso, foi considerada uma
das dez terroristas mais perigosas do mundo pelo Departamento de Seguranga Interna e o FBI. Sé que, na hora do
suposto crime, “as maos dela estavam erguidas quando ela foi ferida a tiros nas costas, 0 que paralisou
temporariamente o brago que ela teria usado para sacar a arma” (ibidem, p. 91). Para Davis (2018), a pantera negra
foi injustamente acusada em diversas ocasides, sendo, também, vilanizada pela midia. Depois de fugir de uma
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sujeitos afro-diasporicos, que tém sua cultura rejeitada, a aparéncia negada e toda a uma historia
desvalorizada — escolhe apresentar-se a0 mundo (seja através de roupas, penteados e demais
acessorios visuais) é como uma declaracdo sobre si mesmo visto que reflete o conceito de beleza
de internalizado por um sujeito. Ora, “aquilo que achamos mais desejavel ¢ o mais bonito;
aquilo que ¢ bonito, nds queremos possuir’ (MARWICK, 2009, p. 26).

No entanto, atenta Shakur (1999, p. 174): “Vocé pode ser uma pessoa com pensamento
revoluciondrio e fritar o cabelo. E vocé pode ter um afro e ser um traidor dos negros”*?. Diz a
autora que, “talvez em outra época, quando todos forem iguais e livres, ndo importara como as
pessoas usem seus cabelos, vestidos ou aparéncia”'?? (ibidem, p. 175) pois ndo havera
opressores para ditar o que deve ou ndo ser imitado e assimilado. Mas por enquanto, ela
continua, “eu acho que ¢ importante para nds parecermos € nos sentirmos como homens e
mulheres negros fortes e orgulhosos que estio olhando para a Africa em busca de orientagéo”
(ibidem).

Ainda hoje, com todos os discursos de raca e género sobre liberdade feminina,
potencializacdo da autoestima, estimulo das individualidades e valorizacdo da beleza negra,
ainda ha quem utilize as politicas de empoderamento como alibi para manter o visual condizente
aos padrdes. Mas ha também quem as aplique como ponto de partida para a versatilidade dos
visuais — o que implica nos jogos performativos abordados no subcapitulo anterior. Como um
processo fluido extremamente rapido, as “trocas de cabelo” podem ser compreendidas como
decorréncia da moda (SYNNOT, 2002) ja que, cooptadas pelo mercado, tais técnicas afro de
estilizacdo capilar ndo significam apenas uma afirmacao politico-cultural negra (MERCER,
1994); os rituais de alisamento e demais cuidados com o cabelo crespo ndo necessariamente
pretendem seguir um ideal estético. No livro Hair story: untangling the roots of Black hair in
America (2014), Byrd e Tharps afirmam: “O cabelo tem sido historicamente um meio de adorno
para pessoas de ascendéncia africana, entdo o alisamento pode ser considerado apenas uma de

uma longa lista de opg¢des de estilo”1%,

prisdo estadunidense na década de 1980, recebeu asilo politico em Cuba, onde vive nos dias de hoje. Atualmente,
Assata é escritora, artista e leciona, mas precisa conviver com uma constante inseguranca ja que o governo dos
Estados Unidos ofereceu uma recompensa de dois milhdes de dolares pela sua priséo.
12! Tradugdo nossa. Trecho original: “People are right when they say it’s not what you have on your head but what
you have in it. You can be a revolutionary-thinking person and have your hair fried up. And you can have an Afro
and be a traitor to Black people” (SHAKUR, 1999, p. 174).
122 Tradugdo nossa. Trecho original: “Maybe in another time, when everybody is equal and free, it won’t matter
how anybody wears their hair or dresses or looks” (SHAKUR, 1999, p. 175).
128 Tradugdo nossa. Trecho original: “Hair has historically been a medium of adornment for people of African
descent, so straightening could be considered just one of a long list of styling options” (BYRD; THARPS, 2014,
p. 52).
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A cantora Rihanna, citada por Andreia Cardoso no inicio desse capitulo (“vocé vé a
Beyoncé trancar o cabelo, vocé vé a Rihanna trancar o cabelo. Ai aqui no Brasil as meninas
negras também comecam a trangar o cabelo”), € um exemplo de celebridade camalednica. Se
fosse possivel apropriar um termo bastante utilizado por Hall (1997, 2003, 2016) e aplica-lo em
uma parte do corpo da cantora, certamente chamariamos seus cabelos de “flutuantes™: a cada
nova aparicao de Rihanna, ndo ha como saber qual estilizagdo ela estard usando pois a aparéncia
de sua cabeca nunca é fixa. A marca visual registrada da popstar é seu rosto: olhos verdes
felinos, nariz largo, pele acobreada e labios carnudos. Assim como a maioria das cantoras
negras, Rihanna utiliza seus cabelos como artificio estético em seus shows. Mas suas madeixas
ndo sdo personagens do show, e sim acessdrios nivelados aos figurinos e maquiagens que usa.
A performance criada por Rihanna ndo é condicionada ao formato que seus fios estdo, ainda
que ela use e abuse de dancas e aparega, sim, em grande parte dos seus shows, com
comprimentos de cabelo que chegam, no minimo, aos ombros. Porém, uma réapida pesquisa de
seu nome na internet ja demonstra o qudo rapidas sdo as alteracGes capilares que faz e a
consequente incorporagdo de personas*?* que produz para si mesma.

No showbizz, Rihanna € um ponto fora da curva. Ela ndo parece tdo preocupada com
o comprimento dos cabelos, mas sim com a “troca” de estilo deles. E, ainda que a maioria de
seus visuais remetam ao padrdo (Figura 45; Figura 46; Figura 47; Figura 48) fortalecido por
outras mulheres negras que alcancaram o estrelato (cabelos longos, lisos e/ou ondulados e/ou
cacheados, mas quase nunca crespos), a cantora recorre a técnicas desenvolvidas pela cultura
afro-diasporica da qual faz parte para compor seus visuais. Box braids, trancas nago,
dreadlocks, turbantes, durags, defini¢des do baby hair, entrelaces e crochet braids, twists e lace
wigs sdo aplicados em sua cabega, num demonstrativo de que a permutabilidade dos adornos
capilares sdo parte da cultura negra das Américas.

Rihanna ndo segue tendéncias para manter-se popular ou influente; ela é a tendéncia.
Suas escolhas incluem penteados que ha muito ndo se usavam (como, por exemplo, mullets),

cores dispares do que as cartelas cromaticas indicam para seu tom de pele (ja foi do loiro

124 Além de trocar de cabelo no dia a dia, Rihanna também eterniza cada fase profissional através de seus cabelos.
Uma observacéo atenta sobre os visuais apresentados em cada disco da artista atesta o fato. Ficam, aqui, alguns
exemplos: em seus primeiros albuns, quando estreava na industria, a cantora usava cabelos longos e ondulados,
em uma nitida tentativa de ser aceita pelo publico (Music of the Sun, 2005; A Girl like Me, 2006). Com uma
popularidade j& estabelecida, adotou o iconico corte chanel preto (Good Girl Gone Bad, 2007) que demonstrava
sua originalidade e irreveréncia. Tempos depois, apareceu com um moicano cantando baladas mais pesadas (Rated
R, 2009), para depois aderir a vibrantes fios vermelhos, durante a divulgacdo de um album intitulado Loud, em
2010. J& para Anti, o 4lbum em que mesclou o pop que cantava a ritmos afro-diaspéricos de sua terra natal
(Barbados), no ano de 2016, Rihanna utilizou inimeros penteados afro, como bantu knots, trangas nago,
dreadlocks e box braids.
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platinado ao rosa, passando pelo laranja, vermelho e todas as cores do arco-iris), utilizou
comprimentos curtissimos considerados “masculinos” e fios extremamente compridos que
remetiam a estética das mulheres Mbaluntu?®, N&o a toa, ela é considerada um icone de moda*?®
e inspira garotas negras na outra ponta do continente em que vive e até mesmo estilistas e

designers de grifes de luxo europeias.

Figura 45 — Rihanna performando no World Music Figura 46 — Rihanna performando no MTV Video
Awards (2006). Fotografia de MJ Kim. Music Awards (2008). Fotografia de Kevin Winter.

Fonte: Colecdo Getty Images Entertainment Fonte: Colecao Getty Images Entertainment
Figura 47 — Rihanna performando no The Concert Figura 48 — Rihanna performando no Grammy
For Valor (2014). Fotografia de Kevin Mazur. Awards (2018). Fotografia de Lester Cohen.

Fonte: Cole¢do Getty Images Entertainment Fonte: Colecdo Getty Images Entertainment

125 Talvez as trancas autenticamente africanas mais conhecidas hoje em dia sejam a da populacio Mbalantu, que
vive na Namibia. As mulheres do cld, que foram chamadas por pesquisadores ocidentais de “Rapunzeis da Africa”,
tém como uma de suas tradicdes as enormes trancas Eembuvi que sdo cultivadas desde a infancia — e serviram
de inspiracéo para que, no Atlantico negro, o visual fosse reinterpretado a partir das box braids.

126 Em 2014, Rihanna recebeu o prémio de “icone fashion” em uma das premiagdes de moda mais importantes do
planeta: a Council of Fashion Designers of America. Disponivel em:
https://vogue.globo.com/moda/moda-news/noticia/2014/03/rihanna-e-homenageada-com-premio-de-icone-da-
moda-no-cfda-de-2014.html. Acesso: 23 fev. 2022.
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Deixamos Rihanna para essa parte da dissertacdo porque, de todas entrevistadas,
nenhuma mostrou-se tdo adepta de mudangas bruscas e constantes como Leticia Castro,
trancista do bairro de Anchieta, zona norte do municipio do Rio de Janeiro. Tendo em vista que
sua mée estava em casa e o final da tarde ndo deixava o ambiente muito iluminado, Leticia
sugeriu que fossemos para fora de sua casa, no espagco comum entre as moradias que
compunham a vila, para gravar a conversa que teriamos.

O sol encaminhava-se para um descanso. Por isso, antes que a noite chegasse,
aprontamo-nos, eu e a mog¢a. Enquanto ela ajeitava seus fartos cabelos para uma das laterais do
rosto, pus-me a montar meu tripé bambo com agilidade e ajustar as configuracdes da camera
para aproveitarmos o maximo de luz natural possivel. Eu havia chegado atrasada, quase uma
hora depois do horario marcado. Um aplicativo de celular, monitorado por GPS, tinha me
levado para uma éarea de risco, a poucos quildbmetros de onde Leticia morava. Mesmo
desconfiadas, eu e minha mée (que havia me levado de carro, visto que 0 acesso ao bairro era
muito distante da minha casa) seguimos as instru¢des do pequeno mapa digital que cabia na
palma da minha méo.

Estavamos percorrendo uma rua deserta e um pouco esburacada, quando a voz
feminina do GPS comegou a repetir, sem pausas: “entrando em area com risco de crime,
entrando em area com risco de crime”. Naquele mesmo instante, enquanto digeriamos a
informac&o e diminuimos a velocidade do carro, um senhor sério veio em nossa dire¢cdo. N&o
havia percebido, mas tinhamos parado o carro na rua em frente a uma pequena birosca e algo
em sua postura me fez pensar que era ele o dono do local. “Mogas, aqui € area de risco”, disse,
em um tom calmo, porém firme. Eu encarava sua barriga redonda, marcada pela regata
vermelha que o idoso usava — “deve ser fruto de muitas cervejas”, pensei, me dando conta,
logo depois, que aquele ndo era um momento para gracejos (ainda que a reflexdo tenha surgido
sem qualquer esforco de minha mente).

A tensdo no ar era palpavel. Hoje vejo que aquela situacdo nao deve ter ultrapassado
dois minutos. Mas, naquele momento, os olhos arregalados de minha mae e as batidas
apressadas do meu coragdo pareciam ter efeito sobre o tempo, retardando a passagem dos
segundos. “Vocés tém que voltar agora”, continuou o senhor, ainda mais sério. Ele dirigiu-se a
minha mae: “Faz o retorno daqui mesmo, senhora”. O aviso parecia ter sido finalizado. Ele
colocou-se na frente do nosso carro e, gesticulando com as méos, nos guiou, ajudando que néo
passassemos sobre o meio fio da outra via enquanto manobravamos uma curva naquele pedacgo

estreito.
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Durante todos 0s encontros, experienciei sensacfes das mais diversas: ri até a barriga
doer, calei, reprimi lagrimas que queriam transbordar, fiquei horas em jejum e, na casa de uma
das mocas, comi sem pensar. Me senti acolhida, desconfortavel. Timida, a vontade, feliz e
preocupada. Tive sede e também calor, sai de casa quando ainda estava escuro e voltei também
sob a auséncia do sol, sem quase sentir as pernas de tanto andar e subir ladeiras. Dormi agarrada
com meus equipamentos (que escondia dentro de uma sacola de lona) em um banco de 6nibus
durante trés horas de engarrafamento. N&o consegui pegar no sono apds ouvir uma historia de
extrema violéncia que me foi pedida para ndo ser gravada ou incluida na transcri¢cdo das
entrevistas — o que, obviamente, nem questionei. Mas aquele momento, sem dividas, era o de
maior tensdo. A presenca da minha mae (que me deu carona poucas vezes, apenas para lugares
muitissimo distantes, com o intuito de que eu economizasse com transporte) fez tudo parecer
pior: ali eu estava preocupada comigo, mas, mais ainda com ela.

Dirigiamos naquela mesma rua, ja muitos metros longe de onde o GPS comecgou a
apitar. Ndo conheciamos o local e ndo tinhamos a menor nocéo de onde estavamos ou para qual
direcdo deveriamos ir. O siléncio no carro, que momentos antes estava preenchido por uma
conversa animada, era a prova de que algo muito ruim poderia ter acontecido. Aquela altura,
todas as noticias dos Gltimos tempos sobre acidentes e mortes a tiros de pessoas que, como nos,
haviam errado caminhos por culpa de aplicativos de rota passavam por nossa cabega. A
adverténcia e a expressdo grave do senhor de vermelho também me gerou medo: ele morava ali
e sabia, melhor do que nés, que aquele realmente era um territorio perigoso.

Uma notificacdo no celular chegou. Leticia tinha mandado uma mensagem. No mesmo
instante, liguei para ela explicando o acontecido e disse que ha bons minutos anddvamos por
uma rua que ndo faziamos ideia de qual era. Pacientemente, ela nos explicou qual percurso fazer
e ndo desligou o telefone até que nosso carro estivesse estacionado na garagem de sua casa —
que ficava em um rumo totalmente diferente do que o GPS tinha nos mandado. Quando saimos
do carro, tive outra preocupacao: ainda que agora encontrassemo-nos em um local totalmente
seguro, eu ndo poderia jamais deixar minha mae no carro. Ela teria que vir comigo. Mas, além
da minha presenca, eu ndo poderia e nem mesmo queria que outra pessoa, qualquer que fosse,
testemunhasse a conversa que viria.

Enquanto mulher negra que fala com outras mulheres negras, sei que a minha cor e
meu género, nessa situacdo, sdo facilitadores. Nao se trata de uma estratégia metodologica para
que as participantes sintam-se “mais a vontade” para conversar sobre os temas abordados, posto
gue meu tom de pele ndo fui eu quem escolhi. H& aquelas que possivelmente abriram-se para

mim como talvez o fizessem a pessoas de outra cor; hd quem me enxergou como semelhante
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(“Vocé é uma mulher negra e eu me vejo em vocé assim como provavelmente vocé também se
vé em mim, é um reflexo”, disse-me Danieli) e viu na cumplicidade da negritude uma forma de
aproximacao/identificagdo. Nesse oceano em que eu navegava, ndo havia brancos'?’. Homens,
sim. Mas brancos, ndo. O gue seria, portanto, a presenca de uma mulher branca como a minha
made durante uma conversa fundamentalmente preta (como indica a flexao de género da palavra)
onde temas como preterimento afetivo-racial seriam abordados? N&o quis experimentar para
saber.

Por isso, quando comentei que a luz estava fraca e Leticia me sugeriu que f6ssemos
para a area externa, ndo titubeei. Compreendendo a seriedade da pesquisa, minha mée ficou do
lado de dentro da vila, sentada préxima ao portdo, organizando alguns papéis de trabalho que
havia trazido consigo em uma pasta, enquanto eu e Leticia nos dirigiamos para a frente de sua
casa — que ficava suficientemente longe de onde minha mée estava.

Naquele dia de julho, Leticia (Figura 49) estava com uma verdadeira “juba”, como ela
mesma nomeou. Seus cabelos fartos, volumosos e frisados realmente metaforizavam uma leoa
— como a “alusao felina” sobre a qual Vigarello (2006) falou. Os tragos da jovem adulta
afloravam um magnetismo no ar. Apesar de comunicativa, era dificil palpitar sobre o que
Leticia estava pensando quando furtava o olhar ou sorria no meio de uma pergunta, como se
soubesse exatamente o que eu iria sondar. Por tras dos olhos castanhos, sua discricdo
contrastava com os cabelos abundantes: se, na cabeca, ela carregava a alegoria de sua
autoestima, o conjunto de tragos de seu rosto era uma incognita.

“Eu t0 trabalhando meu psicologico pra ficar careca!”, ela surpreendeu. “Porque na
verdade eu ndo quero sé ficar careca, eu quero ficar careca e loira!”. Leticia riu, enquanto
explicava que o uso de quimicas fortes na infancia fez com que seu cabelo caisse muito,

permanecendo curto e nunca se desenvolvendo.

Acho que comecei a mudar de cabelo e ndo ligar pro que os outros tdo pensando a
partir de uns 20 anos. E eu td6 com 24. Com 20 eu tava entrando na transicéo, se ndo
me engano, ¢ a minha familia ficava “ah, passa um negocinho no cabelo s pra dar
uma abaixada e tal” e eu dizia “ndo t6 a fim, ndo”. Entdo eu deixei de ligar pro “ah,
fulano falou que ndo estd bom”, “fulano falou que essa cor ndo combina com vocé” e
pensei “que se dane”. Nem a minha mae se meteu mais. Entdo agora eu ndo tenho

mais problema. (Leticia Castro)
Lembrei que, quando nos falamos pelo Facebook em nosso primeiro contato para falar
sobre a participacdo de Leticia na pesquisa, os cabelos dela estavam completamente diferentes

na foto do perfil. “Eu adoro mudar de cabelo!”, explicou.

127 Referéncia a fala de hooks (2005 n.p.) j4 comentada no primeiro capitulo: “N&o existem brancos no nosso
mundo intimo”.
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Figura 49 — Leticia Castro (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Quando fico com a mesma cara, sem um cabelo diferente, eu me sinto bem mais ou
menos. Eu uso black, uso lace, uso roxo, verde, rosa choque... Até liso também, se
for peruca. Eu s6 ndo consigo mais relaxar o meu cabelo. Mas usar uma peruca com
cabelo liso? Uso e bem linda. O importante é estar mudando de cabelo. (Leticia
Castro)

“O importante é estar mudando de cabelo” porque “quando fico com a mesma cara,
sem um cabelo diferente, eu me sinto bem mais ou menos”. A fala de Leticia lembra o que
Juliana Marinho disse varios paragrafos atras ( “quando a gente acha o nosso cabelo horroroso

’

e ndo quer fazer nada porque ta se sentindo feia”; “se o cabelo ndo estiver legal, a gente ndo
vai se sentir bem ). Eventos, humor, fatos pessoais e até mesmo o clima influenciam as escolhas
de Leticia na hora de definir um visual, mas, sem davidas, ¢ a “montagdo” — 0 processo de
refletir, escolher, adaptar e incorporar a personalidade remetida por um novo visual — sua parte
preferida:

[...] sei que quando [chego nos lugares] eu causo um certo impacto. Porque eu sempre
boto cabelos de cores diferentes e se fosse so isso, “tudo bem”. Mas eu boto um cabelo
muito cheio porque gosto de cabelo bem montado. E se néo for pra sair montada eu
ndo quero nem sair de casa! Tenho que estar com um black cheio, com um cabelo
montado porque se ndo eu me sinto tdo mirradinha. (Leticia Castro)
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Poderiamos encarar a “montac¢do” de que fala Leticia como uma forma de ag¢ao que
carrega consigo a ideia do direito de escolha (sobre o qual Juliana também versou), de
apresentar-se como quiser no tecido social mesmo que essa deliberacdo seja consoante as
representacdes estéticas solidificadas pela heteronormatividade e amplamente divulgadas pela
midia— a exemplo das cantoras de sucesso aqui comentadas. H& que se pensar, entretanto, que
a influéncia do mainstream produz também um viés de carater imitativo. Existe uma troca
simbolica nas relagdes de consumo da beleza. Trata-se, talvez, de um processo de identificacdo
ao viés de pura imitacao.

Butler (2019, p. 36) afirma que, quando um individuo modela-se “a imagem e
semelhanca do outro” conscientemente, ele o faz, sobretudo, pela paixao dessa afinidade que
faz emergir o Eu*?®, Estamos falando de uma interpretacdo, de uma utilizagdo das influéncias
recebidas para a producdo de novas imagens que nao sao idénticas as referéncias originais. Essa
ideia contraria a premissa de Simmel (2008, p. 23) de que o fascinio da imitacdo reside no fato
de que “ela nos possibilita um fazer apropriado e significativo mesmo onde, no plano, nada de
pessoal e criativo emerge”. Nao estamos falando de um agente transmissor, de receptores
inertes ou de uma imitacdo cultural alienada; mas de um jogo de poder (FOUCAULT, 1995,

2014) que requer constantemente uma negociacao para funcionar.

O poder ndo pode ser pensado em termos de um grupo que possua em seu monopolio
e simplesmente o irradie para baixo, a um grupo subordinado, por meio do mero uso
da dominacdo vinda de cima. O poder inclui o dominador e o dominado em seus
circuitos (HALL, 2016, p. 196).

Ao ser indagada sobre o tratamento que recebe das pessoas ao seu redor quando usa

penteados que fogem do convencional, Leticia respondeu:

Eu prefiro achar que eles tdo pensando “ah, nossa, ela ta diferente e tal, td chamativo”.
O restante nem fico me preocupando porque se eu for ficar me preocupando se eles
vao gostar ou ndo, vai ficar bem complicado. Eu nem dou confianca, essa é a verdade.
Teve um tempo que eu ficava “ai, ndo vou usar porque imagina o que fulano vai pensar
na rua se eu usar um cabelo assim”. Mas o tempo vai passando e a gente vai tirando
essas neuras da mente. (Leticia Castro)

A fala da trancista mostra que, antes de aderir a um novo visual, ela costumava refletir
se 0 uso do cabelo causaria algum mal-estar (“zeve um tempo que eu ficava ‘ai, ndo vou usar
porque imagina o que fulano vai pensar na rua se eu usar um cabelo assim’”). Mesmo que ndo

aja mais assim (“o tempo vai passando e a gente vai tirando essas neuras da mente”), €sse €

128 “Freud argumenta que ‘o Eu sobretudo corporal’, que esse eu é, ademais, ‘a projecio de uma superficie’, o que
podemos caracterizar como uma morfologia imaginéaria. Em acréscimo, eu diria que essa morfologia imaginéria
ndo é uma operacdo pré-social ou pré-simbdlica, mas que se trata de uma operagao orquestrada por esquemas
reguladores que produzem possibilidades morfoldgicas e inteligiveis. Esses esquemas reguladores ndo sdo
estruturas atemporais, mas critérios de inteligibilidade historicamente revisaveis que produzem e conquistam 0s
corpos que importam [matter]” (BUTLER, 2019, p. 36-37).
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um indicio de reflexdo antes da agdo que nos remete, de certa forma, a teoria de Hall (2003) se
aplicada nesse contexto: uma codificacdo (Leticia recebe as imagens que a influenciam) e uma
decodificacdo (ela analisa o cddigo visual, decide se & coerente com a sua subjetividade,
pondera sobre a reacdo do outro e escolhe se vai incorpora-lo ou ndo ao seu corpo). O ato de
Leticia pensar na ideia antes de agir quebra o mito da imitacao, despindo a escrita que faz em
seu proprio corpo da ingenuidade das reproducdes adestradas. Afinal, “a convicgdo vem de
dentro” (VIGARELLO, 2006, p. 185).

Para compor suas esculturas capilares, Leticia usa dois materiais: jumbo ou kanekalon.
Por serem muito mais baratas que o cabelo humano'?°, Leticia explica que essas fibras sdo leves,
resistentes e extremamente maleaveis. Alinhado as demandas do mercado, o desenvolvimento
tecnoldgico barateou os custos e fez com que perucas, apliques e extensdes capilares
popularizassem-se cada vez mais entre mulheres pretas que, até as primeiras décadas do século
XXI, ndo tinham acesso ao cabelo que as modelos, artistas e celebridades usavam. Hoje o
“cabelo dos sonhos” estd a uma compra. Junto as mudangas sociais e relativa inser¢ao no
mercado econdmico, o negro finalmente “deixa de ser mercadoria para ser consumidor”
(BRAGA, 2020, p. 20).

Marcos Silva é dono da maior loja de cabelos sintéticos da cidade do Rio de Janeiro.
Localizada em Madureira, o Feirdo dos Cabelos (também conhecido como Feirdo dos
Bringuedos, ou vice-versa) foi fundado ha mais de 30 anos, sendo 25 deles voltados, também,
a venda de mechas artificiais. O nome duplo do local revela uma interessante historia: para
trancistas e mulheres negras adeptas das técnicas de implante capilar, o estabelecimento atende
pelo nome de Feirdo dos Cabelos; para decoradores de festas infantis, criancas e pais a procura
de presentes para os filhos, o lugar chama-se Feirdo dos Brinquedos.

Quando fui no Feirdo (talvez seja melhor chaméa-lo assim, ja que o vocabulo engloba
as duas categorias de clientes), ndo sabia dessa informacdo. Achei que se tratava de duas lojas
distintas que, por algum motivo, pudessem estar dispostas lado a lado e qui¢a pertencessem ao
mesmo dono. Chegando por 14, vi apenas um grande armazém coberto por um toldo azul e
repleto de bugigangas penduradas ao redor. Era fim de julho, entdo muitos trajes de festa junina
recheavam as araras de roupa na frente da loja. Chapéus de palha, gravatas e arquinhos, saias

quadriculadas bordadas com babados e manequins fantasiados a carater cobriam quase todo o

129 Tirando Stefany Alves, que usou mega hair feito com cabelo humano durante alguns anos, nenhuma outra
participante do estudo relatou a pratica. Todas, por sua vez, falaram com propriedade sobre os materiais que
utilizam na elaboragdo de penteados, feitos com as diversas técnicas que elas dominam: sdo cabelos sintéticos e
organicos feitos com fibras chamadas kanekalon e jumbo.
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lugar — a poucos metros de distancia, do outro lado da rua, talvez fosse impossivel vislumbrar
a entrada dali. Logo acima, perto do letreiro, via-se bolas de todos os tipos penduradas por redes
como se fossem brincos. E, ao contrario do que pensei, ndo havia um comercio de cabelos ao
redor. Apenas aquela loja, cujo nome estampado em letras garrafais era “Feirdo dos doces ¢
brinquedos” seguido do subtitulo “A loja das piscinas” (Figura 50).

Apesar da grande interrogacdo que havia fincado garras dentro de mim, decidi
perguntar para uma das vendedoras na frente do local se ela sabia onde era o Feirdo dos Cabelos.
Ao que ela respondeu, com uma expressdo entediada de quem ja havia escutado aquela davida

muitas vezes: “E aqui”, disse, apontando para dentro da loja.

Figura 50 — Feirdo dos cabelos/Feirdo dos brinquedos (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.
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Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

N&o mais que 10 passos em um dos corredores repletos de cacarecos tornavam visivel
o lugar que tantas trancistas que entrevistei haviam chamado de “paraiso”. Se a metade da frente
da empresa era destinada as criancas, os fundos da loja realmente eram o éden para as mulheres
que conheci neste trabalho. Onde quer que a vista alcancasse, era possivel ver cabelos. Lisos,
ondulados, crespos, cacheados, trancados. Com aspecto brilhante, seco, fosco ou molhado.
Curtos, médios, longos, extremamente longos e muito, mas muito longos. Mechas soltas,

costuradas em uma tela, coladas em presilhas tic-tac ou modulando uma peruca. Extensdes

155



vendidas em pacotes ou com preco determinado pela medi¢do de uma balanga (Figura 51).
Tramas, tramas e mais tramas no que parecia uma disposicao de tecidos — que, de certa forma,
era, ja que cabelos funcionam como roupas e sdo costurados na cabeca das mulheres.

Extasiada por aquela ampla gama de cores, texturas e estilos de apliques de cabelo
(Figura 52), nem percebi quando outra funcionaria aproximou-se de mim perguntando se eu
gostaria de alguma ajuda. “Sim”, eu disse, sem tirar os olhos das paredes permeadas por mechas
e cabecas de manequins usando perucas (Figura 53), “o Marcos esta me esperando”. Uma das
trancistas que entrevistei, Nathalya Nascimento, havia me passado o contato direto do
empresario. Quando liguei para ele e contei da minha pesquisa, Marcos ficou empolgado e se
dispds a me contar um pouco mais da historia de seu comércio, que perpassa a existéncia e
localizacdo de tantos salBes étnicos e profissionais da beleza. Mais tarde, naquele dia, Marcos
me contaria: “Hoje existem muitas trancistas aqui no entorno da loja que estdo bem proximas
por essa facilidade de vir aqui buscar o cabelo para fazer o penteado do cliente”.

A funcionaria tinha ido avisar o comerciante sobre a minha chegada. Enquanto eu
aguardava, percebi que até mesmo no teto daquela parte da loja havia trancas das mais diversas
texturas penduradas (Figura 54). As profissionais que eu havia entrevistado ja haviam me
contado que, além do método “tradicional” (mesclar pedagos de cabelo sintético ao cabelo
natural da cabeca), outra forma menos comum, mas ainda assim bastante procurada, de ter
trancas ao estilo africano consistia em fazer uma tranca nagé no couro cabeludo e costurar
mechas “prontas” (ou seja, ja trangadas), nas fileiras que foram entrelagadas na raiz do cabelo
— sdo as chamadas crochet braids. Quando vi aquelas trancas suspensas, identifiquei na hora
para o que serviriam.

Com um sorriso acolhedor, Marcos Silva veio até mim, cumprimentando-me com um
aperto de méo e perguntando se eu queria beber alguma coisa. Em seguida, comegou a me
mostrar os diversos produtos da loja, especificando quais eram 0s mais procurados. Eu ainda
ndo havia tirado minha cdmera da bolsa e me apressei para ligar o equipamento. Porém, Marcos
preferiu ndo ser filmado. Mas permitiu que nossa conversa fosse documentada pelo gravador
de voz do meu celular.

Ele foi como um guia pelos corredores da loja, chegando a responder as davidas das
vendedoras sobre onde estavam alguns itens procurados por clientes. Marcos conhecia aquele
lugar como a palma da mdo. Era capaz de saber exatamente a localizagdo de cada coisa até
mesmo no escuro, pensei. Animado, sugeriu que eu fotografasse de determinado angulos,

forneceu alguns dados de sua clientela e falou sobre os tipos de cabelos mais vendidos. Até que
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eu finalmente tentei decompor minha confuséo e perguntei porque a mesma loja tinha dois

nomes.
Figura 51 — Balanca de pesagem de cabelos Figura 52 — Variedade de trancas disponiveis no
(2017). Fotografia de Gabriela Isaias. Feiréo (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.
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Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).
Figura 53 — Manequins com perucas € a Figura 54 — Mechas e pacotes de cabelos
diversidade de trancas penduradas (2017). pendurados até nas paredes (2017). Fotografia de
Fotografia de Gabriela Isaias. Gabriela Isaias.
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Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Marcos contou que o Feirdo, a principio, vendia artigos sazonais e contava com uma
boa variedade de brinquedos. E por isso que muitas mulheres (negras, a titulo de curiosidade)
a procura de cabelos sintéticos para a preparagdo de trangas mais compridas iam até o local em
busca dos cabelos das bonecas que eles vendiam — a época, feitos de kanekalon. “Nos tinhamos
uma clientela que usava o kanekalon porque ndo existia outra op¢ao”, disse ele, revelando que,
até hoje pessoas mais velhas chamam essa fibra japonesa de “cabelo de boneca” devido ao
brilho do material — o que acaba dando um acabamento artificial aos penteados. Segundo o
empresario, a alta demanda dessas consumidoras fez com que 0 segmento de cabelos sintéticos
fosse inserido na loja menos de cinco anos apds sua inauguragao. “Foi quando vieram as novas
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texturas cada vez mais proximas do cabelo humano, criando ainda mais adeptos dessas técnicas
de tranca e alongamento”, acrescentou, lembrando que, nos ultimos seis anos, houve um
aumento de 400% na procura por fibras sintéticas no estabelecimento. Na época da entrevista,
o0 Feirdo dos Cabelos vendia mais de 600 pacotes de cabelo artificial por més.

Colas, presilhas, grampos, agulhas e 0 que mais existisse para truques de disfarce
também estavam a venda na loja de Marcos. O comércio desses objetos em um local como o
Feirdo faz lembrar a fala de Gabriela Azevedo que, no inicio do capitulo desta dissertacéo disse
que, enquanto as trancas sdo, explicitamente, cabelos posti¢os, outras técnicas como “o crochet
braid, o entrelace, o nd italiano escondem o seu cabelo e fazem com que vocé tenha uma outra
estética”. Segundo a trancista, esses métodos ocultam os cabelos crescidos diretamente da
cabeca da pessoa a fim de que ela utilize implantes que soem como “cabelos naturais”.

E importante ressaltar a “naturalidade” sobre a qual Gabriela comentou. A
popularidade dos apliques capilares promoveu uma atualizacdo das fibras sintéticas, que se
tornaram mais resistentes, versateis e, principalmente, cada vez mais proximas da textura real
de um cabelo nascido da cabeca, como contou Marcos. Por isso, mesmo que os cabelos mais
adquiridos ndo sejam naturais — isto &, biologicos/nascidos do couro cabeludo, “matéria
organica produzida por processos fisiologicos” (MERCER, 1994, p. 100) — as extensdes
utilizadas para atingir uma grande cabeleira causam admiracdo entre outras mulheres e
representam, junto a outras interpretacdes, status social dentro de um grupo. Isto seria, segundo
Synnott (2002, p. 11), a “falsa gloria de um género” a medida que se trata de uma naturalidade
artificializada. Pois, afinal, “de que tipo de cabelo natural nos estamos falando?”**°. Ainda
assim, € importante lembrar a fala de Mercer (1994, p. 100): “o cabelo nunca é um fato
bioldgico direto, porque quase sempre é arrumado, preparado, cortado, escondido e geralmente
trabalhado por maos humanas”.

O artificio de “implantar” temporariamente cabelos na cabega tornou o padréo de
feminilidade baseado no comprimento das madeixas mais acessivel e passivel de compra,
“transformando em beleza ‘para todos’ aquilo que até entdo parecia revelar natureza ou
excecdo” (VIGARELLO, 2006, p. 195). Em uma sociedade em que longas cabeleiras
simbolizam feminilidade (e, dependendo do tipo, também o belo), o cabelo tornou-se um bem
adquirivel de forma bastante rapida: algumas horas numa cadeira de saldo e algumas adicdes
de mechas depois, € possivel sair balancando fartas cabeleiras por ai — e, ainda, na textura

desejada. Para Malysse (2002), tal técnica transforma o corpo feminino em “feitico” porque

130 Tradugio nossa. Trecho original/completo: ““What type of natural hair are we talking about?” asks Blay. ‘Is it
what grows out of your head or a manipulated natural?’” (BYRD; THARPS, 2014, p. 203).
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incorpora & estrutura fisica corpos estrangeiros. Esse exercicio acaba até mesmo desafiando
Freud, quando o psicanalista diz que “a anatomia é o destino”®! pois esta deixa de ser
predeterminacdo para tornar-se projeto: “as aparéncias sdo manipuladas, a seducdo Iluta
contra o destino anatomico” (MALYSSE, 2002, p. 9). Esse movimento adiciona as fungdes
fisiologica e simbolica do corpo o componente capitalista de investimento financeiro tornando
0 espaco epidérmico um mecanismo de reproducdo econémica.

H4, claro, todo um incentivo midiatico para uma naturalidade forjada: seja na transi¢ao
capilar (em que apenas o0s cachos perfeitamente definidos, abertos e volumosos séo
considerados belos) ou nas técnicas elaboradas para fazer com que a aplicacdo de cabelos
externos ao corpo soe auténtica (colas para perucas e lace wigs, agulhas especificas para o
acabamento de entrelaces, texturas de mechas cada vez mais proximas a dos fios biologicos,
entre outros artificios). E o ideal “I woke up like this”, sobre o qual ironizou Beyoncé (2014)

na musica Flawless®?

. Mas a “troca” de cabelos de que tanto gosta Leticia, ndo demarca,
necessariamente, a artificializacdo (“um modo de esconder o seu cabelo”’) nem um “fantasiar”
(“se caracterizando de uma outra pessoa, de uma outra estética’), como acredita Gabriela.

E praticamente impossivel que um cabelo natural resista a tantas mudancas em um
periodo de tempo deveras efémero crescendo em periodo recorde (passa-se, muitas vezes, dos
fios curtos para os longos, depois para os médios, entdo para os longos de novo, e assim por
diante) e suportando diversos processos quimicos (sem cair) seja em texturas (do liso para o
crespo, do crespo para o ondulado, etc.) ou coloragdes (do rosa para o roxo e logo depois para
o azul, em sequéncia o vermelho...). A pratica de mudar constantemente de penteado acaba
tornando-se, por sua vez, uma caracteristica cultural de processos criativos na diaspora africana.
Pois, “os negros, agora acostumados com o estilo e cada vez mais esquecidos de seus
significados ideologicos”** (BYRD; THARPS, 2014, p. 74), usam hoje um penteado que pode,
simplesmente, desaparecer amanhd. A quase imediata mudanca deixa nitido que nao se trata de

um cabelo natural.

131 Ao referenciar o feminismo, diz Freud (2011, p. 211): “Aqui a exigéncia feminista de igualdade de direitos
entre 0s sexos ndo vai longe, a diferenca morfoldgica tem de manifestar-se em diferencas no desenvolvimento
psiquico. Anatomia ¢ destino, podemos dizer, parodiando uma frase de Napoledo”.

132 Em Flawless, quinto single do album autointitulado “Beyoncé” (2013), canta Beyoncé: “Vocé acorda
perfeita/Posta, perfeita/ Vai por ai, perfeita/Ostentando essa perfei¢do/Este diamante perfeito/Meu diamante
perfeito/Esta pedra perfeita/Minha pedra, perfeita/Eu acordei assim, eu acordei assim/Somos perfeitas, garotas,
digam a eles” (traducdo nossa). Trecho original: “You wake up flawless/Post up, flawless/Ride round in it,
flawless/Flossin on that, flawless/This diamond flawless/My diamond, flawless/This rock flawless/My roc
flawless/I woke up like this/I woke up like this/We flawless, ladies tell 'em”.

133 Tradugao nossa. Trecho original: “And Blacks, now used to the style and increasingly forgetful of its ideological
meanings [...]” (BYRD; THARPS, 2014, p. 74).
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O “fantasiar” a que Gabriela referiu-se estd intrinsecamente ligado as
performatividades minuciadas ao longo deste capitulo. “Caracterizar-se” de um determinado
modo ndo significa, portanto, “vestir-se” ou disfargar-se de outra pessoa. Nem o corpo, nem a
identidade é estavel. Ambos acomodam diversidades e mudangas continuas uma vez que
pertencem, também, ao imaginario. A identidade, inclusive, ¢ uma concep¢do que “ndo tem
como referéncia aquele segmento do eu que permanece, sempre € ja, ‘o mesmo’, idéntico a si
mesmo ao longo do tempo”, diz Hall (2000, p. 89); esta sempre em deslocamento por ser,
justamente, uma relacgéo social.

A fluidez de sua subjetividade e o habito de utilizar a propria cabegca como invélucro
de suas personas acabou fortalecendo Leticia para revidar os preconceitos. Apesar de ser
constantemente admirada, a trancista comentou que, a depender do ambiente em que esta, as

percepcOes externas sobre ela se alteram:

Eu sinto que as pessoas me olham com belos olhares no dia a dia, na rua. Mas acho
que é diferente quando vocé, por exemplo, vai procurar um emprego. Nisso o olhar
muda totalmente. Na rua, no dia a dia, no shopping, a maioria olha com bons olhos,
me acha bonita, acha que eu tenho estilo, “presenga”. Mas quando vocé vai procurar
um emprego o buraco ¢ mais embaixo. A pessoa ja olha pro seu cabelo e fala “nossa,
e esse seu cabelo?”, “ah, é porque a empresa pede que vocé esteja com o cabelo
arrumado, com o cabelo meio preso e tal, determinadas cores ndo pode usar”. E as
vezes sao trabalhos em que vocé nem vai lidar com o publico (vocé vai ficar trancada
dentro de uma sala) e a pessoa mesmo assim se incomoda com o seu cabelo. (Leticia
Castro)

Leticia, porém, ndo estava preparada para o que viria em seguida. Ela nunca pensou
que o comprimento e a aparéncia de seu cabelo fosse ser determinante para o término de um

relacionamento amoroso.

[...] teve um tempo da minha vida, eu acho que dos 22 pra cé [na época da entrevista,
Leticia tinha 24 anos], que eu decidi que ndo vou dar mais confianca, entendeu? Com
22 eu tava ainda aceitando opinides de pessoas, de namorado... Mas eu acho que
quando eu terminei o meu ultimo relacionamento eu falei “cara, eu ndo preciso disso”.
Porgue, quando eu tinha 21 anos, ele [o ex-namorado de Leticia] chegou pra mim e
foi bem claro. Ele falou: “olha, Leticia, se vocé cortar o seu cabelo de novo a gente
vai terminar porque eu gosto do seu cabelo assim”. Como eu ja estava em uma fase
que eu ndo queria dar confianca pra ninguém, eu fui l4 e cortei. Mas eu realmente néo
esperava que ele fosse terminar. E ele terminou! [Risos] (Leticia Castro)

A moca percebeu minha perplexidade, ainda que eu tenha controlado minha boc para
ndo comentar o que achava. Contive minhas opinides sobre o caso, limitando-me a perguntar:

“Mas ele tava namorando com vocé€ ou com o seu cabelo?”. Ao que ela respondeu:

Pois ¢! Ficou o questionamento aqui na minha familia: “mas como assim ele ta
namorando com vocé ou com seu cabelo, né?”. Complicado. [Risos] Com certeza ndo
foi so por conta do cabelo, mas essa foi a pior justificativa que ele poderia usar. Ele
falou “0, se vocé cortar o seu cabelo ndo vai dar” e eu falei “entdo eu acho que a gente
vai terminar”. Ai a gente acabou. (Leticia Castro)

160



O amadurecimento, segundo a propria Leticia, fez com que, hoje, ela contasse a
histéria com humor. No entanto, a relacdo do olhar masculino com a aparéncia feminina —
principalmente de mulheres negras — € mais profunda do que se pode imaginar. Conforme
visto no primeiro capitulo, a configuracdo de uma sociedade predominantemente branca,
masculina, cisgénera!3* e de elite construiu normas, reforcando valores moralistas baseados nos
preceitos judaico-cristaos e reforgando dispositivos de controle do corpo feminino (que até hoje
tém consequéncias, para ndo citar apenas exemplos relacionados a beleza, no acesso aos
métodos contraceptivos, indices de violéncia obstétrica, direitos sobre a continuidade da
gestacéo, insercdo em determinados cargos no mercado de trabalho, entre outros). Ao longo
desta parte do trabalho, adentrou-se, também, a construcdo de gostos, pareceres e desejos,
ordens estéticas e, principalmente, os poderes de definicdo quanto a influéncia da
hipersexualizacdo na construcdo de uma feminilidade negra.

Das mulheres negras espera-se uma atitude visual americanizada que sustenta uma
“magia” que € vestida e despida (SANTOS, 2021) ao bel prazer dos homens — €, quando néo
0 é, “ndo da”, como disse 0 namorado de Leticia, ao anunciar o término. Ao reivindicarem a
existéncia de um novo estereotipo (a “black girl magic”, a “afropaty”, a “preta montada”) criado
sobre elas submetendo-0 as suas vontades e recriacdes ou até mesmo rejeitando-0, ndo sdo
poucas as mocgas que deixam de ser desejadas. Mulheres negras precisam ceder. Se ndo, nao
sdo suficientes e, talvez, quem sabe, desejadas, amadas. Mas: “Quando essa magia acabar, o
que vai sobrar de mim?”, indagou Santos (2021).

O namorado de Leticia ndo queria que seu cabelo fosse um campo de experimentacao,
mas um espago esforcado de alinhamento as expectativas visuais da heteronormatividade
vigente. Quando a moga desafiou sua autoridade masculina (expressa na adverténcia “se vocé
cortar o seu cabelo de novo a gente vai terminar porque eu gosto do seu cabelo assim”’) € ndo
supriu suas expectativas (afinal, Leticia cortou o cabelo), o rapaz condenou-a a soliddo afetiva.
Sem os cabelos longos, Leticia ndo era mais digna de sua companhia pois ndo performava um
gosto que induzia o desejo por sua imagem — ndo a toa eu e sua familia pensamos a mesma
coisa: “ele tava namorando com vocé ou com o seu cabelo?”’. O comprimento de suas madeixas
era o que a “humanizava”, transformava-a em mulher desejavel, digna de um namoro, posto
que correspondia as nogdes convencionais do feminino estabelecido para mulheres de sua cor.

Pacheco (2013) demonstra que mulheres mesticas e negras — como Leticia, que

possui um tom achocolatado — constantemente s&o preteridas em relagdes amorosas sendo,

134 Cisgeneridade é o termo utilizado para referir-se & condigdo de uma pessoa que reconhece seu género como
correspondente aquele atribuido em seu nascimento (e que foi determinado por seu 6rgdo sexual).
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quando muito, erotizadas. “E sobre o ato de amar e ser amada que se alojam as hierarquias
sociais prescritas e as representacOes elaboradas a respeito do corpo da negra/mestica,
estruturando suas escolhas e sua afetividade”, nos diz a autora (PACHECO, 2013, p. 28).

No texto Vivendo de amor (2000), bell hooks comenta a dificuldade de mulheres
negras conhecerem o ato de serem amadas. Segundo a autora, o sistema vigente, que valoriza a
branquitude em detrimento da negrura, afeta ndo s6 o querer como o amar, deixando uma ferida
emocional no seio dessa populagéo, que convive com pouco ou nenhum amor. “Essa é uma de
nossas verdades privadas que raramente é discutida em publico. Essa realidade € tdo dolorosa
que as mulheres negras raramente falam abertamente sobre isso”, escreveu hooks (2000, p.
188), argumentando que rastros da escraviddo (como a separacdo constante de membros de uma
mesma familia, as emocdes reprimidas e a brutalidade que conheceram nesse periodo) podem
tem influenciado diretamente ndo s6 demonstracfes de afeto como a propria disponibilizacédo
ao amor.

Collins (2019) vai ainda mais longe: explicita que, além das barreiras emocionais, 0s
critérios utilizados por homens (brancos e negros) na escolha de uma parceira amorosa Sao
baseados em padrdo de beleza dominante altamente racista. Por serem julgadas por sua
aparéncia fisica, mulheres brancas ndo estariam livres da objetificacdo nos sistemas de
preferéncia afetiva. Porém, a cor da pele e o tipo de cabelo faz com que elas aproximem-se mais
do padrao eurocéntrico sendo consideradas, portanto, mais atraentes no “mercado afetivo” e,
consequentemente, mais propensas a terem relacionamentos e chances de conhecerem a
experiéncia de amarem e ser amadas.

No projeto feminista negro, chama-se interseccionalidade o conceito que se prope a
explicar o encontro de barreiras que mulheres negras enfrentam na realidade colonialista: o
preconceito da raca acompanha politicas de género e classe!®. Essa interacdo entre trés formas
de discriminacdo interrelacionadas pode gerar uma interpretacdo equivocada. Ha quem encare
a interseccionalidade como uma operagao fragmentada, de “acimulos” de violéncias como se
houvessem “olimpiadas da opressdao”. Nada mais falacioso. Interseccionalidade ndo ¢ divisao;

é encontro, interrelacao.

De acordo com Crenshaw (2002), a interseccionalidade é uma associacdo de sistemas
multiplos de subordinacdo, sendo descrita de varias formas como discriminacéo
composta, cargas maltiplas, ou como dupla ou tripla discriminacdo, que concentra

135 Apesar de néo inserida no pensamento feminista negro, Spivak (2010) traz uma contribui¢do importante para
pensar as camadas de opressdo que um individuo pode carregar. Falando a partir de sua realidade na sociedade
indiana pds-colonial, ela diz: “Se, no contexto da produgdo colonial, o sujeito subalterno ndo tem historia e ndo
pode falar, o sujeito subalterno feminino est4 ainda mais profundamente na obscuridade.” (SPIVAK, 2010, p. 57),
acrescentando que mulheres encontram-se em dupla obscuridade.
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problemas, buscando capturar as consequéncias estruturais de dinamicas da interacao
entre dois ou mais eixos da subordinacdo (GOES, 2014, p. 60).

Tanto Kimberlé Crenshaw quanto Patricia Hill Collins sdo algumas das intelectuais
mais conhecidas na abordagem desse tema. Ambas nasceram nos Estados Unidos, que também
deu origem aos estudos interseccionais. Porém, teoricas brasileiras negras como Akotirene
(2019, p. 17) ja demonstraram que, por aqui, essa formulagdo também funciona: “E da mulher
negra o cora¢ao do conceito de interseccionalidade”. Para Figueiredo (2018, p. 10), esse debate
¢ “fundamental para pensar nossa experiéncia hoje”. Carneiro (2002, p. 210) corrobora ao dizer
que as mulheres negras estdo submetidas a multiplas formas de exclusdo social “em
conseqiiéncia da conjugacdo perversa do racismo e do sexismo”.

O sistema de opressdes que trata mulheres negras como o Outro da sociedade (em uma
I6gica binarista produtora de categorias), objetifica-as enquanto mulheres e pessoas racializadas
“produzindo uma dinamica especifica de opressao” (BUENO, 2020, p. 81-82). Assim,
produziu-se o paralelo de fundo escravocrata (sobre o qual ja discorremos no primeiro capitulo)
entre mulheres negras e brancas relegando-se, a primeira, a rejei¢do e, a segunda, a predilecao
(até mesmo entre os sujeitos que compartilham o mesmo histérico de opressdo racial das

escuras).

Muitas mulheres negras querem ter relac6es afetivo-sexuais com homens negros, mas
acabam sozinhas. Embora os homens negros sejam os mais proximos das mulheres
negras e, portanto, acabem apontados como principais responsaveis pelo sentimento
de inferioridade das mulheres negras, esse julgamento social e a rejei¢do das mulheres
negras permeiam toda a cultura (COLLINS, 2019, p. 272-273).

A solidao da mulher negra, todavia, extrapola o campo dos afetos. Assim como o0 amor
romantico é da ordem da exclusdo, da hierarquizacdo de gostos socialmente construidos e
desejos recalcados, as relacbes no mercado de trabalho, na politica e nas midias sdo também
marcadas pela cor que se tem. De uma forma ou de outra, a dolorida rejeicdo sempre faz-se
presente sendo danosamente arquitetada por um desenrolar cronoldgico que sabe disfarcar-se
muito bem: quem enxerga a repulsa é justamente a quem ela é destinada.

Conta Morrison (2020, p. 106) que, mesmo entre as feministas do século XX, had uma
tendéncia em “fingir que os elementos racistas da supremacia masculina sdo secundarios ao
sexismo”. Para a autora, isso “¢é evitar, mais uma vez, a oportunidade de erradicar o sexismo
completamente” (ibidem). As pautas levantadas por negras eram divergentes as demandas de
emancipacdo do feminismo da época, revelando “um desencontro historico” entre essas
mulheres, segundo Pacheco (2013). Enquanto feministas brancas reivindicavam direito ao
aborto e celibato, feministas negras denunciavam esterilizacdes forgadas contra mulheres que
compartilhavam sua cor e também eram pobres. Se as primeiras resistiam a tradicdo do

163



casamento e a constituicdo de uma familia, “mulheres negras falavam de ‘solidao’ e da auséncia
de parceiros fixos, denunciando, assim, o racismo e o sexismo” (ibidem, p. 27). Brancas
lutaram pela insercdo no mercado de trabalho enquanto a médo de obra negra a base da forca era
explorada ha mais de trés séculos e, “por isso elas exigiam direitos trabalhistas e ndo o direito
de trabalhar” (LEMOS, 2000, p. 64). Grafou Gonzalez (2020, p. 43) sobre o “progressismo”
feminista:

[...] o atraso politico dos movimentos feministas brasileiros é flagrante, na medida em
que sdo liderados por mulheres brancas de classe média. Também aqui se pode
perceber a necessidade de denegacéo do racismo. O discurso é predominantemente de
esquerda, enfatizando a importancia da luta junto ao empresariado, de dendncias e
reivindicacdes especificas. Todavia, é impressionante o siléncio com relacdo a
discriminacao racial. Aqui também se percebe a necessidade de tirar de cena a questao
crucial: a libertacdo da mulher branca tem sido feita as custas da exploracdo da mulher
negra.

Lorde (2019), apesar de localizada em terras norte-americanas, também denuncia a

invisibilizacdo da mulher negra em prol de um heroismo (seletivo) de mulheres brancas:

Em nome do siléncio, cada uma de nds evoca a expressdo de seu proprio medo — o
medo do desprezo, da censura ou de algum julgamento, do reconhecimento, do
desafio, da aniquilacdo. Mas, acima de tudo, penso que tememos a visibilidade sem a
qual ndo vivemos verdadeiramente. Neste pais, onde diferencas raciais criam uma
constante, ainda que velada, distorcdo de visfes, as mulheres negras, por um lado,
sempre foram altamente visiveis, assim como, por outro lado, foram invisibilizadas
pela despersonalizagdo do racismo. Mesmo dentro do movimento social das mulheres,
nos tivemos que lutar, e ainda lutamos, por essa visibilidade, que é também o que nos
torna mais vulneraveis — a nossa negritude (LORDE, 2019, p. 53).

Esse ¢ um dos motivos para que, “apesar da alegada sororidade”, afirma Collins (2019,
p. 274-275), na realidade “mulheres heterossexuais continuam participando de uma competigao
na qual muitas mulheres brancas nem sabem que ingressaram”. O compartilhamento de
vivéncias como essas, que sdo pautadas pela angustia e o sentimento de inadequacdo, fizeram
Piedade (2017, p. 17) anunciar: “Sororidade une, irmana, mas Nao basta para N6s — Mulheres
Pretas, Jovens Pretas. Eu falo de um lugar marcado pela auséncia. Pelo siléncio histérico. Pelo

ndo-lugar. Pela invisibilidade do Nao Ser, sendo”. Assim foi cunhado o termo dororidade:

Dororidade carrega no seu significado a dor provocada em todas as Mulheres pelo
Machismo. Contudo, quando se trata de Nos, Mulheres Pretas, tem um agravo nessa
dor. A Pele Preta nos marca na escala inferior da sociedade. E a Carne Preta ainda
continua sendo a mais barata do mercado. E s6 verificar os dados. ..

A Sororidade parece ndo dar conta da nossa pretitude. Foi a partir dessa percepcao
que pensei em outra direcdo, num novo conceito que, apesar de muito novo, ja carrega
um fardo antigo, velho conhecido das mulheres: a Dor — mas, nesse caso,
especificamente, a Dor que sé pode ser sentida a depender da cor da pele. Quanto mais
preta, mais racismo, mais dor. (PIEDADE, 2017, p. 17)

E imprescindivel reforcar, aqui, a distingdo entre a consideracio sexual e a

consideragdo afetiva. Uma mulher negra hipersexualizada pode ser considerada “masculina” e
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ter a sua feminilidade negada uma vez que néo sdo consideradas “femininas” pelos conceitos
tradicionais pautados na brancura. Corpos negros sdo bestializados, animalizados e até
reduzidos a condicdo de objetos sexuais. Ser sexualizada ndo quer dizer ser feminina e,
portanto, “civilizada”, como ja demonstrado; quer dizer ser fémea. Mas esses nao sao conceitos
opostos. Apenas diferentes.

Os tantos artificios capilares vistos até agora podem também ser entendidos como
estratégias de repulsa ao silenciamento e masculinizacédo secular de uma pele tingida de ébano.
A exposicdo do préprio corpo com apelos sexuais talvez seja uma tentativa de ultrapassar a
barreira de invisibilidade que desconsidera qualquer tipo de relacionamento com mulheres
escuras — esses atos de isolamento afetivo, alias, “prescindem a ideia de brasilidade, posto que
as mulheres negras aparecem como corpos sexuados e racializados, ndo afetivos, na construgédo
da Nacao”, nos diz Pacheco (2013, p. 28). Logo, a assimilagdo do padrdo “black girl magic”
ressalta tanto um afa que sirva de balsamo para uma ferida histérica nas memérias da alma,
como também uma explosao dos espelhos que refletiam apenas Narcisos e Marias.

O chdo ndo é mais visivel. Agora ele é todo feito de vidro. Pedacos cortados pela ira
de quem cometeu a insurgéncia de ser'®. O espelho quebrou-se e com ele desfez-se a imagem.
Os cacos espalhados preenchiam os olhos e sinalizavam uma decomposi¢do. Em contato com
a luz, alguns deles refratavam arco-iris dando pistas da magia que estd por vir. Outros
esfarelaram-se para nunca serem encontrados. O reflexo completo perdeu-se pelo sempre. Mas
fazer mosaico é arte-feitico, € como brincar com o caos guardado em ardilosas lascas que
brincam de ser diamante. Mas apenas brincam e gracejam, pois que diamantes ndo quebram; s6
ficam entre as coxas™’ na hora de uma danca ao som que conduz o axeé.

Ainda em construcdo, 0 momento é luminoso: espelhos infinitos espalhados ao redor
brilham sob uma luz amarela. Em cada um dos novos reflexos, segredos escondidos, dores,
prazeres, lagrimas e ilusbes. Alegrias, dadivas, amores, resgates e reinicios colorem um
caleidoscopio encantado que transfigura primeiro para ocupar depois*®®. Mosaico néo é abebé,
mas é também forca entre mundos; autocriacéo feita com cacos de quem se era, espacos vazios

para 0 tornar-se, cimentados por elos da pertenca. E hora de trabalhar com vidro, cortar as

136 «Falar abertamente sobre o proprio desejo é feitico potente/Por isso, ainda nos sentenciaro: Bruxas!/Eles ainda
temem mulheres que conhecem o proprio poder/E que cometem a insurgéncia de ser completas” (CARVALHO,
2021).

137 “Minha sensualidade te perturba?/Te surpreende/Que eu dance como se tivesse diamantes/Entre as minhas
coxas?” (ANGELOU, 2020, p. 176).

138 «[ ] transfigurar a beleza para melhor ocupa-la” (VIGARELLO, 2006, p. 194).
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maos, se 0 acaso acontecer. Na terra da Deusa, sangrar é fazer derramar mel. E mel s6 pode vir
de flor.

Desfazer temores, gestar conhecimentos, correr os rios caudalosos do autoamor.
Erguer punhos e espelhos até onde a médo alcancar para melhor multiplicar a infinidade de
imagens das mulheres afro-atlanticas. Recolher os cacos, delegar-lhes um novo sentido e pousé-
los sobre uma superficie comum é como manipular a magia da vida. E, ao finalmente mirar o
espelho de mosaicos, blindado pela mistica da beleza e dos olhos d’agua, vez ou outra surgira
o0 rosto de Oxum, coberto pelas contas douradas do Imbé, para lembrar que o amor profundo

deve ter como principal destino a alma que agora encara aquele reflexo.

Quando as mulheres negras aprendem a sustentar novos “espelhos” umas para as
outras, nos quais possamos nos ver e nos amar pelo que realmente somos, novas
possibilidades de empoderamento por meio do amor profundo podem emergir”
(COLLINS, 2019, p. 281).
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CAPITULO 3— O COMUM E FEITO DE ESTRELAS

A lua estava no céu desde muito cedo, como se néo tivesse controlado a ansiedade de
esperar a noite chegar. Ela ndo aparecia ha sete dias e, quando surgiu, veio junto a calmaria. O
vento tinha um halito quente e era quase possivel ouvir o siléncio embalado pelo som das ondas,
que naquela noite pareciam em sono profundo, como se cansadas apos a furia despertada por
tantas tempestades. Aquelas mesmas aguas que agora tocavam com delicadeza o casco do navio
entraram em disputa com raios e trovdes. N@o se sabe ao certo qual dos dois comecou a briga,
mas por muitas noites antes daquela, mar e céu travaram um duelo que tornou ainda mais dificil
sobreviver no pordo. De uma forma ou de outra, aquela embarcagédo parecia abandonada por
Deus.

Mas aquela noite, de alguma forma, era diferente. Ainda que ndo soubessem
exatamente quando, sentiam, pelo movimento dos homens no convés e a auséncia de luz na
fresta no teto pela qual viam o mundo, que o horizonte tinha escurecido. A cabeca cogava. Na
altura da nuca, algumas gotas de sangue escorriam em direcdo as costas, mas elas eram
sindnimo de paz. Apesar dos gritos de mais cedo, quando foram obrigados a dancar e cantar
sob o aterrorizante som da chibata estalando no chéo, eles puderam mergulhar mentalmente nos
aprendizados do passado e imprimiram suas crencas nas proprias cabecas, em seus Oris.

Apesar do espetaculo melancolico que encenavam para os homens de chapéu e botinas
gue os amedrontavam, as poucas horas na parte mais alta do navio significavam a chance de
tentar voltar para casa, dar fim aguele sofrimento, esticar finalmente as pernas ou apenas sentir
o cheiro de mar — que amenizava, mas ndo vencia o fétido odor de fezes, urina, sangue e suor
de centenas de pessoas confinadas no mesmo espaco. Ali em cima nédo estava tdo quente. Mas
o calor infernal do tumbeiro permaneceu com eles durante todo o instante, tornando lustrosa a
pele preta que agora era banhada pelo sol. Se os cristdos estivessem certos e existisse inferno,
era ali.

Enguanto se movimentavam, um deles avistou cacos de vidro que refletiam luzes
coloridas, mesmo quase escondidos naquele canto do conveés. Avisou o0s demais. Passou pela
cabeca de um ou outro que aquela poderia ser uma brecha para a liberdade, uma arma contra os
brancos que os levaram de suas terras e agora deixavam-nos quase morrer de sede. Mas logo
lembraram dos parceiros que dormiam no mesmo patamar que eles e tiveram a infeliz ideia de
rebelar-se. Acabaram langados ao fundo do mar. Talvez tenham, finalmente, retornado para

onde nunca queriam ter saido. Aqueles pedagos cortantes poderiam até ser de um espelho
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dourado quebrado em mil pedacos. Mas é mais provavel que os bébados que ndo paravam de
gritar na noite anterior tivessem derrubado uma das garrafas que entornaram para comemorar
o fim das tempestades que ndo deram descanso para a tripulacao.

Acabados os exercicios, sentaram-se, apreensivos e desconfiados se aquela seria uma
atitude encarada como digna de castigo. Notaram que estavam sendo observados pelo capitéo
do navio. Como nédo foram impedidos, continuaram o que pretendiam. Em siléncio, cada qual
fez de navalha o pedaco de vidro que tinha em maos raspando as cabecas uns dos outros. Apesar
da dor da tonsura, a sensacéo de encontrar a si mesmo depois de tantos desesperos e provacoes
era um acalanto. A Lua, como voyeur, observava do céu, fazendo companhia para o Sol,
curiosa, tentando entender o que eles estavam fazendo. Até que se viu refletida: apos aquela
depilacéo, de cabelo restou apenas uma meia-lua na cabeca de uns e estrelas no cranio de outros.
Era 0 cosmos marcado a contra-pele.

Dada a devida licenga poética, a cena descrita realmente aconteceu. Pelo menos € o
que dizem os escritos de John Gabriel Stedman. Além de capitdo de navios negreiros, o militar
foi um importante destaque das forcas armadas holandesas durante a luta contra negros
fugitivos no Suriname do século XVIII. A partir de anotacdes de seu diario, Stedman escreveu
o livro Narrative of a Five Years Expedition against the Revolted Negroes of Surinam (1790),
em que narrou com riqueza de detalhes suas experiéncias vividas na coldnia entre 1772 e 1777.
Entre relatos das paisagens locais, fatos da vida cotidiana e narragdes dos horrores frente a
violéncia canalizada aos escravizados, uma das passagens da obra de Stedman chamou atencéo
de Mintz e Price (2003). E o trecho'® analisado pelos autores corresponde justamente ao

acontecimento narrado com ludicidade no inicio deste capitulo.

N&o s6 o bater dos tambores, a danga e 0 canto eram estimulados como “exercicio”
em muitos navios negreiros, como Stedman nos informa que, terminado o pesadelo
da rota negreira de travessia do Atlantico, na costa do Suriname, “todos os escravos
sdo levados para o convés (...) e seu cabelo é raspado em diferentes imagens de
estrelas, meia-luas etc., o que eles geralmente fazem uns com os outros (sem dispor
de laminas), com a ajuda de uma garrafa quebrada e sem sabdo”. E dificil imaginar
um exemplo mais impressionante de vitalidade cultural irreprimivel do que essa
imagem dos escravos decorando o cabelo uns dos outros, em meio a uma das
experiéncias mais desumanizantes de toda a histéria (MINTZ; PRICE, 2003, p. 72).

Além da curiosidade despertada pela exposicdo de Stedman, destaca-se também a
interpretacdo de Mintz e Price (2003) sobre o ocorrido. O que eles entendem como uma
“Interacdo de escravos” no campo das artes, Slenes (2018) questiona: raspar-se com uma garrafa

quebrada e sem sabdo deve ter sido extremamente doloroso para ter uma razdo puramente

139 \Ver: STEDMAN, John Gabriel. Narrative of a Five Years Expedition against the Revolted Negroes of Surinam.
Baltimore e Londres: Johns Hopkins University Press, 1988. p. 174.
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festivo-artistica'*® — ainda mais em meio a viagem atlantica, sob contexto de profundo terror.
E entdo que surge uma hipdtese que torna o fato ainda mais interessante: talvez a tonsura feita
pelos africanos escravizados no navio europeu sinalizasse uma resisténcia de costumes étnicos
incompreensiveis aos olhos de Stedman, Mintz, Price, Slenes e assim sucessivamente até que o
futuro dé fim ao mistério.

A introducdo deste capitulo tornar-se-a melhor compreendida no desenvolvimento
dele. Mas, antes disso, a critério de apresentacdo, registramos que esta parte do trabalho é
também seu coragdo: agora, as materialidades visiveis demonstradas no primeiro capitulo
unem-se as materialidades sensiveis retratadas no capitulo dois. E o lugar onde elas se
encontram € justamente a cabeca (Ori), que comanda o corpo (aperé), concebendo uma
linguagem corporal que € fruto da comunidade de mulheres aqui apresentada que se relinem em
torno do cabelo (irun). Em suas pluralidades, as trancistas materializam o desejo das clientes
(sejam cabeleiras ou penteados diversos e versateis) através do fisico; trata-se, agora, da
visibilidade do sensivel; da consciéncia comunicada. Pois que a comunicagdo vai muito além
dos estudos da midia (SODRE, 2014; BARBOSA, 2020), concentramo-nos agora nos saberes
geracionais reconstruidos a companhia de novos significados na diaspora negra. Continuamos
abordando o cabelo, que externaliza e internaliza a construcdo de um comum (SODRE, 2014;
PAIVA, 2003) através das préaticas de cuidado de mulheres negras umas com as outras. Mas
destacamos agora 0 pensar e executar que corporificam resisténcias, existéncias e vinculos
(mais fortes que meras relacdes). Guiados por esses topicos, tecemos reflexdes conduzidas pelas
no¢Oes africanas de corpo, aqui representadas pela cosmogonia nagd, para compreender a

importancia do Ori enquanto entidade regente e comunicante do individuo com o mundo.

3.1 Entre “nés”

Nunca saberemos as motivacdes daqueles jovens africanos escultores de luas e estrelas
a deriva no Atlantico de seus destinos. Mas ha indicios, rastros e vestigios espalhados no
labirinto litdrgico que se tornou a diaspora africana nas Ameéricas. No raciocinio de Slenes
(2018), as figuras ndo foram escolhidas de forma aleatoria. A Lua € homem e mulher ao mesmo

tempo, nos diz o autor, “a esposa do sol, mas o marido da estrela”*! (SLENES, 2018, p. 359).

140 It is quite possible, however, that Stedman’s account of the slaves shaving their heads ‘one to the other’ on
catching sight of Suriname’s shore is a variant of the Kimpasi and Bakhimba communal embrace of life. (Since
shaving with ‘a broken bottle and without Soap’ must have been painful, it is doubtful that people emerging from
this traumatic Passage would have wounded each other for purely festive-artistic reasons.)” (SLENES, 2018, p.
359).

141 Tradugio nossa. Trecho original: “[...] she/he is both female and male: the wife of the sun, yet the husband of
the star” (SLENES, 2018, p. 359).
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Se a Lua cheia simboliza a fertilidade, as meia-luas desenhadas poderiam representar a fase
crescente do astro e, portanto, renascimento, assim como as estrelas podem ser uma tentativa
de expressar a esperanca frente ao desconhecido.

No entanto, ainda em Slenes (2018), ndo se pode deixar de lembrar uma das cerimonias
de maior importancia tanto no Candomblé Ketu quanto no Candomblé Congo-Angola (religiGes
brasileiras fundadas a partir de matrizes africanas) — enquanto o primeiro teve sua origem
influenciada principalmente pelas préticas de nacdes ocidentais da Africa, 0 segundo mesclou
elementos da Africa Oriental e do Centro-Oeste africano. Ambos, no entanto, possuem a
raspagem da cabeca como ritual iniciatico que envolve recolhimento e representa um novo
comego, o renascer para o culto espiritual de seu orixa de cabe¢al®?, divindade que ajudara na
trajetdria do iniciado em vida e depois dela se cumprido o acordo de cultua-lo e adora-lo. Trata-
se da feitura de santo (Ipori). A raspagem dos cabelos e o delineado de corpos celestes, portanto,

pode também sugerir uma estratégia de prote¢do e busca por auxilio sobrenatural.

A cabeca depilada também faz parte da estética dos penteados africanos. Assume
significados geralmente religiosos e marca ritos de passagem, quando a pessoa ocupa
um novo papel social. [...] A cabeca é o centro, é o polo fundador e irradiador da
iniciacdo, onde se carrega o0 santo, pois este mora na cabeca (LODY, 2004, p. 68).

Além das palavras escritas por John Gabriel Stedman, ndo foi encontrado, até o
momento, qualquer outro registro sobre o que esses jovens negros fizeram nessa embarcacao.
Porém, algumas ilustracdes de escravizados feitas por artistas europeus nos locais onde houve
escraviddo negra mostram que marcas e desenhos faziam parte do visual de africanos de muitas
nacdes. Sobre a enorme variedade étnica no Brasil, Johann Moritz Rugendas, um dos pintores
mais aclamados da Missao Artistica Francesa no pais, chegou a declarar: “[...] queira considerar
que o Unico lugar da terra em que é possivel fazer semelhante escolha de fisionomias e
caracteristicas, entre as diferentes tribos de negros, é talvez o Brasil, principalmente o Rio de
Janeiro (...)” (SLENES, 1992, p. 48).

Por aqui, as escarificacdes'*® eram a maior evidéncia para diferenciar africanos de
cioulos (negros brasileiros), nos diz Symanski (2010). Esses cortes incisivos eram feitos com

formatos de desenhos e sua cicatrizagdo (que, por vezes, provocava queléides), produzia um

142 Orix4 tutelar de uma pessoa, é quem rege o Ori e imprime tracos de seus comportamentos na personalidade de
seus filhos. A presenca do orixa em um individuo (direcionando, auxiliando e protegendo) depende do
fortalecimento do Ori.

143 No se deve confundir as escarificaces étnicas com as marcas chanceladas & fogo nos negros escravizados.
Enquanto as marcas de nacdo eram indicios de procedéncia étnica, feitas geralmente em rituais, por vontade propria
e no formato de linhas, pontilhados e alguns desenhos, as marcas de fogo eram imposi¢des dos proprietarios de
escravos, geralmente feitas em locais de embarque e traziam nimeros, letras (iniciais dos mercadores) e simbolos
como cruzes e coroas (nesse Ultimo caso, simbolo do império mercantilizador).
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efeito tridimensional visto que as marcas deixavam volumes sobre a pele. Um olhar atento as
centenas de figuras do livro A Travessia da Calunga Grande (2012), organizado por Carlos
Eugénio Marcondes de Moura, encontra ndo apenas algumas ilustracbes que demonstram
escarificacbes, como também formatos de estrelas que podem ter origem similar as que o
capitdo Stedman relatou ter visto. Na pintura de Carlos Julido (Figura 14), apresentada no
primeiro capitulo desta dissertagdo, é possivel ver estrelas (provavelmente tatuadas) no
calcanhar das duas vendedoras retratadas e também no dorso da méo da mulher que traz um

tabuleiro de frutas na cabeca (Figura 55).

Figura 55 — Detalhe da pintura “Negras vendedoras” (C. 1776). Aquarela de Carlos Julido.
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Fonte: Fundacéo Biblioteca Nacional/DRD/Divisdo de Iconografia apud MOURA, 2012, p. 293.

Ao desenharem perfis de negros de diversas etnias, Alfred Agate deram destaque para
suas escarificacOes faciais chegando a isolar alguns contornos para melhor observacdo. No
compilado de figuras (Figura 56) em que tracaram os detalhes dos semblantes de sete homens
negros, sobressaimos a presenca de um (Figura 57) cujo rosto é coberto por estrelas (trés na
testa e uma em cada bochecha, além de duas na regido do colo). Segundo os autores, 0 sujeito
pertencia a nacdo Mudjana, antigo povoado africano localizado em uma das regies que hoje
correspondem a RepuUblica Democratica do Congo. O intrigante neste dado é que Kinshasa,

capital congolesa onde antes encontrava-se a aldeia de Mudjana, fica exatamente na parte oeste
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do pais. A regido centro-oeste da Africa é também a apontada por Slenes (2018) como uma das
possiveis naturalidades dos jovens'** que intrigaram o capitdo Stedman ao desenharem estrelas
e meia-luas em seus cabelos. Na didspora negra, dificilmente dados tdo afinados séo

coincidéncia.

Figura 56 — Gravura “Tatooings” (C. 1876). Desenho de Alfred T. Agate.

234, Alfred Agate & ) Drayron (del.) e H Beightly
(sculgn ). €. 1837, Taw
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Rl Kasanii; 0 Mundjola; [ Benguela; k) Goobere (Borno),
1) Gooberr (Kanal, m) Nismbanag, n) Mudjang,

o) Takwant; p) labwani; gt Caffre; r) Motuan

feomeinua na pagina seguinte]

Fonte: WILKES, 1856 apud MOURA, 2012, p. 483.

144 Slenes (2018) chega a essa possivel constatagdo ao analisar o relato completo de John Gabriel Stedman e notar
que a descricdo feita pelo capitdo sobre uma danca especifica que os africanos desse navio executavam
correspondia, possivelmente, a mesma danca tipica que o historiador Robert Farris Thompson identificou na regido
norte do Congo.
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Outra informac&o que a obra de Agate traz é passivel de analise e nos leva exatamente
onde queremos chegar. O titulo escolhido para o desenho é Tattoings'®®. Mas, oral,
escarificacOes sdo bem diferentes de tatuagens. Além disso, 0 que, ao olhar exotizador europeu
era um costume puramente rustico e curioso (marcar a pele para reivindicar sua etnicidade) a
ponto de ser apresentado ao publico europeu fascinado com a différance, também trazia
intengdes espirituais. Como mestres da dissimulagdo (SLENES, 1992), no s0 as escarificaces,
como também penteados feitos com trancas e turbantes, o uso de amuletos de protecdo (como
berloques, patuas e mandingas), dangas e canticos entoados em lingua nativa e cultos religiosos
que possibilitavam a continuidade de sua fé, eram estratégias**® dos africanos escravizados e

seus descendentes para manterem sua cultura viva no Novo Mundo.

Figura 57 — Detalhe do homem de etnia Mudjana (C. 1876). Desenho de Alfred T. Agate.

x

Fonte: WILKES, 1856 apud MOURA, 2012, p. 483.

Assim como incompreensiveis aos olhos que, como os de capitdo Stedman, viram, mas

ndo conseguiram enxergar'®’, talvez seja dificil para nos, sujeitos do presente, concebermos

145 Alinda que o termo na Lingua Inglesa signifique “marcacdes epidérmicas”, tattoo trata-se de inserir pigmentos
através de perfuracdes na pele, formando desenhos. A palavra taitiana foi incorporada ao inglés ainda no século
XVII1, quando o famoso navegador britanico James Cook viu a pratica de marcar o corpo permanentemente com
tinta entre os nativos da ilha polinésia. Cook anotou tattow em seu diario de bordo — uma adaptacdo de tatah e
tah-tah-tow, palavras utilizadas pelos moradores do arquipélago para designar o que, em inglés, tinha o sentido de
“to write” (LIMA, 2020, p. 28-29).

146 para Sodré (2006, p. 20): “Estratégia e tatica podem estar referidas a jogos de guerra, de comércio, de politica,
de entretenimento ou de comunicagdo”.

147 Em A poesia do encontro (2015), Elisa Lucinda e Rubem Alves falam sobre s ser possivel reconhecer o deleite
de uma obra de arte quando ela ja existe em nos. Ao analisar um poema amoroso de Fernando Pessoa e, depois,
discorrer sobre a opinido de Platdo quanto a musica, diz Rubem, sobre as imagens: “A gente capta aquela imagem
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uma ideia de resisténcia ndo como sindnimo de forga fisica e a¢do violenta, mas uma habilidade
do campo dos afetos, das afetagbes. E inerente que, para sobreviver, os escravizados
precisassem se comprometer, em algum nivel. Porém, as resisténcias negras no colonial néo
foram apenas levantes e embates, como exemplifica Davis (2016, p. 34): “Em muitos casos, a
resisténcia envolvia aces mais sutis do que revoltas, fugas e sabotagens. Incluia, por exemplo,
aprender a ler e a escrever de forma clandestina, bem como a transmisséo desse conhecimento

aos demais”. Walter Benjamin também nos sugere, segundo Simas e Rufino (2019, p. 18):

[...] as lutas pelas coisas brutas e materiais ndo existem sem as dimensdes refinadas e
espirituais. As Ultimas caracteristicas, porém, nem sempre sdo representadas ou
percebidas nessas lutas. Isso se d& porque essas dimensdes operam em campos
sensiveis da existéncia. (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 18)

Resisténcia € a habilidade de manter-se vivo frente as adversidades nem que, para isso,
seja preciso fazer exatamente o0 que se espera. Quando encarada como poténcia, a
vulnerabilidade fomenta for¢as engenhosas para lidar com o dissabor, pois que “o impensavel
é aquilo que ndo se pode conceber dentro do espectro de alternativas possiveis, aquilo que
perverte todas as respostas, porque desafia os termos em que as questdes foram postas”
(TROUILLOT, 2016, 136). Mesmo em siléncio, modos de fazer-se ler e entender entre sua
propria comunidade revelam “a existéncia de uma rede de comunicagdes entre os escravos,
sobre a qual somente temos indicios”, diz Trouillot (2016, p. 168), ao que completa Bueno
(2020, p. 131):

O siléncio, muitas vezes, também é uma ferramenta de resisténcia. Basta pensar no
impacto que a negativa em demonstrar sofrimento quando das violéncias exercidas
por senhores de escravos aos corpos de mulheres negras produzia na resisténcia contra
a escraviddo. O simples ato de ndo gritar ao ser chicoteada é uma forma de
autodefinicdo. Contudo, essa é uma estratégia que reconhecemos enquanto um
exercicio de coragem e autoridade, mas que ndo romantizamos (BUENO, 2020, p.
131).

O ambito comunicacional — e, portanto, comunitario — das multiplas formas de
existir e resistir, produz sentidos no siléncio e no som, no calar e no gritar, no omitir e no dizer.
Esses movimentos politicos transatlanticos reverberam tao fortes quanto antes nos dias atuais.
Quilombos, terreiros, musicas, modos de ser, penteados e outras linguagens encontradas,
criadas e ressignificadas na diaspora africana fazem crer que brechas imaginativas encontradas
pelos sujeitos do passado deslizam sobre o presente em busca da sedimentacdo de um “nos”.
“No6s” como ramas de historias entrelagadas; “nds” como primeira pessoa, ainda mais em um

plural. E os salGes de beleza sabem bem o que isso quer dizer.

e, de alguma maneira, € um pedaco da alma da gente. E por isso que é uma experiéncia néo de conhecer, mas de
reconhecer” (ALVES e LUCINDA, 2015, n.p., grifos dos autores).
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A esquerda de um dos prédios da rua Maria de Freiras, em Madureira, um reduto
feminino de beleza preenchia uma das pequenas salas do edificio comercial n°® 87. Do corredor
do terceiro andar ja era possivel ouvir varias vozes falando ao mesmo tempo em meio a
gargalhadas gostosas, de quem ri com os olhos quase fechados. S&o mulheres que conversam
sobre suas vidas, familias, amores e aflicGes enquanto fazem o cabelo. Em meio ao clima leve
e de bom astral, algumas trajetorias semelhantes sdo contadas, dicas sobre a satde do cabelo
sdo compartilhadas e uma realidade comum a todas: ali ha mulheres negras cuidando ndo apenas
da imagem que veem no espelho, mas também reconstruindo seus proprios conceitos de beleza.

A dona da risada é Sandra Nascimento, a “Tia”, como é chamada pelas funcionarias
do local. Sentada numa cadeira préxima a area da cozinha, a senhora de pele escura dividia-se
entre a concentracdo profunda e a descontracdo de seus comentérios divertidos. Naquele
momento, Sandra costurava uma peruca loira e cacheada extremamente volumosa, formando
quase um black power (Figura 58). A cabeleira tinha sido encomendada por uma DJ de
Madureira que queria um novo visual para tocar em um dos classicos bailes que ocorrem
embaixo do viaduto. Tia dominava as agulhas: conseguia gargalhar a ponto de mexer os ombros
e manter as maos paradas. Entre risos e piadas, ela me contou que o pedido da peruca tinha sido
feito no dia anterior, dando-lhe apenas mais algumas horas para conclui-lo. Mesmo costurando
sem parar, ela ndo parecia preocupada com o prazo, com cansago ou dores: a senhora sabia que
conseguiria entregar o visual a tempo.

Foi Sandra que passou para Nathalya Nascimento, sua filha e proprietaria do espaco
Fast Braids, o gosto pelo belo, além do trato com os cabelos. Ela conta que, desde pequena,
Nathalya sempre foi vaidosa e adorava ter os fios trangados. Montar um saldo, porém, néo
estava nos planos da moca: enquanto fazia trancas esporadicamente como atividade para
complementar sua renda, Nathy, como é mais conhecida, cursou Gestdo em Recursos Humanos.
Porém, ndo conseguiu colocacdo no mercado de trabalho. Foi entdo que enxergou naquela
ocupacdo secundaria uma chance de prosperar. Procurou informacdes, estudou, praticou e
especializou-se em penteados afro, principalmente as trangas africanas, em suas variagoes.
Juntou as economias até que, finalmente, conseguiu montar um pequeno recinto que melhor
atendesse suas clientes.

Enquanto desembaracava o cabelo de uma menina que nao devia ter mais de 15 anos,

Nathalya contou:

Além de manter 0 meu sustento, as trangas me proporcionam o privilégio de ajudar
mulheres negras a se enxergarem lindas, com a sua ancestralidade e a sua autoestima
renovada para se impor nessa sociedade racista que todos os dias tenta nos dizer o
contrario do que nos realmente somos. (Nathalya Nascimento)

175



Né&o éramos mais completas desconhecidas. Eu j& havia ido outras trés vezes no local
para fotografar, analisar o0 movimento, os habitos e dialogos, tomar nota dos discursos que
compunham aquele universo tdo feminino. Ali, Nathalya, Sandra, Keithy e lany (essas duas
ultimas, funcionarias fixas do local), construiam seus proprios conceitos de feminilidade,
passando adiante para quem quer que entrasse pela porta do lugar. “Aqui no saldo a gente
resgata muitas almas perdidas”, disse Nathy. “A galera chega aqui falando ‘ai, meu cabelo ¢é
feio, meu cabelo ¢ duro’. Gente, o cabelo ndo ¢ ‘duro’, o cabelo ¢ crespo”, continuou. Nesse
momento, Keithy Kelly, trancista e amiga pessoal de Nathalya, completou: “A partir do

momento que vocé entra dentro do saldo, o seu cabelo nio ¢ mais duro”.

Figura 58 — Sandra costura cabelos sintéticos, criando uma peruca (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Aquela altura, lany Kathleen, outra funcionaria do saldo, j tinha entrado na conversa,
assim como as clientes de cada uma e outras mulheres sentadas que aguardavam atendimento.
Ali, a Unica pessoa alheia era a adolescente sentada na cadeira a frente de Nathalya. Com a
cabeca repleta de pentes espetados e prendedores coloridos separando mechas — 0s acessorios
ajudavam a dona do saldo a estabelecer as divisorias no couro cabeludo a partir das quais as
trancas seriam entrelagadas —, ela parecia imersa em sua propria distragcdo, como se aquela

algazarra ndo Ihe fosse novidade; como se seu cabelo tivesse sido trangado muitas outras vezes.
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Mais tarde, Nathy me contaria que comegou a trancar aquela moga muito antes de pensar em
ter seu proprio saldo, desde que ela era apenas uma crianga.

A menina realmente ndo desgrudava os olhos do celular e parecia ndo se importar com
alguns puxodes que faziam sua cabeca inclinar para tras. Através do reflexo das lentes de seu
oculos de grau, era possivel ver que ela olhava dezenas de fotos por minuto em uma rede social
enquanto seu dedo indicador escorregava freneticamente na tela. Quando flagrei-me
espionando 0 motivo de tanto interesse da garota, veio junto a autocensura e a preocupacao por
ter feito aquilo sem disfarcar. Logo percebi que ela havia me percebido: se eu a espiava pelo
reflexo de seus Oculos, ela me observava pelo espelho do saldo. Justo. Naquele momento,
agradeci pelo meu tom de pele ser queimado, impedindo que o rubor que senti aquecer minhas
bochechas aparecesse. Eu havia sido pega.

Pela primeira vez desde que havia entrado no saldo horas antes, nossos olhares
encontraram-se. Ela deu um sorriso sem jeito para mim. Eu retribui da mesma forma. As vozes
em profusdo como plano de fundo pareciam ter sido engolidas por aquele constrangimento que
hoje parece pequeno, mas na hora foi abissal. E, confesso, é dificil me deixar sem graca.

Percebendo meu embaraco, a menina me chamou para perto. Talvez por pena. Clicou
algumas vezes na tela até chegar na imagem que queria me mostrar. “Olha, ¢ assim que vai ficar
o meu cabelo”, disse, com uma voz que parecia ainda mais jovem que sua aparéncia. Na
imagem, uma moca negra sorria com trancgas cor de café até um pouco acima dos seios. Eu ia
aproveitar a chance para estabelecer um didlogo com a garota, mas, de repente, o barulho do
saldo aumentou de volume e percebi que aquela era uma fala importante. Keith falava para

todas:

E todo um aprendizado que a gente tem com vocés. Cada uma que vem aqui é uma
histéria, um amadurecimento e a nossa maior satisfacdo, na verdade, é quando vocés
param de usar tranga. Porque 0 nosso trabalho néo é sd ganhar o dinheiro fazendo a
tranga de vocés, ndo, t4? Nosso trabalho é de autoestima e ela vem quando vocés
aceitam o cabelinho de vocés. Entdo a nossa satisfacdo é ver vocés libertas e
totalmente aceitas. E se quiserem usar quimica ou depois, ai é com vocés. (Keith
Kelly)

Posteriormente, naquele dia, quando cheguei em casa e fui transcrever as entrevistas,
consegui captar, gragas a gravacdo da cAmera fotogréafica (que continuou filmando enquanto eu
me distrai com a garota), o que as trancistas falaram durante aqueles breves minutos em que a
curiosidade pelo celular alheio fez com que eu me ausentasse da conversa. O assunto tinha sido

transicdo capilar. Naquele instante, Keith tinha dito:

E muito legal porque muitas vinham pro saldo, tiravam a tranca e logo colocavam
outra em cima. Hoje elas ja ficam uma semana [sem tranc¢a] pra dar uma respirada no
cabelo. Agora elas comegaram a realmente amar o cabelo natural delas e esse é um
processo que a gente desenvolve aqui [aponta para a cabega], na cabeca delas: a gente
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pergunta, a gente da dicas... Se ndo elas vao sair de uma doutrina pra entrar na outra:
voce sai do liso pra ficar sé de tranga e no final das contas vocé continua sem aceitar
0 seu cabelo. Mas a gente compreende que esse € um processo sofrido e doloroso. Eu
senti essa emocdo quando cortei a parte com quimica do meu cabelo. [...] te bate um
desespero porque vocé ndo vai ficar bem, ndo vai ficar feliz. Vocé vai andar na rua e
as pessoas vao rir de vocé. (Keith Kelly)

Nathalya, por sua vez, havia complementado: “A questdo de ndo usar quimica, que
fique bem claro, ndo ¢ por ndo se aceitar’. Para a trancista, acima do discurso estético e até
mesmo politico, esta a satde capilar. “No inicio é tudo muito lindo, maravilhoso, vocé fica com
o seu cacho definido, o seu crespo soltinho”, disse. Nathy prosseguiu, sob olhar atento da
clientela: “Mas depois vem o susto por que o cabelo faz o qué? Parte. Ele comeca a arrebentar
porque ndo aguenta a quimica. E 0 nosso cabelo crespo é um cabelo muito fino. Entdo no inicio
ele vai ficar maravilhoso, mas depois vai comecar a cair”. Keith, entdo, seguiu o raciocinio:
“Mas se mesmo assim vocé se sentir bem com isso, so saiba que vocé € bonita de qualquer jeito:

2

alisando o cabelo, com entrelace, com tranga...”. “Inclusive careca, td gente?”, finalizou
Nathalya.

Figura 59 — A técnica do entrelace é uma das mais pedidas no Fast Braids (2017). Fotografia de
Gabriela Isaias

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

A todo tempo, Nathalya, Keith e outras tantas trancistas entrevistadas para esse estudo

reforcam a importancia da autoestima na constituicdo identitaria da mulher negra. Em tom
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didatico, as mocas do saldo Fast Braids articularam conselhos, compartilharam vivéncias,
ouviram relatos e promoveram a consciéncia historica das mulheres que passaram por aquele
espaco — seja contando historias das trangas africanas, seja explicando a importancia de um
black power. Quando Nathalya diz “aqui no saldo a gente resgata muitas almas perdidas”, ela
expressa sua interpretacdo sobre uma das responsabilidades que acredita ter: incentivar a
conscientizacao racial. Ao falar que é um privilégio “ajudar mulheres negras a se enxergarem
lindas”’, Nathy confirma que muitas cabecas que passam por suas maos internalizaram ciclos
nocivos de autorrejei¢do por causa de uma “sociedade racista que todos os dias tenta nos dizer
o contrario do que nos realmente somos”. E, N0 momento em que d& conselhos sobre salde
capilar, ela atrai a atengdo das clientes, construindo uma espécie de circulo de cuidados que
partem de mulheres negras e sdo direcionados a outras mulheres negras que — muitas das vezes,
ndo conseguiram fugir do esteredtipo da negra forte’*® e tém dificuldades de deixarem-se ser
cuidadas. Isso fortalece o senso de comunidade que parte de dentro (sensivel) para fora (visivel)
através de um cabelo que internaliza e externaliza ideias dando materialidade ao que é abstrato
— enquanto os fios corporificam, quem domina o de materializagdo sdo as trancistas. Em ambos
0s casos, 0s pelos da cabeca sdo uma comunicacdo, um significante cultural de identidade
propria e coletiva. Como afirma Gomes (2008, p. 28): “O cabelo sozinho, porém, nao diz tudo.
A sua representacdo se constrdi no amago das relacfes sociais e raciais, ndo podem ser pensados
separadamente”.

Para compreender melhor essa analise, voltemos a hooks (2019, p. 98) quando a autora
diz: “A grande maioria das mulheres negras nessa sociedade recebeu cuidados essenciais apenas
de outras mulheres negras”. Em Collins (2019, p. 189): “Essa questao de as mulheres negras
ouvirem realmente umas as outras € significativa, especialmente pela importancia da voz na
vida delas”. Lembra ainda Davis (2018) o conselho de Jacqui Alexander, uma psicologa
feminista negra que aconselha outras mulheres negras a conhecerem as histérias umas das
outras. “Trata-se de um processo dialético que nos exige recontar nossas narrativas
constantemente, revisa-las, reconta-las e relanga-las” (ibidem, p. 124).

Estamos falando de identidades tanto autdbnomas quanto combinatérias que se

estabelecem por meio de um vinculo: a experiéncia de ser mulher negra em uma cidade como

148 A “mulher negra forte” corresponde a uma figura construida historicamente acerca da suposta forca fisica e

psicologica “acima do normal” de mulheres escuras. Esse estereotipo (explorado ao longo do Capitulo 1 desta
dissertacdo) € tdo denso que acaba por internalizar, entre as préprias mulheres negras, a ideia de que cansaco,
fragilidade e dogura ndo pertencem aos seus mundos. Kilomba (2019, p. 192) comenta que a nogdo da mulher
negra forte “pode, por um lado, ser vista como uma estratégia politica para superar as representagdes negativas das
mulheres negras no mundo branco. Mas, por outro lado, aprisiona as mulheres negras huma imagem idealizada
que ndo nos permite manifestar as profundas feridas do racismo”.

179



0 Rio de Janeiro. Temos, ai, a construcdo de um comum. Ao compartilhar lagos afetivos,
espacos e existéncias reconhecendo-se no outro, o individuo acaba fortalecendo uma coesao
gue possui em seu cerne 0 senso de comprometimento e pertencimento. Em O espirito comum:
comunidade, midia e globalismo (2003, p. 92), Paiva lanca a ideia de que a linguagem de uma
comunidade “constituiria um elo espiritual, por meio do qual os individuos se acham em
condicgdes de expressar seus pensamentos, repassar fundamentos, vivificar as normas, enfim,
eternizar o grupo”.

Ou seja, compartilhar o espago, existir com o outro funda a esséncia do ser, sendo
possivel perceber-se na medida em que se descobre pelo olhar do outro. Além disso,
relacionar-se pressup8e o cumprimento de uma série de papéis, porque, vivendo em
comunidade, o individuo pode nomear-se [...] (PAIVA, 2003, p. 87).

Quando fala sobre a existéncia de um “espirito” das vinculagdes, a autora nao traz a
ideia primaria de “fantasmas” ou figuras de ordem sobrenatural, mas o sensivel interhumano
que funda o a priori das relacdes sociais. Trata-se da “ordem do corag¢@o”, complementa Sodré

(OPT)

(2014), um “instinto de aproximacdo”, um “lago invisivel}*®” que tece redes de contato.

O comum é sentido antes de ser pensado ou expressado, portanto, é algo que ancora
diretamente na existéncia. O homem pensa porque existe, logo, é em comum. A
contratraducdo, que abriga o sentido da fala, se torna possivel pela sensibilidade
comum num lugar proprio, regido pela communicatio, que é outro modo — o modo
dialégico — de dizer societas (sociedade). Isto é, referir-se ao companheiro (socius)
que, pluralizado, constitui o pronome “nds” de um agrupamento humano ou da rede
complexa de relaces juridicas e politicas em que se insere o cidaddo de um Estado.
(SODRE, 2014, p. 199)

Tanto Paiva (2003) quanto Sodré (2014) nos alertam que diferenca e comum nao se
contrapdem. Nathalya e Keith deixaram isso bastante nitido ao dizerem que a beleza esta
presente em cada mulher negra independente de suas particularidades ( “alisando o cabelo, com
entrelace, com tran¢a...”; “inclusive careca’”). Ha inUmeras dessemelhancas entre as
participantes da pesquisa e esse dado contesta a tendéncia de alguns pesquisadores em
estabelecer um essencialismo negro, encarando mulheres negras como um bloco homogéneo
sobre o qual vale & pena debrucar-se. Nada mais equivocado. E certo que a origem da maioria
das dores e episodios relatados € a mesma: racismo. Todavia, as vivéncias sdo distintas tal como
as experiéncias e individualidades. E também correto dizer que o desejo recorrente por cabelos
de comprimentos longos e os penteados efémeros que transformam cada mulher negra em
maultiplas personas também foram fatos constatados por quase todas as profissionais

entrevistadas. S6 que ha, além de particularidades criativas, uma importante questdo: a

149 Entenda-se por “invisivel”, o abstrato, o despercebido, conforme nos orienta Sodré em A Ciéncia do Comum
(2014).
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performance ndo é a esséncia do sujeito. Afinal, reflitamos: a pessoa € o género ou o género é

uma expectativa da sociedade sobre a pessoa?

Desse ponto de vista, a homogeneidade dos discursos que acompanham as identidades
oprime os individuos porque os obriga a adequarem-se a coletividade. No caso do
Brasil, o recurso ao discurso da identidade negra ndo tinha como pano de fundo um
contexto que primasse pela diferenca e heterogeneidade dos sujeitos negros; de modo
contrario, em contextos estruturados pelo racismo, o recurso aos discursos identitarios
busca dar sentido a experiéncia através da articulacdo coletiva de um discurso
hegemaonico que busca também responder a um conjunto de estere6tipos e de estigmas
que sdo generalizados para o grupo. O que quero destacar é que a visdo
homogeneizante e generalizada que faz subsumir as singularidades/particularidades
ndo esta presente apenas nos discursos afirmativos do reconhecimento e da identidade;
na verdade o recurso as generalizagdes é parte estruturante do discurso dominante.
(FIGUEIREDO, 2015, p. 162)

Relegar as mulheres um padrdo é reproduzir a estereotipagem e, ainda, fixa-las,
cristaliza-las. E esse tipo de raciocinio, tio ingénuo quanto limitado, que Hall (2000, 2003,
2006) critica ao apontar que as identidades ndo sdo unificadas nem singulares, tendo como unica
constancia a fluidez processual de construcdes e reconstrucdes, fragmentacdes e
transformacg6es. O comum nao ¢é antagdnico a diversidade, como o préprio Hall (2000) lembra
ao dizer que identidades séo construidas multiplamente. Diz Paiva (2003) que a convivéncia
das diferengas nao s6 ¢ importante como fundamental por ser “possivel perceber-se na medida
em que se descobre pelo olhar do outro” (ibidem, p. 87). E ndo sé as multiplicidades identitarias
como também o individualismo permite “pensar a sociedade como uma agregacdo de unidades
autonomas” e os “individuos como uma nova categoria de agentes na Historia”, nos diz Sodré
(2014, p. 212)

Ao evocar 0 comum de Paiva (2003) e Sodré (2014), falamos sobre pluralidades de
narrativas que constroem discursos, revelam impasses, demandas semelhantes e estabelecem
uma verdadeira cultura em torno dos cabelos de mulheres negras — que, como visto nas paginas
iniciais desta dissertacdo, exigiram até mesmo um glossario linguistico, para além do estético.
Nao falamos de um “eu coletivo”, posto que até na Gramatica essa 1* pessoa pertence ao
singular, mas, reforcamos: estamos nos referindo a “n6s”; a construgdes coletivas de espagos e
significados de beleza em torno da feminilidade negra que contrariam as expectativas
hegemonicas heteronormativas. S&o esfor¢cos comunitarios para recriar as imagens de um
espelho partido e poténcias outrora derrotadas por forcas epistemicidas. Ou, como disse

Nathalya, sao mulheres negras “resgatando a alma” de outras mulheres negras.
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3.2 O toque, 0 amor e a autoestima

Quando vocé olha muito tempo para o escuro, o escuro olha para vocé**°. Como uma
presenca, a noite debruca-se sobre seu corpo, em toda a sua grandeza, para te fazer fechar os
olhos até franzir a testa, com medo. Era assim que os meninos-lua sentiam-se naquele navio. A
eles so restavam as estrelas flutuando num céu de veludo. E, as vezes, elas pareciam agressivas
naquele deserto c6smico que as destinava a eternidade da soliddo. Quando isso acontecia —
com mais frequéncia do que se pode imaginar —, eles lembravam de casa. Ignoravam o0s
estdmagos, que roncavam mais alto que o choro abafado de algumas criancas daquele porao, e
criavam, com a imaginacao, seus proprios ceus de estrelas, como viam quando ainda menores,
enquanto os pés eram acariciados pela terra em que pisavam. Naquele céu inventado, que s
aparecia a palpebras fechadas, a vida era doce. E, assim, dormiam no presente para acordarem
em sonhos de um passado livre.

Outras vezes, quando o sono ndo vinha de jeito nenhum, conversavam entre eles. No
comeco, era dificil. Cada um falava um dialeto diferente. Mas a vontade de comunicarem-se
era maior. Assim, desenvolveram lacos com os parceiros da travessia. Juntos, faziam processos
ritualisticos e criavam afetos, ignorando muitas vezes as rivalidades étnicas que pudessem
existir entre suas origens. Ali, eles eram prisioneiros do mesmo Atlantico e precisavam zelar
uns pelos outros. Vez ou outra, ouviam um branco falar em um tal de shipmate. Demorou, mas
um dia eles compreenderam o que aquilo significava: malungo.

Havia uma espécie de “parentesco ficticio” forjado pelos africanos durante a viagem
oceanica, dizem-nos Mintz e Price (2003). Os antrop6logos afirmam que as aliancas
virtualmente consanguineas eram emblematicas entre os escravizados pois aproximavam
pessoas desconhecidas e, junto com elas, suas culturas, filosofias, simbolos, linguagens e
sabedorias. Foi esse parentesco, alega Slenes (2018), que levou negros de diversas nacdes a
permitirem ser tocados em suas divindades pessoais. Em muitas cosmogonias da Africa, deixar
a cabeca a mercé do outro é quase como colocar-se sob tutela. Sede do cérebro, involucro da
alma e centro da energia vital (axé'®'), o Ori domina o querer e o ndo querer (BENISTE, 2015);

150 parafrase da famosa frase de Nietzsche: “Se vocé olhar longamente para um abismo, o abismo também olha
para dentro de vocé”. Ver: NIETZSCHE, Friedrich. Além do bem e do mal: prelidio a uma filosofia do futuro.
Tradugdo: Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001. pag. 79.

151 Axé é energia primordial da vida, “um potencial de realizagdo, portanto uma manifestagio de for¢a ou Vontade,
apoiado no corpo” (SODRE, 2006, p. 213). Presente nos reinos mineral, animal e vegetal, homens, divindades e
ancestrais, ¢, ao mesmo tempo, individual e coletivo. “Por meio dele, homem e coisa, ser vivo e matéria
interpenetram-se real e metaforicamente, renovando a poténcia de expansdo do grupo, o que implica para cada um
e para todos existéncia plena (integridade corporal, satide, realiza¢des, etc.) e devir grupal assegurado” (ibidem).
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é lugar de decisdes e segredos, a particula de cosmica que ha dentro de cada vivente e também
o fio sagrado que conecta o ser humano aos criadores de tudo que é: 0s orixas.

Por toda a significancia metaférica que a cabega possui, por toda a capacidade de criar,
de realizar, de perceber e tamhém por ter a cabeca a capacidade de sobreviver a morte,
os iorubas compreenderam nesta parte do corpo humano um componente muito
especial, fabuloso, divino. A cabeca, entdo, tornou-se divinizada e passou a ser
elemento de culto (JAGUN, 2015, p. 31).

O pensar Nagd*®? é portador de uma riqueza cultural que, apesar de ndo ser dominante
nas disposi¢des de poder estabelecidas no Brasil (visto que o trafico transatlantico de seres
humanos delegou aos africanos e seus descendentes uma subordinacgéo), reina sobre as culturas
de margem que compdem o pais. Musicas, dancas e brincadeiras, costumes, lingua, filosofias,
literaturas orais e mitoldgicas, praticas de cura e religido, culinarias, estruturas hierarquicas e
também conceitos estéticos dos Nagds (SANTOS, 1986; CARNEIRO, 2000) fluiram das
margens do rio Ogun ao Niger, desaguaram no Atlantico zelando os navios e inundaram a costa

brasileira entre o fim do século XVIII e inicio do XIX.

Além do mais, 0 pensamento nagd — um construto tedrico que se estende a outras
formacBes étnicas presentes na diaspora escrava no Brasil — mantém a
particularidade de ter aqui reinterpretado um milenar patrimdnio simbdlico africano,
dando lugar a instituicdes e formas de agir originais (SODRE, 2017, p. 21).

Sodré (2017) explica que houve, no Brasil, uma reinterpretacdo dessas filosofias que
foi sustentada pela corporeidade caracteristica da Arkhé!>* — ao contrario dos sistemas de
pensamento ocidentais. Essa tradi¢do corporal produz uma hipotese filoséfica que, nos conta o
autor, “comeca na cozinha de casa”, e nao nos “desvaos celestes da metafisica” (SODRE, 2017,
p. 21). E 0 som das palmas e do riso, a palavra dos mais velhos, o halito e a saliva, o ritmo e as
cantigas que acessam energias ancestrais; que transmitem e expandem essa pedagogia sagrada
nos territorios. O corpo nao é suprimido, censurado ou dissociado da pessoa, como manda o
dualismo presente na maior parte das sociedades ocidentais (LE BRETON, 2011). Retomando
uma das falas de Januario Garcia apresentadas no primeiro capitulo: enquanto o branco diz
“penso, logo existo”’, 0 africano diz “danco, sinto, penso, logo existo”. E nessa integragio entre

0 corpo (& primeira vista, uno) e o espaco (grupal) que se ancora a existéncia (SODRE, 1999).

152 Djz Santos (1986) que o termo Nago foi estabelecido genericamente para nomear diversos grupos de africanos
escravizados provenientes de uma extensa regido chamada lorubal&ndia (que correspondia ao centro e ao Sul de
Daomé e ao sudoeste da Nigéria). Os Nago eram ligados pela “semelhanga de seus costumes e sobretudo por sua
comum origem mitica e sua pratica religiosa” (SANTOS, 1986, p. 32). Entre os diferentes reinos portadores de
tradi¢des individuais — que, no Brasil, acabaram por mesclarem-se devido a sua lingua comum (e variagdes
dialetais), 0 ioruba —, estdio os Kétu, Sabe, Qyo, Egba, Egbado, Ijesu.

153 Trata-se de um conceito grego apropriado por Sodré (2017) para designar a configuracéo simbdlica africana
cujo alicerce estd no reconhecimento da ancestralidade. Nas culturas de Arkhé, estdo presentes varias
temporalidades e “o individuo humano € permeével ao mundo histérico e cosmo mitico” (idem, 2006, p. 212). Por
meio de cerimdnias, sacrificios, valores éticos e hierarquias que a Arkhé africana é manifestada pois trata-se da
ritualizacdo da origem e do destino, sendo, por isso, sempre refeita, como um renascimento.
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Na concepcéo cosmogodnica dos Nagds, o corpo é um microcosmo, uma espécie de
“coragdo coletivo” pois “vincula-se ao sagrado (o sagrado € parte constitutiva da pessoa tanto
pela heranca dos ancestrais quanto dos deuses)” (SODRE, 1999, p. 179). E por isso que a cabeca
(Ori) é tdo importante para 0 homem em sua trajetoria na Terra (Ayé). No classico Os Nagé e
amorte (1986), Juana Elbein dos Santos, afirma que a liturgia nagé compreende Ori como uma
deidade composta por material (Ori 0de ou Ori-aperé) e imaterial (Ori ind). A cabeca
fisica/exterior, Ori 0de, € a prépria matéria e recebe banhos, pinturas e outros ritos, como um
altar de oferendas aos orixas. A cabeca interior, Ori ind, é a sede da personalidade do individuo,
quem controla o corpo e a consciéncia; isto €, quem conduz o destino de uma pessoa e sobrevive
a morte quando Ori ode falece. Apesar de terem finalidades distintas, essas duas partes ndo
podem ser dissociadas, posto que, juntas, compdem uma entidade autbnoma: ambas sao o Ori.
Explica Jagun (2015, p. 35):

Divinizar a cabeca é respeita-la, cuida-la, reverencia-la, torna-la sua orientadora.
Elevada a condicéo de divindade, Ori exerce o papel de direcionar o homem, e ndo de
se perder junto com ele. Considerando Ori um deus, podemos pedir & nossa cabeca o
que queremos alcancar, assim como rogamos as demais divindades.

O autor explica que, por ser tdo importante, o Ori concentra as energias do corpo
inteiro, podendo absorver e emanar emocdes de todo tipo. Por isso é imprescindivel nutri-lo,
cultua-lo e preservar seu equilibrio.

Esse assunto foi constante em, praticamente, todas as entrevistas realizadas para este
trabalho. Independentemente das crencas, havia uma preocupacao profunda das trancistas em
manterem-se bem psicologicamente para exercerem o oficio e ndo transmitirem sensagdes
negativas as clientes. Mas também houve relatos em que a carga energética de quem tinha a sua
cabeca trangada transformou a disposicéo de quem estava trangando.

Roséngela Aparecida (Figura 60) estava a minha espera no Feirdo dos Cabelos, em
Madureira. Ela passaria aguele dia nos fundos da loja realizando seu trabalho com as trancas.
Era uma parceria entre a trancista (que possivelmente trancaria clientes que tivessem ido ao
local comprar cabelos ou outros itens) e a empresa (que cederia um pequeno espago para ela e,
consequentemente, venderia mais pacotes de fios sintéticos). Eu ndo sabia, mas junto a
Rosangela, outros dois homens me esperavam: Carlos Henrique Fox (um jovem negro), e
Leandro Brum (um homem branco), também trancistas, amigos de “Rose” (como chamavam-
na) e participantes daquela colaboragéo entre o Feirdo e alguns profissionais — que alternavam
sua presenca na loja a depender do dia da semana, como um rodizio.

Meu intuito era conversar apenas com mulheres trancistas. Afinal, meu recorte havia

sido feito e decidi que, por mais que homens também trancassem cabelos e tivessem diversas
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preocupacdes estéticas, aquele era um mundo predominantemente feminino®>4. Porém, eles ja
estavam prontos para o bate-papo. Rose havia avisado-os da minha visita e eles estavam
empolgados em compartilhar suas historias e opinides. Logo que cheguei e fui apresentada aos
dois, que me receberam com imensa simpatia, eles jA& comecaram a posicionar as cadeiras do
modo que julgaram ser mais adequado para o enquadramento da cadmera. Havia como eu negar
a participacdo dos rapazes e explicar que Rosangela era meu unico interesse naquele momento.
Contudo, imaginei que dizer aquilo poderia causar um tremendo mal estar ndo s6 em Carlos e
Leandro, como também em Rose, que contava com a participacéo dos dois.

Desse modo, ambos foram incluidos na conversa, tratados de forma igualitéria e suas
falas estdo presentes no arquivo com a transcricio das entrevistas™ bem como estdo
contabilizados entre os entrevistados. SO que, assim como agi na composicao da reportagem
Nesse canto do mundo (2018), procedo neste trabalho: apenas as falas de Rosangela seréo
analisadas, ainda que muitas sejam fruto da interacdo entre a mesma e 0s trancistas presentes
naquele momento. Este é um trabalho em que, exceto Januario Garcia (que nao trabalha com
trancas, mas lidava diretamente com a estética afro e testemunhou momentos importantes dos
movimentos negros no Brasil, registrando-os fotograficamente de 1975 a 2020'%%), Marcos
Silva (referéncia no comércio de cabelos e proprietario da maior loja de fios sintéticos da cidade
do Rio de Janeiro) e Fabio Alves (empreséario e dono de um dos salbes do Sudeste mais
reconhecidos e referenciados no que diz respeito a penteados africanos™®’), apenas mulheres
negras e trancistas foram convidadas pois, na maior parte das vezes, como vimos, o cuidado
destinado a uma mulher negra vem de outra mulher negra. E a rede de valorizacdo da beleza
melanizada é predominantemente feminina. Justificados os fatos, retornemos a Rosangela.

“S6 de comecar a falar ja me arrepio!”, disse, com uma expressao tao assustada quanto
encantada, que fazia seus olhos parecerem ainda maiores. “Sou cristd, mas sou extremamente

sensitiva”, Rose continuou, “eu absorvo muito, sou uma tremenda esponja”. Ela contava que,

1% Hipotese que se confirmou em campo, quando todas as trancistas afirmaram, nas entrevistas, que tinham, sim,
clientes do género masculino, mas em uma proporcéo deveras inferior que a quantidade de mulheres que atendiam.
155 Disponivel em: https://41dbe9d4-5e51-4247-9014-

0788244267b4 filesusr.com/ugd/80a686_a64fclb13c434b1a890abd5d8f168d8c.pdf. Acesso: 12 fev. 2022.

15 Com a pandemia da Covid-19 iniciada em 2020, Januério fez uma pausa em seus trabalhos. Em 2021, porém,
o fotografo contraiu o virus que o levou a internagdo e falecimento. Além das décadas de memdrias em acervo
fotografico, Januario fundou, junto as intelectuais Lélia Gonzalez e Beatriz Nascimento, o Instituto de Pesquisa
das Culturas Negras (IPCN), produziu colaboragGes no ramo literario, entre diversas atividades de fortalecimento
dos movimentos negros no Brasil.

157 0 saldo Tranca Nagd é referéncia em penteados africanos na cidade carioca e foi citado por diversas trancistas
entrevistadas como inspiragdo para comecarem seus negécios. Além de ter artistas em sua clientela, as redes sociais
do estabelecimento somam mais de meio milh&o de seguidores (130 mil no Instagram e 395 mil no Facebook).
Fabio Alves, proprietario da empresa, foi entrevistado para esse trabalho, assim como todas as funcionarias
(trancistas negras) que, na época, trabalhavam no local e estavam presentes nos dias dos encontros.
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certa vez, sentiu-se tdo mal ao mexer na cabeca de uma cliente a ponto da angustia render-lhe
ansias de vomito, fazendo-a ir direto para o banheiro.

Eu t6 mexendo com a cabeca da pessoa, ali € o centro dela, onde eu pego tanto as
energias negativas quanto as positivas. E eu sou daquele tipo: se eu me sentir mal s6
de olhar pra pessoa eu nem toco na cabeca dela porque eu sei que vai piorar o negécio.
Sempre foi assim. (Rosangela Aparecida)

O barulho do local e algumas interrup¢des de Carlos e Leandro pareciam ndo abalar
seu raciocinio. Ela encarava a camera sem desvios e, no visor do equipamento, era possivel ver
quao vividos e delineados eram seus tragos. Rosangela usava duas argolas amarelas nas orelhas
que contrastavam com o rosa de seu batom. Com iris grandes, cilios compridos e bochechas
ligeiramente avermelhadas, era possivel notar que ela havia gastado algum tempo no espelho
pintando-se antes dali. “Nao ¢é s6 o cliente que passa pra gente, Somos nds que passamos pro
cliente. A maior responsabilidade que nos temos € a de levar luz para ele”, continuou. A fala de
Rose conversa diretamente com a de outra trancista, Thaiene Moraes, ainda que a moca,
também cristd, tenha ressaltado que ndo se trata exatamente de uma “energia”.

Metade da mesa da cozinha acumulava toalhas, uma chapinha, secadores, escovas e
pentes, grampos de cabelo e apliques capilares de cor cinza. Na outra metade, a mée de Thaiene,
sentada na ponta da mesa. Desconfiada, a senhora olhava atenta enquanto eu montava o tripé
gue sustentaria a maquina fotografica. Entre uma garfada e outra de um prato fundo com arroz,
feijao e bife, ela intercalava 0 movimento dos bracos, que erguiam os talheres, e seu pescoco,
que levava a boca ao encontro da comida. Enquanto isso, Thaiene trangava uma jovem de
cabelos curtinhos, que recém havia passado pelo big chop pos transicdo capilar. A moca era
universitaria, a trancista fez questdo de dizer, minutos antes que ela chegasse. Inspirada pelo
visual da Tempestade, uma personagem da historia em quadrinhos X-Men, a cliente queria
trangas bem longas “em um cinza claro, quase branco” (Figura 61), explicou Thaiene, enquanto
mostrava 0s pacotes de cabelo sintético que havia comprado para criar o visual desejado.
Mesmo de longe, acabei me sentindo conectada a senhorinha: agora ela ndo era a Gnica a quase
ndo piscar, acompanhando a cena em seus minimos detalhes; eu também havia acionado a
minha concentracao para ouvir com olhos, ouvidos e corpo o que Thaiene tinha para dizer.

O céu de Bento Ribeiro, bairro da zona norte do Rio de Janeiro, destoava
completamente da temperatura do local. Olhar para cima era deparar-se com um tom de azul
pastel tipico dos invernos cariocas — um acerto da natureza, afinal, estdvamos em julho. Porém,
a sensacéo térmica remetia aos verdes infernais da cidade, que ndo deixam qualquer ventilador
ou ar-condicionado ter sossego — nesse ponto, a natureza parecia ndo dar a menor bola para a

cronologia das estacOes. Thaiene contava sobre técnicas de implante, seu primeiro contato com
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as trangas, a importancia da internet na divulgacao de seu trabalho, a autoestima de mulheres
negras e, ¢ claro, a sensibilidade envolvida no ato de mexer na cabeca de alguém. “Existem
muitas questbes espirituais que envolvem a cabe¢a de uma pessoa. Tanto gque, se ndo me
engano, no Candomblé, quando a pessoa ‘faz santo’ ela raspa a cabeca como se fosse uma
purificacdo”, disse a moga, que levava uma tesoura amarrada por um fio no pescogo, tal como
um colar, para agilizar o corte das mechas e a finalizac&o das trancas (que ficavam com alguns

fios espetados e, por isso mesmo, eram cortados).

Figura 60 — Rosangela Aparecida Figura 61 — A cliente de Thaiene (2017).
(2017). Fotografia de Gabriela Isaias. Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (2018).

Outro par de olhos atentos havia se juntado ao meu e ao da mae de Thaiene. Apesar de
emitir poucas palavras (e apenas quando indagada pela trancista), a cliente parecia atenta a
conversa. Quando a senhora levantou-se em direcdo a pia para lavar a louca que havia acabado
de usar, Thaiene aproximou-se de mim e contou, em voz baixa, que sua mae era evangélica
“fervorosa” e ndo gostava muito “desse assunto”. Antes que eu perguntasse exatamente sobre
0 que se tratava, a resposta veio. Thaiene voltou a trancar o cabelo da moca e continuou a

conversa:

Ja nas igrejas evangélicas, as oracdes, se VOCé parar pra prestar atencéo, sao feitas com
a imposi¢do de maos na cabeca e no coragdo. E isso realmente tem a ver, né? N&o que
seja uma “energia”, mas € sim uma questdo espiritual. Entdo realmente mexer na
cabeca pode passar um peso ou uma leveza de uma pessoa pra outra. (Thaiene Moraes)

A sabedoria dessas duas mulheres, Rosangela e Thaiene, sobre um tema de extrema
importancia na cultura nagd mostra como essa filosofia sobreviveu as tentativas de apagamento
e “higienizacdo” a ponto de, mais de trés séculos depois, ser conhecida e considerada até mesmo
por crentes de uma fé que ndo professa doutrinas africanas. O poder do toque sobre a cabeca de
alguém é motivo de extrema ateng&o entre diversas religides, como disse Thaiene (“nas igrejas

evangélicas, as oragdes, se vOCcé parar pra prestar atencdo, sao feitas com a imposi¢éo de maos
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na cabega e no cora¢do”), porém, entre os Nagods e as religides concebidas a partir de suas
bases religiosas, a questdo vai além:

Como Ori exerce funcdes tdo especiais, ganha relevancia a energia de quem possa
toca-lo, reverencia-lo. [...] Na cultura ioruba, ndo devemos permitir que qualquer
pessoa toque em nosso Ori. O individuo precisa escolher bem quem pode manusear
seu Ori. Nos gestos mais simples e cotidianos, como cortar o cabelo, fazer carinho na
cabeca, pentear, etc., ou nos rituais de oferenda & cabeca ou aos Orisa, observa-se a
possibilidade de alguém prejudicar ou beneficiar o Ori daquela pessoa com simples
manuseio.

O Ori é sensivel as energias. Frequentar um ambiente ruim ou conviver com pessoas
que ndo sejam hoas pode afetar o equilibrio do Ori. Da mesma forma, submeter o Ori
a manipulacdo de pessoas inabilitadas pode ser perigoso. (JAGUN, 2015, p. 77)

N&o a toa, existem pessoas especificas nas sociedades africanas que compdem o grupo
Nag6 para lidar diretamente com esse ponto sagrado do corpo. Segundo Byrd e Tharpes (2014),
ndo raro o cabeleireiro era considerado o individuo mais confiavel da comunidade a ponto de,

muitas vezes, ser incentivado que um membro da familia assumisse a funcéo.

Na tradicdo iorubd, todas as mulheres eram ensinadas a fazer trangas, mas qualquer
garota que demonstrasse talento como cabeleireira era encorajada a se tornar uma
“mestre”, assumindo a responsabilidade pelos penteados de toda a comunidade. Antes
que um “mestre” morresse, ele passava sua caixa de ferramentas capilares para um
sucessor de dentro da familia durante uma cerimdnia sagrada.*® (BYRD e THARPS,
2016, p. 16).

Além disso, seja lavando, cortando, trancando, torcendo e decorando os fios com
inimeros adornos (como conchas, pedras, sementes, contas e tecidos), ha o entendimento de
que o responsavel pela manipulacdo dos cabelos cria “vida” a partir de algo morto. A alma de
uma pessoa, localizada no Ori, estd coberta pelos cabelos (irun®®). Durante séculos, entre
diversos povos antigos, considerou-se o cabelo algo “magico”, o elo que unia o mundo fisico e
0 sobrenatural. Por ser composta por uma proteina insoltvel ultrarresistente, a queratina, a fibra
capilar ndo se deteriora facilmente, fazendo com que os cabelos demorem mais tempo para se
decompor, quando comparados as outras partes do corpo humano (ARAUJO, 2012). Por isso,
“o cabelo tornou-se simbolo de ressurreicdo: vence a deterioragdo e a morte” (idem, p. 15).

Por sua fertilidade e poder de dar a luz, as mulheres eram e ainda s&o estimadas como
portadoras de muito axé em cultos afro-brasileiros e africanos (CARNEIRO, 2000) — ndo a
toa, tantas culturas cujas matrizes nasceram em Africa sdo matrilineares. Além da forca dessa

espiritualidade, a resiliéncia feminina e a luta pela manutengdo da prépria familia foram

198 Tradug#o nossa. Trecho original: “In the Yoruba tradition, all women were taught how to braid, but any young
girl who showed talent in the art of hairdressing was encouraged to become a ‘master’, assuming responsibility
for the entire community’s coiffures. Before a ‘master’ died, she would pass on her box of hairdressing tools to a
successor within the family during a sacred ceremony” (BYRD; THARPS, 2001, p. 6).

159 Repleto de axé, o irun “ultrapassa o meramente estético, uma vez que guarda e expande a ancestralidade € 0
sacro existente em suas corporalidades negro-femininas” (FERNANDES, 2016, p. 121).
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reconhecidos, mesmo durante a escravidao, quando elaboravam formas de enfrentamento a
dominacéo.

Uma das bases de poder verifica-se na luta pela manutencéo da familia negra, quando
as mulheres agiam na protecdo da integridade fisica e psicolégica de seus filhos e
companheiros, e até de toda a comunidade da qual faziam parte. Na tentativa de
impedir que filhos e esposos fossem vendidos separadamente, recusavam-se a
trabalhar e ameagavam o0s senhores com o suicidio e o infanticidio. Fazendeiros
temiam em especial envenenamentos que poderiam ser praticados por mucamas. Em
um mundo cercado de opressdo, tais mulheres construiam ambientes de autoestima e
se tornavam decisivas, por exemplo, para viabilizar fugas ou obter informacGes a
respeito de vendas e transferéncias indesejaveis. Muitas delas prestavam auxilio
aqueles interessados em escapar, além de providenciar suprimentos aos escravos em
fuga. Ajudando a manter a integridade dos arranjos familiares, assim como a riqueza
e a originalidade da cultura forjada em torno deles, elas foram os primeiros agentes
da emancipagéo das comunidades afrodescendentes na Diaspora (PAIXAO, 2012, p.
298).

Avangando centenas de anos, o senso de comunidade e cultura ainda prevalece entre
as herdeiras das tantas Africas que formaram o Brasil. A construgdo conjunta da autoestima da
cliente é o principal motivo que faz tanto Rosangela quanto Thaiene continuarem no ramo das
trancas — que, apesar de prazeroso, possui muitas desvantagens, como dores nas articulacdes,
desvalorizacéo do trabalho, competicOes entre profissionais e desgaste mental.

Metade da cabeca da “garota Tempestade” ja estava feita quando Thaiene contou que
suas clientes se sentem poderosas ap0Os colocarem trancas: “As meninas ja saem daqui fazendo
penteados, coques. Tem algumas que pedem licenca, vdo no banheiro e se maquiam, botam
salto, ja saem arrasando”, disse, entre risos, afirmando que essa é a maior gratificacdo de seu
trabalho. “O que me motiva a continuar trancando ¢ ver a felicidade das pessoas, essa mudanca
de humor, o inicio da autoaceitagdo que as pessoas entram quando trangam o cabelo”,
completou.

Entre as falas dos dois rapazes que a acompanhavam na entrevista no Feirdo dos
Cabelos, Rosangela contou: “Eu ja tive cliente que se olhou no espelho no final do meu trabalho
e comegou a chorar de emocao”, confessando que, nesses casos, ndo consegue segurar as
lagrimas.

Ou entdo a pessoa no dia seguinte ou dois dias depois me manda um texto enorme no
Facebook [dizendo] “eu agradeco porque vocé me deixou linda, eu estou me sentindo
maravilhosa, meu marido adorou, meus filhos estdo me achando linda, muito
obrigada”. Gente, eu comego a chorar! [Risos] E isso que me motiva a ir pra frente e
passar por cima desse lado negativo que, infelizmente, é o maior. (Rosangela
Aparecida)

No final da entrevista, quando perguntei a Rose sobre a importancia das trangas em
sua vida, ela foi categorica, respondendo, sem titubear: “A tranca pra mim ¢ vida, é amor a
minha raga. Nao tem outro significado. Eu trabalho com tranga por amor. Claro que eu ganho

por isso, porém tem muito amor envolvido. Muito amor”.
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Em Cabecas de Axé (2004), Lody atenta para a importancia da mulher brasileira
descendente de africanas na construgdo de costumes e manutengdo de memorias ancestrais. Nao
que seja obrigacdo da mulher perpetua-las, mas, observa o autor, as matrizes afro foram
absorvidas de tal maneira, que as formas de expressao e comunicagdo encontradas pela parcela
afro-feminina da populagédo salvaguarda patriménios culturais que envolvem, principalmente,
uma “busca estética que ¢ uma atestacdo de africanidade e, ao mesmo tempo, de criagdo
brasileira” (LODY, 2004, p. 13). Percorrendo um raciocinio semelhante ao de Lody — mas
ressaltando, sobretudo, a articulacdo de heterogeneidades que constituem similitudes —,
Werneck (2009) articula historia, politica, vivéncias, cultura, identidades e resisténcia para
realgar a diaspora construidas & méos femininas e negras. Assim, a autora destaca que formas
de organizacdo politico-comunitarias precederam o encontro com o Ocidente, ainda em solo
africano, e perpetuaram-se na didspora negra, sobretudo, através da acdo de mulheres escuras:
“[...] Estas reafirmavam e reafirmam a politica como um atributo feminino [...]” (WERNECK,
2009, p. 157). Tais agdes, inclusive, precederam a constituicdo do feminismo, ainda que a

influéncia de mulheres negras seja invisibilizada ou pouco considerada, diz a autora.

As acbes de posicionamento cultural desenvolvidas pelas mulheres negras tiveram e
tém como base a atualizacdo seletiva de elementos da tradicdo afro-brasileira e de
diferentes modelos que conferiam a mulher negra o poder de lideranca e de
agenciamentos (WERNECK, 2009, p 161).

Além da alta capacidade de agenciamento e propagacdo de saberes ancestrais, as
mulheres participantes deste estudo, como estrategistas de cabelos e belezas negras, ndo apenas
realizam o que se propGem a fazer, como também encorajam outras mulheres a lidar com suas
questdes — que ndo se restringem a aparéncia, mas estdo relacionadas a ela. A complexa relagédo
de mulheres negras com o cabelo e a manipulagédo da imagem que elas verdo no espelho
encarnam batalhas simbolicas e imaginarias sobre o autorrepresentar-se. Através de um
repertorio imagético em constante reformulacéo, as trancistas pensam a cabe¢a como um campo
em construcdo e os cabelos como adornos e substincias simbolicamente “vivas” que
possibilitam o feminino. A cabeca exprime para fora o que esta dentro e, mesmo naturalmente
fixa ao corpo, € extremamente mével (seja interna ou externamente). Além disso, se a estética
é lugar de acontecimento, Ori é lugar de criacéo.

Da janela do 6nibus de volta para casa, Campo Grande, zona oeste do Rio de Janeiro,
parecia mais perto que na ida. Na despedida, Rosa me alertara que eu passaria por uma igrejinha
algumas quadras depois do shopping. Era um local bonito para fotografar, me disse a
professora. Assim, deixei minha camera na beira da sacola em que levava, pronta para ser

retirada de la a qualquer instante. O céu dava sinais de que o sol ia se esconder, enegrecendo
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tdo rapido quanto as imagens que corriam de vista. Era como um sonho em que os quadros
surgem borrados, com a brevidade de um instante, sucedendo um ao outro sem descanso,
fazendo qualquer um desistir de encontrar uma ldgica nas imagens para se entregar a quietude
do sono. O cansaco e a dor nas pernas de ter passado mais de 7 horas em pé me fizeram pensar
que estava sonhando. Até que vi erguer-se sobre aquele céu, que ja quase ndo tinha luz, a sombra
de uma cruz. O coragdo acelerou, como se quisesse me avisar do achado, mas bateu téo rapido
que eu quase pulei do assento. Era aquela a igrejinha sobre a qual Rosa havia me falado. Antes
que o cenario escapulisse, fiz a foto. A Unica. Até hoje essa fotografia me faz sonhar (Figura
62).

Encontrar o saldo Afroshow néo era tdo dificil. O camelédromo de Campo Grande, a
beira da rodoviaria, ndo é 14 muito grande, apesar de seus corredores lembrarem um pequeno
labirinto. Trés galerias antes, ja conseguia-se ouvir a voz de Barbara discutindo com um rapaz
que estava no pequenino balcio do lugar. A principio, julguei ser mesmo um sério
desentendimento. Eles falavam alto, sem qualquer riso; ele, gesticulando mais que ela, que tinha
as maos ocupadas na cabeca de uma cliente. Até que percebi a expressdo divertida das outras
duas mulheres que organizavam os fios de um imenso carretel de linha marrom e dediquei-me
a ouvir aquelas palavras ditas com pressa que, mescladas a alta musica do celular do rapaz,
soavam quase incompreensiveis. Sim, eles estavam realmente divergindo. N&o, aquela ndo era
uma briga. A polémica em questdo era a musica que tocava, da qual Barbara, a moga que nao
abaixava o tom de voz, ndo gostava. “Menos mal”, pensei. Até aquele momento eu nao sabia
gue esse era um assunto realmente sério para aquela familia.

Barbara Pessanha estava com trancas loiras, quase platinadas. Batom vermelho, 6culos
de grau com armagcéo preta e sardinhas delicadas que realcavam suas bochechas redondas. O
rapaz, que depois de pouco tempo deu-se por vencido e foi embora ouvir o que bem queria, era
primo de Barbara e sobrinho de Genyce Rosa Pessanha, méde da trancista e proprietéaria do
Afroshow (Figura 63). Apesar de apertado, 0 espago comportava ainda Cristiane Pinheiro,
negra da pele escura com um sorriso iluminado, que usava longas trangas miojinho na cor acaju.
Era esse o trio de mulheres responsavel pela beleza de tantas pessoas que iam e vinham por
aquele camel6dromo.

Nao ¢ preciso muita coisa para comegcar a trancar: “Basta uma pregadeira, uma tesoura,
lastex e dois clipes”, contou Cristiane. Enquanto manejava 21 fios de linha entre as duas maos
(sete para cada uma das trés mechas que compdem uma tranca), a moga contou que, apesar de
ter um trabalho fixo em outro lugar, vé na ocupagdo das trancas um porto seguro: “se eu ficar

desempregada, ndo fico sem dinheiro!”. Cristiane, que ¢ funcionaria do saldo Afroshow (mas
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também faz trangas de maneira independente), afirma que, desde que aprendeu a trangar, nunca
ficou sem servigo. “Sempre tem alguma tranga pra fazer, nem que sejam trés dedinhos”. Ela
aprendeu o oficio, que chama de “arte das méos”, ja adulta, com Genyce Rosa, a dona do

espaco, que revelou:

Uma coisa que eu costumo muito falar pros meus alunos é que a capacidade ndo ta
em mim, a capacidade de levar o seu objetivo pra frente esta em vocé. Porque eu vou
apenas ensinar o caminho, mas percorrer o caminho vai depender de vocé e de qual
profissional vocé vai se tornar. Eu vou te ensinar as técnicas, mas, como em toda
profissdo, tem os profissionais bons e os ruins. Eu vou apenas te ensinar como faz.
Dali em diante, vocé que tem que colocar o seu talento em jogo. (Genyce Rosa

Pessanha)
Figura 62 — A igrejinha sobre a qual Figura 63 — Trancistas do Afroshow da
falou professora Rosa (2017). Fotografia de sentido horario: Cristiane, Rosa e Barbara (2017).
Gabriela Isaias. Fotografia de Gabriela Isaias.
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Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018)

Mais conhecida como “Professora Rosla”, Genyce tranga profissionalmente ha 16 anos
e ja teve mais de cinco mil alunos durante os seis anos em que deu aulas no Centro Social
Lucinha, na zona oeste do Rio de Janeiro. Rosa ja era cabeleireira e decidiu fazer uma
“reciclagem”, um curso de atualizagdo profissional. Como oficinas desse tipo eram
extremamente caras, ela enxergou a oportunidade de qualificar-se nas aulas gratuitas
disponibilizadas pelo Centro Social. Poréem, ao chegar Ia, descobriu que também estavam sendo
ofertados cursos de penteados trangados. Mesmo inscrita em outra formacdo, Rosa encantou-se
pelas trangas, deixando de lado as aulas de cabeleireiro e passando a frequentar uma disciplina
que, na época, quase ninguém frequentava. “Eu me apaixonei pelas trangas”, conta a professora,
“foi amor a primeira vista, mesmo”.

Ver uma pessoa chegar com a sua autoestima 14 embaixo e sair uma mulher linda e
poderosa, arrasando! Elas chegam aqui tristes, mas saem daqui po-de-ro-sas! [Fala
pausadamente] [...] Vi que aquilo era magico. A tranga é magica. A pessoa entra de
um jeito e quando acaba o trabalho ela tA completamente modificada, completamente
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diferente. Fica bonita de verdade, entendeu? A tranca acaba mostrando o que vocé é
de verdade e eu gostei disso. (Genyce Rosa Pessanha)

No local, a professora ensinava homens e mulheres de diferentes idades, mas ela
afirma que as adolescentes eram as que mais apareciam por la interessadas em desenvolver uma
nova profissdo. As vezes, Rosa relatou que tinha até que assinar um termo de responsabilidade
porque, no Centro Social, apenas maiores de idade podiam se inscrever em cursos. Ela diz que
as trancas propiciam uma renda mesmo para jovens mulheres que precisam desdobrar-se para
dar conta de todas as tarefas justamente por poderem ser feitas em qualquer lugar: “Muitas das
vezes uma menina de 15 anos j& ta com um filho no brago, entdo ela vai aprender um trabalho
que pode fazer dentro de casa enquanto olha a crianga, na casa da colega, no patio da escola”,
diz a professora. “E uma profissio que nio requer muito conhecimento [te6rico] e sim

habilidade nas maos e for¢a de vontade (porque vocé vai ficar muito tempo em pé)”.

Quando vocé escolhe ser trancista, vocé tem que entender que vocé vai encontrar
cabelo cheiroso e cabelo ndo cheiroso; vocé vai encontrar cabelo que ndo embaraga e
cabelo que embaraga; cabelo limpinho e cabelo sujo, com piolho e tudo. Entdo vocé
tem que gostar do que vocé faz porque quando vocé se propde a fazer um trabalho,
vocé tem que se entregar aquilo ali. O que eu costumo falar pros meus alunos é que
eles facam a tranga como se fosse pra eles, pra mée deles, pro filho deles. Percebeu
que eu ndo falei pro pai? Por que pra mae? Porque ndo existe ninguém que vocé ame
mais nessa vida do que a vocé mesmo, ao seu filho e a sua méde. Entdo essas trés
pessoas sdo as pessoas mais importantes pra vocé. Entdo se vocé fizer com amor pra
essas pessoas, Vocé vai fazer com perfeicdo e vai satisfazer ndo sé ao teu ego como
também o ego do teu cliente. Todo mundo gosta de ser amado, de ser tocado com
amor. (Genyce Rosa Pessanha)

Debrucando-nos sobre as falas de Rosa, podemos refletir sobre alguns topicos. A
professora ensina um oficio a meninas (em sua maioria, negras) subordinadas a hierarquias
impostas pelas relacGes de género (afinal, mesmo frequentando colégios, as adolescentes que
“tém um filho no brago” s&0 as responsaveis pelo cuidado com a cria, tendo que dividir o tempo
entre escola e afazeres domeésticos). Quando perguntei a Rosa sobre o nimero reduzido de

homens trancistas, ela respondeu:

Eu acho que tem poucos homens trancistas porque o homem geralmente quer um
resultado rapido ja que ele é o responsavel pela casa. [...] Quando o homem consegue
conciliar um trabalho regular com o trabalho de trancista, ele lida com a tranca nas
horas vagas. A mulher ndo: se a mulher se dedica a tranca, ela fica s6 na tranca,
entendeu? Porque ela pode trabalhar dentro de casa olhando a crianca, fazendo
comida, cuidando da casa e trangando ao mesmo tempo. Acho que por isso tem mais
mulheres trancando. (Genyce Rosa Pessanha)

Rosa demonstra a consciéncia de que, enquanto uma mulher fragmenta a propria vida
para dar conta dos afazeres a ela impostos (olhar a criancga, fazer comida, cuidar da casa, ir a
escola e a casa de uma colega), ao homem geralmente ¢ delegada a fungdo de “provedor” (“ele
¢ o responsavel pela casa”), fazendo seu dever ser um “trabalho regular”. A professora

também deixa nitida a opinido de que a concentracdo de energia das mulheres deve ir para seu
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trabalho, para si mesma, para sua mée e seus filhos. “Percebeu que eu ndo falei pro pai?”,
frisou Rosa, ainda que ndo tenha desenvolvido com mais profundidade o raciocinio. A
indagacdo inspira reflexdes que podem nos guiar para tematica da soliddo da mulher negra, ja
historiada no capitulo anterior, e ao principio matrilinear que rege tantas familias e é heranca

da absorcéo de costumes nago, sobre os quais falou Werneck (2000, 2009).

E essencial considerarmos o papel que as mulheres vém ocupando ao longo dos
séculos nas elaboracdes culturais e na perpetuacao dos elementos da tradicdo herdada
da Africa e recriada no Brasil. Aqui, acredita-se que foi a partir da contribuicio das
mulheres que a comunidade negra veio a se organizar. Tanto através da formacéo de
familias matrifocais, como a partir de iniciativas culturais que propiciaram maior
identidade e coesdo entre os grupos de africanos e seus descendentes (WERNECK,
2000, p. 9-10).

O amor, assunto tdo bem explorado por hooks (2000) também marca presencga no
discurso de Rosa sobre os ensinamentos passados a seus alunos. “Todo mundo gosta de ser
amado, de ser tocado com amor”, disse a trancista, reforcando que, sobretudo, deve-se entregar
carinho a quem tiver sua cabeca tocada. A fala da professora dialoga diretamente com hooks
(2000, p. 196-197), que diz: “As mulheres negras que escolhem (e aqui enfatizo a palavra
“escolhem”) praticar a arte e o ato de amar, devem dedicar tempo e energia expressando seu
amor para outras pessoas negras, conhecidas ou ndo”.

A autora estadunidense afirma, ainda, que a presenca do amor na vida de mulheres
negras é revolucionaria e comega no interior, através dos pensamentos, do autoconhecimento e
consequente afirmacdo de quem se é frente ao mundo. Em didlogo constante e talvez
inconsciente com hooks (2000), Genyce diz, em outras palavras, que a busca pela autoestima
comecga do lado de dentro: “nds, mulheres, quando estamos com autoestima baixa queremos
mudar, fazer alguma coisa diferente”. Rosa disse que, muitas vezes, problemas na familia, no
trabalho ou casamento e até mesmo casos de doencas impulsionam suas clientes a buscar
alguma mudanga — principalmente no rosto, que é a parte mais visivel do corpo. “E ai que a
gente pensa no cabelo porque ele ¢ uma moldura do rosto”, afirmou. hooks (2000) diz que,
quando cultivamos o auto-amor, descobrimos que é preciso ir além da sobrevivéncia, vivendo

da forma mais plena possivel.

Numa sociedade racista e machista, a mulher negra ndo aprende a reconhecer que sua
vida interior é importante. [...] Se passarmos a explorar nossa vida interior,
encontraremos um mundo de emocdes e sentimentos. E se nos permitirmos sentir,
afirmaremos nosso direito de amar interiormente. (hooks, 2000, p. 195)

Rosa, por sua vez, conta que as mulheres que frequentam seu saldo saem revigoradas
por terem feito seus cabelos e aceitado a si mesmas, ainda que momentaneamente: ‘“Porque pra
colocar tranga vocé tem que se aceitar e entender que preto € bonito”, diz, refor¢gando as

referéncias ancestrais do penteado. Naguele momento, Rosa estava ainda mais entusiasmada.
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Sem tirar as méos da cabeca da cliente que era trangada (Figura 64), ela virou o rosto, olhou
para as lentes da cdmera que eu segurava entre as maos e disse, em tom professoral, enquanto

celebrava a estética negra:

Noés somos bonitos, nés somos lindos! Somos mulheres bonitas. Bonitas no rosto,
bonitas de corpo... Temos que nos aceitar do jeito que nds somos, aceitar a nossa raga.
A gente ndo tem que ser branco porque o outro é branco. A gente ndo tem que usar 0
cabelo cacheado porque a dona fulana usa o cabelo cacheado. “Ah, eu tenho vergonha
de usar tranga”. Por que vocé tem vergonha de usar tranca? A nossa origem € 14 na
Africa, desde 14 que eles vém trancando os cabelos. (Genyce Rosa Pessanha)

As paredes do saldo eram coloridas por diversos triangulos em rosa, verde, azul,
amarelo e vermelho (Figura 65; Figura 66). Tudo parecia ainda mais vibrante pela cor das
roupas que aquelas mulheres usavam: estampas florais, tropicais e animais. Na parede mais
larga do lugar, que ficava em frente a Unica cadeira em que recebiam as clientes, um espelho
preso na diagonal dividia espaco com prateleiras que acomodavam os materiais utilizados na
composigdo de penteados. O saldo Afroshow poderia facilmente ser confundido com um atelié
de costura: carretéis de linhas dos mais diversos tamanhos, novelos de 18, agulhas, tesouras,
elasticos, clipes e tesouras compunham o cenario. Os pentes, escovas e, é claro, cabelos

sintéticos, porém, avisavam que aquele era um local de embelezamento da cabeca.

Figura 64 — Rosa e sua cliente (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).
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Em um momento da conversa, Rosa deixou a cliente as maos de Barbara e Cristiane,
seguiu em direcdo ao balcdo onde, horas antes, seu sobrinho discutia a escolha da musica que
ouvia, e tirou de uma das gavetas uma espécie de livro com a capa desgastada. Era um album
de fotos. “Dentro da tranga vocé ndo tem muito o que buscar: vem de vocé, vocé vai se
descobrindo”, disse enquanto empurrava para o lado a capa do grosso dlbum, que parecia ser
um pouco pesada. “Por exemplo: vocé v€ um desenho e ja imagina como ele seria se fosse uma
tranca, sabe? Tenho fotos de uma tranga que eu fiz olhando um buqué. Na hora pensei ‘ah,
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aquilo ali da pra fazer uma tranga’”. Rosa continuou folheando as paginas de plastico recheadas

de imagens. “Deixa eu ver se td aqui nos meus guardados...”, disse, procurando o trangado em
formato de flor. Para a professora, qualquer material pode transformar-se em uma tranga; o
limite ¢ a imaginagdo do profissional. “Vocé vai vendo o que dé pra vocé fazer dentro da sua
realidade. E ai vocé vai buscando o seu talento”, ela continuava a falar, enquanto apontava para
a foto que tanto tinha procurado: a de uma menina com trancas rasteiras em formato de flores

coloridas.

Enfim, vocé vai criando dentro do que vocé consegue ver e do que VOcé consegue
reproduzir na cabeca das pessoas: nota musical, flor com bordinha (que é diferente de
uma flor redondinha), letra, nome, coragdo... Vocé vai criando aquilo que vocé vé. A
trancga te traz mil opcdes, sabe? E ai vocé vai desenvolvendo tudo aquilo que vocé
aplicou. Vocé€ vé um risco e pensa “ih, aquilo ali d4 pra fazer uma tranca”. Porque a
tranca é uma linha e da linha vocé vai pra onde vocé quiser: sobe, desce, vai pra cima,
vai pra baixo, faz redondo, faz quadrado e assim por diante. (Genyce Rosa Pessanha)

Figura 65 — Professora Rosa no saldo Afroshow Figura 66 — Cristiane trangando os cabelos da

(2017). Fotografia de Gabriela Isaias. cliente (2017). Fotografia de Gabriela Isaias

-

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018). Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

Em seu processo criativo, Rosa ndo reproduz somente a técnica que aprendeu: ela
reinventa-a de acordo com seus gostos, vivéncias e imaginacao e também estimula que seus

alunos facam 0 mesmo ( “Eu vou apenas te ensinar como faz. Dali em diante, vocé que tem que

196



colocar o seu talento em jogo”; “Dentro da tranga vocé ndo tem muito o que buscar: vem de
vocé, vocé vai se descobrindo”’; “vocé vai buscando o seu talento’”). Ndo a toa, chama a tranca
de “arte”. Esse processo de releitura e ressignificagdo de saberes originarios transmitidos
através de geracOGes reconfiguram novas praticas de comunicacdo transcendentes com a
tradicdo. A metodologia, comum a diaspora negra das Américas, cria 0 que podemos chamar
de “cabelos diaspdricos”, que sdo os penteados redescobertos, revalorizados e reconceituados
tendo como base a busca de um passado africano desconhecido unido a vontade de adornar-se
de acordo com suas proprias escolhas.

No livro Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolos da identidade negra (2008),

Gomes utiliza uma metéafora para comentar sobre a africanidade recriada no Brasil:

A planta originada dessa raiz certamente ndo tera a mesma aparéncia que o tubérculo
que a originou, mas ambas continuam sendo parte uma da outra, e uma ndo subsiste
sem a outra. E assim que se dé a relacdo entre o negro da diaspora, o cabelo e a heranca
cultural africana (GOMES, 2008, p. 176).

A autora comunica que, apesar de aparentemente contraditoria e de ser influenciada
ndo necessariamente por uma mistica africana (e sim por reinterpretaces da Africa feitas por
outros membros da diaspora, como, por exemplo, os negros estadunidenses®?), essa ndo é uma
forma de expressdo invalida. Pelo contrario: sinaliza a intercomunicacdo entre os membros de
um mesmo massacre que encontraram, em suas expressoes culturais, formas de “voltar para
casa” — ainda que nunca tenham-na conhecido para além da idealizagdo. “A Africa na sua
diversidade é uma grande desconhecida para os brasileiros, mesmo sendo o Brasil o pais no
mundo com a maior afrodescendéncia”, diz Lody (2004, p. 15). Davis (2018), por sua vez,
atenta que o desconhecimento oriundo da privacao sobre as proprias origens afeta o ontem e 0
amanha.

Esse uso atualizado de um passado longinquo — que é uma amalgama das culturas de
sincope’®! — influencia novas estéticas e narrativas que encaram o passado como algo desejado,
a perseguir-se e encontrar-se, e ndo mais apenas como uma ruina destruida pela ambicdo
europeia e escraviddo. S30 “viagens estéticas” a Africa que trazem consigo, junto aos visuais,

informacdes sobre reinos, povoados, lendas e fatos historicos. Sob essa otica, Hall (2003)

160 Observamos, portanto, um processo duplo de recriagdo: negros dos Estados Unidos inspiram-se em estéticas
africanas, recriando-as em seu territdrio. Negros brasileiros, na busca incessante de suas origens, inspiram-se nas
referéncias norte-americanas sobre o que é negritude. E a didspora experimentando a si mesma através de
espelhamentos e reelaboragOes a partir de outras reinterpretacdes. Afirma Ribeiro (2016, p. 70): “Havia nessas
novas formas de usar os cabelos, aproximagdes com paises africanos, jamaicanos, latino-americanos e com os
EUA, numa comunicag¢do transatlantica”.

161 Simas e Rufino (2018) chamam o Atlantico de “gigantesca encruzilhada”. Para os autores, o que era
fragmentac&o cognitivo-identitéria transformou-se em poténcia de mundo, pois as culturas de outras terras foram
reinventadas a partir do cruzamento de caminhos.
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destaca a riqueza da apropriagéo, articulagdo e rearticulagédo que as cosmogonias africanas
trazem a vista. Mais uma vez ele atenta para o perigo de um suposto “essencialismo africano”

162 @ resultado de deslocamentos continuos

uma vez que as culturas séo hibridas, nunca puras
— que, se intensos, provocam mutacdes culturais. E um equivoco pensar que a experiéncia é
garantia de cultura negra, nos diz Hall (2003); ndo é sobre onde nos encontramos, mas onde
nos espelhamos. “Estes s3o os pensamentos que me impulsionaram a falar, em um momento de
espontaneidade, do fim da inocéncia do sujeito negro ou do fim da nocao ingénua de um sujeito
negro essencial” (ibidem, p. 386).

Barbara e Cristiane compreendem isso. As funcionérias do Afroshow chegaram a
comentar sobre a presenca expressiva de mulheres negras angolanas em Madureira, que
disputam clientes alegando serem as verdadeiras “detentoras do saber trangar”. Barbara explica
que elas possuem um entendimento diferente sobre a preparacao estética: “Pra elas quanto mais
clientes, melhor”, disse, complementando que, no entendimento dessas africanas, a “tranca
boa” tem que estar rente a raiz, bem presa e apertada. “A maioria das pessoas que ja fizeram
com elas chegam falando sobre a dor que sentiram”, completou Barbara, sendo acrescida por
Cristiane: “Fazer tranca lembra a nossa ancestralidade africana. S6 que elas [as africanas] ja
tém isso no sangue. A gente, aqui no Brasil, pegou um pouquinho desse costume e foi se
aprimorando”.

Vemos, aqui, uma demonstracao pratica do que disse Gomes (2008): a planta originada
(o trancar afro-brasileiro) dessa raiz (o trancar africano) certamente ndo tera a mesma aparéncia
(trancas brasileiras) que o tubérculo que a originou (trangas africanas), mas ambas (as culturas
de Angola e do Brasil) continuam sendo parte uma da outra. Cristiane, porém, diz que as
angolanas “tém isso no sangue”’, enquanto brasileiras, como ela, pegaram “um pouquinho desse
costume” e foram “aprimorando”. Ainda sob o raciocinio de Hall (2003), atenta-se para a
importancia de reconhecer e valorizar as diferengas fecundadas na diaspora. “Estamos em
constante negociagao”, diz Hall (2003, p. 384-385), “é para a diversidade e ndo para a
homogeneidade da experiéncia negra que devemos dirigir integralmente a nossa atencéo
criativa agora”.

A compreensdo do tempo passado lado a lado com as clientes também é diferente entre
as trancistas angolanas e as trancistas brasileiras. Se as africanas que moram no Brasil
empenham-se em atender o maior nimero de pessoas N0 menor tempo possivel, a situagdo

observada durante o trabalho de campo foi outra. A média de tempo relatado pelas profissionais

162 Hall (2003) também chama atengdo para o fato de que a constante busca pela “pureza” cultural pode ser uma
“camisa de for¢as” para manifestagdes criativas.
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entrevistadas para esse estudo foi de uma a 8 horas de trabalho em um s6 penteado (tempo
dependente, é claro, do comprimento e tipo de arrumacao escolhidas, entre outros fatores como
textura do cabelo e a fila de espera). Barbara conta que, para a tranca dar certo, deve haver uma
cooperacdo regada a paciéncia e cumplicidade entre cliente e trancista — e esse longo tempo
passado juntas faz com que as mulheres estabelecam uma relagéo tornando o que era apenas
um “ato técnico de fins estéticos” em uma auténtica relagdo de parceria, Dororidade e alegrias
afro-femininas.

A gente lida com vidas. .. Porque elas depositam tudo na cabeleireira. Elas vém com
uma confianca de que vai dar certo, de que vai ficar bonito e isso mexe mais ainda
com a autoestima. [...] Um “bom dia, qual o seu nome?” ja leva a vida toda delas.
Elas gostam de conversar. Tem muitos clientes nossos que nem vém fazer cabelo,
eles s6 vém, sentam, conversam, desabafam e vdo embora. Assim como tem clientes
gue ja ndo fazem mais tranga com a gente, mas mesmo assim continuam perto de
nos, chamando a gente pra ir em festa, porque criaram um vinculo de amizade muito
grande. Tem clientes que sdo mais do que clientes, né? Viram filhos pra minha mée,
irmaos pra mim. (Barbara Pessanha)

3.3 Diasporica questao de ser

Quantas almas ja olharam para a Lua e perguntaram a si mesmas se, naguele mesmo
momento, alguma outra alma olhava para a Lua e perguntava-se se outra alma também olhava
para a Lua? Naquele navio, todas elas. Os malungos sabiam bem como voar acima do dilavio,
mesmo que apenas um fio de dia pairasse sobre as noites escuras e tristes. Mas a Lua que
miravam agora e que os transportava pelas brechas imaginativas do tempo era negra, tal como
0 céu que a comportava, mas feita de fios esculpidos a vidro: a cabeca do malungo ao lado.

Eles ja haviam visto a costa da proa do navio, enquanto participavam de mais uma
danca triste sob gritos de homens cruéis. Estavam certos de que, em poucos dias, a travessia
findaria. Por dentro, o alivio de ter sobrevivido a tormenta, ao contrério de muitos. Por fora, as
feicdes amedrontadas de quem sabia que seus Oris estavam sendo desafiados pela imposi¢ado
de um destino que ndo poderiam sequer sondar. Cedo ou tarde, 0os meninos-lua seriam
separados. Em uma terra desconhecida sobre a qual nem o nome conheciam. Agradeciam por
terem iniciado-se em protecgéo, juntos, preparando-se para a nova vida que temiam. Sabiam que,
mesmo que o cabelo crescesse ou algum deles morresse, ainda que os donos de chicotes
raspassem suas cabecas novamente ou eles nunca mais vissem uns aos outros, estariam sempre
conectados por Ori ind. Afinal, juntos formaram seu proprio barco, maior que aquele navio. No
cansaco de um, o outro remava. No choro do outro, 0 um amparava. E, quando um e outro
perdiam 0 prumo, ndo sentiam 0 vento e cansavam-se das travessuras da maré, deixavam-se

levar pelo curso d’agua, aos olhos da Mae de todos, que 14 embaixo, do fundo do mar, enviaria
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um cardume para mover a canoa de seus filhos. A Sereia ndo abandona a cria. E um malungo
ndo abandona o outro.

Ha& muitas ideias sobre a origem do termo. Cada pesquisador elabora sua prépria tese
etimologica: do kikongo m’alungu ou mua-alungu? Um vocabulo kimbundu malunga,
mua’alunga ou mu kalunga? Expressdo da lingua mbunda mah ungos?*®® O significado da
palavra também ndo € um consenso. Slenes (1992) conta que, para alguns, quer dizer patricio,
companheiro da mesma regido, que veio no mesmo comboio; outros acreditam ser sinénimo de
“parceiro da mesma laia, camarada, parente”; ha quem resuma a “companheiros, camaradas”,
“irmao/parente”, “meu barco, meu navio”; e ainda aqueles que creem na nogdo de
“companheiros do sofrimento”. De qualquer modo, malungo ¢ uma palavra de forte ressonancia
na Diaspora africana, trazida junto ao oceano de escravizados da Africa-Central que negraram

as Américas.

[...] “malungo” nio teria significado apenas “meu barco”, e por extensdo, camarada
da mesma embarcag@o”, mas for¢osamente também “companheiro de travessia da
kalunga”. Ora, acontece que kalunga também significava a linha divisoria, ou a
“superficie”, que separava o mundo dos vivos daqueles dos mortos; portanto,
atravessar a kalunga (simbolicamente representada pelas 4guas do rio ou do mar, ou
mais genericamente por qualquer tipo de agua ou por uma superficie reflexiva como
a de um espelho) significava “morrer”, se a pessoa vinha da vida, ou “renascer”, se o
movimento fosse no outro sentido. (SLENES, p. 53-54)

Mais que uma palavra de significado cosmologico, “malungo” simboliza a
profundidade das aliangas estabelecidas entre africanos de diferentes nagdes, embarcados em
portos distintos, (WHITE, 2000; GILROY, 2001; MINTZ; PRICE, 2003) em um processo
complexo que, ao contrario do que se pode pensar, ndo se iniciou na viagem atlantica, mas “pela
descoberta de que a comunica¢do com os companheiros dessa viagem ndo era impossivel”
(SLENES, 1992, p. 55). E foi na Diaspora, ou “Novo Mundo”, que os malungos mantiveram o
laco compartilhando experiéncias, empatias e afinidades que iam além da linguistica.

Tendo em vista 0 ambiente dos saldes de beleza e os vinculos entranhados nas historias
compartilhadas em salas, cozinhas e lajes como espacos de ordem sensivel, pode-se pensar que
mulheres negras incorporam a beleza; séo a beleza porque buscam o belo em si mesmas. A
autoestima ndo nasce do espelho, mas do pensamento compartilhado, da educagdo e
transformacéo coletiva do olhar que cria um poder pessoal a partir do cabelo. O acesso da
mulher negra a beleza é, portanto, introduzido através de sua corporalidade. A unido afro-
feminina aqui demonstrada transmite saberes geracionais a guisa de um comum e cria uma

espéecie de bios etéreo ao redor da cabeca para o qual muitas transportam-se fisica e

163 \Ver mais em: CASCUDO, Luis da Camara. Malungo. In: . Dicionario do Folclore Brasileiro. Rio de
Janeiro: Ediouro, 1998. p. 540-541.
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sensorialmente em momentos de baixa autoestima. Nesse “abrigo” das dores do cotidiano,
encontra-se afeto, acalanto, cuidado, identificacdo, estratégia, forca e poténcia. A descricao de
quilombo feita por Beatriz Nascimento (ORI, 1989) vem em boa hora: “um local onde a
liberdade era praticada, onde os lagos étnicos e ancestrais eram revigorados”.

No filme Ori (1989), a intelectual afirma ser o corpo o grande guardifo de uma
memorial® que carrega em si quilombo e senzala, carcere e liberdade, a apatia do banzo ou a
adrenalina de uma fuga. A compreensio de “fuga”, alias, ¢ basilar para entender o que Beatriz
quer dizer ao evocar palavras como quilombo e Ori em sua teoria. Ao analisar o filme, Reis
(2020) explica:

[...] a fuga seria o préprio movimento do corpo colonizado, a fuga é o caminhar para
liberdade e no caminho da fuga que se faz livre, ndo ha ponto de partida e nem de
chegada é o eterno caminhar da fuga que transformaria os sujeitos em condi¢do de
“cativeiro” real ou simbolico de estar colonizado em seres humanos (REIS, 2020, p.
17).

Essa rede feminina de negras em prol da valorizacdo étnica, embelezamento dos
cabelos e cuidado psicoldgico direcionado a outras negras promove a consciéncia historica e
pensa 0 corpo feminino como instrumento de conhecimento e acesso ao passado. Por isso,
quando Beatriz Nascimento apresenta quilombo como um territorio simbolico ¢ diz “Meu
espago ¢ meu quilombo. Onde eu estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou” (ORI, 1989),
pensamos que muitas eras acumulam-se em um COrpo negro; épocas e pessoas circundam um
espaco cultural que ndo ¢ fisico, ¢ “metafisico”. Nesse bios, convivem passado, presente e
futuro tal como a concepcao de temporalidade nagd pois o quilombo, para Beatriz, € ancorado
no proprio corpo negro enquanto lugar de memoria — e as memarias ndo enfraquecem (hooks,
2019). A ideia lembra uma frase de Oyéwumi (2021, p. 24): “As nossas pessoas ancestrais ainda
estdo muito conosco”.

Trancas no cabelo, cafuné na cabeca. Receitas de comidas, dialetos recordados,
historias trazidas para a superficie da Historia. Musica da alma, batuques de raiz, o som da voz
que canta, barulho das palmas de mao. Dancas ancestrais. Espelhos, flechas, machados,
espadas, escudos e palhas. Lancas, madeiras, cajados, arcos e tridentes. Crer nos orixas, sentar
em roda, amarrar um tecido na cabega. Sambar, bater tambor. Pedir licenca ao sagrado.
Dominar os quadris, andar com um patud, gostar de feijoada. Reconhecer o cosmo dentro de si.
Cuidar do proximo, ser porque nos somos. A heranca africana flutua na saliva exigida no falar

de cada palavra, caminha na direcdo de cada gesto, sobrevive em cada corpo negro que teima

164 Em Memoérias ancoradas em corpos negros (2014), Antonacci traz uma proposta parecida ao evidenciar
memadrias e corpos negros como indissocidveis, sobretudo, pela influéncia da oralidade na formagéo das culturas
de origens africanas.
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em resistir. Milénios de distancia, reconstrucdes além-mar. Cortar a navalha as clausuras da
dor. Manter a memoria viva é um ato revolucionario. Enquanto Tiara falava, tudo isso invadia
a minha cabeca.

Estavamos no Fast Braids, saldo que visitei varias vezes ao longo da pesquisa e teve
presenca constante ao longo da redagéo dessa dissertacdo. Tiara Mello (Figura 67) era uma das
funcionérias extras do local, indo apenas nas sextas, sdbados e durante épocas de movimento
intenso. Eu ainda ndo tinha ido em um dia tdo movimentado como aquele 28 de julho. O clima
no saldo era diferente: as risadas eram mais contidas, assim como as conversas comegavam e
terminavam a uma velocidade apressada. Nathy, Keith, Sandra e lany contavam com o apoio
de Tiara e Raiany (outra trancista extra). No entanto, a fila de espera parecia ndo diminuir. A
concentracdo ndo dava espaco para a brincadeira; existia pressa em terminar cada penteado.
Mesmo assim, Tiara fez questdo de participar do meu estudo, enquanto fazia longas trancas

boxeadoras em uma mulher de pele clara.

Figura 67 — Tiara e seuss brincos dourados (2017). Fotografia de Gabriela Isaias.

Fonte: Nesse Canto do Mundo (ISAIAS, 2018).

“Antes eu pagava pra fazer o meu cabelo”, ela comegou. Até que um dia nenhuma das
pessoas que trancavam Tiara estavam disponiveis. Ela ndo sabia em qual lugar procurar outros

profissionais e decidiu colocar em pratica os ensinamentos de um curso de trancas que havia
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feito anos antes. “Esse dia acabou sendo um empurrdo pra eu comecar a trangar porque eu
precisava viajar com um penteado bonito. A partir dai eu comecei a trangar outras pessoas
também”, contou, com as maos ageis que mergulhavam ora em um pote de gel transparente,

ora no cabelo recém desembaragcado da moca sentada na cadeira.

E eu também comecei a perceber que o ato de trancar é um ato de carinho com as
outras pessoas; € um momento ndo s6 de transformagdo externa, como também
interna. Aos poucos algumas amigas minhas que queriam trancar se ofereciam pra
serem minhas modelos pra eu poder treinar penteados diferentes. E eu fui vendo que,
quando elas chegavam, as vezes elas ndo estavam muito bem, com problemas de baixa
estima. S6 que no trancar a gente ia conversando e aos poucos elas iam ficando
melhores. Era como se fosse uma terapia tanto pra mim quanto pra elas, sabe? E um
encontro de energias positivas. Entdo foi rolando, eu fui gostando e fui aprendendo
outras técnicas. (Tiara Mello)

A principio, Tiara trancava apenas o proprio cabelo, o de suas amigas e de suas varias
sobrinhas. Ela fazia faculdade de Direito, tinha um emprego em outro segmento e fazer trangas
ndo era sua fonte de renda principal. Mas, apés ter sido demitida do escritério em que
trabalhava, os penteados de cunho africano tornaram-se seu sustento. A procura pelas trancas
intensificou-se nos ultimos tempos principalmente ap6s o surgimento da Geragdo
Tombamento!®® que, segundo a trancista, “traz um aspecto positivo no sentido de afirmacéo, de
recuperacdo da autoestima, de vocé enxergar o que é bonito, mas que antes era negado pra
gente”. Esse movimento de resgate e renovagao identitaria expressa-se, principalmente, através
da moda e alia o visual a militincia equiparando-0s no mesmo campo politico. “Essa
valorizacdo da nossa estética € muito importante: vocé poder se aceitar como vocé é ao invés
de acatar o que € imposto”, diz, Tiara, lembrando que, at¢ muito pouco tempo atras, o tnico
padrdo “aceito” em mulheres negras era o cabelo alisado.

Porém, segundo a jovem, muitos participantes do Tombamento mudaram o sentido da
causa fazendo da estética a principal fonte de empoderamento, em um movimento parecido a
metamorfose ocorrida com o Black Girls Magic.

As vezes vocé pega negros com um discurso muito bonito, mas que néo se aceitam;
negros que, quando passam por uma situacdo de racismo ndo sabem como reagir,
como responder; que nao sabem como se colocar quando sdo assediados porque s
aprenderam a valorizar a estética e ndo a si mesmos enquanto negros, sabe? E como
se essas pessoas ainda ndo se vissem como negras, como se elas fossem sO a
reproducdo de um padrdo estético preto. [...] E também tem a hiperssexualicdo e a
objetificacdo, que muitas vezes acontecem a partir do momento que a pessoa abraca
0 movimento achando que ele se baseia apenas na estética, quando na verdade é muito
mais que isso. Porque empoderar, pra mim, é mais que vocé ter um cabelo que te
represente como negro, é vocé entender que o seu corpo € politico, que vocé é politico
o0 tempo todo; vocé j& nasce militando e vai militar pra sempre. A gente t& sempre
lutando contra o racismo, a gente t4 sempre lutando pra ser respeitado como um ser

165 ver Glossério, p. 14.
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humano, como negro, e eu acho que é isso que a gente deve ter em mente. (Tiara
Mello)

Tiara ndo falava baixo e nem havia tanto barulho no saldo aquele dia. Porém, as nuvens
densas que pairavam no ar desde a manha tinham comecado a derramar. Elas haviam passado
o dia todo inertes, cinzas e pesadas, fazendo com que o dia escurecesse ainda no meio da tarde.
Como um aviso ao povo de Madureira, que vez ou outra lancava olhares para cima, como se
tivesse sentido pingos, a nébula adormecia, mas fazia questdo de demonstrar seus despertares
através de alguns trovdes espacados. Mais cedo ou mais tarde, iria chover. E foi exatamente
naquele momento que as dguas despencaram dos céus sob ruidos tdo fortes que precisei me
aproximar ainda mais de Tiara. Aquela altura, Nathalya e Sandra ja haviam pausado seus
trabalhos para fechar as janelas e colocar panos de chdo em alguns lugares que, porventura, a
agua molhasse.

A cliente de Tiara lamentou o clima. Ela iria sair aquela noite para uma festa ao ar
livre, ali mesmo, pelo bairro, e ndo queria desmanchar o cabelo. Pela primeira vez desde que
haviamos comegado a conversa, a trancista paralisou 0 movimento das maos e pegou o0 pequeno
potinho de gel em que afundava os dedos para explicar que as duas grandes trangas ndo sairiam
do lugar. “E um gel fixador do tipo cola”, ela disse. A cliente ndo se deu por convencida,
argumentando que, ainda que o penteado permanecesse intacto, sua maquiagem iria estragar.
Tiara colocou o potinho no banco em que estava antes, junto a uma das escovas que usou nas
mechas sintéticas que aplicava naquela cabeca, voltou para trds da mulher e retornou seu
trabalho — mas ndo sem antes olhar para mim e fazer uma expressao confusa com os olhos e
sobrancelhas.

Foi a primeira vez que analisei seus tragos com um pouco mais de atenc¢do. O ritmo
intenso do saldo havia me contagiado e eu ndo tinha percebido o belo contraste que o par de
brincos dourados em suas orelhas formavam com sua negrura. Tiara parecia gostar de
acessorios vistosos. Em uma outra visita ao Fast Braids, notei que ela usava brincos coloridos
de estampas geomeétricas. Mas, naquele dia de chuva, em especial, ela parecia mais iluminada
(ainda que o cansaco fosse aparente em seu olhar). Mesmo em meio aquela pequena amostra
do caos, Tiara mantinha a calma tanto na voz quanto na expressao serena de seu rosto. Em seu
cabelo cheio e comprido, um pente despontava do meio da cabeca. Ela colocava e tirava dali
conforme o uso, para deixa-lo mais préximo quando precisasse utilizar.

Ao dizer que “é como se essas pessoas ainda ndo se vissem como negras”’ e “‘fossem
sO a reproducdo de um padréo estético preto”, Tiara remete a concepgdo de “identidade

renunciada”, sobre a qual o livro Tornar-se negro (1983) baseia boa parte de sua argumentacao.
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Nele, Santos (1983) diz que, no Brasil, 0 negro desde cedo é alienado por um processo
ideoldgico promotor de um discurso mitico sobre a negritude que, muitas vezes, convence-o de
forma tdo perspicaz, que o sujeito acaba por reconhecer-se nas imagens impostas. Em
contrapartida, quando toma posse de si, libertando-se dos grilhdes dessa guerra simbdlica, e
cria uma nova consciéncia que reafirma sua dignidade e a de seus semelhantes, o negro conhece

a si mesmo. Diz Santos (1983):

A descoberta de ser negra € mais que a constatacdo do ébvio. [...] Saber-se negra é
viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade, confundida em suas
perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas alienadas. Mas é
também, sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar sua histéria e recriar-
se em suas potencialidades (SANTOS, 1983, p. 17-18).

A importéncia do olhar do proprio coletivo de que se faz parte auxilia o entendimento
acerca de quem se &, ainda que a multiplicidade seja a grande marca da didspora. Pois se, para
Sodré (1999, p. 255) “[...] a unicidade, a incomparabilidade (logo, uma efetiva alteridade),
suscitadas pela comunidade e pelo segredo afro-brasileiros ddo lugar a parametros
identificatorios que incitam a apropriagdo individual do corpo negro”, a dimensao entrecruzada
(e ndo compartimentada) da performance retroalimenta o préprio nivel sensivel dos territdrios
simbdlicos de criacdo do belo (ou seja: 0 comum que une as mulheres desse estudo em torno
de uma prética ancestral). Ndo a toa, disse Tiara que, para ela, empoderar “é vocé entender que
o seu corpo é politico”, que “vocé jd nasce militando e vai militar pra sempre”.

Diante do processo de desenraizamento comum aos negros da diaspora, resta ao corpo
ser o quilombo, como disse Beatriz Nascimento (ORI, 1989). O conceito de corporalidade dos
Nagls assenta-se mais na vivéncia que na interpretacdo semantica em um espectro de
conhecimento em que emocional, afetivo, sentimental e mitico caminham juntos (SODRE,
2016). Nessa cosmogonia africana, porém, o reconhecimento do corpo como indissociavel da
forca da alma leva a uma experiéncia simbdlica em que “nods nio ‘temos’ simplesmente um
corpo, ja que ‘somos’ igualmente um corpo” (idem, 2006, p. 211).

Além de ancorador da existéncia, pode também ser a corporalidade universo de
manifestacdes artisticas e ligagdes com o passado alheias “as laminas cartesianas que fatiaram
o mundo” (HAMPATE BA, 1982, p. 186 apud ANTONACCI, 2014, p. 155) uma vez que
integra singular e plural em uma forma n&o-dicotdmica do pensar. Nessa perspectiva
corpogréfica, assim como a voz, € também o corpo uma comunicagéo possivel relacionada ndo

apenas ao mundo dos vivos como dos mortos*®® (BARBOSA, 2016, p. 67). As lembrancas do

166 Sodré (2006) atenta para a diferenca entre sagrado e religido. E o sagrado que possibilita contato com a
ancestralidade divina; a religido, monopolizada por uma fé monoteista, inibe experiéncias mobilizadoras de forcas
cosmicas sagradas, como, por exemplo, o transe (interpretado como “violento” e primitivo por tantas religides do
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passado estdo no presente, assim como o futuro pertence ao passado revestido de atitudes,
epistemologias, esperancgas e cosmicidades gestadas em ventre negro e sua frequente renovagéo.

Mbembe (2017) ja deu pistas sobre 0s espagos que comportam ontem e amanha:

Diversos tipos de trocas ligam termos que somos acostumados a opor. O passado esta
no presente. N&o passa na frente necessariamente. Mas as vezes, ele se retrai, as vezes
se imiscui nos intersticios, quando simplesmente ndo sobe a superficie do tempo que
ele assalta com sua atmosfera acinzentada, que ele tenta saturar, deixar ilegivel. O
carrasco esta na vitima. A imobilidade esta no movimento. A palavra esta no siléncio.
O inicio esta no fim, e o fim esta no meio. E tudo, ou quase tudo, é entrelagamento,
inacabamento, dilatacdo e contracdo (MBEMBE, 2017, p. 154).

Na cultura nagb é também a temporalidade um principio sincrénico, que envolve a
simultaneidade de acontecimentos em espagos distintos (JAGUN, 2015, p. 27): “Os fatos se
sucedem paralelamente no mundo onde se encontram-se seus ancestrais, no qual ha o duplo
etéreo dos individuos”. E possivel viver o agora em outra dimensdo geografica através da
reversibilidade do tempo — que esta interligado ao sagrado e ao profano, ao material e ao
sensivel sem que um, necessariamente, exclua o outro. No provérbio “Exu matou um passaro
ontem, com uma pedra que s6 jogou hoje”%’, é possivel extrair, aqui, um fragmento dos tantos
sentidos que o verso carrega. Como senhor dos caminhos, Exu subverte o tempo concebido
como “inicio, meio e fim”; ¢ movimento circular. Ele comegou a matar ontem a partir do hoje:
“a pedra atirada esta no meio de uma agao que faz o presente transitar para o passado” (SODRE,
2017, p. 187, grifo do autor). A pedrada, explica-nos Sodré (2017), € o comeco de uma
transformacéo que nao esta fincada em um tempo ou espago, mas entretempos, em espagos sem

ontem ou amanha pois que existe 0 agora.

Com Exu, ndo ha comeco nem fim, porque tudo é processo e, ao se constituir, cada
realidade afeta outra para além do espaco-tempo. Em termos ciclicos ou solares, o
nascente coexiste com o poente por causa da for¢ca do agora.

N4o é o caso de se deduzir dai a concepgdo de uma cultura moralmente orientada para
0 passado. [...] O que esta sendo mostrado é que todo acontecimento vem junto com
os seus possiveis. Mas para ser de fato um “tornar possivel” é preciso que nada
preexista em termos reais, € preciso que 0 passaro exista e seja abatido apenas na
abertura (0 nascente, o a vir) instaurada pelo acontecer. (SODRE, 2017, p. 187)

Ao contrario do que a logica cartesiano-iluminista colonizadora das Américas pode
arguir, ndo ha contradi¢do “uma vez que Exu, sendo ao mesmo tempo ancestral e descendente,
mobiliza a partir do agora 0 poente e 0 nascente para se inserir em cada momento do processo

de existéncia individualizada de cada ser” (ibidem). Dono do amanha, do ontem e do hoje;

Ocidente). “A experiéncia sacra é mais corporal do que intelectual, mais somatica do que propriamente psiquica,
quando se entende psiquismo como um registro de interioridade ndo ritualistico” (SODRE, 2006, p. 212).

167 Foi com esse ditado ioruba sobre a mitica de Exu que o rapper Emicida iniciou seu documentario Amarelo — E
tudo pra ontem (AMARELO, 2020), produzido pela Netflix em parceria com o Laboratério Fantasma. O grande
sucesso da pelicula ajudou a popularizar o provérbio entre o grande publico.
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crianga, velho, adolescente e adulto (SANTOS, 1986), Exu é também processo, dindmica e, por
iSSo mesmo, principio da comunicacao entre vivos, entre mortos e entre vivos e mortos.

Essa estrutura de pensamento pode parecer confusa se tentarmos encaixar o discurso
em ordenamentos verbais. Verbalizar o ndo verbalizavel tende a excluir a natureza da proposta.
A atividade intelectual constituinte do pensamento ocidental é subordinada a predicacgdo; isto
é: necessita-se ndo apenas dar significado para algo fazer sentido, como também congelar a
definicdo — que, em geral, pertence a radicalidade das amplitudes ou das restri¢Ges, seguindo
amesma logica bindria ocidental. “Os meus traumas Freud nao explica”, cantou Mateus Aleluia
(2017), anos atrés. Decerto, o psiquiatra alemdo realmente ndo da conta, assim como uma
perspectiva puramente ocidentalizada ndo alcanca a perspectiva nagd. Por isso, € preciso ter em
mente que, enquanto brasileiros e sul-americanos, ndo somos ocidentais nem estamos inseridos
nessa visdo de mundo que contempla civilizagcdes europeias (ou que possuem relacdes estreitas
com o Velho Continente); apenas emulamos os conceitos “civilizatorios” instaurados pelas
invasbes e tentativas de colonizacdo. Por isso, ao recuperar as filosofias ndo-ocidentais
formadoras do que se entende por Brasil (como as africanas e indigenas'®®), torna-se mais facil
compreender novas no¢es de mundo — nesse caso, a cultura nago.

Essas nocdes de corpo/espago e tempo dao a cada nagd “a nocdo de que este carrega
consigo seus ancestrais, tanto na genética como na espiritualidade” (JAGUN, 2015, p. 27). Ao
comentar o provérbio iorubano de Exu, Beatriz Nascimento chegou a dizer: “Esse ditado ¢ a
melhor forma de resumir o que eu tento fazer. Eu ndo sinto que eu vim, eu sinto que eu voltei.
E que, de alguma forma, meus sonhos e minhas lutas comegaram muito tempo antes da minha
chegada” (ORI, 1989).

E importante ampliar-se, também, a ideia de ancestralidade — que ultrapassa a
biologia ou consaguinidade. O ancestral € mitico, politico e também construido a partir de
afinidades coletivas e eletivas em um espaco simbélico regido por Exu e, que, portanto, é lugar
imemorial de invencdes e vinculos incorporadores de temporalidades ndo lineares que tornam
visivel e cambiavel o “meio do caminho”. Nessa poética de performar a0 mundo a partir da
comunidade, junto a outros seres que ndo necessariamente possuem a mesma origem, firmaram-
se 0s malungos no jogo cosmico da diaspora negra.

Tiara termina a tranca. Recebe o dinheiro, que guarda no bolso frontal da calca jeans.
Despede-se da moga, que, aquela altura, ja tinha alegrado-se pela pausa que a chuva dera. Antes

168 Apesar de profundamente diferente da cultura nagd, a etnia Krenak, por exemplo, possui um pensamento
harménico ao provérbio de Exu. Em varias ocasides, disse Ailton Krenak: “o amanha ¢é ancestral”; “o futuro é
ancestral”’; “o presente ¢ ancestral”.
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que outra cliente ocupasse a cadeira recém disponibilizada, Tiara virou-se em dire¢do ao
espelho do saldo, procurando uma brecha para olhar a si mesma a fim de ajeitar alguns fios de
cabelo atras da orelha. Olhou pela janela. As gotas de chuva pareciam ter sido borrifadas na
parede unindo-se, umas as outras, a mercé do acaso, enquanto escorriam pelo vidro, deixando
rastros de seus rumos em meio a poeira acumulada naquela superficie. A trancista chamou uma
das varias mulheres que aguardavam. Logo que uma delas levantou, em direcdo a Tiara, outra
que estava em pé sentou no assento, com um semblante de alivio ap6s tanto tempo em pe,
acomodando as sacolas de compras em seu colo e sobre seus pés.

A nova cliente queria fazer um entrelace com cabelos sintéticos cacheados. Aquilo
demandaria bastante tempo e ja passava das 19 horas. Tiara assentiu, comecando a fazer as
trancas rasteiras nas quais costuraria as mechas teladas, dispostas em um fio grosso de lastex.
“Eume lembro de ter lido um ditado africano uma vez que dizia que se uma mulher preta estiver
triste ela deve trangar seus cabelos”, comentou a trancista. “Quando vocé tranga, é como se
vocé trouxesse pra fora uma forca de dentro que, as vezes, vocé nem sabe que tem”, disse, com
uma fisionomia ambigua de quem n&o tinha certeza se tinha expressado-se como pretendia. “E
porque tem coisas que a gente sente e ndo consegue colocar de maneira tao fiel em palavras”,

completou.

Quando a gente tranga uma mulher ou um homem, quando a gente tranga um irméo
nosso, é como se a gente tivesse transmitindo pra ele o que a gente tem de melhor e
ajudando ele a enxergar o que tem de melhor dentro de si. Porque quando vocé se
sente bonito e bem com vocé mesmo vocé se sente preparado pra enfrentar qualquer
dificuldade na tua vida. E durante o processo de trancar, vocé tem tempo de refletir e
talvez trocar uma experiéncia. E uma coisa que a gente coloca tanta energia, tanta
criatividade pra fazer, que acaba sendo um processo gostoso, acolhedor. Eu acho que
ndo tem como uma pessoa sentar, fazer uma tranga e ir embora pra casa do mesmo
jeito que ela chegou. (Tiara Mello)

Para Tiara, trancar € muito mais que ganhar dinheiro: trata-se de transformar a vida de
pessoas. Por isso mesmo, a atengdo com a energia do proprio Ori é também importante para

que a cabeca do cliente ndo absorva as emoc¢6es de quem a toca.

Na tranca voce fica ali sentada algumas horas e essas horas nunca sdo em v&o porque
vocé tem a oportunidade de trocar histérias, energias, carinho. Se eu, por exemplo,
ndo estiver em um bom dia, eu prefiro nem mexer com cabelo das pessoas porque eu
ndo quero passar pra elas um sentimento que também néo esta sendo bom pra mim.
(Tiara Mello)

Se a chuva parecia ter tirado um cochilo, o saldo Fast Braids finalmente tinha
despertado o espirito brincante que eu havia visto das outras vezes. Aquela altura, lany e Keith
também tinham terminado os penteados de suas clientes e chamado outras duas mulheres que
estavam a espera. A fila parecia finalmente ter diminuido. Agora, entre as seis cadeiras do lugar,

duas estavam desocupadas e mais nenhuma pessoa encontrava-se de pe. Em meio a profuséo
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de vozes estridentes que voltaram a rir e conversar, Tiara retomou sua reflexdo sobre a

Importancia das trancas:

Pode parecer besteira pra quem nunca fez ou pra quem “ndo se encaixa” nesse perfil
de usar trancas, pode parecer besteira pra quem nao é preto, mas pra n6s nao é besteira:
a gente idealiza, a gente consegue se ver representado. Acho que toda mulher preta
quando olha pra uma tranca consegue ver um pouco da sua histéria ali. (Tiara Mello)

O quilombo de Beatriz Nascimento (ORI, 1989), enquanto desterritorializacio
geogréfica, mas materializada no corpo (e, inerentemente no espirito, visto que sdo
indissociaveis para 0os Nagd) desde a escravizagao ao racismo dos dias atuais, acaba por unir
sujeitos que desconhecem suas origens exatas. O comum afro-diasporico esta, portanto, ndo no
ambito externo, mas interno, a nivel inscritivo das subjetividades experienciadas nas Américas.
Essa territorialidade sensivel, metaforizada pela existéncia, aciona comunidades e cria uma rede
de reflexdo, protecdo e imaginacdo mediada pela simbologia das memorias — aqui encaradas,
como um conjunto de significados construidos, constantemente reinventados em uma relacao
de elaboracdo criativa com um passado residual e fragmentado (HOBSBAWN, 2008) sobre o
qual os afrodescendentes pouco sabem. A partir dessa busca, do querer voltar para um lugar
que nio existe mais (a Africa sonhada) — é habitual, inclusive, pensar o continente africano
como uma nacdo, ainda que ele seja pluriverso — que mulheres pretas olham para uma tranca
e conseguem “ver um pouco da sua histéria ali”, como diz Tiara. E a constituicdo de um
comum entre negros que tentam recriar-se, dando algum tipo de continuidade ao que eram,
poderiam ter sido e ndo serdo nunca mais (WERNECK, 2009, p. 152).

Esse comum compartilhado pelos malungos é também aludido pela trancista quando
ela fala sobre trangar “um irmdo nosso”, tentando transmitir a ele “o que a gente tem de melhor

e ajudando ele a enxergar o que tem de melhor dentro de si”’. Relembremos Slenes (1992):

A histdria de “malungo” encapsula o processo pelo qual escravos, falantes de linguas
bantu diferentes e provindos de diversas etnias, comecaram a descobrir-se como
“irmaos”. E ilustra, também, como a Africa permaneceu coberta para os senhores,
mesmo nos casos em que estes pareciam compartilhar com os africanos 0 mesmo
campo discursivo (SLENES, 1992, p. 54).

N&do causa estranheza que, até os dias de hoje, em tantas casas religiosas afro-
brasileiras 0s membros chamem-se um ao outro de “malungo” ou companheiro de barco quando
sdo feitas iniciacdes de pessoas ao culto dos orixas (a chamada feitura do santo). A travessia
atlantica dos africanos influenciou diretamente a composicéo afro-sagrada que foi formada em
varias partes das Americas — inclusive no Brasil. Mesmo que o termo “malungo” nao seja dito
em todas as suas letras, o sentido estd presente. Esse “comum malungo” (expressdo quase
redundante) ndo € da ordem identitaria, mas pertencente ao sensério e ao imaginario. Pois, se

h& alguma esséncia entre os negros, ela € histérica, ndo genética. Afirma Hall (2003) que
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africanos e afro-descendentes possuem uma ancestralidade comunitaria pois compartilham o
mesmo desastre; a suposta “essencialidade” que os une ¢ feita de multiplas identidades e, por
iIsso mesmo, é conflitante, hibrida, variada, fértil e, desse modo, extremamente rica.

Ainda em Beatriz Nascimento: “se ndo ha mais o territorio, uma Africa que ja ndo
existe e uma terra que te mata, 0 que nos resta € o corpo e, portanto, o corpo € territorio, o corpo
¢ quilombo” (REIS, 2020, p. 18). E assim que Ori, enquanto divindade regente pelas escolhas,
concede béncaos, ativa os sentidos e canaliza o0 axé (JAGUN, 2015) tornando-se uma espiral de

lembrancas deslocadas no tempo e no espaco. No pensar de Beatriz Nascimento:

Ori como conceito torna-se, entdo, uma ferramenta de alfabetizacio
antidesumanizag&o, um recurso da memdria que o opera na completude do sujeito, um
elemento agregador de subjetividade, um restaurador de tempo e espaco no qual o eu
se manifesta em um instante e um local no que vai além da narrativa escrita da
memoria ritualizada, inscrevendo-se no corpo e solidificando o que se fragmentou na
narrativa pessoal. (REIS, 2020, p. 21)

Tiara olhou para fora. Ela estava terminando o cabelo de sua ultima cliente e parecia
querer conferir se a chuva realmente tinha ido embora ou se aquela pausa tinha sido apenas
passageira. Logo que olhou, os pingos tornaram a cair do céu. Chovia naquele canto do mundo.
As janelas, que tinham sido abertas quando a dgua estiou por causa do ar abafado, encontravam-
se novamente com a agua vinda das nuvens. As goticulas tocavam o vidro, através do qual ndo
se via mais luz, apenas o escuro. De certa forma, aquelas gotas pareciam constelagdes.
Pequeninas estrelas sob um mosaico de imagens que refletiam as mulheres daquele saldo. Era
um espelho reconstruido.

Como quem retorna do susto de uma distracdo inesperada, Tiara deu o Gltimo né na
costura que fazia, jogando mechas por cima de onde tinha passado a agulha. A cliente agora
balancava a cabeca de um lado para o outro e sorria, satisfeita, olhando-se em um pequeno

espelho que a trancista deu em suas maos. Até que Tiara virou-se para mim e disse:

A tranca fortalece a gente de um jeito que parece que quando a gente t4 de tranga a
gente ta preparado pra enfrentar qualquer problema. Mas isso ndo é s6 com tranca:
quando a gente faz entrelace, quando a gente faz crochet braid, quando a gente faz
uma [tranca] boxeadora, quando a gente faz qualquer coisa no nosso cabelo que seja
da nossa cultura a gente se sente mais preparado pra encarar 0s problemas, a gente se
sente mais a gente. Eu acho que os penteados de raiz nos conectam com aquilo que
nés somos. (Tiara Mello)

Ela suava um pouco acima dos labios e seu olhar parecia ainda mais cansado do que
horas atrds. Mesmo assim, encontrou forcas para finalizar seu pensamento, antes de arrumar

suas coisas para, finalmente, ir para casa.

Porque nds somos africanos em diaspora, nés somos produtos da Africa também. Nos
somos as tataranetas das negras que eles ndo conseguiram escravizar e isso € muito
importante. Entdo ndo € s6 um penteado, é muito mais: cada penteado conta uma
histéria. E eu acho que, quando a gente tranca, a gente sé ta reproduzindo o que as
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nossas ancestrais fizeram, a gente so ta resistindo. Na verdade a gente ta re-existindo.
(Tiara Mello)

Né&o ¢ o black power, a tranca ou qualquer cabelo que proporciona poder; ele é parte
do empoderamento. O poder esta na cabeca (Ori), no pensamento e no conjunto de acdes
orquestradas por um individuo que s existe socialmente no contato com o outro (SOUZA,
1983). O cabelo, portanto, externaliza o “territorio” afro-diaspérico e quando em combinagdo
com outros entes (desejos, pessoas, extratos historicos, ambientes, etc.), propicia a leitura de
uma performance que, no caso das trancas, remete a um visual africano. Tiara mesmo disse:
“quando a gente faz qualquer coisa no nosso cabelo que seja da nossa cultura a gente se sente
mais preparado pra encarar os problemas”; “os penteados de raiz nos conectam com aquilo
que nés somos”. Conhecer a propria historia visualmente, a partir da transmisséo de técnicas e
sabedorias ancestrais €, para o africano da diaspora, uma forma de conectar-se a Arkhé.

Sempre haverdo estrelas. Seja nos céus antigos de um navio negreiro, na coreografia
das lagrimas de chuva percorrendo o vidro de uma janela ou nas cabecas de malungos
acotovelados em kalungas que vagueiam entre mundos. O tambor nunca parou de tocar. A olhos
fechados, nas passagens secretas do tempo, é possivel ouvir os sons do futuro, presente e
passado. Eles sdo 0os mesmos: risos, cantos, choros e vozes regados ao toque de atabaques,
xequerés e agogos.

Foi ouvindo esse som que me lembrei — e a memoéria é mesmo da ordem da
imaginac¢do. No meu mundo, um dos meninos-lua guardou aquele caco de vidro que o levou a
pensar, dias atrds, em seu encontro com a liberdade. Naquele momento, ele recuou. N&o fazia
muito, outros malungos tinham tentado tomar o barco e o plano nédo saiu como o esperado. Mas,
agora, a costa aproximava-se. A arvore do esquecimento, a porta sem retorno, tudo aquilo
poderia ser revertido nos colos da Mae, que os levaria para casa embalados em sono profundo.
Era isso ou 0 nunca mais.

O malungo que foi o primeiro a sentar no convés apés a danga contou o que faria aos
seus parceiros de embarcacdo. Era uma decisdo dificil, mas ele estava seguindo Ori inu, a
divindade que era, o seu destino. Se ele era, lembrou 0 malungo aos demais, era porque 0s
outros também eram. E, assim, enquanto a Lua desmaiava para dar lugar ao sol, eles
conseguiram abater um dos homens de botina e chicote que guardava o buraco em que estavam
e foram puxando um a um de dentro do tumbeiro. Muitas pessoas dormiam. Algumas criangas
olhavam aquela movimentagdo atipica no crepusculo, tdo sonolentas quanto curiosas. Mas,
como se num pacto ndo firmado, mas sentido, nada falaram e nenhum barulho fizeram. Talvez

pensassem que era um sonho. E realmente era.
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Os sete malungos agora sentiam a paz que as estrelas na cabega trouxeram, dias atrés.
S6 que de forma ainda mais intensa. Nas peles, o arrepio a contraluz. Nos olhos, fardis. E facas.
E susto. Ou o diabo. Ou tudo junto®®. Escutaram o vento. Viveram mil anos num so instante.

Entoaram em unissono um orikil"

que assim dizia:
Ori eni kini n’to lo ko

Ori eni kini égbon mi ghé

Ita nix mo bo Ori 0.1t

E quando tiraram os pés do navio, langando-se ao ar e voando pelo efémero, sentiram,

enfim, a liberdade.

169 palavras e expressdes condensadas do poema Vaga Carne, de Grace Passo (2018, p. 19): “Olhos sio faréis./Ou
sdo facas?/Ou moluscos./ E um susto. E o diabo. E tudo junto”.

170 Oriki é um cantico de celebragio, mas também uma “janela” de memoria que se abre sobre o passado coletivo
(SODRE, 20086, p. 216).

171 Tradugdo de Jagun (2015, p. 80): “A cabeca limpa que louvamos mie permita que fagam uso dela/A cabeca
limpa que louvamos meu mais velho conduzira/Ar livre e limpo oferego a cabeca”.
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CONCLUSAO

Na introducdo deste trabalho, chamei pelo Menino Mundo. Pedi, no papel e em meu
Ori, que ele abrisse os caminhos da comunicacdo. Toda vez que sentava em frente ao
computador, fechava os olhos para sentir o vento imaginario que simbolizava a sua presenca.
Pedi a Exu que removesse 0s obstaculos da inseguranca intelectual, ajudasse-me a escolher as
palavras exatas para me fazer entender e, ainda, que transformasse as inevitaveis encruzilhadas
pelas quais eu passaria em canteiros historicos de criacdo. Eu ja ndo preciso pedir-lhe mais. Ele
esteve comigo no principio, esta agora, enquanto escrevo, e estara presente quando os olhos do
leitor atingirem essas letras. Mas ndo necessariamente nessa ordem... Vimos, por aqui, que ¢
ele o Senhor dos caminhos e também do tempo. Entdo talvez haja alguma confusdo nesse
encontro atemporal. Nada que invalide Sua sagrada companhia.

Esse trabalho foi tudo que eu ndo pensei que fosse: tema, recorte, pesquisa, palavras,
prazos. Tudo mudou. Mas, se essa dissertacdo ndo era, a principio, o que eu queria, foi o que
eu precisei. E, se, entre 0s meus, comento que as conversas com as mulheres que participaram
desse estudo foi uma cura apds um longo periodo de tristeza em 2017, hoje falo e escrevo, para
todos ouvirem e lerem, que reencontra-las nos arquivos virtuais e emocionais, mesmo apos 0s
cinco anos passados, cicatrizou minha ferida. Nas fotografias e filmagens, transcricdes de
entrevistas e lembrancas perdidas pelos esconderijos da memoria, o que estava aberto parou de
doer. Pois a cura ndo vem quando somem as manchas e casquinhas ou quando seca 0 pus; a
presenca dela é sabida quando o machucado deixa de arder. E, ainda que a pele novamente
lacere, o corpo tem memoria — os Nagd ja nos mostraram — e, agora, a epiderme ja sabe o
caminho da sutura que pode fazer parar o sangrar.

O comprimento do desejo: o cabelo longo e as performances negras do feminino foi
escrito em folhas litlrgicas arrancadas da arvore do esquecimento sob a qual tantos de nossos
ancestrais foram obrigados a contornar. Tal como nos terreiros e no outro lado do Atlantico,
por aqui percebemos a palavra como portadora de magia; quando é dita, provoca reacoes
cosmicas (JAGUN, 2015). A fala é poderosa, arrebatadora. Transforma, envolve e transborda.
Sem ela, ndo existiria Comunicac¢do. Com ela, houve esse trabalho. E, junto, vieram também os
gestos, impressdes, halitos, temperaturas, ambientes, energias, herangas, olhares. No embalo,
deparei-me com a dindmica dos afetos. Os personagens dessa narrativa ndo aparecem no texto
para depois sumir. Eles possuem vivéncias ritmicas, olfativas, visuais e auditivas que visam

tocar a alma de quem com eles se depara. E, neste instante, eternizados em telas e papéis, criam
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memorias para o futuro ignorando tempo e espagco — pois que agora vivem a mercé da
eternidade.

Recuperemos as principais questdes levantadas pelo trabalho a fim de refrescar a
memoria e tornar esta uma Conclusdo mais carrancuda (ainda que apenas por alguns paragrafos,
ja que ndo ha quem impeca a forca dessa minha forma caustica de expressdo).

Nessa pesquisa, buscamos pensar o cabelo longo e as mudancas capilares feitas por
mulheres negras como estratégias de ocupacéo de um lugar histérico ao qual muitas ndo tiveram
acesso. As possibilidades de invencéo de uma feminilidade propria a partir da aplicacéo de fios
sintéticos e naturais na cabega, une mulheres escuras ndo apenas pela dor inflingida pelo
racismo, mas, principalmente, pelo cuidado de si e de umas com as outras — ato
tradicionalmente negado em sociedades que usufruiram da escravidao e restrito por centenas de
anos a parcela feminina branca da populacéo. O ato de trancar, de reunir-se em prol da cabeca
e construir nogdes auténticas de beleza, foi o que nos fez enxergar o comum (SODRE, 2014;
PAIVA, 2003) em um grupo de mulheres tdo complexo e plural. Mais do que unidas apenas
pela cor, percebe-se, entre as entrevistadas, a existéncia de vinculos comunicacionais, estéticos,
geracionais e identitarios.

Sé que a estética, por si so, é vazia. O cabelo, por si sd, é apenas cabelo. O que faz
com que essas no¢Bes ganhem vida e sentido é a forca do pensamento de Ori-inu. N&o a toa, a
introdugdo desse estudo avisa: “[...] esse ndo é um trabalho sobre cabelos. E sobre cabecas e
pensares”. Nesse sentido, nos lembra Gomes (2008, p. 130), que “a efic4cia politica desse
debate esta ndo naquilo que ele aparenta ser, mas ao que ele nos remete”. Quando na casa de
Januario Garcia, ouvi a seguinte frase do fotografo: “O cultural € politico, mas o politico ndo ¢
cultural; o cultural transforma o politico, mas o politico ndo transforma o cultural”. Ha de
perceber-se, portanto, que além de estético, o politico também é afetado pelas emocdes. E
através delas que as mulheres que conheci quebraram espelhos que néo lhes serviam mais para
construir o mosaico que ornamentou o grande circulo de cuidado afro-feminino.

Existe um apagamento dos rastros historicos dos povos negros oprimidos. O corpo
escuro, em geral, que antes era interditado e escondido nas senzalas, hoje ainda é reduzido aos
corticos, favelas, prises, quartinhos e elevadores de servico, sendo aceito em vida plena apenas
longe do olhar branco. Sabe-se que o cabelo, na escravidao, foi silenciado, ocultado, raspado e
escondido. Mas, hoje, ele ndo s6 aparece como tambem quer dizer. Quando estive em campo,
ao fazer essa pesquisa, vi e ouvi muitas cabeleiras gritarem em cores, volumes, texturas e

tamanhos, como se clamassem por uma existéncia ha muito censurada.
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A cada vez que um fio de cabelo nasce e cresce, despontando da cabeca em dire¢do ao
céu, ele corporifica raizes bioldgicas e ancestrais. E esse o despertar, a chama do sensivel que,
conscientemente ou nao, recorda a negritude. Ha, nesse “nascer”, um didlogo entre tempos que
memora um passado de rejeicdo metamorfoseado em um presente repleto de desejos. Nesse
movimento, o cabelo afro ndo s6 é a graméatica como também a caneta que rascunha a
materializacdo da negra enquanto ser humano; enquanto mulher.

As identidades, subjetividades e compreensdes do feminino entre as trancistas
participantes do estudo nédo é fixa ou muito menos igual. Porém, é expressada através do cabelo
— ajudando a fundar novas imagens subversivas (como pensa Hall, 2003) ou coniventes (como
supde parte do raciocinio de hooks, 2019) quando relacionadas aos estereétipos limitadores da
existéncia de pretas (COLLINS, 2019; GONZALEZ, 2020). E o conflito o grande motivador
da criatividade, das ressignificacOes frente as brechas encontradas no sistema. E é o tambor
quem baliza essas criagOes e transformagdes sobre as quais a cultura negra sobrevive. Pensares
sdo vivenciados, construidos e, de algum modo, encontram correspondéncias em territorio
africano. O corpo negro na diaspora fornece um mapa de desejos, que é também quilombo e
guia espiritual e traca rotas textuais que o faz ser fincado na comunicacdo — que é 0 que
realmente nos interessa aqui.

Na cultura das trancas existem cddigos linguisticos sé compreensiveis para 0s sujeitos
imersos naquele mundo. Durante o trabalho de campo pude perceber uma série de termos que,
mesmo para uma mulher negra, como eu, eram desconhecidos — mas perfeitamente
compreendidos entre as clientes e as proprias trancistas. I1sso levou a organizacdo do glossario
que ocupa as paginas iniciais deste trabalho. Uma menina de trancas, disseram-me as
entrevistadas, pode comunicar aos seus semelhantes que estd passando por um processo de
mudanca estética (a transi¢do capilar), mas, principalmente, epistemoldgica. Ainda que ela
retorne a quimica em algum momento, no agora ela quer conhecer e cultivar sua propria textura.
E as trangas sdo o instrumento para isso. Como um “segredo” apenas desvendado, em grande
parte dos casos, por outras mulheres negras, técnicas como crochet braid e entrelace (tdo
populares, sobretudo, por soarem “naturais”), sdo desveladas a luz dos salGes pelos quais passei.
N&o me esquecerei do volume de risadas quando afirmei que o cabelo de uma determinada
artista negra era “naturalmente” ondulado. As trancistas ndo apenas sabiam que ndo era cabelo
dela, nascido de sua cabeca, como também me informaram a técnica utilizada, o tipo de cabelo,
cor e qual correspondente mais barato aquele visual eu poderia encontrar no Feirdo dos Cabelos
de Madureira. A codificacdo e decodificacdo desses cddigos — e, aqui, cito novamente Hall

(2003) — &, como disse Costa (2016, p. 152): uma espécie de “segredo publicamente
215



compartilhado” e invisivel aos olhos de quem n&o esta imerso naquele mundo. Pois retomemos
outra fala da introdugdo: “A evidéncia ¢ frequentemente o mais curto caminho do mistério” (LE
BRETON, 2011, p. 8).

Os desvios surgidos na metodologia foram inevitaveis, mas fundamentais para que o
desenrolar do trabalho fosse tdo surpreendente. O campo impds-se sobre mim como se fosse
ele 0 maestro daquele método. E foi. As interrupcdes, distracfes, siléncios, gritos, risadas, sons,
toques e lembrancas espiraladas obrigaram que eu olhasse o entorno e ndo s6 quem era
entrevistado. E foi a minha forma inconsciente de lidar com o ambiente a grande questdo
metodoldgica que levou o outro a falar. Como em uma relagdo corporal, visto que dividiamos
0 mesmo espaco e sentiamos sensagdes parecidas (que, veja bem, ndo sdo sentimentos visto que
esses sdo de outra ordem), estivamos em contato, eu e minhas entrevistadas, ainda que nao
trocassemos sequer uma palavra. Trata-se de uma escuta da presenca — que &, por vezes, muda,
aguda, soprano, grave, rouca e pode nem sempre fazer-se entender; mas, inerentemente,
comunica.

Manuseamos a biologia para compreender as raizes discursivas do género.
Percorremos as teorias corpdreo-sociais de Le Breton (2007) e Courtine (2013) ao analisar
racializacOes e estigmas fenotipicos explorando a importancia do recurso visual nas sociedades
ocidentais e o conceito de Outridade (CARNEIRO, 2005; FANON, 2008; SPIVAK, 2010;
HALL, 2016; hooks, 2019; KILOMBA, 2019) — cuja quantidade de autores conhecedores do
tema me faz pensar algumas vez sobre o qudo apropriado € tamanho dos parénteses acima.
Trilhamos o pensamento de Leach (1983) para compreender melhor os motivos do cabelo longo
ser um simbolo patriarcal e até mesmo abadias judaicas, mosteiros, rios, sinagogas, igrejas,
aldeias, mesquitas e o pantedo grego foram palco para nossas reflexdes sobre os arquétipos de
feminilidade assimilados pelo pensamento ocidental. Caminhamos pelos estereétipos de beleza
e comportamento (COLLINS, 2019; GONZALEZ, 2020) que monitoram e restringem as
subjetividades de mulheres negras e explodimos as bolhas do imaginario quando mesclamos a
trajetdria percorrida as falas de Liana, Jessica, Danieli, Naiara, Januario, Karla, Margarida e
Priscilla.

Quando chegamos ao campo dos afetos, vimos que as colinas — tdo curvilineas quanto
um cabelo comprido ao vento — foram semeadas por performances corporais nascidas de
subjetividades que permitem autorrealizacdes e criacdes de mulheres negras sobre si mesmas.
A caminho do topo, as pedras entraram no sapato e nos foi exigida uma maior atencio: era
preciso problematizar a supervalorizagdo do cabelo longo como signo heteronormativo de

feminilidade. Nesse momento, nossa viagem fez uma parada na industria mainstream. Ouvimos
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pop e desligamo-nos da realidade nos videoclipes da tv até notar que aquela alegoria
“selvagem” de tantas cantoras (hooks, 2019; BYRD e THARPS, 2014) poderia ser posta na
bagagem também. Dividimos o peso de nossas mochilas tal como quem negocia jogos de poder.
A guisa de Hall (2003) e Foucault (1995), carregamos as imagens promovidas pelos setores
midiaticos para entendermos como elas inspiram anseios em mulheres negras sobre seus
préprios reflexos no espelho.

Andreia, Gabriela, Juliana, Michelle, Natalie, Stefany, Skarleti, Leticia e Marcos
foram os principais motivadores daquela subida, ndo nos deixando descansar. A cada minuto,
um falava sobre um novo assunto que nos lembrava a importancia de continuar por aquela rota.
A beleza de Eco (2004) e Vigarello (2006), relacionamos a famosa teoria do gosto de Bourdieu
(2007). A desejabilidade de Scruton (2016) e Marwick (2009) ficaram na mesma equipe das
performances de género promovidas pelas “trocas” constantes de cabelo e as “lidas” sociais de
Butler (2003, 2019). E as nocdes de colorismo (CARNEIRO, 2011) e preterimento afetivo
(PACHECO, 2013), sensiveis e delicadas como sdo, sé poderiam encontrar companhia com a
dororidade, sobre a qual fala Piedade (2017).

Até que, finalmente, chegamos ao topo. O chdo ali ndo era feito de barro ou grama,
mas de fios de cabelos. Soubemos e sentimos imediatamente que aquele era um lugar sagrado:
estadvamos no Ori. L& de cima, avistamos um navio negreiro vagueando no oceano sobre uma
bela meia-lua e percebemos que, nele, ndo haviam ancoras, mas lagos sensiveis chamados
malungos. Ainda na mesma direcdo, mas ja em terra, observamos um circulo de mulheres.
Olhando pelo bindculo, era possivel notar as enormes discrepancias entre elas. A roda, pelo
jeito, sO era visivel de longe, pois que pareciam desorganizadas e ndo-harménicas. Até que
todos pensamos a mesma coisa, tdo proximos que estdvamos de nosso Ori: as heterogeneidades
que faziam aquelas mulheres serem Unicas (WERNECK, 2000, 2009) eram sua maior riqueza.
E, por isso, ainda que diferente, meio oval ou torto para um lado, aquele era mesmo um circulo
fincado sobre o comum (SODRE, 2014; PAIVA, 2003).

Ventava muito no topo, quando percebemos que a noite, que estava quase chegando,
deu lugar ao dia. Naquele lugar, o tempo era curioso e imprevisivel. Foi quando finalmente
vimos um menino de hoje atirar uma pedra ao céu em dire¢do ao ontem. Tudo passou a fazer
mais sentido. A viagem que estavamos fazendo era em direcdo a ancestralidade. Passamos por
alguns cabeleireiros de lorubalandia, ouvimos historias em Campo Grande e Madureira, até que
Nathalya, Sandra, Keith e lany mostraram-nos 0s espelhos da autoestima. Rosangela e Thaiene
acarinharam-nos, colocando as mdos sobre aquele chdo (que também era nossa cabeca)

enquanto canalizavam energias fortes o suficiente para que seguissemos a missdo. Rosa,
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Barbara e Cristiane deram algumas instrugdes técnicas, mas foi Tiara a responsavel por indicar
o fim da travessia.

Passadas as metaforas, é hora de falar com o futuro.

Essa dissertacdo ndo foi feita para mim. Foi feita para pessoas que nem conhego: é
dedicada aquelas que percorreram esse chdo antes de mim e as que chegardo nesse mundo
quando eu ja ndo estiver mais aqui. Talvez esse escrito encontre lar nas estantes empoeiradas
de uma biblioteca de faculdade. Ou pode ser que ele nem saia da tela de um computador. Mas
ele sempre estara la e aqui, ansioso por ser descoberto e disposto a cumprir o devir histérico
para o qual ele foi feito. O meu presente, que para vocé, que I€, j& é um passado, € agora um

rastro do que eu e 43 mulheres fomos, uma histéria quicéa contada um dia no futuro.

Ps. Néo ¢ através do acaso que esse estudo chegou até vocé. Ja se esqueceu? Eu disse
ha pouco, um capitulo atrés: na didspora negra coincidéncia é fato raro de acontecer. N4s nos

encontramos.

Seja bem vindo ao barco, malungo.
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Posludio

Se eu dissesse que meu voo foi breve, estaria mentindo. Mesmo depois de escrever
todas essas paginas, dar vida e poder ao que escorreu pela ponta dos meus dedos e através do
timbre da minha voz. Engana-se quem pensa que a caneta € mais forte que o teclado. Se ao
segurar um tinteiro ou cilindro transparente os musculos de uma das méos contraem-se, redigir
0 que escoa as raz0es da alma e os arrepios do corpo ndo diferencia destros ou canhotos posto
que ambos utilizam o par que tem no fim dos bracos para o querer dizer.

Sobrevoando essas paginas, vi mais amanheceres que imaginei, observei a delicadeza
com que se formam as noites e dividi o bater de asas com 0s pousos da escrita. SO que, se para
voar é preciso estender os bracos, para digitar é preciso revelar as palmas das maos sobre estas
teclas de piano estampadas com letras e fazer com que a melodia que vocé quer tocar, ainda
gue jamais ouvida, seja lida, compreendida e percebida com arrepios de pele e, se a sorte estiver
ao seu favor, quem sabe com batidas mais aceleradas do coracao leitor que até aqui chegou.

Depois de tanto voar sob calores escaldantes e chuvas torrenciais, a aterrissagem néo
foi como planejada. N&o pousei, cai. De exaustdo. Por sorte, na terra firme que tanto procurei
desde o desespero naquele pedaco de madeira que me agarrei no oceano, no inicio de toda essa
trajetoria. Ndo aterrei porque quis, mas porque nao aguentei. E, quando finalmente abri os
olhos, depois de tempos que fogem de qualquer calculo, enxerguei teto de arvore. Eu sempre
me sinto em casa com esse tipo verde de telhado. Os movimentos das folhas e o chacoalhar dos
galhos parecem dancar carinhosamente com o vento até embalar pra dormir.

Logo percebi que as raizes que outrora quis cravar em terra rastejaram até mim. Talvez
para ensinar que é a Natureza que tudo permite. Talvez por sentirem a minha incapacidade
frente a letargia. Mas prefiro acreditar que me juntei aquele solo por puro acalanto das plantas
que, por terem medicina em cada casco de tronco, perceberam que o maior remédio que eu
precisava era colo. Ndo me senti presa ao notar que as raizes fundiam-se as minhas asas, coluna,
pernas e pés. Senti-me cuidada, compreendida, acolhida.

Né&o foi surpresa alguma quando, ainda deitada naquele chdo de folhas, vi que na ponta
desses mesmos dedos, que agora tocam essa cangao repletas de palavras neste teclado, tinha
nascido flor. Mais de uma. Ainda sonolenta, ndo consegui fazer contas, mas meu corpo lembra.
A mente falha. Mas o corpo sempre lembra. E agora vos conto que, na lama que se formou nas
minhas maos, pequeninas margaridas cresceram entre dedo e unhas.

Que acreditem. Ou ndo. Mas diante da luta com a fraqueza para escrever esse relato,

até mesmo o barulho dos dedos contra as teclas tornou-se mais suave. As flores ainda estdo
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aqui. Quando ponho as maos sobre a pele, consigo sentir a textura de suas pétalas de forma
sublime que até mesmo as inevitaveis cocegas me relaxam. E quando toco Ori, a divindade que
sou e mora no topo do meu corpo, sinto a paz que tanto preciso com os cafunés feitos pelas
flores.

Amanha é dia de mergulhar os dedos em &gua salgada e oferecer margaridas & Mée de
todas as cabecas. Ndo sdo rosas, barcos repletos de presentes ou outras oferendas
deslumbrantemente bonitas, mas sei que com isso Ela ndo se importa. Serdo apenas margaridas.
Essas, que so eu enxergo, fornecidas a um Oceano de criacéo, historias e sensacgoes.

Pois que minhas flores virem penas — novamente, pois flutuar sobre universos ja faz
parte de quem eu sou. E além de tudo, faco aqui mais uma confissdo: eu sinto que crio asas

quando estou dentro do mar.

1 de fevereiro de 2023
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