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Resumo

PONTES, Fabio Cezanne. O samba carioca no século XXI - Renovando a tradi¢do na esfera
midiatica. Orientador: Eduardo Granja Coutinho. Rio de Janeiro: UFRJ/ECO, 2011. Dissertacao de
Mestrado.

Este trabalho tem como objetivo discutir a questdo da tradicdo na relacdo entre o samba
carioca contemporaneo, conforme difundido a partir do final dos anos 90 e inicio do século XXI, e a
midia, no caso, a imprensa carioca. Para dissertar sobre a tradicdo, foi-se necessario langar mao de
conceitos diversos, como tradicionalismo, modernidade e hibridismo cultural, situando sempre a
discussdo em torno do papel da imprensa como lugar de memdria e de registro. Através de uma
analise dos artigos publicados no jornal O Globo, especificamente no Segundo Caderno, buscamos
refletir de que forma a publicacéo carioca abordou a temaética da tradicdo e da renovacdo do samba
em seus espacos noticiosos e como seus jornalistas desempenharam fungbes mediadoras neste
processo de exposicdo e visibilidade do género musical.



Abstract

PONTES, Fabio Cezanne. The samba in the XXI century - Renewing the tradition in the media
sphere. Tutor: Eduardo Granja Coutinho. Rio de Janeiro: UFRJ/ECO, 2011. Dissertation for
Master’s degree.

This paper aims to discuss the question of tradition in the relationship between contemporary
samba, as radiating from the late '90s and early twenty-first century, and the media, in this case, the
Rio press. To elaborate on the tradition, it became necessary to use different concepts, such as
traditionalism, modernism and cultural hybridity, always placing the discussion on the role of the
press as a place of memory and registry. Through an analysis of articles published in the newspaper
O Globo, Segundo Caderno specifically, we reflect how the publication Rio addressed the issue of
tradition and renewal of the samba in their news holes and journalists played their roles as
mediators in this process of exposure and visibility of the genre.
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Introducéo

A partir do fim dos anos 90, o samba vive um momento de grande visibilidade e notoriedade
na cidade do Rio de Janeiro. Jovens masicos surgiram em rodas de samba que se espalharam por
varios bairros da cidade, configurando-se como expressivos espacos de socializacdo e referéncias.
Novos atores se misturavam aos consagrados bambas e, juntos, levaram adiante a funcéo de resgatar
e preservar a memoria e a tradicdo, através das préprias narrativas, dos comportamentos, da fala, da
forma de se tocar o violdo, o pandeiro e/ou o tamborim, nos trajes alinhados, nas rimas, e em muito
mais.

Um novo circuito de samba se forma (HERSCHMANN, GOES, TROTTA, FERNANDES)
e 0 bairro da Lapa se apresenta como um grande palco, onde as rodas passam a compor a
programacdo de dezenas de novas casas de espetaculo, virando point para jovens interessados em
consumir cultura brasileira, em especial o samba. Toda semana, diversos artistas, entre iniciantes e
mestres, promovem uma agitacdo cultural tendo o samba como grande protagonista. Repertérios
considerados “classicos”, consagrados, misturam-Se a NOvVOS arranjos e composic¢des, reunindo
diversas geracOes de sambistas, todas identificadas com os elementos tradicionais que compdem o
género.

Este processo de renovacdo da tradicdo ganha visibilidade através dos veiculos de
comunicagdo, ocupando destaques em cadernos de cultura, multiplicando notas e matérias em sites
e em colunas, servindo de pecas jornalisticas televisivas e documentérios audio-visuais, ganhando
espaco em emissoras de radio, além dos produtos publicitarios e das telenovelas. A midia passa a
promover o samba contemporaneo, listando e apresentando seus narradores (jovens e antigos
intérpretes e compositores), divulgando seus espagos de convivéncia (as rodas, os batuques, 0s
shows, os sambas acompanhados das “feijoadas”). Na esfera midiatica, o samba ocupa lugar de
destaque, sendo objeto para mdaltiplas narrativas, imbuidas de um espirito de manutencdo da

memoria e dos vinculos tradicionais do género de “raiz”.



O objetivo deste trabalho nasce, especificamente, desta relacdo entre a imprensa e a tradigcéo
no samba contemporaneo, amplamente difundido pela midia. O termo “tradi¢do”, muito recorrente
nas narrativas jornalisticas e também dos proprios sambistas, articula-se a um movimento de
“renovagdo”, sendo abragado por uma imprensa atuante e afinada com a manutengao/construcdo de
sua memodria. Com isso, pretendemos problematizar o papel da impressa carioca na divulgacao
deste samba, compromissada com o resgate e a tradicdo, buscando reflexdes sobre os motivos e
interesses que norteiam essa produgdo jornalistica. Partimos da andlise do jornal O GLOBO,
conhecida publicagdo carioca, representante da chamada “grande imprensa” e integrante de um
extenso conglomerado de comunicacdo. Ao longo do periodo estudado, o jornal desempenhou
importante funcdo de mediagdo, permitindo voz a muitos integrantes da comunidade sambista. Para
se compreender essa producdo midiatica, € necessario inserir outros pontos nesta discussdo, que
possibilitam construir um cenério mais amplo para reflex&o.

No capitulo 1, procuramos trazer a tona a distingdo entre tradicdo e tradicionalismo,
conforme estudada por Eduardo Coutinho (COUTINHO, 2002). Para tanto, consideramos
pertinente ao estudo rever a historia do samba, resgatando seus principais atores e composicoes, e
nos aproximarmos mais do vasto campo semantico que compde 0 género. Trata-se de uma
brevidade que ajuda na releitura do estilo, conduzindo-nos ao cenario atual. Em seguida, fizemos
uma revisdo da historiografia sobre a tradicdo do samba, identificando os principais autores que
pensaram esse conceito. Aqui passeamos pela 6tica de Vagalume, Orestes Barbosa, Lucio Rangel,
Tinhoréo e Ary Vasconcelos, todos empenhados no resgate cultural, na preservacdo do passado e
das “origens” do samba, ndo necessariamente obedecendo a uma logica tradicionalista. Em seguida,
propomos uma discussdo sobre o conceito de tradicdo, onde nos preocupamos em distinguir a
tradicdo viva, (re)inventada por seus atores sociais e produto da acdo criadora dos mesmos, e a
tradicdo fossilizada; objeto morto e folclérico, sob o viés do tradicionalismo. Veremos, também, a
fina e ténue relacdo entre tradicdo e mercado, na qual, mesmo operando no interior da logica

mercantil, a tradicdo delineia seu espaco e seu lugar.



N&o se pode examinar o momento atual do samba separado de uma realidade sociocultural
interligada e conectada aos fluxos culturais globais. Desta forma, no capitulo 2, dando continuidade
ao assunto, o samba contemporaneo é analisado a luz de diversos autores, buscando uma anéalise
integrada com os fendbmenos mundializantes. Ou seja, visamos entender o dialogo, hoje, entre o
samba e 0s processos globais, uma reflexdo acerca das articulagbes e negociaches que se
estabelecem entre o global e o local. Neste contexto, procuramos localizar a “tradicdo” hoje, uma
vez que vivemos numa época de variadas inovagdes que afetam consideravelmente os arranjos
socioecondmicos e culturais. Nos conflitos didrios entre o “inovar” e o “conservar”, a discussdo
sobre o lugar das tradi¢Ges na sociedade contemporanea é fundamental para a formulacéo de nossos
objetivos. Em seguida, ao propormos um panorama sintético da diversidade de sujeitos e objetos
culturais que formam o cenario do samba contemporaneo - tendo a Lapa como palco principal de
visibilidade midiatica - lancamos méo de alguns autores que nos ajudam a dissertar sobre esse novo
momento do género, conforme difundido e apresentado pela industria cultural.

A relacdo entre imprensa e memoria € o cerne do capitulo 3, no qual partimos da premissa
de que, na contemporaneidade, em contraposicdo a aceleracdo proporcionada pelas novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo, assistimos a um grande movimento de retorno ao
“passado”, uma “musealizacdo” do presente (HUYSSEN, 2000), quando a historia e o “passado”
sdo comercializados e transformados em mercadoria para consumo e entretenimento. Neste
contexto, os veiculos de comunicacdo ganham funcdo de grande importancia, destacando-se como
“lugares de memoria” (NORA, 1984), pbdlos de preservagdo da memoria, registrando os fatos,
trabalhando na dialética entre o lembrar e o esquecer. A imprensa ganha relevo na
contemporaneidade e sofre reestruturacdes que vao afetar sua forma de organizagéo, sua producao e
contetido. Grandes conglomerados transnacionais se formam e agem como players fundamentais na
arena da comunicacdo. Neste capitulo, concernente a discussd@o proposta, iremos analisar 0s
discursos e as narrativas produzidas pelo jornal O GLOBO, mais especificamente no seu “Segundo

Caderno” (cultura), considerando a produgdo de sentidos e significados a partir de seus principais
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atores envolvidos. Além da andlise das noticias, tendo como amostra o periodo de 2005 a 2011,
buscaremos identificar consideragdes dos principais atores envolvidos neste processo, em especial o
jornalista Jodo Pimentel, e entender de que forma eles se apresentam como mediadores culturais
importantes no cenario do samba, narradores relevantes na preservacdo das tradicdes e da memoria
do género. Importante ressaltar que a escolha dessa media ndo implica numa rasa e superficial
andlise, cujo resultado se limitaria a questionar a “grande imprensa” por si sO, resvalando numa
compreensdo distorcida, na qual a grande imprensa se apresenta amarrada num enredo da industria
cultural. Mais do que isso, na verdade, o que nos interessa é compreender como esse veiculo se
posicionou na difusdo e preservacdo da memoria deste género musical, de que forma ajuda a
construir um discurso hegemonico e como os jornalistas atuam como mediadores neste processo.

Podemos afirmar que o presente estudo ganhou impulso a partir de experiéncias pessoais
enquanto profissional de comunicagdo no meio cultural durante a maior parte do periodo estudado.
Entre 2002 e 2006, desempenhei a fungdo de Assessor de Imprensa da gravadora Rob Digital,
conhecida por sua forte atuacdo no mercado da musica brasileira, em especial o samba e o choro.
Neste periodo, tive a oportunidade de ndo sé acompanhar o surgimento de novos nomes da musica
brasileira, mas também vivenciar o resgate e a renovacdo que ganhavam as capas dos CDs da
gravadora. O contato se fez com os mais variados profissionais da comunicacdo, ndo apenas do Rio,
como do pais todo, participando de uma ampla rede de jornalistas, radialistas e produtores.
Respirando as tendéncias que ferviam na cena urbana carioca, tive a honra de assessorar artistas
que, inclusive, vieram a ser objeto deste estudo, como os mestres Monarco e Nadinho da Ilha. Com
enorme satisfacéo, ao longo do processo de pesquisa de matérias jornalisticas, deparei-me, inimeras
vezes, com artigos derivados dos releases enviados enquanto assessor de imprensa. Participante
deste complexo processo socio-cultural, no qual despontaram novos nomes e mestres, 0 interesse no
estudo da tradicdo do samba dentro do campo da comunicacao instigou-me ao desafio académico.

A hipotese que orienta esse estudo € de que a imprensa, parte integrante de uma extensa e

articulada engrenagem da industria cultural, desestrutura a tradicdo e a reestrutura de acordo com 0s
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interesses do mercado na atualidade. Mercantilizando e comercializando a tradi¢do, a midia muitas
vezes aparenta atuar na preservacdo da memoria do samba, ocultando seu viés mercadoldgico,
afinada com um discurso hegemonico. Porém, nestas articulagcdes entre industria cultural e a
imprensa, alguns atores desempenham fungdes imprescindiveis como mediadores, permitindo que
fatos e personagens ganhem luz e visibilidade, o que contribui para uma valorizacdo e legitimacao
da memodria e historia do género.

N&o temos a presungdo, com esse estudo, de esgotar o assunto e, de longe, pretendemos
mapear as inimeras manifestagdes que ganharam as rodas e casas noturnas do Centro e da Zona Sul
da cidade. Temos, sim, o intuito de contribuir para um amplo debate acerca da relacdo entre a
imprensa e a cultura popular, didlogo este que navega também pelo campo da inddstria cultural e

cultura de massa.

12



Capitulo 1 — Tradicéo e tradicionalismo

1.1.Consideracdes sobre o samba e sua historia

Ao longo dos séculos XX e XXI, o samba vem sendo objeto de alteracOes, fusdes ritmicas e
melodicas, ganhando elementos, reforgando outros, vivendo periodos de intensa producgéo simbdlica
e cultural, sempre realcando referéncias a tradicdo e as suas origens. Em sua fala historica, séo
recorrentes os discursos entre seus atores sobre resisténcia e memoria. Neste capitulo, torna-se
pertinente uma breve revisdo de momentos que consagraram esse género, sem, no entanto, ter o
intuito de realizar um levantamento historico, e sim revisar fatos e personagens célebres, servindo
de base para se problematizar a tradicdo e as narrativas de memoria e autenticidade.

O samba é considerado, além de uma danca popular, um género musical derivado
ritmicamente e harmoniosamente de raizes africanas, como o lundu e o batuque. O compasso
binario e ritmo sincopado sdo elementos marcantes. Tradicionalmente, é tocado por cordas
(cavaquinho e viol&o) e instrumentos de percussdo, mas por influéncia das orquestras americanas da
época da segunda guerra mundial, passaram a ser utilizados também instrumentos como trombones
e trompetes, e, por influéncia do choro, flauta e clarineta.

Como género musical urbano, o samba nasceu e desenvolveu-se no Rio de Janeiro nas
primeiras décadas do século XX. E quase consenso entre pesquisadores que a origem provavel da
palavra samba esteja no desdobramento ou na evolucdo do vocabulo "semba”, que significa umbigo
em quimbundo (lingua de Angola). De fato, o termo "semba™ designava um tipo de danca de roda

praticada em Luanda (Angola) e em varias regides do Brasil, principalmente na Bahia.

Do centro de um circulo e ao som de palmas, coro e objetos de percussdo, o dangarino solista,
em requebros e volteios, dava uma umbigada num outro companheiro a fim de convida-lo a
dancar, sendo substituido entdo por esse participante. A propria palavra samba ja era empregada

no final do século XIX dando nome ao ritual dos negros escravos e ex-escravos’.

1 http://cifrantiga3.blogspot.com/2006/02/histria-do-samba.html
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Maria Teresa Mello Soares? menciona a possibilidade de o vocabulo ter-se derivado da
palavra "mucumba”, uma espécie de chocalho. Também Mario de Andrade® assinala outras origens
possiveis para o termo e para a danca. Segundo ele, bem poderia vir de "zamba", tipo de danca
encontrada na Espanha do século XVI, além de mencionar o fato de que "zambo" (ou "zamba")
significa o mestico de indio e negro.

E recorrente nas publicagdes sobre o samba a mencdo da cangdo “Pelo Telefone” como
primeiro samba gravado (1917), de autoria reivindicada por Donga (Ernesto dos Santos). A questéo
dos direitos de propriedade musical desta cancdo ja gerou brigas e disputas. A composicdo dos
sambas habitualmente se fazia por um processo coletivo e anénimo. A musica, no caso, teria sido
criada numa roda de partido alto, da qual haveriam participado também Mauro de Almeida, Sinhd e
outros. Porém, a comercializacdo faria com que um samba passasse a pertencer a quem o registrasse
primeiro.

O samba comecou a se espalhar pelo pais, inicialmente associado ao carnaval e
posteriormente adquirindo um lugar préprio no mercado musical. Surgiram muitos compositores
como Heitor dos Prazeres, Jodo da Baiana, Pixinguinha e Sinhd, com seus sambas amaxixados.

A partir da segunda metade do século XIX, a medida que as populagdes negra e mestica na
cidade do Rio de Janeiro cresciam, estes povoavam as imediagcdes do Morro da Conceicédo, Pedra do
Sal, Praca Maud, Praga Onze, Cidade Nova, Salde e Zona Portuéria. Estas comunidades seriam
cenario de uma parte significativa da cultura negra brasileira, especialmente com relacdo ao
candomblé e ao samba amaxixado daquela época. Dentre os primeiros destagues, estavam o0 musico
e dancarino Hilario Jovino Ferreira - responsavel pela fundagdo de varios blocos de afoxés e
ranchos carnavalescos - e das "Tias Baianas" - termo como ficaram conhecidas muitas baianas

descendentes de escravos no final do século XIX.

2 Sdo Ismael do Estécio - O sambista que foi rei. RJ, Funarte, 1985, p. 88
3 Dicionario Musical Brasileiro. Sdo Paulo, Edusp, 1989, p.454

14



O nascimento do samba como género musical nas casas das “tias baianas”, amplamente
difundido pelo senso comum, porém controverso e contestado por especialistas, aconteceu no inicio
do século XX, como um estilo descendente do lundu, das festas dos terreiros entre umbigadas
(semba) e pernadas de capoeira, marcado no pandeiro, prato-e-faca e na palma da mao.

Muitas “tias” baianas responsaveis pelas festas e locais de encontro das rodas de samba,
eram maes dos principais sambistas da época, que hoje fazem parte da histéria da musica popular —
tia Presciliana, mde de Jodo da Baiana; tia Veridiana, mae de Chico da Baiana; tia Amélia do
Aragdo, mée de Donga e tia Gracinda, mée de Didi. As festividades celebradas nesses terreiros iam

além das rodas de samba:

“(...) a moradia dispunha de outros comodos de fundo, nos quais se executavam os sambas
de diversdo talhados para os passos de danca, mas ja contendo versos improvisados —
espécie de versdo profana dos antigos cantos responsoriais — que aos Poucos iam se
fixando. Imaginava-se entdo, nos cdmodos intermediarios ou ante-salas de visita, 0s ja
consagrados lundus e polcas garantindo a animacgdo dos bailes de classe média. E nas salas
de visita, por fim, o choro que ja desfrutava um certo prestigio e reproduzia, por vezes, a

situagdo de sala de concerto, onde se apresenta ‘musica para ouvir’(Tatit, 2004: 31).

O carnaval, como manifestacdo coletiva e festiva do samba, ganhava destaque no cenario
cultural desde o inicio do século XX. Carlos Sandroni afirma que esse tipo de manifestacdo se
organizou primeiramente com a formagdo dos “corddes” e “ranchos”, onde diversos participantes
desfilavam pela cidade entoando as mais conhecidas cangdes carnavalescas daquela época e/ou
privilegiando as cangdes criadas pelos proprios integrantes do agrupamento. A popularidade dessa
festa cresceu, estabeleceu novos adeptos, e passou a ser conhecida como “bloco”. Esse novo nome
“ganha importancia nos anos 1920, e a imprensa carioca, que sempre promovia os desfiles dos
diferentes grupamentos, cria em 1926 o ‘Dia dos Blocos’ no carnaval.” (SANDRONI, 2001, p.
143).

Em uma analise técnica, o0 musico Carlos Didier estabelece a guinada estética entre a
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primeira geracdo de sambistas e 0s novos sambistas, que a partir da década de 1920, comegam a se
ligar aos desfiles carnavalescos. Conforme o autor, os novos sambas ligados aos blocos
carnavalescos “diferenciam-se daqueles consagrados por Sinhd, pelo menos por sua pulsagdo
ritmica mais complexa. Enquanto estes guardavam vestigios de antigos maxixes, (a geracao
posterior optou) pela incorporacdo de mais uma célula ritmica a marca¢do” (DIDIER, 1996, apud,
SANDRONI, 2001, p.32). O novo elemento estético ainda é colocado ao lado de outra situacdo
vivida por aqueles que vao dar continuidade a pratica do samba.

Rainer Souza® destaca que a primeira geracdo consolida uma carreira artistica por meio de
sua profissionalizacdo, o que permitia, por exemplo, trabalhar como pianistas em salGes de festas,
teatros e salas de espera. O autor assinala, nesse primeiro momento, a passagem de um processo de
composi¢ao coletiva e artesanal do samba, primado na casa das “tias”, onde os compositores
surgem divulgando a habilidade em criar e executar musicas. Esse processo de individualizagdo do
compositor viria consolidar artistas como Sinhd, Pixinguinha e Donga.

Para Souza, no entanto, a nova geracdo, ligada aos eventos carnavalescos, fixou uma
diferenciacdo mais clara do samba dos demais géneros musicas populares da época e experimentou

uma nova situagéo.

“A geragdo de Ismael Silva, Bide e Marcal era uma geragdo que cultuava o samba
(possivelmente tanto quanto a anterior), entretanto, o queriam preferencialmente

para as grandes festas populares (como o carnaval), uma vez que o show business
nascente em finais da década de 1920, inicio da de 1930, lhes fechavam as portas

(mas néo para seus produtos: seus sambas)”. (FENERICK, 2005, pg. 117)

O samba passa a ganhar diferentes espagos de reconhecimento ao mesmo tempo em que
sofre transformagdes que partem majoritariamente dos grupos historicamente ligados ao género. A

iniciante inddstria cultural que se estabelece no Brasil desempenha importante papel na

4 “A questdo da tradi¢do no samba: a discussdo de um conceito por meio de um género musical” - Rainer Gongalves
Souza
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popularizagdo do samba.

A questdo do desfile e do radio serdo duas ocasifes em que 0 samba se tornara protagonista
em espacos de reconhecimento de uma arte que antes era sistematicamente considerada
como sindnimo de uma festa em que individuos socialmente marginalizados procuram
reafirmar lacos afetivos por meio da diversdo®.

Importante lembrar que o sucesso do samba “Pelo telefone” abriu as portas do nascente
mercado fonogréfico. Numa via de mao dupla, o0 mercado necessitava de pequenas pecas musicais,
e 0S cantores e compositores por sua vez, passam a receber pelo que antes faziam somente por
diversdo, além de terem agora reconhecimento por suas obras, que por falta de registro caiam no
esquecimento. O sucesso dos sambistas e dos sambas com o gramofone deu a estes a longevidade
que outros estilos, como o lundu e o maxixe, ndo tiveram e, com o auxilio do alcance do radio
inaugurou, “o que hoje conhecemos como musica popular e transformou o samba no simbolo de
identidade e orgulho nacional”®. O novo ritmo firmou-se no mercado fonogréfico e, a partir da

inauguracao do radio em 1922, chegou, aos poucos, as casas da classe média.

A especulacdo imobiliaria se espalhava pela cidade do Rio de Janeiro e formava diversos
morros e favelas no cenario urbano carioca, que seriam o celeiro de novos talentos musicais. Quase
simultaneamente, o "samba carioca™ nascido no centro da cidade iria galgar as encostas dos morros
e se alastrar pela periferia afora, a ponto de, com o tempo, ser identificado como samba de morro.

No final da década de 1920, difundiram-se os blocos carnavalescos dos bairros do Estacio de
Sé e Osvaldo Cruz, e dos morros da Mangueira, Salgueiro e Sdo Carlos. Deste grupo, se destacaria
a chamada "Turma do Estacio", onde surgiria ainda a Deixa Falar, considerada a primeira escola de
samba brasileira.

A turma seria formada por alguns compositores do bairro do Estacio, entre os quais
Alcebiades Barcellos (o Bide), Armando Marcal, Ismael Silva, Nilton Bastos e mais 0os malandros-

sambistas Baiaco, Brancura, Mano Edgar, Mano Rubem, admirada por filhos da classe média, como

5 “Aquesto da tradigdo no samba: a discussdo de um conceito por meio de um género musical” - Rainer Gongalves
Souza

6 “Das Raizes do Samba ao Samba de Raiz: musica popular, identidade nacional e samba de partido-alto” - Joélio
Batista
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0 ex-estudante de direito Ary Barroso e o ex-estudante de medicina Noel Rosa.

A "Turma do Estacio" fez com que o samba fosse devidamente ritmado de forma que
pudesse ser acompanhado no desfile de carnaval, distanciando assim do andamento amaxixado de
compositores como Sinhd. Além disso, suas rodas de samba foram freqlientadas por compositores
de outros morros cariocas, como Cartola, Carlos Cachaca e posteriormente Nelson Cavaquinho,
Geraldo Pereira, Paulo da Portela, Alcides Malandro Historico, Manacé, Chico Santana,
Molequinho, Aniceto do Império Serrano.

VariagBes surgiram no final da década de 1920 e comeco da década de 1930: o samba-
enredo, criado sobre um tema histérico ou outro previamente escolhido pelos dirigentes da escola
para servir de enredo ao desfile no carnaval; o samba-choro, de maior complexidade melddica e
harménica, derivado do choro instrumental; e o samba-can¢do, de melodia elaborada, tematica
sentimental ¢ andamento lento, que teve como primeiro grande sucesso “Linda flor” (Ai, 10i6), de
Henrique Vogeler, Marques Porto e Luiz Peixoto, gravado em 1929 pela cantora Araci Cortes.

Nessa transicao, ligada ao surgimento das escolas de samba, destacaram-se 0s compositores
Ismael Silva, Nilton Bastos, Cartola (Angenor de Oliveira) e Heitor dos Prazeres. O samba-cancéo,
também conhecido como samba de meio do ano, conheceu o0 apogeu nas décadas de 1930 e 1940.
Seus mais famosos compositores foram Noel Rosa, Ary Barroso, Lamartine Babo, Braguinha (Jodo
de Barro) e Ataulfo Alves. Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, gravada por Francisco Alves em
1939, foi considerado o primeiro sucesso do género samba-exaltacdo, de melodia extensa e versos
patridticos.

Numa mistura do fraseado instrumental do choro com o batuque do samba, surgiria o
samba-choro, uma variante do samba surgida nos anos 1930. O estilo se consagraria com
composi¢des como "Amor em excesso” (de Gadé e Valfrido Silva, em 1932) e "Amor de parceria”
(de Noel Rosa, em 1935).

Em 1933, Heitor dos Prazeres lanca o samba "Eu choro™ e o termo "breque” (do inglés

break), trabalhando com a referéncia ao freio dos novos automdveis. Desta forma surgia o samba-
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de-breque, variante do samba-choro, caracterizado por um ritmo acentuadamente sincopado com
paradas bruscas, os breques, durante a musica para que o cantor fizesse uma intervencao, quando o
cantor encaixaria as frases, podendo ser didlogos ou comentarios - conferindo graca e malandragem.
Moreira da Silva, apelidado Kid Moringueira, cantor e compositor brasileiro, seria grande destaque
deste género.

O processo de transformacdo do samba em musica popular brasileira e, posteriormente, em
simbolo de identidade nacional, foi longo e gradativo, onde a persisténcia dos negros em manterem
suas tradicdes foi principal responsavel, mas também foi muito importante a aceitacdo e o
reconhecimento do valor dessa cultura por representantes de classes sociais mais elevadas, como o
compositor Villa-Lobos, o senador Pinheiro Machado, o futuro Presidente da Republica Hermes da

Fonseca e do escritor Gilberto Freire, entre outros.

Com a Revolugéo de 30 e a proposta de nacionalizacdo e modernizacdo da sociedade
brasileira, de Getulio Vargas, o samba passa a ser o representante da cultura nacional, sendo
obrigatoriamente apresentado aos ilustres estrangeiros que visitavam o pais, mesmo em recepcdes

oficiais no Palécio do Catete.

“(...) a inven¢do do samba como musica nacional foi um processo que envolveu muitos
grupos sociais diferentes. O samba ndo se transformou em mdusica nacional através dos
esforcos de um grupo social ou étnico especifico, atuando dentro de um territério especifico
(““ 0 morro™.). Muitos grupos e individuos (negros, ciganos, baianos, cariocas, intelectuais,
politicos, folcloristas, compositores eruditos, franceses, milionarios, poetas — e até mesmo
um embaixador norte-americano) participaram, com maior ou menor tenacidade, de sua
“fixagdo” como género musical e de sua nacionalizagdo — 0s dois processos ndo podem ser
separados. Nunca existiu um samba pronto, “auténtico”, depois transformado em musica
nacional. O samba como estilo musical, vai sendo criado concomitantemente & sua

nacionaliza¢do” (Vianna, 1995: 151).

Nos anos 30, Carmen Miranda gravou e fez sucesso no radio com diversas marchinhas,
especialmente “Mamae eu quero” (gravada por Jararaca em 1936 e por Carmen Miranda para o
carnaval de 1937). Antes disso, a “pequena notavel”, como era conhecida, ja havia conquistado os
ouvintes do Brasil com outros sucessos: “Iaia, i0i6, de Josué de Barros, 1929, “Ta-hi”, de Joubert de

Carvalho, que também foi conhecida como “Pra vocé gostar de mim”, gravagdao de 1930. Depois
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vieram “Duvi-d-0-d6”, de Benedito Lacerda e Jodao Barcellos (1936), “Cantoras do radio”,
marchinha de Alberto Ribeiro e Jodo de Barro (1936), “No tabuleiro da baiana”, batuque de Ary
Barroso (1936); “Camisa listada”, samba-choro de Assis Valente (1937), “O que € que a baiana

tem?, samba tipico baiano de Dorival Caymmi (1938).

Em 1939, Carmen Miranda viajou aos Estados Unidos com a tarefa de lancar o samba como
representante da moderna mdsica brasileira. Cantou na Broadway e fez um enorme sucesso em
shows, no cinema e no teatro, tornando-se simbolo da “exética” cultura brasileira. Porém, a
repercussao gerou preocupacdo, especialmente por parte daqueles que achavam que o samba,
musica "desqualificada feita por negros", ndo estava a altura de representar a imagem do pais no
exterior, como também ndo agradou os defensores do samba que acusaram a cantora de
americanizar o auténtico ritmo brasileiro.

O samba receberia novas influencias de ritmos latinos e norte-americanos, ainda durante a
década de 1930, mas especialmente a partir de meados da década de 1940 e ao longo da década de
1950. As concentracfes urbanas fazem surgir as primeiras danceterias populares, as chamadas
gafieiras. O samba-de-gafieira foi um sub-género surgido sob essas influencias.

Durante os anos 40, a criagdo musical foi intensa, diversificada e bastante influenciada pelo
cenario politico nacional e mundial. As musicas, interpretadas por talentosos cantores, e as can¢es
primorosas que retratavam o Brasil, seu povo e suas paix0es, chegavam a todos os cantos do pais
pelas ondas curtas do radio. Nossa mdusica cruzou fronteiras, e o samba, ritmo sincopado de
compasso binario, outrora perseguido, ganhou reconhecimento, tornando-se simbolo da identidade
nacional

Em 1940, Dorival Caymmi cantaria o “Samba da minha terra”, que se tornaria hino nos
versos “quem ndo gosta de samba bom sujeito ndo é / E ruim da cabeca ou doente do pé”. No
mesmo ano, Wilson Batista e Geraldo Pereira lancam “Acertei no Milhar” e cantam a alegria de
uma repentina ascensao social.

Em 1941, Assis Valente brinca com o patriotismo e a exaltacdo de nossa cultura langcando
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“Brasil Pandeiro”, fazendo referéncias ao Tio Sam e ao cuzcuz, acarajé e abard. Seu refrdo ganha a
simpatia popular e se consagra definitivamente.

Os dotes sensuais da mulata e os valores culturais do pais também ganhariam espago com
Ary Barroso, com “Isto aqui, o que €?”. As frases, de 1942, reverberam até os dias de hoje: “Isto
aqui, 6 6/ E um pouquinho de Brasil i4 i4 / Deste Brasil que canta e é feliz / Feliz, feliz...”. No
mesmo ano, Cartola cantaria a dor de uma separagdo em “Nao posso viver sem ela” e, em “Sala de
Recepcao”, uma ode a escola Mangueira (no mesmo ano, a escola também seria lembrada por
Herivelto Martins e Heitor dos Prazeres com a cancdo “La em Mangueira”) ; Dorival Caymmi
langaria “Rosa Morena” e “Vatapa”, esta se consagrando com versos como: “Quem quiser vatapa, 6
/ Que procure fazer / Primeiro o fuba / Depois o dendé€”. Roberto Martins ¢ Mario Rossi langam
“Beija-me” , can¢do executada e lembrada até os dias de hoje (inclusive ganhando versdo na voz de
Zeca Pagodinho, em 2006).

Ataulfo Alves e Mario Lago, em 1944, consagrariam o verso “perddo foi feito pra gente
pedir’, com o samba “Atire a primeira pedra”, dizendo ainda “atire a primeira pedra ai, ai, ai/
aquele que ndo sofreu por amor”. Neste ano, Geraldo Pereira lanca “Pisei num despacho”, e ao lado
de Nelson Trigueiro, consagra seu grande sucesso “Sem compromisso”, can¢ao canonizada até hoje

nas rodas de samba.

No ano seguinte, Bide e Armando Margal langam “Nao diga a minha residéncia” e Alberto
Lonato canta o amor perdido em “Voc€ me abandonou”, grandes sucessos que marcariam o ano.

Em meados da década de 1950, os musicos de orquestras profissionais incorporaram
elementos da mdsica americana e criaram o sambalango. O partido alto ressurgiria entre 0s
compositores das escolas de samba dos morros cariocas, ja ndo mais ligado a danca, mas sob a
forma de improvisagOes cantadas feitas individualmente, alternadas com estribilhos conhecidos
cantados pela assisténcia. Destacam-se compositores como Jodo de Barro, Dorival Caymmi, Lacio
Alves, Ataulfo Alves, Herivelto Martins, Wilson Batista e Geraldo Pereira.

Surge, no final da década de 50, um movimento, nascido na zona sul do Rio de Janeiro e
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fortemente influenciado pelo jazz, que marcaria a historia do samba e da musica popular brasileira:
a bossa-nova. O género tinha uma acentuacdo ritmica original que dividia o fraseado do samba e
agregava influéncias do erudito e do jazz. A partir de um festival no Carnegie Hall de Nova York,
em 1962, a bossa nova alcancou sucesso mundial.

Mas ao longo das décadas de sessenta e setenta, muitos artistas que surgiam - como Chico
Buarque de Holanda, Billy Blanco, Martinho da Vila e Paulinho da Viola defenderam o retorno do
samba a sua batida tradicional, com a reaparicdo de veteranos como Candeia, Cartola, Nelson
Cavaquinho e Zé Kéti.

No inicio da década de 1960, o Centro Popular de Cultura, da Unido Nacional dos
Estudantes, propde atividades e discussdes sobre a redescoberta do samba tradicional. Foi o tempo
do aparecimento do bar Zicartola, dos espetaculos de samba no Teatro de Arena e no Teatro Santa
Rosa e de musicais como "Rosa de Ouro". Produzido por Herminio Bello de Carvalho, o0 "Rosa de
Ouro" revelou Araci Cortes e Clementina de Jesus.

Dissidéncias ocorreram dentro da bossa-nova, gerando, como exemplo os afro-sambas de
Baden Powell e Vinicius de Moraes. Parte do movimento bossa-novista aproximou-se dos sambistas
tradicionais, revalorizando o samba do morro, especialmente de Cartola, Elton Medeiros, Nelson
Cavaquinho, Zé Kéti e, mais adiante, Candeia, Monarco, Monsueto e Paulinho da Viola, este se
consagrando como uma espécie de embaixador do género tradicional diante de um puablico mais
vanguardista, entre os quais 0s tropicalistas.

Durante 0s anos sessenta, despontam sambistas e grupos como: Os Cinco Crioulos
(composto por Anescarzinho do Salgueiro, Elton Medeiros, Nelson Sargento, Jair do Cavaquinho e
Paulinho da Viola, substituido mais tarde por Mauro Duarte); A Voz do Morro (composto por
Anescarzinho do Salgueiro, Elton Medeiros, Jair do Cavaquinho, Nelson Sargento, Oscar Bigode,
Paulinho da Viola, Zé Cruz e Zé Kéti); Mensageiros do Samba (Candeia e Picolino da Portela) e Os
Cinco SO (Jair do Cavaquinho, Velha, Wilson Moreira, Zito e Zuzuca do Salgueiro). No final da

década, aparece o chamado "samba-empolgacdo” dos blocos carnavalescos Bafo da Onga
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(Catumbi), Cacique de Ramos (Olaria) e Boémios de Iraja (Iraja).

O samba viveria um periodo de revalorizacdo no comeco da década de 1970, projetando
cantoras como Alcione, Beth Carvalho e Clara Nunes, além de sambistas como Jodo Nogueira, Nei
Lopes e Wilson Moreira. O samba volta, assim, a ser executado nas radios, especialmente o partido-
alto, destacando sucessos de artistas como Martinho da Vila, Bezerra da Silva, Clara Nunes e Beth
Carvalho.

O jovem Martinho da Vila, na virada da década de 1960 para 1970, promove releituras de
sambas-enredo consagrados por autores como Silas de Oliveira e Mano Décio da Viola.
Representando o samba de partido-alto, o compositor popularizaria o estilo com cang¢des como
"Casa de Bamba" e "Pequeno Burgués".

Nos anos 80, 0 meio musical vivia o auge da Disco Music e do rock brasileiro, dominando
as programac0Oes das emissoras radiofénicas. Neste periodo, 0 samba reapareceu com um novo
movimento, chamado de pagode. Com um andamento de facil execucdo para os dangarinos, o
pagode pode ser, resumidamente, dividido em duas tendéncias: uma, mais ligada ao partido-alto,
também chamada de pagode de raiz, conservando influencias das geracdes passadas; outra, mais
"popular", conhecida como "pagode-romantico”, com grande apelo comercial a partir da década de
1990.

O pagode de partido alto, pontuado pelo banjo e pelo tanta, entdo se configura como “uma
resposta ao ocaso do samba no inicio dos anos oitenta, que teria obrigado os seus seguidores a se
reunirem em fundos de quintal para mostrar suas novas composicdes diante de uma platéia de
vizinhos™'. Este segmento iria revelar nomes como Almir Guineto, Jorge Aragéo, Jovelina Pérola
Negra, Zeca Pagodinho, o Grupo Fundo de Quintal, originando destes, ainda, a dupla Arlindo Cruz
e Sombrinha. Também partideiro, da década anterior, Bezerra da Silva seria conhecido por emplacar
seus sambas com enredos baseados nas disputas entre policiais e traficantes, um retrato da violéncia

entre 0 morro e o asfalto. As rodas de samba de "fundos de quintal™ revelaram ou confirmaram o

7  http://www.noticiario-periferico.com/2009/11/historia-do-samba.html
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talento de muitos bons versadores, cultores da velha arte, dentre eles Deni de Lima, sobrinho de
Osorio Lima, legendario compositor do Império Serrano.

Ao final da década de 1980, o termo pagode designou um segmento com influencias pop,
guardando poucos elementos com o samba dito de “raiz”. Esse movimento ganhou grande proje¢ao
inicial na cidade de S&o Paulo — o chamado "pagode paulista" ou “pagode romantico”, devido a
suas letras com referencia constante a questdes passionais. Surgiram grupos como Raca Negra e
Negritude Junior e o termo “pagode” viria a ser usado para se referir, amplamente, ao “pagode
romantico”, ou também conhecido por “pagode comercial”.

Esse “pagode” ganha, a partir de entdo, projecdo nacional e se torna fenébmeno comercial,
com o langamento de dezenas de artistas e grupos paulistas, mineiros e cariocas, entre os quais, Art
Popular, Exaltasamba, Harmonia do Samba, Irradia Samba e Kad do Samba, S6 Pra Contrariar,
entre outros. A massificagdo desse movimento “romantico” gerou reagdo, partida principalmente de
um segmento de publico, em geral mais politizado, avido daquele samba que se convencionou
como "de raiz", consoante com o0 samba de morro e o samba-de-partido-alto.

A partir do ano 2000, se destacam na cidade do Rio de janeiro alguns artistas que buscavam
se reaproximar das tradicdes mais populares do samba®. Foram os casos de Marquinhos de Oswaldo
Cruz, Teresa Cristina e Grupo Semente, entre muitos outros, que contribuiram para a revitalizacao
da regido da Lapa, no Rio de Janeiro, a ser analisado no préximo capitulo.

Conforme visto acima, 0 género samba passeia por diversas ramificacfes, variando em
ritmo, estilo, letra, local de origem, dentre outros fatores. Na sua historia, s&o muitos os sambistas
consagrados, obtendo respeito e notoriedade de um grande publico de ouvintes e admiradores.
Valores, praticas e costumes foram sendo transmitidos a cada nova geragao e a “tradi¢do” no samba

foi construida através dos gestos, falas e comportamentos de seus integrantes. No imaginario social,

8 Em 2004, o entdo ministro da cultura Gilberto Gil apresentou a Unesco o pedido de tombamento do samba como
Patrimonio Cultural da Humanidade, na categoria "Bem Imaterial”, através do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. No ano seguinte, o samba-de-roda do Reconcavo Baiano foi proclamado "Patrimonio da
Humanidade" pela Unesco, na categoria de "Expressdes orais e imateriais”. Em 2007, o IPHAN conferiu registro
oficial, no Livro de Registro das Formas de Expressdo, as matrizes do samba do Rio de Janeiro: samba de terreiro,
partido-alto e samba-enredo.
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0 samba ganha destaque e a memdria do género ndo é apenas cultuada, mas também preservada. A

tradicdo do samba se torna objeto de discussao entre especialistas e amantes do género.

1.2.A questéo da tradi¢cdo no Samba

"Quem nao gosta de samba bom sujeito nao é
E ruim da cabeca ou doente do pé

Eu nasci com o samba

No samba me criei"

(Samba da minha terra - Dorival Caymmi)

O samba, como expressdo da cultura popular, € um farto terreno de referencialidades e
narrativas. No seu seio, encontramos de forma recorrente, seja em letras de musica, discursos de
sambistas ou de material impresso (jornais, revistas, estudos especializados), elementos que se
dispdem a discutir a tradi¢ao, as origens, a autenticidade, a raiz. O termo “samba de raiz” se fixou
no dicionario urbano carioca e podemos hoje utiliza-lo para nos referir a uma ampla variedade de
artistas e grupos musicais que tém como ingredientes indispensaveis a nostalgia e a ancestralidade.
Desperta-se em muitos sambistas um ideal saudosista em relacdo ao passado de gloria e apogeu do
género, ao tempo em que este seria “puro” e auténtico. Trata-se da constru¢do de um mito em torno
dos “bons tempos”, onde ndo s6 a qualidade ritmica e poética do samba seria superior, mas também
seu ambiente comum — o carnaval, a maneira como se dangava, as mulheres, os malandros.

Alguns atores sociais se destacaram por suas obras estudando a tradicdo e a autenticidade
deste género. Foram jornalistas, compositores, historiadores, que buscaram problematizar a visivel
disputa entre modernidade e tradicdo que se estabelecia na arena da musica popular brasileira. As
discussbes também se travavam em torno da influéncia da industria cultural (no inicio do século
XX, leia-se o radio) na producgéo de can¢des e na profissionalizacdo dos musicos de samba.

Na questdo sobre as origens e autenticidade na historia da musica popular brasileira, duas

grandes correntes historiograficas analisam o termo “origem” de formas distintas: a primeira diz
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respeito a discussdo quanto a "busca das origens", ou seja, a raiz da "auténtica" musica popular
brasileira; a segunda corrente historiografica procura criticar a propria questdo da origem,
sublinhando os diversos vetores formativos da musicalidade brasileira, sem necessariamente, buscar
0 mais auténtico. Esta linha de pensamento ajuda a problematizar conceitos engessados no senso
comum, como “autenticidade” ¢ “tradi¢ao”.

Nos situamos nesta segunda perspectiva, na medida em que se deve problematizar as
origens, como objeto da reflexdo historiografica, além de “desenvolver um pensamento analitico
que dé conta da pluralidade, da polifonia de sons que constituiram as bases socioldgicas e estéticas

da nossa musica, sobretudo de matiz urbana”®

. A categoria da autenticidade pode ser entendida, ndo
como um traco inerente ao objeto ou ao evento "original”, mas uma reconstituicdo social, uma
convencéo que deforma parcialmente o passado, mas que nem por isso deve ser pensada sob o signo

da falsidade.

Diversos atores se dedicaram ao estudo da autenticidade e da tradi¢cdo na mdsica brasileira,
em especial, o samba. Na década de 30, Francisco Guimardes, 0 Vagalume, assume uma postura de
exaltacdo ao passado e de resgate das origens, em seu livro “Na Roda do Samba”, publicado em
1933, e apresenta uma idéia evolucionista do samba, demonstrando como se deu seu progresso ao
longo dos anos, até chegar no seu estado “perfeito”. Ocorre nesse momento uma inversao de valores
por parte do autor, que ao contrario do senso-comum ndo enaltece as raizes do samba. Ao invés
disso elege um periodo de apice do género, que seria por volta das décadas de 10 e 20, onde teria
ocorrido seu desenvolvimento melddico e poético, para depois entdo iniciar-se sua decadéncia, sua
comercializacdo e consequente descaracterizacdo, permanecendo apenas alguns fiéis ao género, 0s
chamados sambistas.

Vagalume enaltece a producdo dessa época, destacando o fato de até entdo o samba ser
produzido no morro, por homens simples e sem objetivo comercial. Condena o objetivo de lucro e o

processo de industrializacdo pelo qual passa a masica brasileira na década de 30, identificando a

9 “Desde que o samba ¢é samba: a questdo das origens no debate historiografico sobre a muisica popular brasileira” -
Marcos Napolitano e Maria Clara Wasserman
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reproducdo de sambas em disco, ou seja, a sua comercializagdo e o acesso livre de pessoas néo
pertencentes as suas “raizes” como a grande causa da desqualificacdo do género. Para ele, a
industria fonografica estaria matando o samba auténtico. Vagalume constréi a memoria do samba,
colocando em cantos opostos os sambistas de roda e aqueles que ele denominou de sambistas
industriais. Os primeiros, ligados a roda do samba, eram marcados por caracteristicas de vida
familiar, suas condicdes socioeconbmicas, a Vvivéncia festiva e prazerosa produzida nas
organizacgOes festivo-religiosas das comunidades (as “tias", o candomblé, os ranchos e escolas de

samba etc.).

“Este ¢ o argumento maior, o selo de validade e autenticidade daquilo que Vagalume
) . X A r 110
entendia como samba. Estar associado a roda era organico, indispensavel”

Do outro lado, Vagalume identificaria os sambistas industriais, que, “sem necessariamente
terem articulado sua visibilidade de produtores pelos juizos das comunidades do samba, ligavam-se
diretamente a industria cultural emergente”11

Também em 1933, Orestes Barbosa, cronista e compositor, apresentava uma visdo diferente
a de Vagalume, afirmando que o samba era um patriménio da cidade do Rio de Janeiro como um
todo*?. Surgia afirmando, de forma triunfalista e nacionalista, que o "samba € carioca”, embora
tenha "nascido no morro”. Temperado pelas diversas regifes da cidade do Rio de janeiro, este
encontro de linguagens musicais era, para Barbosa, o fundamento do sucesso popular do samba.
"No morro vive um lirismo exclusivo, uma filosofia estranha, como que olhando a claridade do
urbanismo que, afinal, olha para cima, atraido pelas melodias, e sobre, entéo, para busca-las e trazé-
las aos saldes"*®. Diferindo de Vagalume, Barbosa via no radio um grande impulso para a afirmacao
deste novo género, entre tangos e foxes, 0s outros dois géneros vigorosos da época.

Estes dois autores sdo seminais para se discutir as origens e o lugar social do samba.

Francisco Guimardes (Vagalume) ndo sO defendia o lugar social e a "roda", como entendia o

10 idem

11 idem

12 BARBOSA, Orestes. Samba: sua histdria, seus poetas, seus musicos e seus cantores. 22 ed., Rio de Janeiro, Funarte,
1978

13 Idem, p.31
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processo de incorporagdo do samba por segmentos culturais mais amplos como uma ameaga ao seu
nacleo identitario basico. J& Orestes Barbosa afirmava que o processo de diluicdo em outros
espagos sociais e culturais do Rio de Janeiro tinha efetivamente consagrado o samba, como género

musical "nacional”.

O debate entre Guimardes e Barbosa pode ser visto como um termdmetro das sensibilidades
confusas e contraditérias a respeito do tema, uma “primeira camada” de representacdes
acerca do universo social e estético da musica popular brasileira, como, por exemplo, a
relacdo entre “samba” e “morro”, que se tornou um mito fundador da nossa identidade
musical. Ja naquela época, as discussdes sobre a musica popular se pautaram ora pela busca
de uma “raiz” social e étnica especifica (os negros), ora pela busca de um idioma musical
universalizante (a nacéo brasileira), base de duas linhas mestras do debate historiografico
que atravessou o século™.

Ao final dos anos 40, criadores musicais, radialistas e jornalistas cariocas tomaram para si a
tarefa de consolidar um pensamento historiogréafico sistematizado em torno da musica urbana.
Surgem nomes como Almirante (Henrique Foréis Domingues) e Lucio Rangel, dialogando com as

idéias de Francisco Guimaraes, porém imbuidos de um espirito "cientifico” de coleta e preservacao.

Em sua obra, No tempo de Noel Rosa’®, o radialista e compositor Almirante procurou
estabelecer as bases historicas da musica urbana brasileira, por meio de antecedentes folcloricos.
Almirante foi um dos primeiros autores a enfatizar a genialidade de Noel Rosa. O autor, porém, ndo
estava somente preocupado em preservar a trajetoria e a obra de Noel, também coletou uma ampla

gama de sonoridades musicais do Brasil, numa espécie de "misséo de pesquisas folcloricas".

Almirante identificou em Noel uma fusdo de diferentes sambas e correntes, em quem as
diversas vertentes do samba tinham encontrado uma perfeita expresséao, ja totalmente urbana. Neste
sentido, o compositor de Vila Isabel era visto como um ponto de fusdo entre a tradicdo e as novas

possibilidades do samba, enquanto género plenamente reconhecivel, dotado de linguagem propria.

“A percep¢do de que a musica brasileira ocupava um espago menor nos meios de
comunicagdo, tornou-se uma fonte de preocupacdo para um conjunto de homens da
imprensa, dado o temor pela internacionalizacdo e perda de referenciais para a cultura

14 Marcos Napolitano, A historiografia da muasica popular brasileira (1970-1990): sintese bibliogréafica e desafios
atuais da pesquisa histérica
15 DOMINGUES, Henrigue F. (Almirante). No tempo de Noel Rosa. S&o Paulo, Francisco Alves, 1963
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nacional. A preocupacdo com o estabelecimento de uma linguagem nacional para a cangédo,
tdo forte na virada dos anos 30 para 0s anos 40, parecia desaparecer do cenario artistico,
sobretudo das programacdes das radios. Neste momento, o debate nascido ainda nos anos
30, sobre a necessidade de se estabelecer a raiz e a autenticidade do samba, como eixo
principal da musica brasileira, ganhou nova forca, entre alguns homens de imprensa. A
preocupacao em redefinir a nacionalidade e a tradicdo das manifestacdes musicais do "povo
brasileiro" reuniu intelectuais de varios setores e a musica brasileira tornou-se objeto de um
amplo debate. Esses personagens tinham em comum a preocupagdo em preservar a
memoria musical do Brasil (leia-se, do Rio de Janeiro, tomado como microcosmo da
nagdo), sobretudo o material musical criado nas décadas de 20 e 307",

Em 1954, surge, nesse contexto, a Revista de Musica Popular, assumidamente folclorista,
com o objetivo de pensar e preservar as origens e a identidade da musica popular brasileira. O
periddico, que tem a frente Lacio Rangel e Pérsio de Moraes, procurou dar contetido aos conceitos
de época de ouro e velha guarda na musica popular brasileira além de visar exatamente intervir no
cenario musical - para eles marcado pela mercantilizacdo crescente do radio - e resgatar a
"auténtica" tradicdo da musica brasileira, que parecia perdida. O objetivo é perfeitamente

identificavel no editorial do seu primeiro numero:

A Revista de Mdsica Popular nasce com o propoésito de construir. Aqui estamos com a firme
intengdo de exaltar essa maravilhosa musica que é a popular brasileira. Estudando-a sob
todos os seus variados aspectos, focalizamos seus grandes criadores e cremos estar fazendo
um servigo meritorio. Os melhores especialistas no assunto estardo presentes, desde este
namero inaugural, nas paginas que se seguem. Ao estamparmos na capa do nosso primeiro
namero a foto de Pixinguinha, saudamos nele, com simbolo, ao auténtico musico brasileiro,
o criador e verdadeiro que nunca se deixou influenciar por modas efémeras ou pelos ritmos
estranhos ao nosso populério. N&o nos limitaremos, a tratar apenas da musica popular
brasileira. Algumas paginas sdo dedicadas, em cada nimero, ao jazz, a grande criacdo dos
negros norte-americanos, e para tanto convidamos um de nossos mais acatados especialistas
no assunto, o critico José Sanz (...) Revista de Mdsica Popular. n° 01. set./1954

Conforme dito anteriormente, a revista se baseava numa perspectiva folclorista, com uma
estrutura basica que consistia em secOes fixas: artigos sobre a histdria da musica popular, pesquisa
de discos raros, coluna de Nestor de Holanda criticando a veia comercial cada vez mais crescente
no radio, dentre outras. A Revista teve 14 edi¢des mensais, de setembro de 1954 a setembro de

1956. Havia ainda uma se¢é@o de cronicas escritas por Pérsio de Moraes comentando as situagdes

16 Desde que 0 samba é samba: a questdo das origens no debate historiografico sobre a musica popular brasileira -
Marcos Napolitano e Maria Clara Wasserman
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que inspiraram famosas cangOes brasileiras. A revista, quase sempre, fechava seus nimeros com
uma secdo sobre 0 jazz, que visava resgatar esse género como expressao folclorica "auténtica™ do
negro de New Orleans. O objetivo assumido pela revista era, desta forma, sistematizar um
pensamento folclorista aplicado & musica popular urbana, como uma espécie de resgate de géneros

e estilos incorporados pelo mercado radiofonico e fonografico.

Refletindo sobre as influéncias da modernidade, integridade e autenticidade da nossa
cultura, Lucio Rangel, em ocasido do lancamento da Antologia da Musica Popular Brasileira - uma

colecdo de discos raros que seriam lancados em quantidade restrita - ainda diria, na mesma edig&o:

O folclore musical e a musica popular brasileira estdo sofrendo o impacto de influéncias
estranhas a medida que o progresso, - no caso, representado pelo radio - penetra nas
camadas mais pobres da populacdo e nas regiGes mais afastadas da civilizagdo, que séo a
fonte de todo o nosso patriménio musical. Breve, o pesquisador tera imensa dificuldade em
destacar exatamente o que é musica brasileira. Nos centros urbanos, principalmente, essa
dificuldade j & se faz sentir. No Rio de Janeiro, por exemplo, rara é a musica de compositor
popular ou sambista, atualmente, que ndo esta cevada de modismos e estilos pertencentes
ao bolero, a rumba, & masica popular americana e principalmente sob a influéncia estética
do atonalismo, através do be-bop. Urge, portanto, tomar medidas no sentido de preservar a
nossa musica, seja pela regravacdo e popularizacdo dos velhos discos hoje esgotados, seja
pela gravacdo de novos compositores e sambistas que, considerados ndo comerciais, tem na
sua mdsica toda a pureza tradicional dos temas e formas brasileiras. Dai a idéia de se criar
uma Antologia da Mdusica Popular Brasileira, com o objetivo de proporcionar aos
estudiosos e interessados 0 que ha de mais genuino e importante no terreno do folclore
musical e da musica popular. Revista de Musica Popular. n° 01. set./1954

Na década de 60, apos o fechamento da revista ( 1956), Lucio Rangel continuou seu trabalho
de resgate das origens através da obra Sambistas e chordes'’, fazendo mencdo e critica a lacuna do
pensamento musical de Mario de Andrade, em relacdo a musica urbana. Para Rangel, como para

outros folcloristas "classicos”, Mério preferiu o estudo a partir de pequenos nucleos da populagédo

"(...) ao grande samba, cantado e dangado por milhdes de brasileiros, embora influenciado
por modas internacionais, como tinha que ser. Preferiu os caboclinhos de Jodo Pessoa ou do
Rio Grande do Norte, o boi-bumba, do Amazonas e as congadas da Vila Lindéia"
RANGEL, Lducio. Sambistas e chordes. Aspectos e figuras da muasica popular brasileira.
S&o Paulo, Livraria Francisco Alves, 1962.

17 RANGEL, Lucio. Sambistas e chordes. Aspectos e figuras da musica popular brasileira. Sdo Paulo, Livraria
Francisco Alves, 1962.

30


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-01882000000100007&script=sci_arttext#back24
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-01882000000100007&script=sci_arttext#back24

Ary Vasconcelos viria a ser outro nome ligado ao pensamento folclorista em torno da masica
popular. Em 1964, lancou um livro que tentava preservar, de maneira mais sistematizada, uma
determinada tradi¢do, corroborando a idéia de um passado original e grandioso, que ele localizava
nos anos 30, e que chamou de "época de ouro™*®. Um dos aspectos centrais em seu livro é a divis&o
da historia da musica urbana em quatro fases: fase primitiva (1889-1927); fase de ouro (1927-
1946); fase moderna (1946-1958) - fase contemporéanea (1958 em diante). O autor manteve uma
preocupacao em demonstrar a influéncia crescente da masica estrangeira, como a masica americana
e o bolero, que também iriam contribuir para que o samba "original" fosse chamado de antiquado,
na "época moderna" da musica brasileira. Ary culparia por essa perda de raizes a inddstria cultural e
as influéncias estrangeiras que “sepultaram a expressdo mais pura da alma nacional"*®. A "fase de
ouro", segundo Vasconcelos, foi a época em que o compositor se profissionalizou. Ainda assim,
para o autor, as musicas eram compostas mais "por amor do que por dinheiro" e quase nada rendia

sendo o prazer de expressar-se esteticamente.

Surgiu entdo uma nova casta musical que desalojou a antiga, pois a grande forca ndo viria
mais da arte enquanto expressdo estética, mas sim do dinheiro. Além deste aspecto, a

influéncia da muisica americana e do bolero tinha feito com que o samba tradicional

parecesse antiquado e "quadrado"?.

Desta forma, pode-se identificar nesse posicionamento do autor a necessidade da
preservacdo da memaria musical mais pura, anti-comercial, cujo momento estaria na fase de ouro.
O livro foi langado em meios as polémicas que cercavam a consagragdo da Bossa Nova, “e tinha um
claro objetivo de elogiar uma outra vertente da mdsica popular brasileira, ainda que néo

. A . 21
desqualificasse completamente essa nova experiéncia musical”*".

A intensa atuacgdo, seja na imprensa ou no radio (ou nos trabalhos escritos), de Almirante,

18 VASCONCELOQS, Ary. Panorama da Musica Brasileira. Sdo Paulo, Livraria Martins, 1964

19 idem

20 Desde que o samba é samba: a questdo das origens no debate historiografico sobre a musica popular brasileira -
Marcos Napolitano e Maria Clara Wasserman

21 idem
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Ldcio Rangel e Ary Vasconcelos marcaram uma fase importante na historiografia da musica popular
brasileira. Esses atores sociais merecem reconhecimento por terem interferido nos meios de
comunicacdo de massa, garantindo uma maior amplitude para a circulagcdo de suas idéias. Uma
grande vitdria desse grupo foi o reconhecimento do samba como manifestagdo nacional e auténtica,
consagrado através dos meios de comunicacao. Na virada dos anos 40 para os anos 50, tratava-se de
afirmar um género especifico, que deveria trazer uma marca de origem - 0 samba - contra outros
géneros estrangeiros que influenciavam na audiéncia nacional - o jazz, o bolero e a rumba. Mas no
final dos anos 50, a Bossa Nova iria abalar toda a estrutura de criacdo e audigdo, baseada nos
géneros estabelecidos, na medida em que procurava uma renovacdo dentro da tradicdo do samba.

Neste momento, o apelo a tradicdo ganhava um novo impulso.

Outro nome que se destacaria nos estudos sobre a tradicéo e a autenticidade do samba seria
o jornalista e historiador José Ramos Tinhorado, que tornou-se conhecido pelas polémicas que travou
na imprensa e pela publicacdo de verdadeiras denlincias contra a “desnacionalizagdo” da musica
popular brasileira, durante os anos 60, tendo como alvos os musicos e adeptos da Bossa Nova e da

“moderna” MPB.

Em meados dos anos 60, quando surgem Paulinho da Viola e a geracdo da chamada MPB,
existem duas grandes vertentes ideoldgicas no interior da cultura popular: uma que reduz o popular
ao folclérico — tendo a tradicdo como o elemento fundamental da construcdo da nacionalidade
brasileira - ; e outra, nacionalista de esquerda, de certa forma populista, que assume 0 povo como
sujeito da historia, porém como um sujeito passivo, “visto que a sua consciéncia é considerada

"reflexa" e "inauténtica", incapaz de o conduzir a agado politica” (Coutinho, 2002).

O populismo nacionalista de esquerda se verificava na producdo do Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes e nas canc¢bes de protesto, enquanto o folclorismo se
destaca nos estudos e artigos de José Ramos Tinhordo. Juntamente com o tropicalismo, segundo
Coutinho, uma “perspectiva vanguardista internacionalizante que vem abalar a hegemonia do

populismo de esquerda ja no final da década” (Coutinho, 2002), essas tendéncias compdem o
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cenario ideoldgico da musica brasileira na segunda metade de século.

Tinhor&o seria, para o autor, talvez o principal representante, nos anos 60, dessa tendéncia
que compreende a cultura popular como a esséncia objetiva da identidade nacional. Em Tinhordo, a
defesa da tradi¢do se apresenta, quase sempre, como uma tentativa de fixar o popular “em formas
artesanais de producdo e protegé-lo como reserva imaginaria de discursos politicos nacionalistas”

(Coutinho, 2002).

Jornalista do “Diario Carioca” e “Jornal do Brasil”, entre 1961 ¢ 1980, José Ramos
Tinhordo, critico musical e um dos mais respeitados historiadores da musica brasileira, ganhou fama
de xendfobo entre 1961 e 1980, principalmente por atuar firmemente na preservacdo da
autenticidade da cultura popular face as influencias estrangeiras. Desta forma, contraditoriamente, a
acdo politica revolucionaria consistiria na conservagdo das velhas formas culturais e a exaltacdo a

uma cultura nacional ganharia espaco no pensamento de Tinhor&o.

“Acreditamos, contudo, que o sentimento patridtico de Tinhordo ndo se identifique
ao nacionalismo chauvinista, xen6fobo das classes dominantes. Seu nacionalismo - o da
nacdo dominada - tem um carater nitidamente antiimperialista. Embora a recuperagdo do
passado proposta pelo historiador seja uma tentativa de restauracdo da tradicdo - atitude
propria do conservadorismo -, percebemos em seu projeto a intencdo de conservar as
formas da tradi¢do, ainda que cristalizadas, como patrimdnio do povo-nagdo” (Coutinho,
2002).

A idéia bésica que sobressai e perpassa toda a obra de Tinhor&o estd em definir um tipo de
nacionalismo com base num pensamento folclorista que enfatiza a ligacdo direta entre
"autenticidade™ cultural e base social (grupos de "negros e pobres”). Sob essa Otica, hd uma
preocupacao em separar o que ¢ popular e o que ¢ folclorico: “a musica folclorica seria aquela de
autor desconhecido, transmitida oralmente de geracdo em geracdo; a masica popular, ao contrério,
seria a composta por autores conhecidos e divulgada por meios graficos (ou seja, através da

gravacdo e venda de discos, partituras, fitas, filmes etc), cujo lugar social sdo as cidades
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industrializadas™?*. Para Tinhordo, enquanto as criacdes populares (individuais) se mantiveram
organicamente ligadas ao universo "folclorico™ (coletivo), a musica brasileira manteve um nucleo
de autenticidade, sendo efetivamente "popular e brasileira”. Segundo os autores, na medida em que
as cangdes passaram a ser direcionadas para o radio, a partir dos anos 30, e, nos anos 60, paraa TV,
foram se distinguindo da sua base social "originaria”. A Bossa Nova representaria, desta forma, o
momento maximo da ruptura com as origens, logo, com a autenticidade. O proprio Tinhordo

reforcaria, recentemente, suas idéias sobre este género musical:

A bossa nova é uma variante americana do samba. E t&o brasileira como um carro ianque
montado no Brasil. Jodo Gilberto inventou um jeito de cantar para adaptar a musica
brasileira @ maneira americana. Jo&o Gilberto é americano®

Tinhordo defende a tese da expropriacdo da musica popular pela classe média, cuja
conseqliéncia inevitavel foi a perda de referenciais de origem. Historicamente, Tinhordo destaca
dois momentos cruciais, onde este processo de expropriacdo estd bem marcado: o surgimento do

grupo de Vila Isabel, nos anos 30, e a Bossa Nova, no final dos anos 50.

Seus dois livros dos anos 60, Musica popular: um tema em debate” (1966)** e O samba
agora vai: a farsa da musica popular no exterior (1969)*°, anunciavam a problematizagdo que seria
desenvolvida na fase mais “historiografica” da sua obra: a trajetoria da musica popular no Brasil era
o maior exemplo de “expropriacdo cultural” das classes populares (rurais e urbanas) pelas elites,
representadas pela classe média “branca e americanizada”. O processo, comegado ja nos anos 30,
mas com a Bossa Nova e com o primeiro ciclo dos festivais da cangéo teria se tornado irreversivel,
articula-se a um poderoso esquema de produgdo comercial de cancfes voltadas para a classe média

consumidora.

22 Desde que o samba € samba: a questdo das origens no debate historiografico sobre a misica popular brasileira -
Marcos Napolitano e Maria Clara Wasserman

23 Revista Epoca 19/07/04 - “O rap salva as palavras” — jornalista Luis Antonio Giron

24 TINHORAO, José Ramos.Musica popular: um tema em debate. Sdo Paulo: Editora 34, 1999

25 ldem. O samba agora vai: a farsa da musica popular no exterior. Rio de Janeiro: JCM, 1969.
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é preciso reconhecer que a regularidade de sua producdo e a seriedade com que Tinhordo
encara o seu oficio acabaram consagrando-o como o Unico autor (ao lado de Sérgio Cabral,
talvez, no campo das biografias) a ter uma “obra” ensaistica de grande extensdo sobre
mausica popular brasileira, em que pesem sua rigidez argumentativa e seu excessivo juizo de
valor preconcebido sobre alguns géneros e estilos de msica brasileira®

José Ramos Tinhordo preocupou-se, atraves de seus estudos, em resgatar a memoria da
musica popular brasileira. Provocou polémicas com seus embates com a Bossa Nova e o
Tropicalismo, mas tem o mérito de, sob todo o esforco de pesquisa, coleta e preservacgdo, levantar
as “raizes” de nossa musica, mesmo que muitas vezes sob uma perspectiva folclorizante. O
historiador, na defesa da memoria e historia da musica brasileira, afinou-se a um discurso de
identidade nacional, no cuidado constante de preservar a cultura “auténtica” das influéncias

estrangeiras, uma tensdo que se mostrava latente nos meios de comunicacéo, especialmente o radio.

1.3.Dos conceitos de tradicdo

A preservagdo pura das tradicbes ndo é sempre o melhor recurso popular
para se reproduzir e reelaborar sua situag&o. (...) O desenvolvimento moderno nédo
suprime a cultura popular tradicional: as culturas tradicionais se desenvolveram
transformando-se. (CANCLINI, 1998, p. 26- 214-215)

29 ¢¢

Conforme visto anteriormente, ¢ usual a utilizagdo de palavras como “raiz”, “auténtico” ou
“origem”, todas reverenciando um culto a tradi¢ao, as formas do passado, a um determinado espaco
de tempo convencionado e estabelecido. A tradi¢do torna-se um conceito mergulhado em senso
comum e, muitas vezes, esvazia-se de significado e valor. No meio do samba, o culto a tradi¢éo
aparece nas girias, nos comportamentos, nos trejeitos, nas falas, letras e cantos de uma comunidade

identificada com valores preservados e mantidos por seus atores sociais. Mas, 0 que viria a ser

26 Napolitano. A historiografia da musica popular brasileira (1970-1990):sintese bibliogréafica e desafios atuais da
pesquisa historica
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“tradi¢ao”? Qual a relacdo dessa palavra com o género musical carioca e de que forma podemos

afirmar que um samba é tradicional ou n&o?

Para encontrar as respostas, langcamos méao de diversos tedricos que nos ajudam a edificar
melhor o conceito e utilizd-lo para nosso objeto em questdo. A partir dos estudos de Coutinho,
partimos do significado da palavra: “tradi¢do” deriva do latim: traditio. Do verbo tradere, que
significa a acdo de transmitir, entregar. Proveniente do direito romano, a expressao denotava
originalmente a idéia de transmissdo material ou a transmissdo de um poder ou um direito a outrem.
Mas além da acepcéo juridica, o vocébulo traditio significava, ja na Antigliidade, a transmissao de

idéias, ensinamentos, préaticas, normas e valores, podendo designar também a acdo de transmitir.

A questdo da tradicdo implica essencialmente na nogdo de tempo e espago, na prépria
dindmica de mudangas, de transformacgdes e inovagdes culturais, que podem ser um reflexo de
influéncias de outras culturas, dos contatos interculturais, da mistura e do hibridismo dos povos.

Conforme se vé em Warnier (2000): “A tradigdo seria uma nova maneira de interpretar o
presente, embora influenciado pelo passado, estando imersos na turbuléncia da histéria”. Desta
forma, ndo acreditamos que esses habitos, praticas e valores, esses repertérios de acdo e
representacdo sejam imutaveis, ou seja, que ndo mantenham o passado imobilizado, mas sim que
eles atuam como uma nova maneira de interpretar o presente, sendo influenciados sobre ele.

Compreendemos a tradicdo como Pareyson (1997, p. 137):

E um testemunho vivo do fato de que duas fungdes, do inovar e do conservar, s6 podem ser
exercidas conjuntamente, ja que continuar sem inovar significa apenas copiar e repetir, e
inovar sem continuar significa fantasiar no vazio, sem fundamento.

Coutinho se utiliza de “Macunaima”, obra de Mario de Andrade de 1928, para ilustrar a
metéafora da tradi¢do petrificada. Macunaima, o herdéi sem carater, recupera finalmente a pedra

Muiraquitd, roubada pelo gigante Piaimd, mas ndo encontra nela a identidade de seu povo, e sim
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somente um objeto, uma cultura morta, afastada de seu sujeito histérico. Muiraquitd havia se
transformado num adorno, uma dentre tantas as pedras da cole¢do do "gigante Piaima comedor de
gente". Coutinho destaca que, além de se constituir como uma metafora da busca de uma nagéo por
sua identidade, a obra de Mario de Andrade tem o mérito de estabelecer artisticamente uma
distingdo “entre a tradi¢do viva, entendida como articulagdo organica entre sujeito € objeto - entre 0
povo e seu patrimdnio historico-cultural - e a tradi¢do fossilizada, cultivada por “colecionadores”
tradicionalistas como algo eterno e imutavel” (Coutinho,2002).

A tradicdo, entendida como um objeto, um culto a forma fossilizada, aparece no pensamento
tradicionalista. A reiteracdo da tradicdo morta seria, assim, uma prolongamento do passado até o
presente, uma restauracao das relagdes sociais existentes. Por outro lado, a tradi¢do, tida como agéo
criadora do sujeito sobre as formas do passado, teria a capacidade politica de refazer a historia
como patriménio das camadas populares. Coutinho se utiliza da distingdo realizada pelo peruano
Jos¢ Carlos Mariategui, designando esta ultima simplesmente como “tradi¢do” e aquela, como

“tradicionalismo”, reflexo de uma cultura dominante.

A reificacdo da tradicdo consiste, em Ultima analise, no esvaziamento do contedo histérico
da cultura, isto é, na naturalizacdo ou divinizacdo do conteudo transmitido e, conseqiientemente, na
aniquilacdo do sujeito do processo cultural. A tradicdo mistificada se apresenta como algo que
parece ter a qualidade de objetos naturais e a condi¢do de formas dadas e imutaveis, transcendentes
ao sujeito historico. Esta concepgdo objetivista da cultura estd presente tanto no senso comum
("discurso da autenticidade™), quanto na ciéncia do folclore (Herder, Grimm) e nos saberes
propriamente mitologicos, no qual o legado da "tradi¢cdo™ é tido como um dom divino, revelado ao

homem na origem dos tempos e, desde ent&o, reproduzido de maneira passiva.

Segundo Coutinho, no pensamento hegeménico o que predomina é a concepcao metafisica
da tradicdo, a qual objetiva conservar as relacdes sociais vigentes, pensando a cultura como um
objeto, “uma pega da cole¢do ou uma mercadoria, desconsiderando o processo pelo qual 0 homem

através de sua praxis criadora transforma ativamente a realidade cultural” (Coutinho, 2002). Esta
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ideologia conservadora opera no sentido de naturalizar a cultura, de esvazid-la de sua histdria.
Porém, o pensamento revolucionario ndo pode deixar de se orientar pela consideragdo de que a
tradicdo € a objetivacdo da acdo humana e de que a transmissdo no tempo das formas culturais ndo
se realiza como mera reproducdo mecanica, objetiva, e sim como um processo de reconstrucdo no
qual a cultura é afetada e redefinida pelo esforco do sujeito.

Concordamos com Debord (DEBORD, 1997, p.120) quando diz:

“A luta entre tradi¢do e inovacdo, que ¢ o principio de desenvolvimento interno da cultura
das sociedades historicas, s pode prosseguir através da vitoria permanente da inovagéo.
Mas a inovagdo na cultura s6 € sustentada pelo movimento histdrico total que, ao tomar
consciéncia de sua totalidade, tende a superacdo de seus proprios pressupostos naturais e
vai no sentido da supressdo de toda separagdo”.

Esta concepcdo processual e organica da tradi¢do, entendida como preservagdo e inovacgao
articuladas a acdo social do sujeito na historia deve ser estendida as praticas e referéncias do samba,

enquanto estilo musical e construcdo socio-cultural de um povo, de um grupo atuante e (re)criador.

Sao exemplos de tradicdo no samba: as Escolas de Samba com ala das baianas e bateria
somente com percussdo, a roda de samba, o partido-alto e o verso de improviso, 0 samba de
quadra, a feijoada na Escola de Samba, o sapato branco etc. O entendimento conservador
de tradigdo € aquele que vé a cultura como colecdo de bens, algo cristalizado, sem ver 0s
sujeitos e as relacdes sociais e de poder que estdo presentes na producao dos bens culturais
(Garcia Canclini, 1997). Quando estou falando de tradi¢do, ndo se trata de uma visdo do
“samba de antigamente”, concepc¢do idealizada do passado, mas de traducdes da tradicdo. O
sentido é de reconstrucao criativa do legado de geracdes anteriores?’.

A visdo do “samba de antigamente”, concep¢do engessada e morta da cultura, nio-
processual, vai ao encontro de um pensamento folclorizante, no qual a cultura € entendida e
interpretada como um objeto, uma peca de museu, algo exotico e alienado - o folclore encarado
como um conjunto de manifestacdes culturais registradas e cristalizadas no tempo e no espacgo e que
por serem tratadas dessa forma, perdem suas capacidades expressivas e suas fun¢ées comunicativas.
Musicas, dangas, roupas, brincadeiras, comidas sdo “recuperadas” como regionalismos € com a

funcdo de animacao para turistas e “estrangeiros” (Barata, 2002)

27 LIMA, Augusto César. Cultura do Samba e a Escola: uma aproximacao
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Dessa forma, essas praticas socio-culturais sdo esquecidas, perdendo suas fungdes sociais
para 0S grupos sociais que as criaram, tornando-se parte do “folclore”. Devemos encarar o samba
como uma expressao enriquecida pela tradicdo que incorpora novos valores, construindo novas e
diferenciadas experiéncias, desta forma fugindo de uma abordagem tradicional de folclore.
Consideramos, assim, 0 samba como uma cultura recriada a partir de matrizes arcaicas, uma pratica
com existéncia viva e atuante, marcada por tragos negros que ainda sobrevivem e se mostram
visiveis. Um passado vivo no presente.

Dentro da perspectiva folclorizante, o conceito de memdria é o de resgate, entendida como

um simples depdsito de dados e ndo como um processo dindmico.

“E uma busca do que se fixa, do que ndo se transforma, do que é estavel. S6 que quando
recolhemos fatos, reconstruimos a memoria e ndo a resgatamos, pois essas informagdes sdo
sempre passiveis de acrescentamentos e a partir do momento em que ela é mediatizada, ja
se coloca como recriagdo. Ao lembrarmos fatos, ndo os revivemos, os refazemos, 0s
recriamos e repensamos a histéria, com elementos do presente. Em vez de ser transmitida, a
memaria é alterada através das geracdes. E é dessa forma que reconstruimos e preservamos
tradi¢des e conhecimentos. Assim, a meméria se constitui através da luta entre o que
lembramos e 0 que esquecemos. Entre os fatos que sdo selecionados para permanecer e
entre 0s que sdo condenados ao esquecimento é que abrimos fendas para a sua
reconstruc¢ao” (Barata, 2002)

Entendemos que essa reconstrucdo é fundamental para o processo de transmisséo de saberes
e préticas, costumes e tradicdo. E o ato de refazer e reviver a historia ao recriarmos com elementos
do presente. Acreditamos que a perspectiva folclorizante do samba pouco ajuda a entender o0 género
como um processo historico, em que a atuagdo criativa do sujeito é determinante para geracdo
organica de novas préticas, juntamente com a transmiss@o de saberes para as novas geracoes.

Assim, entende-se a cultura como articulagdo criadora entre um sujeito social e a sua
heranca cultural objetiva, isto €, como atividade criadora de reinterpretacdo dos signos do passado.
Sob esta Gtica, a tradicdo pode ser pensada como hegemonia, isto €, como um processo de criacao e
expressao de uma visdo de mundo a partir da reelaboracdo das formas culturais do passado.

Em “Velhas historias, memorias futuras” (2002), Coutinho identifica Paulinho da Viola
como um dos primeiros compositores da musica popular brasileira a considerar a tradicdo em
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termos de hegemonia, de relacdo de forca no interior da sociedade e o considera um intelectual
organico, em sentido amplo, da comunidade do samba, compreendendo a cultura do povo em sua
relacdo com a cultura dominante.

O compositor a0 mesmo tempo em que aceita a irrup¢ao do novo, recusa o culto a ruptura,
reconhece a importancia de se preservar a memoria popular, mas rejeita o culto as formas do
passado. Para Paulinho, a construgdo de uma nova cultura deveria partir necessariamente da
tradi¢do popular. E faz uma distingdo: “popular” ndo ¢ sinénimo de “massivo” ou “folclorico”;
popular é, fundamentalmente, o ndo hegeménico, é o que estd a margem. Paulinho trabalha com a
idéia de tradicdo como resgate de um signo cultural que reflete uma moral do povo e um modo de
conceber 0 mundo e a vida em contraste com a visdo de mundo oficial. A tradicdo em Paulinho da
Viola é, nos lembra Coutinho, deste tipo. Ndo uma "restauragdo™ mas, a continuidade de uma visdo
de mundo subalterna.

O autor revela ainda que a tradicdo do samba carioca, concebida como folclore por uns,
como cultura alienada por outros, e por outros ainda como cultura de massa, raramente é pensada
em sua dimensdo ativa, critica, subalterna, isto €, como voz do morro - fala histérica de um grupo
social. O samba, para Paulinho da Viola, deve ser compreendido com tudo o que gira em torno dele
e ndo como um objeto, seja esse objeto raiz da nacionalidade, artigo de consumo, veiculo de
politizagdo das massas ou fato meramente estético. Desta forma, o pensamento conservador
examinaria as coisas como se o samba fosse algo pronto, morto®, e ndo um processo, uma
linguagem viva que se transforma como a propria vida das classes populares. O samba seria a
comunicagdo entre geragdes, continuidade no tempo da sabedoria e da identidade de um grupo
social. A tradicdo em Paulinho da Viola ndo seria, entdo uma restauragdo das obras do passado, mas
sim uma continuidade.

Deve-se realcar que o verdadeiro respeito a cultura do povo ndo estd em conservar a

28 Sdo temas recorrentes em suas letras as idéias de sobrevivéncia, resisténcia e memoria do samba. "Eu canto samba"
(1989), por exemplo, afirma a continuidade do género, utilizando da ironia para criticar o discurso fatalista que
anuncia a sua morte: “H4 muito tempo eu escuto este papo furado / Dizendo que o samba acabou / S6 se foi quando
o dia clareou(...)
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pretendida "pureza” das formas populares e cultué-las como um objeto morto, mas na consideracao
de sua historicidade, na compreensdo dessas manifestagdes como o resultado de um processo
subjetivo, criativo (COUTINHO, 2002).

Assim, Paulinho da Viola aceita a transformacgdo do samba tradicional, mas recusa a sua
descaracterizacdo como forma de expressdo de um grupo social. Entende que a forma samba
vinculada ao passado deve ser conservada na medida em que estd organicamente articulada a uma
sabedoria que se quer manter viva.

Polemizando sobre um suposto lugar que Paulinho da Viola possui no mercado, Coutinho
afirma que o proprio compositor constitui-se como um produto da inddstria da cangdo, porém
ideologicamente identificado a “uma visao de mundo atravessada por idéias, valores e praticas que
expressam uma reacdo a légica do capital e aos seus efeitos desestruturantes sobre a cultura
popular” (COUTINHO, 2002)

Refletindo sobre a relacdo da tradicdo e mercado na obra de Paulinho da Viola, o autor
considera curioso que exista “um nicho de mercado para uma for¢a que resiste a desestruturacao
imposta pelo proprio mercado” (Coutinho, 2002). Essa for¢a, ndo inteiramente absorvida pela
indUstria, tem vida prépria nas rodas de samba e de batucada, aparece como um tipo especial de
mercadoria, sob o irbnico rétulo de "tradicdo". Para o autor, uma mercadoria que, ainda que
expresse algum tipo de resisténcia as praticas dominantes, ndo escapa a l6gica do mercado, onde ela
se apresenta como um bem simbolico capaz de ampliar as vendas a consumidores descontentes com
a producao em série.

A tradicdo seria entdo revitalizada gragas a uma crescente demanda do proprio mercado,
saturado pela padronizacdo da cultura de massa. Segundo David Harvey, "a tradicdo & agora
preservada com freqliiéncia ao ser mercadificada e comercializada como tal*( Condi¢do pos-

moderna, op. Cit., p.273).
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Desta forma, pensamos a tradi¢cdo ndo como restos do passado, exotico ou estatico, mas algo
em construcdo®, sendo (re)significado e (re)criado pelas pessoas. Em relacéo & diferenca entre a
tradicdo viva e o conceito de tradicdo petrificada, o legado tratado de forma tradicionalista, como
uma reliquia do passado, fica sujeito a ser cristalizado e a perder a validade, na medida em que as
sucessivas geracfes da comunidade praticante aderem a novos costumes. J& o legado ndo-
cristalizado acompanha o movimento de seus praticantes, sendo acionado e atualizado por uma rede
de relagdes e didlogos com elementos surgidos posteriormente. Assim, para que uma cultura possa
ser mantida viva, seus praticantes precisam sentir-se agentes criadores no ritual — e ndo apenas
repetidores de um costume ancestral.

Nessa perspectiva, existe, assim, um espaco dentro dos interesses mercantis na tradicao para
um samba identificado com elementos do passado e memodria. Conforme Debord (1997, p. 28) “o
mundo presente e ausente que o espetaculo faz ver é o mundo da mercadoria dominando tudo o que
¢ vivido”. O rotulo “samba de raiz” ndo apenas surge como uma apropriagdo consumista e
mercadoldgica do género, mas também praticado e executado por integrantes de uma comunidade
que quer se manter viva. Ou seja, dentro do proprio mercado abrem-se prateleiras para uma cultura

de resisténcia, que tem como horizonte a preservacdo de seus habitos e costumes.

(..)na medida em que, no contexto da modernizacdo, 0 mercado passa a ter um papel
fundamental no processo de reinvencdo da tradicdo, esta pode transformar-se numa
excelente mercadoria. (PEREIRA, 1995, p. 211 — grifo nosso)

Tradicdo, entendida como memoria viva e articulacdo organica entre seus protagonistas, €
reverenciada por seus praticantes e pelo préprio mercado, uma vez que este se encontra saturado de
praticas e produtos massificados e industrializados. Mas esse movimento de apropriagdo

mercadologica da tradi¢do ndo pode ser pensado de uma forma estanque, e sim contextualizada,

29 Depoimento de Paulinho da Viola a Eduardo Coutinho (9.3.1999) “Eu ja vi tantas vezes pessoas dizendo que o
samba acabou, que tudo na vida tem um ciclo, que o samba ja teve o seu. (...) Isso que a gente vem construindo,
todos os sambistas, (...) eu acho que o povo brasileiro ndo vai deixar desaparecer, porque sendo ja era para ter
desaparecido hd muito tempo. Ha o descaso e a falta de respeito, essa coisa do mercado, essa loucura desenfreada
que esta ai. Mas tem sempre uma resposta, tem sempre alguém que fuca ali e descobre Jackson do Pandeiro. Daqui a
pouco vocé tem um grupo de pessoas que vai saber quem é o Jackson do Pandeiro... Daqui a duzentos anos eu acho
que vai ter gente ouvindo Luis Gonzaga, como quase trezentos anos depois vocé ouve uma canc¢ao do Schumann, do
Mozart, do Bach e de outros mais”. 42



levando em conta movimentos culturais mais amplos e articulagfes/tensdes entre forcas culturais
mundializantes e identidades locais. No préximo capitulo, analisaremos o fenbmeno do samba
|30

carioca contemporaneo conforme apresentado pela extensa engrenagem da industria cultural®™ e

buscaremos inserir essa discussao num campo que abrace as tensdes entre modernidade e tradicéo,

entre representacgdes locais e globais.

30 WARNIER (2003, p. 28) nos coloca industria cultural, termo cunhado por Adorno ¢ Horkheimer, “como as
atividades que produzem e comercializam,sons, imagens, artes, e qualquer outra capacidade ou habito adquirido pelo
homem enquanto membro da sociedade”. O autor considera como bens da industria cultural o cinema, a producéo de
suportes de musica gravada (discos e fitas) e a edi¢do de livros e revistas, além de outros objetos de uma producéo
industrial tais como papel, disco, banda magnética, filme e os aparelhos como cabo, a televiséo, e os satélites, a
fotografia, a publicidade, o espetaculo e o turismo de massa e as novas tecnologias de comunicacgdo, fibras éticas, 0s
cabos, gravacdo numeérica, a informatica etc... Salienta ainda que, embora o0 senso comum ndo tenha o héabito de incluir

ai as industrias do vestuario, de mdveis de brinquedos, de alimentacdo que sdo também bens culturais.
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Capitulo 2 — A tradicéo, hoje

2.1.Samba, tradicéo e modernidade: o local e o global

Neste capitulo, buscaremos compreender o momento atual do samba, através de
representacdes, vozes e discursos, dentre pesquisadores, musicos e mediadores. Nao pretendemos
tracar uma radiografia ou um mapeamento dos seus atores, seus espacos de socializacao, territorios
e produtos da industria do entretenimento. Buscamos, sim, uma contextualizacdo de um fendmeno
local que angariou demasiado apelo midiatico e comercial, uma discussao que se apresenta bastante
pertinente num momento de disputas simbdlicas nesta grande arena de embates culturais.

Para tanto, pretendemos, neste capitulo, analisar a relacdo entre manifestacGes locais e
processos culturais globalizantes, sem deixar de considerar as constantes negociacoes entre forcas
modernizadoras e a tradicdo. N&o se trata de delinear um ou outro tipo de samba, ou sublinhar as
diferencas de estilos®* que o compde nesta extensa malha urbana carioca e, sim, a partir das
representacbes de uma renovacdo do género, buscar contextualizar os discursos do samba
contemporaneo, amplamente difundido pelos veiculos de comunicacdo, e objeto de matérias sobre
tradicdo e a memdria.

As tensdes entre tradicdo e modernidade no meio do samba, como ja visto, gerou intensos
debates atraves dos estudos de Vagalume, Barbosa, Rangel, Tinhordo, dentre outros. Hoje, neste
novo momento vivido pelo samba carioca no mercado, exercem grande importancia nao so antigos
atores, mas também novos protagonistas, como empresarios, jornalistas, musicos, produtores
culturais, radialistas, etc.

As narrativas construidas por esses atores sociais, especialmente pelos meios de

comunicagdo, criam “novos sentidos e espagos” para o samba e proporcionam articulagdes e tenses

31 Sao muitas e diversas as variacdes de samba que comp8em o género na sua histéria e contemporaneidade: samba-
chulado, samba-raiado, samba-de-roda, samba de terreiro, samba-cancdo, samba-de-breque, samba baiano, samba-
enredo, partido-alto, dentre muitas outras. 44



sociais entre os partidarios da renovacdo e aqueles que defendem as “tradigdes” locais/nacionais.
Em seus discursos veiculados especialmente nos meios de comunicagao, esses atores sociais passam
a travar embates que visam a garantir a hegemonia ou espaco ao género musical: vao atribuindo

significados a “realidade”. (HERSCHMANN & KISCHINHEVISKY, 2006)

Existem muitas fissuras, muitas articulagdes neste vasto campo de tensGes entre a
modernidade e a tradicdo. Nessa disputa, ganham visibilidade movimentos de afirmacdo de
identidades locais e nacionais. Essas representacOes baseadas na legitimidade das tradi¢bes sdo

construidas por friccdes e se fundam em aliancas e conflitos diarios:

[...] Apesar de o samba incorporar as mudangas, hibridagbes — ndo sem algumas
resisténcias —, ha uma preocupagdo por parte dos atores sociais em construir uma
legitimidade, em se demarcar um lugar histérico para essa expressdo cultural, bastante
enraizada no imaginario social nacional, especialmente apds a massificagdo, via radio, a
partir dos anos 30 do século passado. (HERSCHMANN & KISCHINHEVISKY, 2006, p.
7)

Tradicdo, neste contexto, esta diretamente ligada a idéia de repeticdo e de continuidade com
um passado determinado. Proliferam discursos que se articulam as tradi¢bes (novas, inventadas ou
reinventadas) e se revestem necessariamente de um carater de antiguidade, de continuidade na
medida que partem de um passado, de uma ordenacdo simbdlica preexistente e ja essencialmente
significativa para o grupo. E como se fundasse um novo enredo com o passado. (PEREIRA, 1995).
Nesta reinvencdo da tradigdo, os costumes e habitos sdo ressignificados e reinterpretados, visando a
conservagdo de velhos valores e o uso de novas praticas. Seria o classico termo de “tradigdo

(re)inventada”, de Hobsbawm (1997, p. 9), que a entende como:

um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeti¢do, o que implica, automaticamente, uma continuidade
em relacdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com
um passado historico apropriado.
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Mas esse movimento de renovacdo da tradigdo ndo acontece aleatoriamente. Existem pontos
fundamentais a serem observados nesse processo, como, por exemplo, a questdo da modernizagéo,
que envolve mudanca, progresso, industrializagéo, urbanizacéo e, principalmente, uma expansao do
conhecimento tecnoldgico-cientifico, bem como uma intensificagdo da producdo e circulacdo de
mercadorias (PEREIRA, 1995).

John B. Thompson acredita que a tradi¢do sobrevive a modernidade. Sua idéia € que a midia
pode reviver a tradicdo, ou melhor, a tradicdo pode se utilizar dos meios modernos de fixagéo e
reproducdo de mensagens através de sua tecnologia para ndo perder as idéias tradicionais de

relacionamento e vida social. Para Thompson,

“A tradicdo se desritualizou; perdeu sua ancoragem nos contextos praticos da vida
cotidiana. Mas o desenraizamento das tradi¢fes ndo as privou dos meios de subsisténcia.
Pelo contrario, preparou-lhes o caminho para que se expandissem, se renovassem, se
enxertassem em novos contextos e se ancorassem em unidades espaciais muito além dos
limites das interagdes face a face” (1998, p.160).

A tradicdo do samba, revisitada e reinventada por novos atores, vem sendo expandida e
divulgada através dos meios de comunicagdo, encontrando novos contextos e produzindo novos
significados. Thompson entende que a tradi¢do é colocada com um referencial para a formacdo da
identidade, é uma base para referéncias pessoais e de formacdo de grupos sociais. A identidade é
formada por material do passado.

“As tradi¢des fornecem material simbolico para a formagdo da identidade tanto a nivel
individual quanto a nivel coletivo. O sentido que cada um tem de si mesmo e o sentido de

pertenca a um grupo sdo modelados pelos valores, crencas e padrdes de comportamento que
sdo transmitidos do passado” (1998, p.165).

Thompson concluiu que na modernidade, o declinio da autoridade tradicional e dos
fundamentos tradicionais ndo quer dizer que nao exista a tradicao, esta vai existir desfocada de seu
territorio original, mas vai ter uma nova forma: tradicbes mediadas e separadas de contextos
compartilhados para dar sentido ao mundo contemporéaneo, proporcionando uma desvalorizagédo de

conceitos tradicionais como verdade, povo, na¢do, amor, respeito e familia. 46



Nesta perspectiva, entendemos que a tradicdo deve ser analisada como integrante de um
cultura, um sistema de trocas simbdlicas, um processo que se constroi na interacdo, cujos
significados refletem nas relagdes sociais. A cultura se apresenta como um processo dinamico,
reflexo de relagBes construidas e reconstruidas continuamente a partir dos valores, idéias e
sentimentos do povo. Uma cultura, viva e hibrida, produtiva, criativa e aberta para constantes
transformagdes, mas que, conforme dito anteriormente, preserve de forma organica e viva 0s
saberes e préticas que alicercam a tradicdo e identidade local/nacional. Partimos do pressuposto que
0 samba, e visto sob os angulos da contemporaneidade, é produto de uma complexa rede de
mediacdes sécio-culturais, um produto marcado por hibridagées*.

Encontramos este hibridismo®, por exemplo, na criacdo de estilos dentro do samba,
proveniente de misturas com outras fontes, como o0 samba-cang¢éo e do samba-rock, e nas fusdes
ritmicas que fizeram parte de suas origens, como o lundu e 0 maxixe. O samba-cangéo de Cartola®,
por exemplo, tratando-se de um produto hibrido, trazia varios elementos e elasticidade “para
incorporar, ‘devorar’, através de uma linha mais intimista, tragos fornecidos pelo jazz”35.

Alguns autores ajudam a entender esse complexo fendmeno de interligagdes culturais e
oferecem material e embasamento para formulacdo de hipéteses. Perry Anderson descreve a
tendéncia do periodo em que vivemos de “celebrar o crossover, o hibrido, o pot-pourri’*®
(ANDERSON, 1999). Nagoes, classes sociais, tribos e castas tém todos sido “desconstruidos”. A

globalizagdo cultural envolve hibridizacdo: Para o autor, por mais que reajamos a ela nao

conseguimos nos livrar da tendéncia global para a mistura.

32 O termo hibrido vem do grego hybris, remete ao que é originario de espécies diversas, 0 que participa de dois ou
mais conjuntos, géneros e estilos. Considera-se hibrida a composic¢ao de dois elementos diversos anomalamente
reunidos para originar um terceiro elemento que pode ter as caracteristicas dos dois primeiros reforcadas ou
reduzidas

33 André Diniz, em seu Almanaque do Samba, (2006, p.148), lembra, como exemplo deste hibridismo, que o samba-
cangdo sofreu influéncias dos “sentimentais boleros de cabarés latinos™ e, no que diz respeito as letras, das propostas
poéticas européias ligadas a filosofia existencialista.

34 Outro exemplo desses processos culturais hibridos na obra de Cartola seria a cangdo O mundo é um moinho (1975),
quando verificamos um hibridismo no desenvolvimento do samba-cancéo, misturando o samba tradicional com
caracteristicas do jazz, deixando-o0 mais lirico e melddico, imprimindo um ritmo mais lento e
melancélico.(FRANCA, 2009)

35 KRAUSCHE, 1983, p. 66 - KRAUSCHE, Valter. MUsica popular Brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.

36 ANDERSON, Perry. As origens da pés-modernidade. Jorge Zahar Editor Ltda, 1999 47



Trata-se, portanto, de situar 0 samba neste intenso processo de articulagdo entre o local (ou
seja, os discursos e falas historicas, os costumes e habitos do género) e o global, as forcas
hegemdnicas que atuam no cenario ideologico e cultural, presentes, especialmente, nos textos
veiculados pelos veiculos de comunicacéo.

Passemos, entdo, a refletir sobre o que é cultura local, ou melhor, quais sédo os locais da
cultura, uma vez que se sabe que as culturas sdo em qualquer tempo e lugar heterogénicas e
hibridas. Como explica Canclini, o processo de transnacionalizagdo (globalizacéo) afeta diretamente
as culturas locais trazendo a hibridizacdo; em outros termos, significa que as novas relagdes sociais
e econbmicas impostas aos sujeitos na contemporaneidade trazem por um lado, como uma de suas
consequéncias os processos de homogeneizacao cultural e por outro, relagdes interculturais. Essa
hibridizacdo cultural levaria a outros dois processos inerentes a0 momento no qual vivemos: a
desterritorializago e reterritorializagdo. Tais processos correspondem, respectivamente, a “perda da
relacdo ‘natural’ da cultura com os territdrios geograficos e sociais €, a0 mesmo tempo, certas
relocalizacGes territoriais relativas, parciais, das velhas e novas produgdes simbdlicas”
(CANCLINI, 1997, p. 309).

Canclini afirma que embora exista um processo de homogeneizacdo globalizante que faz
aflorar diferencas e integragdes, esse processo ndo anula a cultura local, o regional; em outras
palavras, seria como dizer que “viver em uma cidade ndao implica dissolver-se na massa e no
anonimato” (CANCLINI, 1997, p. 286). Nesse sentido, podemos inferir que o local e o global ndo
sdo instancias antagonicas e excludentes, mas, pelo o contrario, partilhamos e circulamos tanto em
um como no outro concomitantemente; portanto as culturas e suas manifestacfes ndo podem ser
visitadas sob essa Otica em que os elementos se opdem, mas devem ser vistas a partir daquilo que
Canclini denomina de Glocal (CANCLINI, 1997, p. 85)

O Glocal para o antropologo envolve, nesse sentido, o campo da cultura gerando dois
movimentos contrapostos. O primeiro deles ¢ o movimento de globalizacdo, no qual surge uma rede

planetéaria de processos industriais, tecnoldgicos e culturais, entre outras caracteristicas, que 48



interpela sujeitos diferentes, em dimensdes espaciais diversas, através de bens simbolicos. A oferta
de tais bens se mostra homogeneizadora de habitos de consumo & medida que ignora fronteiras
geogréficas, atraindo diferentes segmentos consumidores. Paralelo a esse movimento globalizador,
surge o movimento de localizagdo da cultura. Neste caso, ocorre uma retomada das tradi¢Ges locais,
num processo de busca por tragos culturais capazes de marcar a diferenca entre 0s povos e 0
pertencimento destes, a seus territorios de origem. Para Canclini sdo as negociacfes entre esses dois
movimentos (0 de globalizacdo e o de localizagcdo da cultura) que implicam novas identidades
hibridas®".

Para Hall ("ldentidade Cultural na P4s-modernidade” - p. 77-89) , a globalizacdo (na forma
da especializacdo flexivel e da estratégia de criagdo de "nichos" de mercado), na verdade, explora a
diferenciacdo local. Assim, ao invés de pensar no global como "substituindo™ o local seria mais
acurado pensar numa nova articulagcdo entre "o global" e o "local". Este "local" ndo deve,
naturalmente, ser confundido com velhas identidades, firmemente enraizadas em localidades bem
definidas. Em vez disso, ele atua no interior da logica da globalizacdo. Entretanto, parece
improvavel que a globalizacio va simplesmente destruir as identidades nacionais. E mais provavel
que ela va produzir, simultaneamente, 'novas' identificacdes "globais" e novas identificacdes
"locais".

Entendemos que existem, sim, uma intensa luta de forcas que operam no interior das
disputas por hegemonia cultural. Parece inquestiondvel o fato de vivermos numa era de lutas
simbdlicas, fluxos comunicacionais e producdo de novos sentidos e significados. A idéia de
“globaliza¢do” apenas como aldeia global ja ndo satisfaz pesquisadores e académicos. O conceito
de “aldeia global” deixa de fora o real problema das disputas por hegemonia cultural. E uma cultura
transnacional parece emergir e dominar a producdo e recepgdo simbdlica, a conhecida

mundializacé&o.

37 Dessa forma rompe-se com a concep¢do do sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel. Os sujeitos sdo entdo compostos ndo de uma Unica, mas de varias identidades. Os espagos ja “ndo sdo areas
delimitadas e homogéneas, mas espagos de interagdo em que as identidades e os sentimentos de pertencimento sdo
formados com recursos materiais e simbdlicos de origem local, nacional e transnacional” (CANCLINI, 1993, p.153) 49



Seria mais convincente compreender a mundializacdo como processo e totalidade. Pensar a
mundializacdo como totalidade nos permite aproxima-la a nogdo de “civilizagdo”, tal como
a entendia Marcel Mauss: conjunto extranacional de fendémenos sociais especificos e
comuns a varias sociedades. Mas é necessario ressaltar uma peculiaridade dos tempos
atuais. Historicamente uma civilizacdo se estendia para além dos limites dos povos, mas se
confinava a uma area geografica determinada. Uma cultura mundializada corresponde a
uma civilizacdo cuja territorialidade se globalizou. (Ortiz, 1994)

Essa cultura mundializada que se globalizou e cuja territorialidade ndo se confina mais em
espacos geograficos limitados parece fazer frente a cultura local e as tradicOes e saberes locais. Nao
queremos, contudo, pdr em lados opostos a mundializacao e o atual fenébmeno do samba carioca,
veiculado na midia. Na verdade, trata-se de algo bem mais complexo do que uma simples
dualidade. Existem muitas comunicacGes entre o local e o global, entre 0 samba e a cultura
mundializada. Seria perigosamente inocente considerar, hoje, o samba como género ‘“puro”,
essencialmente “local”, desconsiderando as muitas interagdes culturais, seja entre seus
participantes, seja no dialogo com as industrias culturais através dos veiculos de comunicacéo, por

processos complexos de mediacao.

Mas com isso ndo queremos esvaziar o samba de sua historia e memoria, muito menos
apagar seu passado de resisténcia e de luta. Dando continuidade as caracteristicas de resisténcia e

tradicdo (no melhor sentido dialético), Muniz Sodré nos lembra que:

E no interior de lugares paralelos que o samba pode ainda constituir-se numa pratica de
resisténcia cultural negro-popular. A margem dos circuitos de produgdo da industria
cultural, dissemina-se uma multiplicidade de lugares, onde a producdo musical se da de
forma selvagem ou chorada (como antes com o lundu ou com o maxixe), em oposi¢éo a
formulas polidas, prescritas pelas leis do mercado. Uma boa amostra disto é a posicéo
reativa de muitos sambistas veteranos (Manacéia, Aniceto, Casquinha, Mijinha, Monarco,
Dona Ivone de Lara, Alvarenga, Cartola e muitos outros) ou mais jovens (Paulinho da
Viola, Jodo Nogueira, Nei Lopes e outros) as receitas estereotipadas da industria do disco e
do carnaval-espetaculo.(SODRE, 1979)

Tradicdo e memoria sdo dois pilares importantes que sustentam o género até os dias atuais.
Essa legitimagdo simbolica, construida no universo do samba, se da por intermédio de articulacbes

e negociagoes entre diversos atores, estando calcada na valorizagdo da “tradicdo”e do*“passado”. 50



E possivel constatar que, durante todo o processo de transformacdes pelo qual o género tem
passado, a énfase no passado, nas “raizes” e¢ na tradicdo esteve presente na narrativa dos diversos
atores sociais desse universo.

Por outro lado, devemos estar cientes da forca dos movimentos hegemonicos da
mundializacdo e entender suas engrenagens, seu funcionamento. Os veiculos de comunicacao
aliados as amplas campanhas publicitérias, que estampam marcas e apelo simbolico, parecem

configurar um novo espaco, onde todos respiramos 0 mesmo ar consumista e globalizado.

A velocidade das técnicas leva a uma unificacdo do espago, fazendo com que os lugares se
globalizem. Cada local, ndo importa onde se encontre, revela 0 mundo, ja& que os pontos
desta malha abrangente sdo susceptiveis de intercomunicagdo. O movimento da
mundializagao se faz pelo caminho da desterritorializagao. O espago deve se “localizar”,
preenchendo o vazio de sua existéncia com a presenca de objetos mundializados. O mundo,
na sua abstracéo, torna-se assim reconhecivel. Nos pontos mais distantes, Nova York, Paris,
Zona Franca de Manaus, na Asia ou na América Latina nos deparamos com nomes
conhecidos — Sony, Ford, Renault. H4 um universo habitado por objetos compartilhados em
larga escala. Sdo eles que constituem nossa paisagem, mobiliando nosso meio ambiente.
(Ortiz, 2007)

Conforme Ortiz, uma das caracteristicas da producdo cultural na fase mundializada da
cultura € acomodar a diferenca na padronizacdo, permitindo um equilibrio entre repeticéo e variagcdo
(1994:72).

Dias e Ronsini®, refletindo sobre o consumo de regionalidades, observam como as
hibridac6es entre o culto e o popular, entre 0 moderno e o tradicional servem para unir e comunicar
experiéncias diferenciadas e desiguais. Os autores lembram que nos processos culturais
contemporaneos, 0 acesso incessante aos meios de comunicagdo coloca em conflito as fronteiras
territoriais locais/regionais e a relacdo entre lugares e identidades. Desta forma, as culturas
nacionais e regionais encontram seu lugar como “produtos” midiaticos necessarios aos processos de
reterritorializacdo.

Assim, a busca de “raizes” étnicas ou a valorizac¢do das culturas nacionais ndo constituem

38 “O consumo de musica regional como mediador da identidade”, Valton Neto Chaves Dias, Veneza Veloso
Mayora Ronsini 51



uma resisténcia a globalizagdo, mas sdo antes um de seus efeitos.

Em outras palavras, é do interesse da economia global que haja culturas “locais” a serem consumidas. E
aquilo que Stuart Hall denomina “retorno das etnias”, e que ocorre na musica, na moda, na culindria, no
turismo: o terceiro mundo, o “étnico”, o exdtico, o oriental tornam-se bens de consumo valorizados
(como ilustram o fenémeno da world music e as tendéncias étnicas na moda). Dito de outro modo,
globalizacdo ndo é sindnimo de padronizacdo; o que é global é a ldgica do consumo, e ndo o consumo de
determinados produtos®

Na contemporaneidade a midia atuaria, assim, como elemento mediador dos processos
socioculturais, quando a producdo e a circulacdo das formas e conteddos simbdlicos sdo

inseparaveis das atividades da industria da midia (Martin-Barbero, 2002).

Os meios de comunicacdo sdo importantes construtores da realidade e das identidades e,
mesmo tendo contribuido historicamente para a difusdo de uma cultura global homogénea,
tém também desempenhado papel na difusdo de identidades plurais, hibridas e até
contribuido para a consolidacdo ou resisténcia dessas culturas e identidades. (Felippi,
2003:1)

Neste contexto, movimentos com forte identificacdo local, com referencias as raizes da
prépria cultura e suas tradicbes, ganham corpo através de manifestagbes como o samba
contemporaneo, assistido no Rio de Janeiro. Essas manifestacfes seriam marcadas por um forte
apelo ao resgate e a memoria do género, sublinhando seus elementos mais tradicionais, tendo como
protagonistas ndo apenas antigos atores desta heranca viva, mas também um grupo de novos
compositores e arranjadores que anunciariam, com muito orgulho e prestigio, o fardo e a
incumbéncia de pesquisar, renovar, ressignificar, preservar e resgatar um cultura rica, construida
atraves de décadas de lutas, perseguicdes e conquistas. No Rio de Janeiro do seculo XXI, o samba
surge como um produto cultural de consumo amplo, ganhando destaque nos jornais e vivendo um

intenso momento de visibilidade midiatica; tradicbes e saberes locais que, em continuas

39 Silvia Pimenta Velloso Rocha O homem sem qualidades: modernidade, consumo e identidade cultural - -
COMUNICACAO, MIDIA E CONSUMO SAO PAULO VOL.2 N.3 P.111 - 122 MAR. 2005 52



negociagfes com forcas homogeneizantes da globalizagdo, séo retrabalhadas e reinventadas por

atores dessa grande comunidade sambista.

2.2.Renovando a tradicédo e o samba na Lapa

A partir da década de 90, passamos a observar, na cidade do Rio de janeiro, um forte
movimento de (re)valorizacdo cultural, um resgate das “raizes” e da “autenticidade” (Herschmann,
Goes, Trotta, Fernandes), especialmente tendo o samba como protagonista. Esta retomada do
interesse pela cultura popular ajudou a formar um novo circuito do samba na cidade do Rio de
Janeiro, se destacando, especialmente na midia, a Lapa como vitrine e expoente. Neste grupo de
atores sociais, encontram-se desde jovens musicos a jornalistas, produtores culturais, empresarios,
etc. A cidade viria a ser palco de uma grande producdo de discursos e referencialidades que tém
como elementos principais as questfes que giram em torno da cultura popular, tradicdo e memoria.
Rodas de samba surgiram em diferentes pontos do tecido urbano, e distintas configurac@es ritmicas
e de estilo marcariam esse novo momento do género musical. Uma nova geografia urbana®

ganharia visibilidade midiatica através da industria do entretenimento.

0 samba ndo para de se reinventar em estilos, em variagcBes de linguagem, em curiosos
movimentos de “resgate”, que balangam entre a poténcia e o cliché, entre a linha de fuga e a
captura. Vai assim do padrdo comercial imposto pelas grandes gravadoras, ao improviso da
roda de musicos do bar da esquina, da ortodoxia do samba de raiz (muitas vezes em casas
da elite), a proximidade com o pop; ou ainda, a reinvencdo das velhas disputas de versos
improvisados de partido alto nas batalhas dos rappers. E vai também ajudar a reinventar,
nos anos 90, o carnaval de rua do Rio de Janeiro, que se encontrava preso ao espetaculo
para TV e ao desfile oficial no final dos 80**.

40 Recomendamos o livro “Geografia Carioca do Samba”, do jornalista Luis Fernando Vianna. Nele, o autor mapeia a
trajetdria do samba, partindo da Praga Onze, onde se considera por muitos como o local que o género nasceu e deu
seus primeiros passos, até chegar a Barra da Tijuca, passando por bairros como Estacio, Lapa, Botafogo, Madureira,
Inhaiima, Tijuca, Vila Isabel e Mangueira, entre outros citados no livro. Como escreve Vianna em sua introdugdo, o
livro se destina aos interessados no género que queiram se aproximar de suas tradi¢cdes e seus criadores, e que 0
entendem “ndo como um museu de pecas do passado, mas como uma histéria viva ¢ em constante e necessaria
renovacdo", lembra o autor.

41 Poténcias do samba, clichés do samba — linhas de fuga e capturas na cidade do Rio de Janeiro — Rodrigo Guéron —
Revista Lugar Comum n°25-26 53



O samba vive, na contemporaneidade, um momento privilegiado no que tange a visibilidade

para o publico em geral, implicando em incremento do consumo (de discos, shows, rodas, etc.) e
também em consequente oferta de trabalho para musicos, autores, produtores, empresarios.

Essas fases de expansdo do samba no mercado cultural, portanto, coincidem com uma

aproximacao maior das elites com o mundo do samba. Foi assim na década de 30, quando

as classes médias passam a consumir 0 samba "dos morros" pelo radio e pelo disco e

impulsionam a explosdo da popularidade das escolas de samba no carnaval. Foi assim na

década de 60, quando o estreitamento do espaco cultural pela represséo e vigilancia politica

impele a juventude da Zona Sul para as casas de samba e terreiros de escola no centro da

cidade e nos suburbios. Est4 sendo assim na explosdo das rodas de samba pelas adjacéncias

da Lapa carioca, pelo grande afluxo de publico a casas "teméticas" voltadas para o samba

na cidade de S8o Paulo, pelo enorme aceitacdo de Zeca Pagodinho até mesmo nas classes
altas etc®

O samba ganha espaco nas agendas de entretenimento das classes sociais mais elevadas,
aportando em casas noturnas elitizadas e ganhando aceitacdo em publicos diferenciados®,
identificados com o consumo de musica regional, de “raiz”. O Trem do Samba™, evento promovido
pelo sambista Marquinhos da Oswaldo Cruz desde 1992, tornou-se sinénimo de alegria e animacao
para as multidées nos vagdes dos trens da Central e, a partir de 1996, passou a ser realizado no dia
02 de dezembro, Dia Nacional do Samba®, se consagrando como um evento que visa a memoria e 0

resgate do género, nas palavras do proprio Marquinhos:

Em 1996 resolvi comemorar o Dia Nacional do Samba levando a muasica para dentro dos

42 artigo “Formando publico para o futuro” de Fernando José Szegeri em http://www.samba-
choro.com.br/debates/1080247994)

43 Na Zona Sul do Rio de Janeiro surgem diversas rodas de samba, algumas com feijoadas, visando preservar a
tradicdo e os costumes. Sdo alguns exemplos as rodas do BIP-BIP (Copacabana), FAR UP (Humaita), Samba na
Casa Rosa (Laranjeiras), Hideaway (Laranjeiras), Samba do Carvalho (Botafogo), Samba no Clube Guanabara
(Botafogo), Samba Severiano (Botafogo), Sobrenatural (Santa Tereza) e Tabuleiro da Baiana (Botafogo)

44 Nos textos e artigos sobre a histéria do evento, considera-se que a tradicdo de samba nos trens come¢ou com Paulo
Benjamin de Oliveira, mais conhecido como Paulo da Portela. Em meados dos anos 20 acabou se tornando uma
importante figura no cendrio do carnaval carioca, como um dos fundadores da escola de samba Portela, sendo o
primeiro presidente da escola e tendo sua casa a primeira sede.

45 O Dia Nacional do Samba surgiu por iniciativa de um vereador baiano, Luis Monteiro da Costa, para homenagear
Ary Barroso. Ary ja tinha composto seu sucesso "Na Baixa do Sapateiro™, mas nunca havia posto os pés na Bahia.
Esta foi a data que ele visitou Salvador pela primeira vez. Em 2010, as comemoragdes aconteceram em dois dias:
02(quinta) e 04 (sabado) de dezembro, no intuito de reunir um pablico também no fim de semana. O evento contou
com o patrocinio da Petrobras, SuperVia e Prefeitura do Rio de Janeiro e foi a 152 edicdo do Trem do Samba. Palcos
também foram montados em Oswaldo Cruz, com shows de Noca da Portela, Marquinhos de Oswaldo Cruz,
Sombrinha, Almir Guinneto, dentre outros. 54
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vag0les e trazendo até Oswaldo Cruz, porque ndo queria que 0 meu bairro perdesse suas
raizes. E importante celebrar. O samba que n6s fazemos aqui é tradicional, que pouco toca
na radio, mas que resiste a vida inteira, que deu origem ao ritmo“.

Em “A inteligéncia da musica popular - a ‘autenticidade’ no samba e no choro”, tese de
dissertacdo de Dmitri Cerboncini Fernandes, o autor faz uma profunda anéalise do movimento de
resgate do “auténtico” e das raizes no meio do samba e do choro, em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
identificando a grande producéo de documentérios*’ e pecas culturais tendo como o comeco o final

dos anos 1990, inicio dos anos 2000:

“As apresentagdes dos pertences a esses géneros musicais ganhavam de supetdo locais especificos e
adequados aos espetaculos dos novos e antigos artistas que voltavam a ribalta. Circuitos de pequenos
bares e casas noturnas tematicas situados nos bairros centrais da Lapa, no Rio de janeiro, e na Vila
Madalena-Pinheiros, em S&o Paulo, proliferavam a época. Espagos e teatros célebres por abrigarem a
“boa” musica permaneciam a toda, conjuntamente com fomento de prefeituras e governos estaduais as
apresentacdes de chordes e sambistas “verdadeiros”. Documentarios e obras filmicas de ficgdo sobre os
“deuses” ligados aos géneros “auténticos” do calibre de Cartola, Noel Rosa, Paulinho da Viola, a Velha
Guarda da Portela, Sérgio Cabral, Paulo Vanzolini, e até mesmo producfes sobre personagens em vias de
consagracdo, como Zeca Pagodinho e Bezerra da Silva passaram a ser rodados, o que sinalizava a
existéncia de um publico avido por novidades que esmiugassem o universo desses representantes da
Cultura Popular brasileira.” (FERNANDES, Dmitri Cerboncini. 2010, pag. 329)

Neste novo cenario de producdo de bens simbdlicos, produtos midiaticos e pecas culturais,

surgem biografias e pecas graficas, que ressignificam a meméria e a tradicdo do género®.

“Nos meios impressos e virtuais, sitios na Internet voltados a apreciaggo e discuss@o do samba e do choro
proliferavam-se na mesma velocidade em que a edi¢do de novas, antigas biografias e obras voltadas aos
personagens caros aos géneros ‘“verdadeiramente” brasileiros eram lancadas, espacos esses que
auxiliavam na descoberta de novos convertidos e especialistas prontos a dissertar sobre esse universo.
Livros contando com acabamentos luxuosos eram postos no mercado, tomando como mote central textos
apologéticos e fotografias estilizadas de paragens e personagens mitificados do samba e do choro,

geralmente organizados e escritos por novos e antigos jornalistas irmanados no cultivo a ‘tradigdo’”.
(FERNANDES, Dmitri Cerboncini. 2010, pag. 329)

Neste movimento musical em direcdo ao resgate e revisdo das tradi¢cbes, novos e antigos

46 Ao Blog Roda de Samba, do site http://extra.globo.com — acesso em 04/12/2010

47 S&o exemplos dessa producdo audio-visual, filmes como Cartola: Musica para os olhos (2007), Noel — O poeta da
vila (2006), Paulinho da Viola — Meu tempo é hoje (2003), o Mistério do Samba (2008), Sérgio Cabral — A Cara do
Rio (2008) e Coruja: Documentario sobre Bezerra da Silva (2007)

48 Em 2010 comemorou-se 0s 100 anos de Noel Rosa, fato lembrado e divulgado por diversos veiculos de
comunicagdo, além de gerar diversas pegas culturais na forma de tributos, como os CD’s “Poeta da Cidade —
Martinho canta Noel” (2010) — Martinho da Vida homenageia Noel, “Noel Rosa — O poeta do samba e da cidade” —
CD encartado no livro homénimo de Andre Diniz (2010), “Scenarium de Noel” — CD com jovens do projeto
Scenarium Musical, do Instituto Rio Scenarium, “Universidade da Vila”, este um tributo com Isabella Taviani, Zélia
Duncan, Ivan Lins, Jorge Vercillo e Paulinho Moska 55
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atores se reunem, ajudam a formar uma rica forga (re)criadora do género musical: “a proliferagao de
novos sambistas “auténticos”, bem como a permanéncia dos antigos encontrou terreno propicio”
(FERNANDES, 2010). Nomes como Cristina Buarque, Eduardo Gudin, Nei Lopes, Elton Medeiros,
Nelson Sargento, Wilson Moreira, Paulo César Pinheiro, Aldir Blanc, Carlinhos Vergueiro, Moacyr
Luz, Dona Ivone Lara - constituintes da “velha guarda” que continuavam na ativa - mesclavam-se
aos novatos surgidos ao final dos anos de 1990 e inicio dos 2000, como Tereza Cristina e 0 Grupo
Semente, o Sururu na Roda, o Galocant6, Eduardo Gallotti, Moyséis Marques, Pedro Miranda e
outros no Rio de Janeiro. (No capitulo seguinte, veremos a forma como o jornal O Globo abordou a
tradicdo atraves das diferentes geracdes de sambistas que despontaram no bairro boémio).

Esses novos e antigos atores compartilhariam cddigos e simbolos comportamentais e
linglisticos que os distinguiriam, realcando os discursos de identidade e compromisso com 0
passado. A memoria e histéria do samba se preservam, num dialogo e interacdo entre geracoes
distintas, acordadas com a transmissdo e difusdo de antigos saberes e valores. Um padrdo de

comportamento que seria identificavel e legitimado por seus integrantes e simpatizantes.

O emprego das formas musicais cristalizadas em composic¢des, trajes e trejeitos, a recusa parcial em se
portar como artistas, a instrumentagdo posta em pratica em apresentacBes e gravagdes, a reveréncia
incondicional ao passado e a todos os “grandes” do pantedo do samba, a ojeriza pelos simbolos de
sucesso mundano, o cultivo da espontaneidade e da simplicidade em todos os &mbitos da vida, o
engajamento combativo em prol dos que entendiam expressar a ‘“‘verdadeira” cultura brasileira,a
realizacdo de pesquisas sobre a histéria do género, elementos que, presentes em maior ou menor grau,
enfeixaram as trajetdrias de todos os ja pertencentes ou pretendentes ao samba “auténtico”. Os “antigos” e
os “novos” da tradigdo passavam, assim, a dividir espaco, fosse em grandes espetaculos ou em pequenos
bares e rodas de samba “descompromissadas”, eventos em que certa nostalgia do ambiente gauche da
década de 1960 dava o tom.” (FERNANDES, Dmitri Cerboncini. 2010, pag. 337)

Os pagodes passam a ser armados, a partir dos anos 2000, nas quadras das tradicionais
escolas de samba Portela, Mangueira, Império Serrano e Salgueiro, assim como na Pedra do Sal, no
Cacique de Ramos, no Samba do Trabalhador, no Candongueiro, “mas seria a regido central da
Lapa que os jovens valores do samba “auténtico” viriam a encontrar terreno fértil ao pontapé
inicial de suas carreiras: teriam ao seu lado os consagrados, prontos para avalizar suas entradas

em cena. ” (FERNANDES, Dmitri Cerboncini. 2010, pag.344) 56



Esse movimento cultural e empresarial que teve como palco o bairro da Lapa seria abordado
por diversos veiculos de comunicacdo, especialmente os jornais e revistas impressos. Em 2006, a
revista \Veja, noticiando essa “revitalizagdo” do bairro, lembra que, no inicio dos anos 80, a Lapa
tinha “espasmos de vida noturna com os shows do Circo Voador e os concertos da Sala Cecilia

Meirelles, ilhas de agitacdo cercadas por sobrados em ruina”.

A animacdo cresceu quando as rodas de samba desceram de Santa Teresa e encontraram
abrigo no tradicional reduto boémio. No fim da década de 90, a Lapa j& ensaiava uma
revitalizacdo, tomada por amantes de samba, hip hop, forrdé, mambo, salsa e tecno. A virada
para valer ocorreu no inicio do século XXI, quando pipocaram espagos que priorizavam 0
conforto, 0s bons servicos e uma infra-estrutura adequada para espetaculos®.

A Lapa, do extinto Zicartola e outrora freqiientada por Noel Rosa, Ismael Silva e a boémia
dos anos 1930, via surgir ao final da década de 1990, inicio dos 2000, um amplo circuito de bares,

. Arp: A . .50
casas noturnas, teatros e restaurantes voltados ao abrigo do “auténtico” género carioca™ .

A solidificacdo dos bares pioneiros como o Carioca da Gema, o Bar Semente e 0 Emporium 100 seria
concomitante a reforma de teatros bem préximos onde exibi¢des musicais de maior vulto pudessem ser
abrigadas, caso do Circo Voador, do Teatro Cecilia Meirelles e do Teatro Rival.” (FERNANDES, Dmitri
Cerboncini. 2010, pag. 345)

Trata-se de uma cultura musical urbana contemporanea, marcada por um reinvestimento nas
“raizes” da cultura popular brasileira e regional, surgindo, a partir de entdo um apropriado mercado
de instrumentos, escolas de mdsica, conjuntos musicais, programas de radio, festivais, revistas,
selos independentes, casas de espetaculos e eventos em torno do samba e seus valores agregados —

simbolos, estética, comportamentos. (GOES, 2007, p.7)

Uma vez que urge um novo mercado musical para o samba, acreditamos que a valorizagédo

49 Revista Veja, Lapa quente - Bairro boémio expande fronteiras e aumenta seu publico, 2 de agosto de 2006

50 A Lapa foi foco de diversas novelas e seriados da Rede Globo: a novela Celebridade (2003), onde havia um
lugar de samba e gafieira chamado ‘sobradinho’ que lembrava o Clube dos Democraticos na Lapa; a novela Paraiso
Tropical (2007), que tratava do tema da prostituicao e tinha como cenario a Lapa; e mais recentemente, na novela
Caminho das Indias (2009) onde foi criado uma pastelaria hindu com cenario dos Arcos, além de uma intensa
propaganda da gafieira Estudantina (lugar onde se realizam os encontros entre as personagens da trama). E, atendendo a
industria fonogréfica, essa novela produziu um CD intitulado Lapa, com a trilha sonora que é reproduzida naquela Lapa
da novela, em sua maioria, samba de gafieira de compositores que apareceram com o (re)surgimento da
Lapa.(ARAUJO, 2009)
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dos elementos da tradi¢do pelos artistas e pelo publico foi fundamental para o éxito deste circuito
musical. Entendemos que essa legitimagdo simbdlica, construida no universo do samba, se d& por
intermédio de articulagbes e negociagdes entre os diversos atores desse circuito musical, tendo
como alicerces a “tradi¢ao” e o “passado”. Esses discursos afirmativos de valorizagdo da “tradi¢ao”
- que ja estavam presentes nas falas dos jornalistas, historiadores e cronistas da década de 30, como
Vagalume, Orestes Barbosa, dentre outros, manifestou-se também, na década de 70, com o
movimento de pagode e hoje se protagoniza, com grande visibilidade midiatica, no bairro da Lapa.
Torna-se importante avaliar, nesse constante processo de reinterpretacdo do samba, de suas origens
até os dias atuais, como sdo recorrentes as questfes em torno da tradicao e da modernidade.

No artigo Re-construindo um lugar candnico para o Samba e o Choro no imaginario da
sociedade brasileira, Herschmann e Trotta (2006) afirmam que os atores sociais ligados ao circuito
cultural da Lapa vém construindo representacées legitimadoras que efetivam o samba na memoria e
historia nacional. Esse estilo musical, além de ser legitimado como uma manifestacdo tradicional, é
naturalizado e efetivado como expressao de uma identidade local e nacional. Além disso, os autores
apontam para o surgimento de uma forma de consumir o género “quase que ‘engajada’, isto é, esse
publico ao consumir samba se sente responsavel pelo resgate, manutencdo e canonizacdo desses
estilos musicais na memoria e identidade nacional” (HERSCHMANN & TROTTA, 2006, p. 3).

A jornalista Alicia Uchoa, em artigo sobre o documentario "Sistema Lapa de Samba",
discorre sobre o movimento de revitalizacdo do bairro carioca e admite que, desde o final dos anos
90, o local virou point ndo s6 de sambistas mas ganhou status de pdlo de cultura. Um dos agitadores
culturais presentes no documentario, Perfeito Fortuna admite que o local virou a "carteira de
identidade do carioca”. Bruno Maia, diretor do documentario, em entrevista a jornalista, destaca a

forga desse movimento:

“Alguns movimentos culturais duram dois ou trés anos, em determinado espago fisico, ¢ se diluem
enquanto movimento, apesar de revelar artistas que seguem. Na Lapa isso ja dura 10 anos, continua
crescendo e, apesar de sempre se achar que estava no auge, ainda ndo chegou ao fim. O que acontece la



¢ muito relevante, histérico™.

Uchoa, em outro artigo®, disserta sobre a nova geracdo de sambistas, jovens em geral, que
“dao folego ao samba”, uma nova roupagem sem perder a tradi¢do. Dentre os novos nomes da cena
musical, destaca os grupos Casuarina, Fino Coletivo e Samba Plugado. A sambista lembra os jovens
que “trazem félego ao cenario musical sem abrir mao de um cavaco, um pandeiro ¢ um tamborim”,
dentre eles, a cantora Elisa Addor, que “também ¢é dessa vertente de resgate e ndo abre mao de
pesquisar e trazer pitadas de composi¢des antigas, mas pouco conhecidas, a seu repertorio, desde 0s
17”. A cantora diria a jornalista: “a minha geragdo esta fazendo esse trabalho de voltar a cantar Z¢
Kéti, Ari Barroso ¢ Noel Rosa, mas com a nossa roupagem, com a nossa maneira de fazer o samba”.

Outro consultado, Ajurind Zwarg, 23 anos, filho do multi-instrumentista Itiberé Zwarg,
braco direito de Hermeto Pascoal, também usou, segundo a jornalista, sua bagagem cultural e
misturou o improviso e alguns decibeis a mais ao samba tradicional, formando o Samba Plugado
depois de comecar a freqlientar a Lapa carioca. Diria a reporter: “os jovens estdo aprendendo a

valorizar os velhinhos que tocavam samba na década de 70 e estdo ai até hoje”.

Jodo Cavalcanti, 27 anos, filho do cantor e compositor Lenine e integrante do grupo
Casuarina, leva a sério o resgate do samba e admite suas influéncias para a jornalista, tendo dividido
palco com nomes como Nelson Sargento, Arlindo Cruz, Wilson Moreira e Elza Soares: “nao tive o
privilégio de nascer no meio do samba e aprender a tocar os instrumentos desde cedo. Nasci na
Zona Sul e s6 fui comecar a freqilientar o suburbio quando passei a ter arbitrio para tal”, conta ele. O
préprio artista, em outra ocasido™, realca a importancia dos novos atores deste circuito nesse
processo de preservagdo e resgate: “percebo que o samba tem voltado a ocupar um espago

fundamental e atribuo isso, em grande parte, a visibilidade que essa geracdo de musicos, intérpretes

51 “Simbolo da boemia carioca, Lapa ganha documentario” - 04/08/08 — Portal G1 - http://gl.globo.com
52 http://gl.globo.com — Acesso em 07/03/07
53 jornal A Nova Democracia (http://www.anovademocracia.com.br/no-52/2148-certidao-do-novo-samba 59
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e compositores da Lapa, da qual fazemos parte, vem conquistando com humildade e persisténcia™*.

Outro nome que ganharia evidéncia no cenério do samba seria 0 cantor e compositor Dudu
Nobre. Em entrevista ao jornalista Jodo Bernardo Caldeira, do site Brasil Cultura, ocasido em que
lancava seu quarto disco de carreira, Festa em meu coragdo (Sony-BMG), o jovem sambista
admite, em artigo intitulado “Tradi¢do reciclada do samba”, que ndo deixa de introduzir algumas
inovacdes no género, porém com bastante atencdo as suas grandes influéncias: “eu me preocupo
com a preservacdo do samba de Noel Rosa, Pixinguinha, Candeia e Cartola, embora o samba de
Cartola seja mais lento e voltado para o romantico, enquanto minha praia € mais o samba de roda e
o partido alto™”.

No mundo do samba, despontariam cantoras que passaram a conquistar espago nas
programacdes de radio e TV, além de jornais e revistas. A jornalista Lina de Albuquerque™ retrata
esse novo momento vivido pelo samba carioca, tendo a Lapa como cenario, e destaca a importancia
das mulheres neste processo, uma vez que muitos desses atores sociais sdo do género feminino.
Para a jornalista, “a revitalizacdo desse género centenario, que ficou afastado da cena principal e
hoje ressurge com forca total nos centros urbanos, esta sob a batuta de um grupo de sambistas e
novas cantoras da MPB que se projetam com a adesdo ao movimento”. A jornalista destaca que as
damas do samba contemporéaneo — citando Teresa Cristina, Nilze Carvalho, Mart’nalia, Dorina e
Ana Costa - “levaram o morro para redutos freqiientados por jovens da classe média, invadiram as

pistas de danga e se mantém unidas para reconquistar a audiéncia no radio”

Foi no centro velho do Rio que muitas delas chamaram a atencdo para o potencial de um género que
voltava a ser assunto. O samba levantou um bairro, a Lapa, e em torno dele pipocaram casas de shows
que colocaram a musica brasileira na roda. O renascimento da Lapa, iniciado ha praticamente uma
déc%ga, deu visibilidade ao processo de retomada do samba, que, por sua vez, teve reflexo no restante do
pais®’.

54 Além de atender a sua agenda de shows, o Casuarina participa do Samba em 4 tempos, projeto musical que conta
com a participacdo dos grupos Galocantd, Batuque na Cozinha e Anjos da Lua. O evento procura resgatar
composic¢des consagradas, contando a histéria do samba

55 http://www.brasilcultura.com.br/noticias/tradicao-reciclada-do-samba/

56 Revista Claudia — Elas Sdo 0 Samba - http://claudia.abril.com.br/materias/2508/index.shtml?paginal

57 ldem 60
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Em seu livro Lapa : a cidade da musica, Micael Herschmann aponta um estudo sobre o
bairro boémio carioca, levando em conta a renovacao do samba e do choro nos Gltimos anos®. Para
0 autor, os veiculos de comunicagdo desempenham até hoje um papel decisivo na construcdo de
valores simbélicos, elegendo o samba como género musical de raiz. Sobre o éxito cultural do bairro
boémio, Herschmann lembra que “nos ultimos anos a imprensa ndo para de alardear o grande
sucesso alcancado pela regido da Lapa, com as atividades das casas de espetaculo, dos restaurantes
e do turismo” (Herschmann, 2007). Descreve este €xito como conseqiiéncia direta da consolidagao
de um circuito cultural de samba e de choro, géneros musicais que estdo profundamente
consolidados na cultura daquela regiéo.

A questdo da identidade local, na Lapa, € um vetor importante, que agrega valor ao conjunto
das atividades que séo realizadas na regido. Herschmann lembra que o ato de ir assistir a um show
ao vivo (e/ou dangar) com musicas que sdo consideradas de “raiz”, genuinamente nacionais,
encarado como um fator fundamental por parte dos consumidores em tempos de globalizagdo. E
COMO Se renovassem 0 seu compromisso>® com a cultura local, promovessem, ainda que de forma
pontual e através do consumo, a sua reterritorializacdo (Pereira, 1995; Ortiz, 1994; Canclini, 1997;
Hall, 1997).

Para Herschmann, as representagdes veiculadas na Lapa — ontem e hoje — fazem referéncia a
uma “tradicdo” (Hobsbawn e Ranger, 1984) da regidao como local onde a boemia sempre se reuniu

na cidade e como espaco da musica nacional, da identidade® e “de raiz”. Chama a atencdo a

58 E importante destacar que desde a década de 1980 as pequenas e significativas estratégias de promogéo do lugar se
faziam presentes. De acordo com um trecho do Jornal do Brasil de 1983, cuja matéria era “A Lapa estd voltando a
ser a Lapa 50 anos depois™, o lugar era divulgado como o “Baixo Lapa”, isto é, mais um ponto da noite carioca da
época para diferenciar do “Baixo Leblon” e do “Baixo Gévea”, numa estratégia de diferenciagao e seletividade do
lugar. A matéria lembra ainda que a Lapa ja era freqlientada pelos mais diversos publicos da cidade.

59 Em entrevista a Herschmann (LAPA, 2007), Plinio Froes, proprietario das casas de espetaculo RioScenarium e
Mangue Seco, diria: “A gente verificou numa pesquisa que ¢ isso que nosso publico quer: cultura nacional, ou seja,
samba e choro. E esse publico ndo para de crescer.(...) O brasileiro tem se voltado para as suas raizes, voltou-se para
a sua musica. A maioria das pessoas se voltou para a sua identidade, passando a freqiientar a Lapa (...)”

60 E justamente abordando a questdo da identidade que Angela Leal, proprietaria do Teatro Rival — uma das casas mais
conhecidas do género, diria a Herschmann (LAPA, 2007): “Na verdade, acho que o grande sucesso alcancgado pela
Lapa deve muito a questdo da identidade. N&o é um simples modismo. Tudo se produziu de maneira muito
espontanea (...) Veja o choro, por exemplo. O choro é um cléassico brasileiro. Vocé pega um Pixinguinha: é um
classico. E isso estava jogado fora, tinha saido da moda. A moda é o que as gravadoras ditam e dizem que dara certo.



capacidade do samba em se legitimar como expressdo cultural “genuina”, “auténtica” — para 0
autor, impressiona a enorme capacidade dos atores sociais em “construir” no ambito sociocultural a
“naturaliza¢ao” do samba na cultura brasileira, fazendo-0 alcancar uma condic¢ao candnica.

Portanto, os atores sociais desse circuito cultural da Lapa parecem possuir habilidade em
construir representagdes e sentidos que legitimem e reinscrevam o samba na memoria e histdria
nacional. Essas representacbes de um passado - exaltado e cultuado em letras, gestos, falas e
comportamentos - executadas nas rodas e shows desse circuito cultural acabam operando como
vetores fundamentais que permitem reproduzir e renovar saberes e tradigdes. Nesse sentido, vém
possibilitando a legitimacao dessas manifestagdes como “tradicionais”, de “raiz”, como expressoes
de uma identidade local/nacional em um mundo globalizado em que h& uma forte demanda pelo
“local” (Bhabha, 2003).

Mas uma analise mais abrangente do processo sécio-cultural vivido na Lapa ndo pode deixar
ser entendido e contextualizado, sem dar conta dos diversos interesses que obedecem a l6gica do
mercado e do consumo. Pode-se dizer que a paisagem atual da Lapa é uma (re)invencdo do seu
passado, mas também uma apropriacdo mercantilizada de sua memoria (ARAUJO, 2009). Nesse
contexto, é importante relevar que o processo vivido na Lapa surgiu como uma producdo
glamourizada do espaco por meio da valorizacdo do patrimdnio histérico cultural, de producéo de
moradias e de investimentos na diversidade cultural, contando com o apoio e a divulgacdo pela
midia, que auxilia na criagdo de um discurso hegemodnico em torno do lugar para atrair
consumidores cada vez mais selecionados. Trata-se, portanto, de um lugar de memdria onde a partir
de sua folclorizacdo é explorado o seu potencial econdmico (ARAUJO, 2009). Como nos diz

Robira (2006, p. 440),

a medida que a cultura se difunde, se banaliza, consome e constitui-se em elemento de
diferenciacdo social, os centros historicos, como espacos de materialidade da historia,
adquirem a categoria de objetos de consumo. Uma vez que se difundem como espacos

D4 certo porque se massifica muito, mas tem o “pessoal cabega”, que estd a procura da sua identidade, que procura a
“cultura verdadeira” do seu pais (...) € que necessita dela para promover sua auto-estima. Esse publico vai encontrar
isso hoje na Lapa e arredores” 62



atrativos pdem seu valor cultural, se convertem em espacos-espetaculo e, nessa medida,
lhes é conferido um valor econdmico agregado, derivado de sua simbologia histérico-
cultural.

Desta forma, o samba se recicla e se difunde numa ligacdo direta com o passado, com sua
base e tradicdo, sendo reinventado por novos atores, imbuidos de espirito de renovacdo e
autenticidade. Os signos culturais se re-configuram e as identidades e memorias grupais se

reafirmam. E um processo de ir e vir ao encontro do passado, da “raiz”.

A Lapa se apresenta, assim, como um palco expressivo das manifestagdes de uma cultura
local, com fortes vinculos a tradigdo e ao passado. Torna-se, contudo, um espago onde novos e
antigos atores se mesclam, promovendo um aprendizado mutuo, renovando e recriando praticas do
meio do samba. O género ganha nao apenas lugar fisico para suas exibi¢des, mas também midiatico,
abracados por uma midia atuante, em comunh&o com a tradicdo e o resgate histdrico, orientada
também pela l6gica do consumo. No bairro boémio, o samba volta a ocupar manchetes de jornal,
ajudando a promover ainda mais a sua histdria e memoria na musica popular brasileira. Desta
forma, a demanda pelo “local”, seja consumindo os géneros musicais em shows, CDs, DVDs ou
pecas midiaticas, consagraria de vez o samba, garantindo um lugar de destaque no amplo mercado
de produtos simbdlicos que formam o cenario cultural carioca. Os veiculos de comunicacdo se
configuram em espacos privilegiados onde tradicdo e memoria sdo constantemente trabalhados e
ressignificados, e assumem a tarefa de difundir uma renovacao da tradigéo, inserida num complexo

sistema que ndo foge a logica da mercadoria e do consumo.
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Capitulo 3 — Samba, midia e memoria

3.1.A memoria na contemporaneidade

Nos capitulos anteriores, vimos como a tradicdo pode ser pensada como uma heranca viva,
ndo como um objeto, e sim uma construgcdo do sujeito. Através dos estudos de diversos autores,
revisamos termos como “autenticidade” e “raiz”, recorrentes no universo do samba carioca, que na
contemporaneidade continua a fazer parte da fala de muitos sambistas, compromissados com a
renovacdo e o resgate de elementos tradicionais. Difundido pelos veiculos de comunicacao, o novo
cenario do samba carioca, cuja apropriacdo econdmica e mercadoldgica se tornou visivel no bairro
da Lapa, foi marcado por um leque de atores sociais que, em dialogo permanente com os velhos
mestres e bambas, assumiram a dificil tarefa de manter viva uma cultura marcada por resisténcias e
lutas socioculturais. Esse movimento de reinvencdo e/ou renovacdo da tradicdo ganhou eco e
reverberacdo nos veiculos de comunicacdo, que através da selecdo e edicdo de pautas, na escolha
dos atores e personagens, ao abordar o tipo de samba mais identificado com os elementos mais
tradicionais, ajudou a construir discursos consoantes com a memoria e 0 passado do género. A
tradicdo do samba, preservada por antigos bambas e reinventada por novos protagonistas, ganhou
destaque nos veiculos de comunicagdo e pautou a memaoria em suas narrativas e discursos.

Mas esse movimento midiatico de preservacéo, resgate e referéncias ao passado e a tradicao,
uma vez que inserido nas intensas articulacGes e negociacdes entre as forcas homogeneizantes da
cultura global e as identidades locais/regionais, merece também um olhar contemporéaneo acerca do
papel dos veiculos de comunicacdo na manutencao e divulgacdo da memoria.

Recentemente, o cientista social Andreas Huyssen afirmou que o século XX foi marcado por
um “boom da memoria”. Segundo ele, os cem Ultimos anos assistiram a uma intensa criacao de
“mercados da memoria”, que passam pela “musealizacdo”, pela comercializacdo do passado via

midia, pela tentativa de reciclar o tempo no impulso em direcdo a memorializagéo. 64



A obsessao pelo passado seria propria desta cultura contemporanea ocidental, que vé, assustada, o

presente desaparecer na compressdo das coordenadas tradicionais de tempo e espaco.

“Néao ha davida de que o mundo estd sendo musealizado e que todos nds representamos 0s
nossos papéis neste processo. E como se o objetivo fosse conseguir a recordagdo total.
Trata-se entdo da fantasia de um arquivista maluco? Ou ha, talvez, algo mais para ser
discutido neste desejo de puxar todos esses varios passados para o presente? Algo que seja,
de fato, especifico a estruturacdo da memoria e da temporalidade de hoje e que ndo tenha
sido experimentado do mesmo modo nas épocas passadas”. (HUYSSEN, 2000: 14).

A proliferacdo de museus em varios paises, 0s gigantescos projetos de restauracdo de
cidades, bairros, a defesa da preservacdo dos centros historicos e a construcdo de monumentos e
efemérides se apresentam como o paradoxo aparente em uma época que se divide entre a
manutencdo do passado e 0 medo da obsolescéncia.

Para Huyssen, a obsessdo pela memdria em nossa cultura secular esta tomada por um medo
do esquecimento. A tentativa de combater este medo € realizada por estratégias de sobrevivéncia de
rememoracao publica e privada. O enfoque sobre a memoria é alimentado pelo desejo de encontrar
ancoras em um mundo caracterizado por uma crescente instabilidade do tempo e pelo fraturamento
do espago vivido. Para o autor, o “passado estd vendendo mais do que o futuro” e que inclusive “ja
estamos comercializando passados que nunca existiram”(HUYSEN, 2000, p.24).Entretanto, é
importante reconhecer que embora os discursos da memdria sejam um fendbmeno global, em seu
nucleo eles permanecem ligados as historias de nacdes e estados especificos, referéncias as proprias

culturas e saberes.

“A minha hipdtese é que, também nesta proeminéncia da mnemo-historia, precisa-se da
memoria e da musealizacdo, juntas, para construir uma protecdo contra a obsolescéncia e o
desaparecimento, para combater a nossa profunda ansiedade com a velocidade de mudanga
e o continuo encolhimento do tempo e do espaco”. (HUYSSEN, 2000, p.28)

A amnésia cultural surgiria da rapidez das inovagfes tecnologicas, cientificas e culturais
voltadas para uma sociedade consumista, e acarretaria uma obsolescéncia de estilos de vida,

objetos, alterando assim a duragdo temporal do “presente”. Contudo, essa amnésia, paradoxalmente,



traz um fascinio pela memédria e pelo passado, processo este que pode ser visto, ao invés de
superficial e destrutivo, uma tentativa de reduzir a velocidade da vida pos-moderna ao
contrabalancar a amnésia gerada pelo lucro imediato e a politica de curto prazo.

Para Huyssen, esta discussdo néo pode deixar de abordar a influéncia das novas tecnologias
de midia como veiculo para todas as formas de memdria. Segundo ele, as questdes cruciais da
cultura contemporanea estao localizadas atualmente no limiar entre a memoria e a midia. “A cultura
da memoria preenche uma fungdo importante nas transformac@es atuais da experiéncia temporal, no
rastro do impacto da nova midia na percepgdo e sensibilidade humanas” (HUYSSEN, 2000: 26).
Andreas Huyssen vé a questdo da memdria diretamente ligada a influéncia das novas tecnologias,
como seu consumo através da espetacularizacdo em filmes, museus, documentérios, sites na
internet, livros de fotografia, histérias em quadrinhos, livros de ficcdo e musicas populares.

A idéia de uma cultura da memoria também é partilhada por Marialva Barbosa (2005), que
acredita estarmos vivendo uma época em que ha uma multiplicacdo de praticas voltadas para o
passado. Alguns dos exemplos dessa cultura sdo as politicas voltadas para a recuperagdo de centros
urbanos, a moda retr6, o sucesso comercial de narrativas memorialistas, a multiplicacdo dos espacos
de comemoracdo, o crescimento de documentérios no cinema e na televisdo. Na visdo da autora,
compactuando com Huyssen, o desenvolvimento das novas tecnologias possibilitou o que esta
denomina de “4nsia do arquivamento”, ¢ a obsessdo de constituir arquivos sem limitagdes, possivel
pelo desenvolvimento da informatica.

Ainda de acordo com Barbosa, a busca pelo resgate da memoria e pelo arquivamento esta
relacionada a amplitude das mudangas no mundo contemporaneo. Para Pierre Nora (1984), as
constantes mudangas fazem com que o presente se torne cada vez mais volatil, levando a
homogeneizagdo do homem, alimentada pela criagdo de “santuarios de memoria”. Nesses hd a
construcdo de signos de reconhecimento e pertencimento para que os individuos se sintam
pertencentes a um mesmo grupo. A memoria como um espaco de compensacdo da aceleracdo do

tempo também é defendida pelo francés Joel Candeau, conforme afirma Barbosa. Para o autor



diante da crise da identidade, a memoria se torna um lugar de nutri¢do da identidade.

“Considerando que a memoria funciona como uma espécie de lugar de nutricdo da
identidade, Candeau argumenta que é através da memoria que as identidades coletivas sdo
fundadas (...) a memoria ¢ cada vez mais necessaria num mundo em profunda mutacao. As
mudancas sociais aceleradas e as identidades cambiantes resultam numa sensacdo de
inseguranca e angustia. E, nesse contexto, a memdria passa a ser crucial, porque permite
atribuir sentidos a realidade em meio a dispersdo e a pluralidade”. (BARBOSA, 2005, p. 4)

3.2.A midia como lugar de memdria

Neste contexto, a midia se destaca como um dos principais “lugares de memoria” na
contemporaneidade, partindo da concepcao do termo de Nora, nos trés sentidos da palavra, ou seja,
tanto material, quanto simbdlico e funcional. Os veiculos de comunicacdo seriam, no minimo,
espacos privilegiados no arquivamento e producdo da memdria contemporanea. Nesse sentido, nao
had como ndo assinalar, nas sociedades contemporaneas, a intrinseca relacdo entre os discursos
midiaticos e a producdo da memdria (ou, como deseja Nora, uma memoria que ja ndo é espontanea,
mas produzida). Os lugares de memdria se originam da idéia de que ndo ha mais memoria
espontanea, de que nés temos que criar deliberadamente arquivos, manter aniversarios, organizar
celebragdes, fazer apologias e testar descricdes, pois tais atividades nd&o ocorrem mais
naturalmente” (NORA, 1984).

Ainda segundo Nora, estes lugares de memoria seriam, fundamentalmente, vestigios do
passado, seriam “as ultimas encarnagdes de uma consciéncia da memaria que sobrevive numa época
histdérica que ndo recorre a memoria, pois a abandonou”. Esses lugares surgiriam, segundo a autora,
em virtude da “desritualizacdo de nosso mundo — produzindo, manifestando, estabelecendo,
construindo, decretando e mantendo artificialmente e intencionalmente uma sociedade
profundamente absorvida em sua prépria transformacédo e renovacéo, que invariavelmente valoriza

o novo em detrimento do antigo, o jovem em lugar do velho, o futuro em rela¢ao ao passado”. 67



(NORA, 1984, p. 22)

Desta forma, a midia, em geral, é pensada como um dispositivo que leva ao enfraquecimento
e ao esfacelamento da memoria, uma vez que proporcionaria uma caos informacional . No mundo
contemporaneo, portanto, marcado, por um lado, pelo excesso de informacdo disponivel que pode
conduzir ao “esquecimento” e, por outro, pela multiplicagdo de formas, espacos e discursos que
visam (re)construir a memdria, as novas tecnologias e os medias tém operado como articuladores de
novas experiéncias sociais, contribuindo para a afirmacgéo e a emergéncia de identidades, alteridades

e territorialidades.

Ana Paula Ribeiro® também ressalta que assistimos a legitimacdo da midia como um dos
principais lugares de memadria no mundo contemporaneo e que a Historia foi perdendo esse papel
central na construcdo da memoria oficial com a inser¢do das tecnologias de comunicacdo nas
sociedades industriais. Encontramos eco nas afirmagdes da autora quando diz que, hoje, cada vez
mais, sd0 0s meios de comunicacdo o locus principal em que se realiza o trabalho sobre as
representacdes sociais, € que a midia é o principal lugar de memaria e/ou de historia das sociedades
contemporaneas.

Segundo a autora, ainda hoje, o discurso jornalistico se reveste de uma aura de fidelidade

aos fatos que nos leva a acreditar que o que “deu no jornal” ¢ a verdade.

“O jornalismo exerce um papel crucial na produg¢do de uma idéia de historia, ndo sé porque
indica aqueles que, dentre todos os fatos da realidade, devem ser memoraveis no futuro (ou
seja, aqueles que teriam relevancia historica), mas também porque se constitui ele mesmo
em um dos principais registros “objetivos”do seu tempo. A midia ¢ a testemunha ocular da
historia”. (Ribeiro. A midia e o lugar da historia.. em Midia, Memdria e Celebridades,
Herschmann e Pereira, 2005)

Ribeiro lembra que os meios de comunicagéo, ndo a toa, tém sido cada vez mais utilizados

em pesquisas historicas e se legitimam como lugar social:

“Sabemos (...) que nenhum registro ¢ ingénuo ou descomprometido. Nenhum registro
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apenas registra. Todo ele pressupde o trabalho da linguagem, pressupde uma tomada de
posicdo dos sujeitos sociais. Todo registro € discurso e possui, assim, um mecanismo
ideoldgico préprio, uma forma de funcionamento particular. Entender esse funcionamento,
conhecer as operagdes discursivas através das quais o jornalismo atribui sentido aos fatos
da atualidade é essencial para dar conta de como os meios de comunicacdo produzem uma
idéia de historia e como, no mesmo processo, constroem-se e legitimam-se como lugar
social”. (Ribeiro. A midia ¢ o lugar da histéria.. em Midia, Memoria e Celebridades,
Herschmann e Pereira, 2005)

Thompson lembra que o desenvolvimento da midia permitiu que os individuos,
anteriormente limitados as tradi¢cdes orais como forma de conhecimento do mundo, passassem a
experimentar eventos, conhecer mundos reais e imaginarios situados fora de seus encontros diarios
(THOMPSON, 1998, p. 178). Para ele, os meios de comunicacdo podem, em certo sentido,
oxigenar as tradicbes do passado, estas muitas vezes desenraizadas dos contextos originais,
transplantadas para outros locais e fontes de identidade desligadas de locais particulares.

Atualizando conteudos e criando representacdes, 0s meios de comunicacdo, buscando
identificacdo com o leitor, “selecionam o mundo a partir de critérios subjetivos, classificando-0 para
seu publico” (BARBOSA, 2005, p.108) e trabalham, cotidianamente, a dialética fundamental da
mem©aria — lembranca e esquecimento — selecionando o que deve ser noticia e o que deve ficar de
“fora”. Nesse aspecto, os meios de comunicac¢ao tornam-se:

Espécies de “senhores da memoria” da sociedade, sendo detentores do poder de fixar o
presente para um futuro proximo ou distante. Ao legitimar o acontecimento, divulgando-o e

tirando-o de zonas de sombra e siléncio, impdem uma visdo de mundo que atua outorgando
poder (BARBOSA, 2005, p.109).

As midias passam, neste sentido, a constituir um “lugar privilegiado para os agenciamentos
envolvendo a memoria coletiva e, sobretudo, o enquadramento da meméria” (HENN, 1996: 179).
Essa nocéo de enquadramento também € recuperada por esse autor desde a perspectiva da hipotese
da agenda-setting, em sua proposta de que os produtos noticiosos ndo apenas definem uma agenda
a ser pensada, mas também as formas como pensar essas questdes com base naquilo que incluem e
excluem das hierarquizacfes e dos enfoques propostos, segundo suas logicas préprias, definindo,

portanto, o que é relevante da realidade. Nessa linha, € possivel pensar nas midias como produtoras



de enquadramentos que podem incidir nas configuragcbes das memdrias dos grupos, bem como na
instauracdo de esquecimentos.

Entretanto, ndo podemos incorrer na inocéncia de considerar a atuagdo midiatica apenas sob
uma oOtica preservacionista, como se os veiculos de comunicagdo fossem missionarios na causa da
recuperacdo do passado em uma época de excesso de dados, de amnésia cultural. A midia ocupa
hoje um espago que também é delineado pelos arranjos socio-econdmicos, na posicdo que as

empresas de comunicacao e os grandes conglomerados ocupam na ldgica pés-fordista.

3.3.0 lugar da imprensa no século XXI

Mudancas marcariam profundamente a organizagdo dos veiculos de comunicacao,
especialmente, a imprensa, no fim do seculo XX. Como nos lembra Virginia Fonseca®’, na década
de 1990, os conglomerados de comunicacao, em nivel mundial, comecam a enfrentar um profundo
processo de reestruturacdo, deixando de se reportar aos mercados internos apenas para se dirigir
para um mercado de ambito global. Nessa conjuntura, comeca a ganhar contorno um novo desenho
na institucionalizacdo das midias em geral. Numa nova onda de concentracdo, de propriedade e de
capital, os conglomerados nacionais de comunicacdo comegam a se estruturar como conglomerados
transnacionais multimidia®®, com foco na informag&o, na prestacéo de servicos e no entretenimento,
0 que provoca mudancas no jornalismo produzido no interior desse tipo de organizacéo.

Quanto as rotinas de producdo, entre muitas outras inovagdes, surgem o jornalismo online e

a producdo e atualizagdo das noticias em “tempo real”, um exemplo da compressao do espaco-

62 “O jornalismo nos conglomerados globais: prestagio de servigos e entretenimento”. Virginia Pradelina da
Silveira Fonseca
63 Como nos lembra Virginia Fonseca, no Brasil, em janeiro de 2005, um dos maiores grupos de midia do pais, a

Folha de S&o Paulo, anunciou a criacdo da holding Folha-UOL, para centralizar a administracdo das varias empresas do
grupo e, a seguir, para viabilizar sua associacéo a transnacional Portugal Telecom11, empresa que atua no ramo de
telefonial2. Antes, em 2004, a editora Abril, havia se associado ao fundo de investimentos norte-americano Capital
International, Inc. No mesmo ano, no setor de televisdo por assinatura, Sky e Direct TV passaram ao comando da

NewsCorp, organizacao cujo principal acionista é Rupert Murdoch. 70



tempo de que fala Harvey (2001), assim como a convergéncia das midias tradicionais (radio, tv,
jornal) para a rede mundial de computadores (internet) e desta para as midias tradicionais
(Garnham, 2003). Em consequéncia, o perfil profissional que emerge dessa estrutura é aquele
versatil, com multiplas habilidades e competéncias, capacitado tecnicamente para a producdo de
contetidos, nem sempre jornalisticos, com estrutura e linguagem apropriadas para veiculagdo em
todos os suportes técnicos. Assim, a nova conjuntura econémica e tecnoldgica exige do jornalista a
maximizagdo de conhecimentos de natureza técnica. Ao contrario do modelo fordista, o trabalho
ndo se organiza mais pela logica da divisdo de tarefas (como pauteiro, repdrter, redator,
diagramador, editor, etc.). Trabalhando sob um regime flexivel, o jornalista frequentemente acumula
funcdes: propbe pautas, apura as informacdes, redige o texto final, diagrama e edita a matéria.

Em funcdo de uma maximizacao dos lucros, as exigéncias comerciais se potencializam. Para
enfrentar um mercado global ou em vias de globalizacdo, os conglomerados de midia necessitam de
vultosos recursos, tanto para modernizar tecnologicamente seus processos de produgdo quanto para
qualificar seus métodos de gestao e a qualidade dos seus produtos®*.

Fonseca acredita que, diante deste contexto, a atividade social jornalismo vai se afastando da
sua historica “missdo” de intérprete e analista diario dos eventos-noticia de relevancia e interesse
publico, para se aproximar de uma atividade cujo conceito se define predominantemente pela
prestacdo de servigos, pelo entretenimento e por critérios publicitarios, em detrimento de critérios
jornalisticos. Neste sentido, a autora admite que a noticia, entendida como o relato, a interpretacéo e
a analise de fato/evento de interesse publico, vem perdendo o carater de expressao do jornalismo,
uma vez que, em algumas dessas novas organizagdes multimidia, ela vem se definindo cada vez
menos por critérios de noticiabilidade vinculados ao interesse publico e mais por critérios relativos

a prestacédo de servicos e entretenimento.

A cada dia, novos cadernos, se¢des e produtos sdo lancados com a finalidade muito mais de
entreter que de informar, explicar e analisar o que é, por natureza, complexo na realidade

64 “Jornalista Contemporaneo: apontamentos para discutir a identidade profissional” - Virginia P. da Silveira
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social. Assim, o jornalismo vai se desfigurando, deixando de significar forma de
conhecimento para se configurar como mero servico®.

Da mesma forma, segundo a autora, o jornalista distancia-se da condicdo de mediador -
aquele que relata, explica, interpreta e analisa questfes de interesse publico para a sociedade,
contribuindo para o esclarecimento e a formacdo da opinido publica. Assim, a tendéncia que se
delineia € a de um jornalismo basicamente informativo (ndo necessariamente com atributos
jornalisticos), prestador de servigos e/ou de entretenimento, subordinado a logica capitalista da
organizacao.

Neste processo de subordinacdo da mensagem jornalistica a légica empresarial, as noticias
sdo concebidas como mercadorias, ndo apenas porque sdo produzidas com o emprego de técnicas
préprias da industria cultural, mas também porque estdo sujeitas a sua logica (Taschner, 1987 e
1992). A mensagem-mercadoria serve, assim, a ldgica e aos espacos do mercado e nao
necessariamente as opinides do dono do jornal” (Taschner, 1992: 42). Neste sentido, cabe lembrar o
conceito de noticia, formulado por Ciro Marcondes Filho, sobre o carater de mercadoria das

informacdes quando produzidas pela imprensa de indUstria cultural:

“Noticia ¢ a informag@o transformada em mercadoria com todos os seus apelos estéticos,
emocionais e sensacionais; para isso, a informacdo sofre um tratamento que a adapta as
normas mercadolégicas de generalizagdo, padronizacdo, simplificacdo e negagdo do
subjetivismo. Além do mais, ela é um meio de manipulagdo ideol6gica de grupos de poder
social e uma forma de poder politico”. (Marcondes Filho, 1989:13).

Dentro deste contexto, marcado pelo ingresso das novas tecnologias de comunicacgéo e pela
formacdo de conglomerados multimidias, delineando as formas e os conteddos dos produtos
midiaticos, procuramos analisar o papel da imprensa carioca na divulgacdo do samba
contemporaneo, problematizando a sua fun¢do como “lugar de memoria”. Considerando que a
tradicao passa a ser “reinventada” por novos personagens, a imprensa desempenha fungao de grande

importancia como mediadora e enunciadora, oferecendo espacos, selecionando informacdes,
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determinando o que se deve lembrar e 0 que se deve esquecer. Para tanto, vamos partir de algumas
vozes, no caso deste trabalho, do jornal O GLOBO, publicacdo integrante de um grande
conglomerado de comunicagdo. N&o se objetiva, nesta analise, partir de uma classica miopia na qual
a grande imprensa s6 pode ser vista através de seu viés mercadologico. Mais do que isso,
entendemos, sim, que se trata de um importante instrumento de comunicagéo, cujos jornalistas
atuam e desenvolvem func¢Ges como mediadores essenciais no processo de difusdo da memoria do

samba e suas tendéncias.

3.4.0 lugar do samba em O GLOBO

Para objeto desse estudo, escolhemos analisar 0 Segundo Caderno, caderno de cultura do
jornal carioca O GLOBO, publicacdo de grande expressdo no Rio de Janeiro e no pais. Segundo
dados do Infoglobo66, o Segundo Caderno possui 259.586 exemplares vendidos durante a semana,
e 343.232 aos domingos. Deste total, 89% tém interesse sobre divertimento (passatempo, lazer),
69% se interessam em arte e cultura artistica e 46% costumam ir a shows e eventos. A classe social
é composta por segmentos das classes A (21%), B (58%) e C (19%), enquanto as classes D e E
registram baixa participacdo (1%). Sobre a escolaridade dos leitores do caderno, a formacdo em
ensino superior é expressiva (59%), enquanto leitores com ensino médio ficam em segundo lugar
(29%) e com ensino fundamental com 12%. A faixa etéria dos leitores do caderno € bem variada, o
que indica uma verdadeira diversidade em termos de assuntos na area cultural.

Os dados acima permitem reconhecer, entdo, que o jornal se apresenta como uma publicagéo
voltada para classes sociais com maior poder aquisitivo, com grau de instrucdo elevado e grande
interesse em cultura e arte. O Segundo Caderno, como um caderno cultural a que se destina ser,
possui diferentes secGes, compostas por matérias (resenhas de produtos culturais, langcamentos,

agendas, shows, diversas), coluna social (coluna Gente Boa), espaco para quadrinhos, jogos e

66 Disponivel em www.infoglobo.com.br (fevereiro 2011) 73



http://www.infoglobo.com.br/

hordscopo, colunistas (sdo diversos os colunistas que integram o caderno), os chamados “tijolinhos”
(programacdo cultural do dia, teatro, cinema, shows, infantil, etc.), espaco para programas de
televisdo e entretenimento em geral. Ou seja, € um caderno que procura abragar um amplo espectro
de produtos e agendas culturais de interesse de seu grande nimero de seus leitores.

Procuramos tracar um recorte temporal de estudo, pesquisando as matérias sobre samba
publicadas entre 2005 e 2011. O trabalho de pesquisa estabeleceu como objeto as matérias sobre
shows, as resenhas de disco, as reportagens sobre o meio do samba, 0s espagos que renderam
matéria, ndo fazendo parte deste estudo as (muitas) aparicdes de sambistas e mencbes (notas,
notinhas) nas colunas67.

Neste periodo, o caderno contou com um amplo time de criticos musicais e jornalistas de
musica. Do pop-rock , representado pelos jornalistas Bernardo Aradjo, Carlos Albuquerque e Tom
Ledo, passando pela musica classica nas palavras de Eduardo Fradkin e Luiz Paulo Horta, chegando
a masica brasileira em suas diferentes vertentes: Antonio Carlos Miguel e Leonardo Lichote, ambos
criticos de musica brasileira, cada qual com suas preferéncias e perfis, sendo que o samba e o choro
ganharam eco mesmo nos registros de Jodo Pimentel e Jodo Méximo.

O samba68, assim, ganhou registro através destes jornalistas, especialmente nos artigos de
Jodo Pimentel, autor do maior nimero de matérias pesquisadas. As matérias sobre masica poderiam
ser diarias, mas sempre as tercas-feiras era publicada a se¢do Discolandia, reunindo resenhas de
CDs e DVDs e noticias sobre o mercado da mdusica. Um espaco que o samba ocupou, seja
apresentando compositores e intérpretes jovens ainda em ascensdo, quanto 0s sambistas

consagrados, “medalhdes” das grandes gravadoras.

3.4.1.Discolandia: o samba dos consagrados e iniciantes

67 O espaco que o0 samba ocupou, neste periodo, nas colunas sociais, especialmente no Gente Boa, merece uma
pesquisa a parte, vide a quantidade de fotos, depoimentos, notinhas (“curtas”) e notas que trouxeram visibilidade ao
samba.

68 Também para efeito deste trabalho, ndo € objeto de estudo matérias sobre o carnaval e as festividades de Momo,
assunto que ganha pauta sempre no inicio de cada ano e se estende ap6s os dias de folia. 74



Novos compositores e intérpretes junto a bambas renomados tinham visibilidade na secéo
Discolandia, cujo foco eram os langcamentos da inddstria fonogréafica, sejam as pequenas gravadoras
ou as majors. Semanalmente, a se¢do “O disco de...”, trazia um espago onde atores conhecidos do
mundo da musica apontavam aos leitores suas preferéncias musicais do momento, os artistas que
estdo ouvindo. Muitos sambistas conhecidos apresentaram seus “discos de cabeceira” — e para
conquistar esse pequeno espaco requisitos como popularidade e reconhecimento eram essenciais.

A secdo, um pequeno box com foto do artista, trouxe depoimentos relevantes de bambas e
serviu como fonte importante para a renovacao do estilo, uma vez que os artistas mais consagrados
lembravam nédo apenas de seus pupilos ou jovens talentos, mas também de colegas de igual
popularidade. Nei Lopes, por exemplo, deu seu aval a um novo talento, levantando a questdo da

tradi¢do e do que ele chamou de “clichés passadistas”

Wanderley Monteiro é jovem sambista, amadurecido nas melhores rodas do samba carioca,
principalmente na do Candongueiro, ¢ que fez um primoroso disco autoral, “Vida de
compositor”. Wanderley reverencia a melhor tradi¢do do samba mas com frescor e
jovialidade, sem recorrer aos clichés passadistas que a gente volta e meia vé por ai.69

Nelson Sargento, outra grande expressdo do estilo, aproveita o espaco para reverenciar nao
apenas 0s mestres do samba, mas segue apontando outras predilecdes que fogem do restrito

universo sambista:

Ouco um pouco de tudo: rock, samba, hip-hop, bolero, jazz. Um cantor que eu acho 6timo é
0 Gabriel O Pensador. No rock, minha preferida é Rita Lee, porque tem boas melodias e
boas letras. Ndo é rock pauleira. No samba todos conhecem meu gosto. Eu mesmo néo
quero inventar coisa alguma. Sigo a tradicdo de Cartola e outros mestres70.

O bamba Monarco, que aproveita para anunciar um show no dia seguinte com o Casuarina
na casa de espetaculos Fundicdo Progresso, anuncia seu namoro com a obra de Mario Lago e
admite o0 interesse por seresteiros, mas sem esquecer de apontar o langamento de sua neta, Juliana

Diniz, e os CDs de Zeca Pagodinho:

69 Secdo “O disco de..”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 08 de fevereiro de 2005
70 Segdo “O disco de..”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 26 de julho de 2005 75



Sou eterno saudosista, gosto dos seresteiros Orlando Silva, Carlos Galhardo e Silvio
Caldas. Mas também ouco os Cds de minha neta, Juliana Diniz, e Zeca Pagodinho.71

Beth Carvalho, apds anunciar seu show com os partideiros do Cacique de Ramos no Circo

\oador, reverencia seu afilhado, Zeca Pagodinho, e comenta seu recente langamento:

Ougo muito “Actistico MTV 2” do meu afilhado Zeca Pagodinho, que é simplesmente
maravilhoso. O disco traz de volta a gafieira, tem 6timos arranjos e compositores, e ainda
resgata a danga.72

Mas, conforme dito anteriormente, ndo foram apenas mestres e bambas do género que
teciam seus pareceres e indicacdes na secdo. Jovens sambistas, com carreiras despontando, em
especial com a efervescéncia da Lapa, também garantiram espaco, como foi o caso de Camila
Costa, cantora e violonista do grupo Sururu na Roda que, ao admitir o0 uso de grandes letristas da
MPB de diversas geracdes diferentes como base da pesquisa de seu primeiro CD solo, admitiu
admiracdo a Arnaldo Antunes, Chico Buarque e Nei Lopes, “de quem sempre aguardo por letras
primorosas”73. Leandro Sapucahy, jovem revelacdo do género, segue reverenciando Zeca

Pagodinho e seu CD “Acustico MTV”

Ouco gafieira e 0 que mais me chamou a atencdo € o repertério (...)Gostei muito do
tratamento dado ao samba. Zeca Pagodinho é realmente um mestre. 74

A pagina Discolandia, porem, compreendia também outros elementos jornalisticos, como
espagos para grandes resenhas de langamentos ou breves notas. Muito concorrido entre as
gravadoras, a pagina oferecia exposicao tanto para grandes nomes do samba, quanto para aqueles
“menores”, que atuavam no meio mas nao haviam alcangado ainda a visibilidade dos consagrados.
E, para estes, a pagina de lancamentos permitia ndo apenas exposi¢do, mas a oportunidade de

ganhar elogios que avalizassem seus produtos culturais.

71 Segdo “O disco de..”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 10 de outubro de 2006
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Responsavel pela maior parte das pequenas resenhas (notas) dos langamentos na area de
samba, o0 jornalista Jodo Pimentel ofereceu diversidade ao longo do periodo pesquisado. Sambistas,
intérpretes e grupos musicais ainda em ascensdo ganharam voz nos registros do jornalista, que
exerceu a fungdo de critico musical de forma bastante efetiva, aprovando e reprovando
langcamentos, realcando os pontos positivos, sem esquecer dos negativos.

Foram através de curtas palavras que o jornalista deu seu parecer critico em relacdo aos
muitos lancamentos expostos no caderno. Em alguns casos, o proprio titulo da “notinha” ja vinha
com o elogio explicito. O jornalista, por exemplo, chama de “Estréia convincente” o CD “Forg¢a da
Raiz”, disco independente do grupo Batuque de Crioulo. “O sexteto mostra bons sambas e tem o
acompanhamento dos melhores musicos do ritmo, como o violonista Carlinhos Sete Cordas”75. Em
outro momento, mostrando-se afinado com o lancamento, Pimentel chama de “Boa estréia” o
lancamento de Leandro Sapucahy que, cercado de convidados como Zeca Pagodinho, Arlindo Cruz
e Marcelo D2, aparece com um samba engajado, flertando com o hip-hop e fazendo referéncias a
Cartola e Moreira da Silva7é.

O samba de Luiz Carlos da Vila, Wilson Moreira, Dona Ivone Lara, Nelson Sargento, Walter
Alfaiate, Monarco e Xangb da Mangueira, sob a batuta do violonista Pauldo Sete Cordas, reunidos
no CD “Aquarela do samba”, recebe elogios enfaticos: “tiro certo,(...)ndo tinha como dar errado”77.

Roberto Ribeiro ¢ chamado como “Mestre do samba”, quando da critica do CD da série
Duetos (EMI), com direito a um breve comentario do jornalista: “¢ uma boa oportunidade de se
reverenciar um dos melhores cantores de samba”78. A estréia do saxofonista Samuel de Oliveira,
“um dos melhores musicos da geragdo Lapa”, revela também a importincia desta secao de
lancamentos para o0 género.

A industria fonografica ndo deixou passar despercebido esse momento de grande

visibilidade da Lapa, como evidencia o lancamento da gravadora Deckdisc, o0 CD Estacdo Lapa

75 Secdo “Langamentos”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 25 de janeiro de 2005
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(ndmero 2), que ganha breve comentéario de Jodo Pimentel:

A segunda edi¢do da coletdnea “Estagdo Lapa” traz alguns sambistas consagrados como
Monarco, Wilson Moreira e Dona Ivone Lara e jovens talentos como Alfredo Del-Penho e
Pedro Paulo Malta. O repertério é excelente, e o disco traca um bom painel do samba
produzido hoje79.

Leticia Tui, “uma digna representante da nova Lapa, que respira samba mas tem as portas
abertas para o xote, o forr6 e o baido”, ganhou nota de Jodo Pimentel sobre seu CD “Sambaido”,
que o considerou um “feliz resultado de seu trabalho e de uma geragdo presente nas cangdes de Edu
Krieger, Alfredo Del-Penho, Oswaldo Pereira, Edu Kneip e outros”80.

Produtos culturais de grande teor historico, buscando registro e memoria, também ganharam
nas palavras de Jodo Pimentel seu momento de exposicdo e visibilidade. O pequeno espaco revelava
personagens do samba nem tdo conhecidos, como o lancamento da gravadora Atracdo, o CD

“Samba da Vela”:

A chama de uma vela marca o tempo de duracdo de uma roda na comunidade de Santo
Amaro, em S3o Paulo. Bebida, nem pensar. E assim que transcorrem os encontros da
comunidade “Samba da Vela” (Atragdo), onde s6 se cantam sambas inéditos. Dai sairam as
20 faixas deste trabalho primoroso81.

Mas nem sempre o jornalista rasgava elogios e tracava contornos positivos ao langcamento. O
critico musical também deixava seu recado ao desaprovar, como neste em que chamou de “samba

bom, mas irregular”:

Em “Samba a dois” (Eldorado), Virginia Rosa traga um painel pessoal do género, indo de
Marcelo Camelo a Cartola. A cantora se sai bem, apesar do repertério irregular e de
arranjos que nem sempre acertam em sua discreta ousadia82.

A secdo de lancamentos, muitas vezes, trazia grandes expoentes do samba, que ndo tinham

seus discos expostos em resenhas e matérias maiores. Jorge Aragdo, por exemplo, mesmo com todo

79 Secdo “Lan¢amentos”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 13 de fevereiro de 2007

80 Secdo “Langamentos”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 23 de outubro de 2007
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reconhecimento, teve seu langamento classificado como “repetitivo™:

Jorge Aragdo é um dos sambistas mais importantes, responsavel, com Zeca Pagodinho,
Fundo de Quintal e Almir Guineto, por modernizar o samba tradicional. Mas um terceiro
disco ao vivo pela Indie é um exagero83.

Ja Beth Carvalho, personagem recorrente em grandes matérias do caderno cultural, ganhou

boa recomendacdo por parte do jornalista.

Produzido pelo jornalista Rodrigo Faour, “Beth Carvalho e Amigos” segue a linha do disco
de Alcione. Em duos com Zeca Pagodinho, Mestre Marcal, Mercedes Sosa e Chico

Buarque, a sambista mostra toda a sua versatilidade84.

Os langamentos de samba ganharam respaldo nas breves notas de Jodo Pimentel, mas outros
criticos de musica do Segundo Caderno também arriscavam comentérios. O jornalista Leonardo
Lichote, inclusive, deu sua contribuicdo ao género, por exemplo, ao escrever sobre o CD
independente “Samba do bau”, do grupo “E com esse que eu vou”, que retne 12 sambas inéditos de

compositores como Cartola, Zé Kéti, Jodo Nogueira e Nelson Cavaquinho:

Em leituras limpas, que prestam tributo a sonoridade do género caracteristico dos anos 60 e
70, o quarteto mostra classe85.

Sobre o CD de Teresa Cristina e Grupo Semente, “Delicada”, Leonardo Lichote, mesmo em

espaco téo curto, apresenta com sutileza a obra da sambista e do Grupo Semente:

O novo CD de Teresa Cristina e Grupo Semente, “Delicada” (EMI), consolida o estilo da
cantora, cuja alma ¢ descrita na faixa “Cantar”. Clara Nunes e Nara Ledo passeiam de maos
dadas: terreiro (“Nem ouro, nem prata”), gafieira (“Quebranto”), samba (“Gema”), nordeste
(“Fé do lageiro”). Melancélico e dolente, o samba ¢ senhor. E novo, velho ou eterno? Nao
importa. Teresa no teoriza. E beleza s686.

83 Secdo “Langamentos”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 1 de fevereiro de 2005
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O fato ¢ que tanto a se¢dao “O Disco de..” e as breves notas de lancamento de CDs e DVDs
eram espacos bastante concorridos, importantes ndo apenas por trazer as consideragfes do
jornalista/critico, mas por promover uma integracdo entre jovens e amadurecidos sambistas. A
memoria, 0 resgate, a reveréncia aos mestres e a renovacdo do género por meio dos jovens
sambistas, foram alimentos que motivaram a apari¢do de diversos artistas do universo do samba.
Mas, conforme j& assinalado, esses eram espacos menores. No caderno cultural, o0 samba ganhou

maior visibilidade, sem davida alguma, nas grandes reportagens e resenhas.

3.4.2.0s grandes sambistas nas grandes matérias

Outros jornalistas do Segundo Caderno registraram acontecimentos e personagens do meio
do samba, mas seria o jornalista Jodo Pimentel o principal elo entre a comunidade sambista e 0s
leitores. Através de seus registros, diversas matérias foram veiculadas divulgando celebracGes,
lancamentos, homenagens, e toda sorte de eventos que tinham no samba seu tema central. Os nomes
mais respeitados do género tinham lugar cativo nas paginas do caderno cultural, ocupando matérias
de destaque e, algumas vezes, primeira pagina.

Zeca Pagodinho, grande nome do samba, teve sua carreira lida e exposta em diversos
momentos, até mesmo quando se dedica a ajudar nomes nem téo conhecidos. Em 2005, para falar
de Pecé Ribeiro, Zeca Pagodinho apresenta 0 compositor da musica de abertura de seu novo disco

“A Vera”, nas palavras do jornalista Jodo Pimentel:

A musica é de Pecé Ribeiro, um compositor de 56 anos que, apesar de muitos anos de
estrada, s6 agora entra para o seleto grupo dos apadrinhados de Zeca Pagodinho, o que
significa prestigio musical e um belo reforgo na conta bancaria. Ribeiro é uma figura
presente em rodas de samba de toda a cidade e sempre foi um compositor diletante. Em um
pequeno estudio caseiro em Pilares, ele grava suas cangdes, muitas compostas em mesas de



bar, acompanhado apenas de seu violao87.

Ainda na matéria, o jornalista inclui um box, no qual faz uma revisdo da carreira de Zeca

Pagodinho, especialmente sua relagdo com as grandes gravadoras e as vendagens de seus discos - 0

fendmeno comercial “Zeca Pagodinho”:

Se o caminho do sucesso é dificil para muitos, a permanéncia nesse que € um lugar
reservado para poucos é mais ainda. E num mercado repleto de estrelas de ocasido, de
modismos passageiros, Pagodinho teve o privilégio, ndo sabemos se por sorte ou devogéo,
mas certamente com muito talento, de ter sua segunda chance. Lancado por Beth Carvalho,
que gravou “Camardo que dorme a onda leva”, no disco “suor no rosto”, de 1983, no ano
seguinte ele foi incluido no LP “Raca brasileira”, juntamente com Jovelina Pérola Negra,
Almir Guineto e outros. Em 1986, ganhou projecdo nacional ao vender um milhdo de
copias do seu primeiro disco pela RGE. Dois anos depois foi para a RCA/BMG. No inicio
dos anos 90, passou por uma fase ruim na carreira, com poucos shows, vendendo muito
aquém de seu talento e meio encostado na gravadora. O casamento com a Universal, no CD
“Samba pras mogas”, de 1995, ¢ um marco em sua carreira. Em dez anos, ele vendeu mais
de cinco milhdes de discos e 210 mil cdpias do DVD acustico. Além, é claro, de dar
emprego a um grande time de sambistas88.

Em 2006, Zeca Pagodinho surge revivendo a gafieira, ao langar seu segundo “AcUstico

MTV”, com a companhia de alguns dos melhores arranjadores da MPB, além das participagdes de

Nilze Carvalho, Dorina, Teresa Cristina e Velha Guarda da Portela, dentre outros. Os jornalistas

Bernardo Araujo e Jodo Pimentel falam sobre o repertério, citando composicGes de Billy Blanco,

Noel Rosa e Vadico, Geraldo Pereira, além de sucessos de Zeca Pagodinho e musicas inéditas, de

compositores como Marco Diniz e Serginho Meriti89.

Alguns meses adiante, o “Acustico MTV” ganharia destaque, desta vez, em matéria assinada

somente por Jodo Pimentel, que o apresenta de forma peculiar:

Quando o formato acustico da MTV parecia um tanto quanto desgastado, Zeca Pagodinho,
que ja havia gravado o seu hé trés anos, reaparece, joga talco no saldo e d4 uma de crooner
cantando sambas ao som de uma orquestra de sopros que ndo faria feio a Tabajara de
Severino Aradjo(...)90

87 PIMENTEL, Jodo (2005). Pecé sob a protegdo de “Sdo Zeca” - MUsica de compositor desconhecido, feita como
promessa, abre novo CD do sambista. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 20 de marco

88 Idem

89 PIMENTEL, Jodo (2006); ARAUJO, Bernardo (2006). Zeca Pagodinho revive a esquecida gafieira. O Globo, Rio
de Janeiro, Segundo Caderno, 28 de agosto
90 PIMENTEL, Jodo (2006). Zeca Pagodinho reinvente a gafieira. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 24 de
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Outros passos de Zeca foram divulgados pelo Segundo Caderno, como o langamento do seu
selo ZecaPagodiscos, no ano seguinte, e 0 anincio da gravacdo do primeiro disco da recém formada
empresa, o CD “Cidade do Samba”, projeto que dava continuidade a série “Casa de Samba”, da
Universal. O “Casa de Samba” se tornou polémico ao reunir duplas inusitadas como Céassia Eller e
Noite llustrada, Caetano Veloso e Roberto Silva, e chegou a vender, em suas quatro edic¢des, 500
mil CDs e 150 mil copias do DVD. Anunciando as gravagdes dos shows do “Cidade do Samba”,
Jodo Pimentel abre espaco para a discussdo acerca das criticas dos “puristas” em reunir expressdes

musicais tdo diferentes e distantes do mundo do samba.

(...)O maestro Rildo Hora diz que, quando o projeto surgiu, ouviu muitas criticas dos
puristas por unir a turma do pop a sambistas antigos:

- As pessoas vinham reclamar comigo, indignadas, por eu juntar, por exemplo, a Zélia
Duncan com a Dona lvone Lara, ou 0 Lob&o com a Elza Soares. Para mim isso ndo tem
cabimento. Essa ¢ uma forma de apresentarmos os sambistas antigos as novas geragdes.
Assim renovamos o publico do samba, aproximamos as linguagens e lembramos musicas
esquecidas. E so olhar o repertério para ver que ndo tem um samba ruim91.

Algumas semanas ap0s, o projeto “Cidade do Samba” voltaria a ocupar paginas do caderno
cultural, desta vez trazendo as impressées do jornalista Jodo Pimentel quanto as gravacdes ja
realizadas. O jornalista, antes, relembra o assunto com uma breve introducdo, para, em seguida,

tecer comentarios:

Na estréia do selo ZecaPagodiscos, na Cidade do Samba, a inten¢do do sambista, do
produtor musical Max Pierre e do maestro Rildo Hora era dar sequencia ao projeto Casa de
Samba, idealizado por Pierre quando este era diretor artistico da Universal. Mudaram o
nome para Cidade do Samba, como forma de dar énfase a iniciativa de Zeca, escolheram o0
palco montado no conglomerado de barracGes e mantiveram a formula de regravar sambas
classicos nas vozes de duplas inusitadas. O primeiro dia de gravagdo, anteontem, mostrou
gue o projeto ainda tem folego, mas que, para uma proxima edicdo, precisam ser feitos
alguns ajustes.

Diferentemente do formato engessado dos acusticos da MTV, em que a platéia é orientada a
permanecer quieta, este projeto sempre foi marcado pela informalidade, pelo vai-e-vem dos

91 PIMENTEL, Jodo (2007). Fama de preguicoso, realidade de operério — Zeca Pagodinho langa selo para realizar
projetos pessoais e da continuidade a série Casas de Samba. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 19 de
agosto. 82



garcons, dando um clima de roda de samba. Mas a informalidade atrapalhou o pessoal
encarregado de registrar as imagens para 0 DVD, que tentava inutilmente conter os
convidados que, na auséncia dos garcons, saiam a caca de cervejas e salgadinhos92.

Paulinho da Viola, nome respeitado no meio do samba, também teve algumas incursdes no
caderno cultura. Em 2007, o jornalista Jodo Maximo traz o sambista em matéria de capa, langando
ndo apenas um DVD com especial feito na TV Globo em 1981, mas anunciando a estréia de seu
filho no samba. Jodo Méaximo aborda a tematica da tradicdo e do vinculo que Paulinho da Viola tem

com o passado e assim inicia a matéria:

Como sempre, Paulinho da Viola tem um pé no passado (o especial da série “Grandes
nomes”, que estrelou em 1981 na Rede Globo e que acaba de sair em DVD pela Trama) e
outro pé no futuro (a expectativa de desfilar novamente pela Portela, agora com uma viséo
mais realista do que é uma escola de samba). No presente, a calma habitual com que pensa
0 préximo disco e o orgulho de ver o filho violonista, Jodo Rabello, langar, pelo selo
independente VRS, seu primeiro, ambicioso e excelente CD®.

O jornalista, ap6s apontar curiosidades da gravacao, que reuniu muitos amigos de Paulinho,
traz a tona a relacdo entre a indistria e o sambista, levando a questdo em uma continuacdo da
matéria na pagina seguinte, com o titulo “Historico de desencontros com a inddstria”. Jodo Maximo

apresenta algumas impressdes do sambista a respeito dos altos precos de seus discos:

Paulinho estranha o pre¢co do DVD “Paulo Cesar Baptista de Faria”, R$44,90, e se confessa
vitima dos precos altos que, sem que saiba por qué, as lojas cobram por seus discos. Certa
vez, descobriu que o CD “Bebadosamba” era vendido a R$35, quando os de outros artistas
custavam R$10 menos.

- Nao agiientei e perguntei ao vendedor: “o que é que eu tenho mais que os outros para
custar tdo mais caro?”*

A matéria, ao anunciar a participagdo de Paulinho no desfile de carnaval da Portela,

permitiu, ainda, uma reflexdo do sambista sobre a realidade atual das escolas de samba:

92 PIMENTEL, Jodo (2007). Projeto com f6lego mas que precisa de alguns ajustes — Informalidade marca a gravagdo
de “Cidade do Samba”. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 6 de setembro.

93 MAXIMO, Jodo (2007). No tempo de Paulinho - Além de langar DVD com especial que fez na Globo em 1981,
sambista vé seu filho estrear em 6timo CD. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 11 de fevereiro

94 MAXIMO, Jodo (2007). Histérico de desencontros com a indistria. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 11
de fevereiro 83



(...) Paulinho vé o carnaval se aproximar com o entusiasmo de velho portelense. O desfile
pela Portela, na segunda-feira de carnaval, serd vivido por um Paulinho cada vez mais
sintonizado com a realidade atual das escolas de samba, ele que foi, durante anos, um dos
criticos mais atuantes.

- Vejo hoje que ja ndo tem sentido ficar reclamando, ano ap6s ano, dos caminhos que as
escolas tomaram. As escolas existem, tém uma vida, e ninguém pode mais fazer com que
voltem a ser o que foram. Amo a Portela, amo a historia da Portela e também as histdrias de
outras escolas. Mas sei que vivemos um tempo diferente, um tempo que preciso entender e
respeitar. Afinal, as escolas ainda encantam o publico, emocionam, e é o que conta.

O sambista voltaria as paginas do caderno cultural anunciando seus lancamentos, como o
seu “Acustico MTV”, matéria do Didrio de Sao Paulo, assinada por Donizeti Costa, veiculada no
Segundo Caderno. Jodo Pimentel divulgaria outro novo disco de Paulinho da Viola, ainda em 2007,
com sambas inéditos, resumindo em duas palavras no titulo da matéria: “Elegancia acustica”.

Beth Carvalho é também uma das grandes expressdes do samba agraciada com matérias
maiores no caderno cultural. Em 2005, comemorando com show seus 40 anos de carreira, a cantora
comenta 0 sucesso e ganha registro nas palavras de Jodo Pimentel, que colhe um depoimento

oportuno da sambista sobre a producdo do samba atual em comparacao aos tempos mais remotos:

- E verdade que ha menos sambistas hoje do que naqueles tempos, o que ndo quer dizer que
eles simplesmente ndo existam — explica. — Como Nelson e Cartola, nunca mais95.

A “madrinha” Beth Carvalho ndo deixa de mencionar alguns nomes novos que teve o prazer
de langar, como Wanderlei Monteiro, Moisés Santiago, Carlos Caetano e o Quinteto em Branco e

Preto. O jornalista resgata detalhes da vida da sambista e apresenta curiosidades de sua trajetoria:

E inevitavel perguntar como a menina-classe-média-da-Zona-Sul — aluna do Andrews,
estudante de piano, bailarina cléssica, fa de Maysa (de quem guarda todas as letras em
cadernos escolares), freqiientadora das reunides de bossa nova nas casas de Nara Ledo e
dos irméos Valle, de Jobim e Johnny Alf, revelada no festival de “Andanca” — foi se
consagrar como rainha do samba mais puro, o chamado de raiz, que a propria Beth diz ser
seu iluminado lado negro:

- Na verdade, sempre tive esse lado comigo. Minha formacdo como cantora é de Aracy de

95 PIMENTEL, Jodo (2005). A cantora que foi aonde o povo estava - Beth Carvalho comemora com show 40 anos de
carreira e reafirma seu papel de olheira de novos sambistas. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 17 de
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Almeida, Linda e Dircinha Batista, Elizeth Cardoso, Nora Ney, Déris Monteiro e outras
igualmente menos empostadas. Cresci ouvindo a Radio Nacional. Sempre fui carnavalesca,
de rua e de saldo, e assisti a0 meu primeiro desfile de escola sobre um caixote na
Cinelandia. Tinha 7 anos. Mais cedo ou mais tarde eu desenvolveria 0 meu lado
sambista96.

Apos citar as influéncias de “Opinido” e “Rosa de Ouro”, Jodao Pimentel permite ainda a

sambista tracar consideragdes sobre a geracéo dos jovens talentos da Lapa:

Beth admira muito os garotos da Lapa que estdo revivendo o melhor do samba carioca, mas
aconselha-os a seguir seu exemplo: ir aonde 0 povo estd, ouvir tudo, shows, fitas, quintais,
terreiros, rodas de samba, gente nova.

- O resgate s vale se acompanhado da revelagdo. Acho que fiz disso a minha vida97.

A comemoracao dos seus 60 anos também ganhou registro, nas palavras do jornalista Jodo
Pimentel. A matéria de capa trouxe fotos histéricas, de arquivo pessoal, como as de Beth com o
mestre Cartola, ao lado de Brizola, desfilando na Mangueira, no Festival da Cangéo, dentre outras.
Foi o0 momento de realcar novamente a origem da sambista Beth Carvalho, em declaragdo ao

jornalista:

- Eu tenho o samba na minha formacdo. Meu pai ouvia Noel Rosa, Aracy de Almeida,
Dorival Caymmi, Elizeth Cardoso e Silvio Caldas. Mas me emocionei de tal forma ao ouvir
aquele canto que resolvi que o samba seria 0 meu caminho. Eu ja tinha uma relagdo com
Nelson Cavaquinho, Cartola e Candeia, ja tinha me encantado com o show “Opinido”. Tai,
acho que eu fui a Nara Ledo que seguiu adiante no caminho do samba98.

A sambista foi personagem de destaque em outros momentos. Em 2007, por exemplo, Jodo
Pimentel registra o langamento de trés DVDs: Beth Carvalho, Martinho da Vila e Leci Branddo.

Para o jornalista, os lancamentos reafirmam o bom momento vivido pelo samba carioca:

Trés DVDs nada 6bvios reafirmam o bom momento pelo qual passa o samba carioca.

96 Idem

97 Idem

98 PIMENTEL, Jodo (2006). Vou festejar — Beth Carvalho comemora 60 anos. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 8 de maio 85



Martinho da Vila, Beth Carvalho e Leci Branddo fazem retrospectivas de suas carreiras
partindo de conceitos diferentes. “Martinho José Ferreira — Ao vivo na Sui¢a” traz trechos
de participacfes do sambista de Vila Isabel no Montreaux Jazz Festival. Ele foi o Unico
brasileiro a cantar em trés edicBes: 1988, 2000 e 2006. Beth comemora os seus 40 anos de
carreira no DVD gravado em 1° de dezembro de 2005, véspera do Dia Nacional do Samba,
no Teatro Municpal do Rio de Janeiro, cercada de seus “afilhados”. Aproveitando a data,
ela viaja pela historia do samba. J4 Leci Branddo, em “Cang¢des afirmativas”, gravado na
casa paulista Consulado Music, foge a uma ordem cronolégica e aos hits tradicionais,
preferindo pontuar sua trajetoria por cangdes, compositores e convidados alinhados ao seu
discurso social99.

O apreco do jornalista Jodo Pimentel a Beth rendeu, recentemente, uma critica do seu show

no Sesc Noites Cariocas, ap0s quase um ano e meio afastada dos palcos por dores na colunal00. O

jornalista descreve de forma bastante intimista 0s momentos que precedem o espetaculo, revelando-

se um observador atento aos detalhes da ocasido:

Pouco antes de subir ao palco do Armazém 4, no projeto Sesc Noites Cariocas, apds
quase um ano e meio sem fazer shows por problemas na coluna, Beth Carvalho nédo
aparentava estar ansiosa. Ao contrario, estava bastante calma, preocupada apenas com o
fato de ter que cantar sentada, pois ainda ndo pode ficar muito tempo em pé. Mas bastou
soar o sinal de entrar no palco para ela confessar: “Ih, agora deu aquele friozinho na
barriga. O carioca ¢ exigente”. Ela sequer imaginava o que estava por vir101.

Martinho da Vila seria, ainda, outro sambista com destaques no Segundo Caderno. Em 2007,

em ocasido do langcamento de novo CD, o jornalista Jodo Pimentel passeia pelos Gltimos trabalhos

do sambista com grande destreza e da inicio a matéria demonstrando conhecimento e afinidade com

o tema:

Grande sambista que €, Martinho constantemente é cobrado por ndo fazer ha muito tempo
um disco apenas sobre o género e suas variagdes, como seus classicos “Tendinha”, “Canta,
canta, minha gente” e “Batuque na cozinha”. Com seu jeitdo malandro, de bem com a vida,
Martinho acha graca, entende, mas ndo pretende deixar de fazer suas experiéncias. Depois
de viajar aos paises africanos de lingua portuguesa em “Lusofonia”, de verter classicos
como “mulheres” e “Devagar, devagarinho” para o francé€s em “Conexdes”, e de encurtar
os atalhos entre o nosso pais e o resto da América Latina em “Brasilatinidade”, ele agora

99 PIMENTEL, Jodo (2007). DVDs fazem retrospectivas de trés sambistas em sua maturidade. O Globo, Rio de
Janeiro, Segundo Caderno, 5 de janeiro
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Em janeiro de 2011, o jornalista Leonardo Lichote registrou em uma matéria de mais de meia pagina a volta

da sambista e a cura pelo samba. Ao jornalista, Beth anuncia seu show para o proximo més e conta detalhes sobre o
repertorio e ressalta sua superacao e as dificuldades que enfrentou. LICHOTE, Leonardo (2011). Beth Carvalho e a
cura pelo samba. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 30 de janeiro.
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faz um disco exaltando seu prazer de viajar e agradecendo o que o mundo deu de
conhecimento para o menino, filho de lavradores, que saiu de Duas Barras, da Serra dos
Pretos Forros, no interior fluminense, com 4 anos. “Martinho da Vila, do Brasil e do
mundo” (MZA) é uma grande viagem com o sambista de sempre e alguns amigos que ele
conheceu pela estradal02.

Os bambas, em geral, foram prestigiados com matérias maiores, 0 que permitiu, muitas
vezes, uma visibilidade oportuna para o lancamento de seus produtos culturais e seus eventos.
Monarco'®, Jorge Aragdo e outros nomes firmaram-se no caderno cultural com certa freqiiéncia, na
maioria dos casos, trazendo reveréncias aos mestres ainda vivos, aos bambas ja falecidos e, em
alguns casos, aos jovens que estavam a despontar. Através de seus depoimentos, ndo apenas
anunciavam shows ou langamentos, mas aproveitavam a aparicdo midiatica para resgatar a tradicao
do samba, listando e apreciando repertorios classicos, ou reunindo inéditas de autores consagrados,

num movimento em busca da memoria do estilo.

3.4.3.0s espacos que se consagram

As casas de shows, os clubes, os saldes, as rodas, enfim, os lugares que “faziam a cabeca”
dos sambistas e dos simpatizantes do estilo também encontraram no caderno cultural um importante
veiculo de divulgacdo de seus eventos e de sua historia. Na esteira desse movimento, algumas rodas
ou espacos de socializacdo do samba ganharam ampla visibilidade. O jornalista Jodo Pimentel,
sensivel e atento as movimentagdes desse forte sopro do samba, registrava alguns desses pontos de
encontro. Em 2005, por exemplo, ao lado do jornalista Hugo Sukman, Jodo Pimentel registra a
celebracéo dos cinco anos da conceituada casa de espetaculo Carioca da Gema com uma manchete

bastante afirmativa sobre 0 momento do bairro boémio: “A Lapa comemora, no aniversario de sua

102 PIMENTEL, Jodo (2007). Martinho da Vila pinta sua aquarela brasileira. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 5 de janeiro

103 Monarco, inclusive, foi capa do Segundo Caderno, em matéria assinada por Jodo Maximo, anunciando o show
do sambista no Instituto Moreira Salles. O show foi uma homenagem ao seu primeiro disco, langcado em 1976,
quando Monarco tinha 43 anos. O jornalista colheu lembrangas e recordac@es do sambista e teceu elogios: “o disco
de estréia ¢ apenas a primeira das muitas provas que Monarco déa de que jamais fez algo menos que bom”.
MAXIMO, Jodo (2011). Viva voz. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 25 de janeiro 87



principal casa, sua revitalizacdo — Samba celebra os cinco anos de Carioca da Gema”. Os jornalistas

falam do papel da casa de espetaculo neste bom momento vivido pelo samba:

Mais do que o aniversario de uma casa de shows, a celebracdo em torno dos cinco anos do
Carioca da Gema comemora a prépria revitalizacdo da Lapa através do samba. O Carioca
criou um modelo de sucesso copiado, direta ou indiretamente, pelos seus pares. O formato
de pocket-shows conceituais que vao do samba tradicional ao pagode, ao samba-enredo e
até a outros ritmos brasileiros(...) vem lotando, todos os dias da semana, as varias casas que
se espalham pelo velho bairro no Centro do Rio104.

Em outro momento, o jornalista Hugo Sukman, com o titulo “Eternizando o pagode”,
anuncia o langamento do Samba do Trabalhador em CD e DVD ¢ o considera um “fendmeno de
popularidade no Rio”. O jornalista deixa transparecer a intimidade entre a fonte e o profissional,
descrevendo o contato estabelecido com Moacyr Luz, sambista e produtor do evento no Clube

Renascenca:

No inicio da tarde do dltimo 30 de maio, uma segunda-feira sem maiores perspectivas, 0
telefone da redagdo tocou, era o compositor Moacyr Luz.

- Meu irmdo...- comegou o autor de “Saudades da Guanabara” como comega 95% de suas
falas - ...se der para aparecer Ia no Clube Renascenga hoje logo mais, vamos comegar um
pagode para aproveitar a folga dos musicos na segunda-feira. Uma coisa pequena, s6 para
0s musicos e o pessoal aqui da Tijuca, de Vila Isabel. Mas nédo sei ndo, to sentindo que tem
alguma coisa ai...

De fato, naquela tarde-noite presenciada pelo repdrter do O GLOBO, a primeira edi¢do do
Samba do Trabalhador — nome ao mesmo tempo sério, por ser destinado aos trabalhadores
do samba que folgam na segunda, e irdnico, pois tem que ser muito vagabundo para ir ao
samba em plena segunda-feira — contou com s6 umas 30 figuras, entre elas alguns nobres
do samba como Zé Luiz, do Império Serrano, Luiz Carlos da Vila, Trambique, de Vila
Isabel, Toninho Geraes, Wanderley Monteiro, Tantinho da Mangueira que tocou pandeiro e
levou um partido-alto muito sério.

Segunda passada, 29 de agosto, trés meses depois do primeiro dia e como tem sido em
todas as edicOes desde pelo menos a terceira semana, mais de 1.500 pessoas se espalhavam
pelo quintal do histérico Clube Renascenca, em Vila Isabel, na 14° segunda-feira seguida
de Samba do Trabalhador.

- Meu irmdo, isso aqui é do tereno do inexplicavel. Ndo tem explicacéo esse sucesso todo
e tdo rapido. A cidade queria muito isso aqui. Virou ponto de encontro de todos guetos, de
todas as tendéncias de samba do Rio de Janeiro. E a idéia era s6 reunir os musicos aqui do
clube, o pessoal aqui da regido — diz Moacyr Luz.

104 PIMENTEL, Jodo (2005); SUKMAN, Hugo. A Lapa comemora, no aniversario de sua principal casa, sua
revitalizacdo — Samba celebra os cinco anos do Carioca da Gema. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 20 de
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O Clube Renascenca voltaria a ser objeto para reportagens futuras, como assinalou Jodo
Pimentel, em 2006, resgatando o passado e a memdria do clube do Andarai. Na ocasido, coube ao

jornalista realcar os principais acontecimentos da histéria do clube:

Fundado em 1951, o Clube Renascenca, hoje conhecido pelas badaladas rodas de samba de
segunda-feira, comandadas por Moacyr Luz, e de sabado, pela familia e por amigos de
Zeca Pagodinho, tem uma pouco divulgada, ou mesmo esquecida, histéria de resisténcia.
Criado por familias de negros de classe média alta da Tijuca e adjacéncias, que ndo eram
aceitos em clubes como o Tijuca Tenis e 0 América, desde sua origem o Rena, como se
tornou popular, quebrou barreiras. Quando saiu de sua primeira sede, no distante Méier,
para a atual, na Rua Bardo de S&o Francisco 54, no Andarai, a principal atracdo, entre
atividades como chés dancantes, bailes e pecas de teatro, eram 0s concursos de misses. No
principio apenas uma brincadeira, até o dia em que resolveram inscrever uma de suas
campeds, Dirce Machado, no concurso de Miss Guanabara. Ela se tornaria a primeira negra
a disputar um concurso marcado, até entdo, por uma preferéncia por modelos brancas105.

O langamento de discos inéditos de Jurandir da Mangueira, Zé Luis e Luiz Grande permitiria
que outro importante espaco de socializacdo do samba — o Candongueiro - ganhasse visibilidade,

através das palavras de Jodo Pimentel.

Considerada por muitos a melhor e mais tradicional casa de samba do Estado do Rio, 0
Candongueiro, localizado em Pendotiba, Niterdi, nasceu informalmente. As festas que
aconteciam no quintal do casal Ilton e Hilda Mendes, regadas a cerveja, comida farta e
musica de primeira, ganharam fama. Aos poucos, os dois construiram com oS recursos que
tinham um bar para abrigar as reuniGes que contavam com a presenca de Wilson Moreira,
Luiz Carlos da Vila, Zé Kéti, Zé Luiz do Império Serrano e outros. Quinze anos depois de
inaugurado o Candongueiro, o casal realiza agora outro sonho. A grava¢do dos CDs de
Jurandir da Mangueira, Luiz Grande e Zé Luiz do Império — que serdo lan¢ados no dia 21
de novembro, no Teatro Municipal de Niteréi, e no dia 30, no Rival BR — é 0 pontapé
inicial de um projeto que pretende registrar as obras de sambistas reconhecidos nas rodas,
gravados por muita gente, mas nunca tiveram uma chance de cantar suas proprias
musicas106.

O Clube dos Democraticos, importante reduto ndo apenas do samba como também de outros

segmentos da musica brasileira, ganha destaque de primeira capa, em 2006. Jodo Pimentel ressalta o

105 PIMENTEL, Jodo (2006). Quilombo de misses e de rodas de samba — Clube Renascenga, no Andarai, criado
por negros nos anos 50, comemora com festa o dia de S&o Sebastido. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 13
de maio

106 PIMENTEL, Jodo (2005). A contrapartida do Candongueiro. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 16
de outubro. 89



fato de o clube ter virado ponto de encontro dos jovens mdusicos da Lapa e, ao terminar a

reportagem, levanta a discussao da renovagdo da musica brasileira:

O centenério Clube dos Democraticos era apenas um saldo que, aos domingos, era ocupado
por bailes, digamos, ndo muito animados.(..) Mas com a revitalizacdo da Lapa e a
consequente profissionalizacdo das casas noturnas, o clube fez valer seu nome e passou a
ser o ponto de referéncia de uma turma que tem muita disposicdo e dinheiro pouco.
Comecou as quartas-feiras com noites de forr6 e samba e se estendeu para quinta, sexta e
sadbado com uma programacdo variada. Os concorridos bailes populares, no entanto, ndo
S80 sucesso apenas entre as pessoas de todas as idades que aparecem para dancgar ao som de
mestres do samba e do forr6. O Clube dos Democraticos se tornou o ponto de encontro de
novos musicos e um palco aberto a canjas, encontros musicais inusitados.

(...) E assim, meio em clima de festa, o Clube dos Democraticos, fundado em 1867 para
abrigar uma tradicional sociedade carnavalesca, vai marcando o seu lugar na historia como,
guardando as devidas proporcdes, os miticos ZiCartola e Beco das Garrafas. Ali se escreve,
toda noite, pequenos capitulos de uma histdria que talvez ganhe uma leitura mais cuidadosa
daqui a algum tempo. E ainda ha quem diga que a musica brasileira ndo se renova...107

Foram nesses e em muitos outros redutos que um grande time de jovens expoentes deram
novos contornos ao samba contemporaneo. Esses pontos da geografia urbana carioca, em menor ou
maior grau, tiveram seus eventos, shows, rodas e pagodes difundidos no caderno cultural,
transbordando a agenda de shows (“tijolinhos”), comum nos cadernos culturais, e ganhando
destaque de protagonista nas maos dos jornalistas do O Globo. Nos produtos noticiosos, a
renovagao do samba dito “tradicional” nos repertorios dos jovens musicos nestes espagos que se

consagravam se tornava evidente, e o caderno cultural ndo deixou passar despercebido.

3.4.4. A tradicao que se renova em noticia

O Segundo Caderno, ao longo de todo o periodo pesquisado, mostrou-se bastante atento aos
musicos que despontavam no cendrio do samba carioca. Os nomes revezavam nas casas de shows e,
ao menos nos “tijolinhos”, se faziam constantes, semanalmente em apresentagdes noturnas. O

“burburinho” na imprensa e no meio garantiram uma ampla visibilidade de muitos destes novatos

107 PIMENTEL, Jodo (2006). Palco aberto — Clube dos Democraticos vira ponto de encontro de musicos cariocas.
O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 20 de abril. 90



(alguns com popularidade ja conquistada, cujo reconhecimento ja vinha do final dos anos 90 e
inicio de 2000).

Um dos jovens nomes dotados de razoavel visibilidade na midia e no mercado, Dudu Nobre
teve seus langamentos e eventos divulgados no Segundo Caderno, sendo personagem constante,
pelo menos, na agenda semanal de shows. Em 2011, ganhou reconhecimento do jornalista Jodo
Pimentel, que em uma curta e sintética manchete “Sambista maduro” elogia o pupilo de Zeca
Pagodinho. Jodo Pimentel abre a matéria realgando o amadurecimento do sambista e encerra a

critica elogiando seu talento como versador:

Quando ainda era apenas o0 cavaquinista de Zeca Pagodinho, Dudu Nobre foi
apontado pelo patrdo como o seu mais fiel seguidos, seu discipulo em talento. Dudu
demorou um pouco para fugir das comparagdes e achar sua identidade propria. Em “O
samba aqui ja esquentou”, o Dudu que se apresenta ¢ o sambista mais maduro, preocupado
apenas em fazer o samba da sua maneira, muito prépria, com uma divisdo e uma cadéncia
impares(...).

(...)Dudu tem uma linguagem prépria, a malandragem dos versos tipicas dos
melhores versadores. E é justamente nesta praia de improviso do partido alto que ele flui
melhor.(...)Do samba roméantico ao samba de roda, passando pelo partido, Dudu vai bem
em todas as frentes108.

Teresa Cristina € um destes nomes que, apos virar icone da nova safra de compositores e
intérpretes que tinham como QG o bairro da Lapa, continuou ocupando paginas do caderno cultural,
rendendo extensas matérias. Em 2005, o jornalista Hugo Sukman retine, num mesmo artigo, Teresa
Cristina e Juliana Diniz, neta de Monarco. Ambas portelenses — o0 grande gancho da mateéria -,
tratava-se de uma critica dos langamentos das cantoras. Juliana Diniz, jovem de 18 anos, foi
agraciada com a oportunidade de se lancar no caderno cultural ao lado de uma sambista dotada de
certo renome e reconhecimento. O jornalista, comentando os langcamentos, tragca algumas

considerac@es sobre a linhagem da Portela, de Juliana Diniz:

Quem segue a linhagem nobre da Portela e de sua Velha Guarda sabe o que significa um

108 PIMENTEL, Jodo (2011). Sambista maduro — Dudu Nobre acerta mao no CD “O samba aqui ja esquentou”. O
Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 01 de margo. 91



samba do falecido Manacéa, o compositor dos compositores, 0 cérebro da Velha Guarda, o
estilista de uma obra relativamente pequena porém bela e influente.

Pois ¢ com um samba de Manacéa, “Amor proibido” que Juliana Diniz ndo apenas abre seu
primeiro CD, lancado pela Universal, como coloca-se no mundo do samba: eis uma cantora
gue aos 18 anos quer seguir a linhagem portelense do avé Monarco, do pai Mauro Diniz, do
padrinho Zeca Pagodinho109.

O jornalista encerra a matéria de Teresa Cristina e Juliana Diniz, e, lembrando de Nilze

Carvalho, considera as trés as “novas vozes do samba”. Em menos de duas semanas, o jornalista

Jodo Pimentel traz novamente as trés cantoras em um artigo, desta vez, dando igual visibilidade

para todas elas — uma resposta a breve lembranca de Nilze Carvalho na matéria do jornalista Hugo

Sukman. O titulo do texto surge de forma bastante afirmativa, “O samba somos nds”, e Teresa

Cristina, Juliana Diniz e Nilde Carvalho110 sdo consideradas, por Jodao Pimentel, o “trio de ouro da

nova voz feminina”. Na matéria, o jornalista aponta consideracdes de Teresa Cristina sobre o
9

momento do samba e sobre ser sambista:

Tereza Cristina cita a revitalizacdo da Lapa, cenario do seu surgimento, a criagdo da escola
Portétil de Musica, e a formagdo de um publico jovem como fatores fundamentais para que
0 samba, e por conseqiéncia o choro, conseguisse assumir, como nunca antes em sua
historia, o papel principal na renovacdo musical brasileira.

- N6s nos orgulhamos de dizer que somos sambistas mesmo. A gente ndo é MPB, pelo
menos essa que esta ai, que é pop, e ndo popular — diz Teresa. — Mas na hora de tocar no
radio, as pessoas sabem exatamente o que é samba e o que é MPB. Para mim, MPB é Chico
Buarque, que quando foi homenageado na Mangueira se disse emocionado por ter sido
chamado de sambista na letra do samba-enredo111.

O jornalista Jodo Pimentel voltaria a escrever sobre Teresa Cristina, como em 2007, quando

109 SUKMAN, Hugo (2005). Cantoras seguem a linhagem da Portela — Teresa supera conservadorismo com
classe e cultura; Juliana supera inexperiéncia com repertorio sélido. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 6

de setembro

110 No fim deste mesmo ano, Nilze Carvalho arrancaria elogios do Segundo Caderno, eleita na matéria de capa
“Melhores de 2005”: “O que todo mundo ja sabia, da Lapa ao subUrbio, confirmou-se no CD ‘Estava faltando vocé’
(Fina Flor), repleto de bons e novos compositores. Nilze ¢ a melhor cantora de samba de sua gerag@o”, dizia o
destaque. Os eleitos foram escolhidos pelos jornalistas Antonio Carlos Miguel, Jodo Pimentel, Bernardo Aradjo,
Tom Ledo, Carlos Albugquerque. O Globo, Segundo Caderno, 27 de dezembro de 2005.

111 PIMENTEL, Jodo (2005). O samba somos nos — Teresa Cristina, Nilze Carvalho e Juliana Diniz, o trio de
ouro da nova voz feminina. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 18 de setembro 92



a cantora ganhou amplo destaque langando CD por uma grande gravadora. O fato permitiu que o
jornalista fizesse uma breve apresentacdo da cantora e relacionasse o mercado das gravadoras com o

samba novo:

Ja se passaram dez anos desde que Teresa Cristina aportou na Lapa com um grupo de
masicos, no bar Semente, para fazer um show em homenagem ao mestre portelense
Candeia. A menina timida da Vila da Penha, que cantava olhando para o chéo, transformou-
se na grande estrela da turma surgida no bairro, ja correu mundo — cantando em lugares
distantes como a Holanda e a india — e agora é a primeira de sua geragio a fechar contrato
com uma grande gravadora, a EML.(...) Apesar de ganhar o status de aposta e de ja usufruir
de um certo sucesso (“sambista ndo ¢ famoso, é conhecido”, diz), s6 agora ela tera seus
CDs distribuidos nacionalmente e um bom investimento em marketing. Nessa nova etapa,
Teresa amplia o leque de possibilidades do que costuma chamar de samba, gravando de Rui
Maurity a Caetano Veloso, e revé a sua relago com o bairro e sua geragdo112.

O Casuarina também receberia elogios de Jodo Pimentel, em face do lancamento de seu CD.

O jornalista levanta a questdo da renovacao do estilo, sem esquecer das raizes e das referéncias:

N&o seria absurdo afirmar que o Casuarina € um dos grupos que melhor representam a
musica que surgiu ha alguns anos da renovada Lapa. Os jovens musicos do grupo
cresceram influenciados pelo samba e pelo melhor da musica nordestina de Jackson do
Pandeiro, Gordurinha e companhia. E estas referéncias sdo gritantes em um disco
envolvente, calcado em um repertério equilibrado e que passa ao largo de qualquer
obviedade. Mais que meros intérpretes dos sucesso de sempre, o Casuarina investe em
grandes sambas pouco badalados, e revestidos com arranjos inventivos113.

A questdo da renovacdo e as referéncias a tradicdo e ao passado levaram o jornalista Jodo
Pimentel a escrever sobre a jovem cantora Ana Costa, sambista com a carreira em ascensao, mas
que admite criticas ao rotulo de “samba de raiz”. A cantora ganha elogios de estrelas do pop, como

Marina Lima e Zélia Duncan, e defende a modernidade e as novas composigdes:

Acarinhada por estrelas do universo pop, a cantora Ana Costa deixa pra tras o carimbo de
sambista “de raiz” e langa um disco em que extrapola suas qualidades de intérprete,

112 PIMENTEL, Jodo (2007). Dona Teresa, estrela e escrava da Lapa — Uma década depois de chegar ao bairro,
cantora é a primeira a langar um disco por uma grande gravadora . O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 24
de setembro.

113 PIMENTEL, Jodo (2006). Estréia afinada dos meninos do Casuarina. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 24 de janeiro. 93



testando sonoridades, gravando compositores contemporaneos e apontando para o futuro.
Ela, que ganhou projecdo na Lapa, apesar de ter, antes, cantado em bares e integrado os
grupos Couer Samba e Roda de Saia (hoje chamado de O Roda, que completou,
recentemente, dez anos de estrada), ressalta que ndo acredita em samba arraigado e diz que
ha policiamento hoje em diall4.

A matéria teve a preocupacdo de expor as criticas de Ana Costa, sem, no entanto, considera-
la estranha no meio do samba. Assim diria ao jornalista: “Queria fugir dessa onda de cantar sambas
antigos. O samba tem muito dessas coisas de quem € sambista e quem ndo €. Quem disse que
Moacyr Luz ndo é sambista? — questiona. — Por isso fugi dos produtores de samba. Queria dar a
minha cara as musicas.” Joao Pimentel ressaltou o repertério constituido s6 de compositores vivos,

e, sutilmente, permite uma critica aos repertorios ja batidos, sucessos em muitas rodas da cidade:

Ana gravou apenas autores vivos e tem em sua ficha técnica alguns dos melhores masicos
em atividade. O diferencial sdo os arranjos que fogem a tradi¢do do samba e as formulas
cada vez mais repetitivas115.

Ana Costa volta a afirmar sua predilecdo por compositores da sua geracdo, desta vez numa
matéria escrita pelo jornalista Antonio Carlos Miguel, na qual ressalta-se 0 samba como elo da
sambista com a cantora Mariana Baltar. A insatisfacdo de Ana Costa com a férmula usada por

muitos grupos de tocar sambas classicos é evidenciada no depoimento ao jornalista:

- Eu queria algo além dos sambas de roda, que adoro mas nao é tudo. Como também toco
meu violdo, sabia que isso poderia facilitar caso decidisse seguir a minha carreira solo —
conta Ana, que também se diferenciou ao apostar em repertério de autores contemporaneos,
alguns ndo exatamente ligados ao universo do samba, como mostra na 6tima versao para
“Olhos felizes”, de Marina Lima e Antonio Cicero. — Mariana falou que a musica ja tinha
virado minha. Mas, ao comecgar meu disco, vi que tinha muita gente fazendo releituras,
regravando Cartola, Nelson Cavaquinho...Nada contra, sdo génios mesmo, mas queria
cantar a minha geracdo, gente como Moacyr (Luz), Mombaca, Claudio Jorge, Marceu
(Vieira), que sempre encontro nos bares116.

114 PIMENTEL, Jodo (2006). Sambista sem trato com o passado — A cantora Ana Costa lanca disco com arranjos
modernos e compositores contemporéneos. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 4 de maio

115 Idem

116 MIGUEL, Antonio Carlos (2006). Samba é o elo de Ana Costa e Mariana Baltar. O Globo, Rio de Janeiro,
Segundo Caderno, 31 de dezembro. 94



Neste amplo leque de expoentes do samba contemporaneo, Pedro Miranda também teve seus
movimentos artisticos registrados pelo caderno cultural. Segundo o jornalista Jodo Pimentel, o
cantor empresta modernidade a rica tradi¢do sambista em ocasido do langcamento de seu primeiro
CD solo. Em matéria no Segundo Caderno, Jodo Pimentel demonstra conhecimento e versatilidade

para passear por detalhes da vida do cantor.

Pedro Miranda abriu espaco para a sua voz afinada e sua forma elegante de cantar samba
em meio a muitos bons talentos surgidos na revigorada Lapa. Integrante do grupo Semente,
gue acompanha Teresa Cristina, ele ganhou um publico particular e, apesar de ainda
continuar no grupo, abriu outras frentes de trabalho, como o Corddo do Boitata, o Samba de
Fato e 0 Anjos da Lua, sucesso ha mais de dois anos nos bailes de quinta-feira do Clube dos
Democraticos. Por isso, ja era hora de apresentar, mais do que o seu cantar, 0 seu grande
conhecimento musical em disco. “Coisa com coisa” (Deckdisc) € um dos melhores discos
recentes. O repertdrio é perfeito, fugindo do lugar-comum117.

Os elogios do jornalista gabaritam o lancamento e dao credibilidade ao cantor. No desfecho
da matéria, o jornalista aponta para uma posicao de respeito e admiracdo pela geracdo que inova

sem tirar o olho no passado:

Enfim, Pedro Miranda consegue emprestar modernidade a um bom repertério e fugir do
rango passadista que por vezes ameaga uma geracdo de bons musicos118.

Na esteira da renovacéo do estilo, outros nomes surgem despertando a atengdo do caderno
cultural e pautando matérias para apresentar influéncias, repertério, participagdes, curiosidades.
Moyseis Marques chegou a ser apresentado pelo jornalista Jodo Pimentel como “a grande voz do
samba hoje”119. O jornalista ja havia anunciado o cantor como promessa, no ano anterior, ao lado

de Fabiana Cozza e Marquinho China, quando retoma o conceito de “passadismo”, utilizado outras

117 PIMENTEL, Jodo (2006). Boa divisdo e maturidade levam o samba rumo ao futuro — Em seu 1° CD solo, 0
cantor Pedro Miranda, talento da geragdo Lapa, empresta modernidade a rica tradicdo sambista. O Globo, Rio de
Janeiro, Segundo Caderno, 15 de junho

118 Idem

119 PIMENTEL, Jodo (2007). Mandamentos de Moyseis — Cantor criado na Vila da Penha é hoje a grande voz do
samba e 0 contraponto de uma Lapa excessivamente bem-comportada. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno,
12 de setembro 95



Vezes:

Ja virou assunto recorrente o surgimento de um novo grande talento do samba revelado na
revitalizada Lapa. Como se houvesse uma formula ou uma especificidade geografica para o
aparecimento de bons artistas. Fugindo do rdtulo de sambista de raiz, de cria exclusiva da
Lapa ou de qualquer outro rétulo excludente, a cantora paulista Fabiana Cozza e a dupla
formada por Marquinhos China e Moyseis Marques sdo as duas novidades do atual cenario
musical. O trabalho deles aponta para um futuro menos hermético, rompendo com o
passadismo e ampliando seus universos120.

O conceito de “passadismo” de Jodo Pimentel é explicado segundo o proprio jornalista, em

entrevista ao autor:

Eu ndo tenho muito essa coisa purista, de que s6 importa o passado. Eu gosto de ouvir
sambas novos. Eu fico um pouco incomodado com essa visdo. Vocé ndo encontra esse tipo
de comportamento em Wilson Moreira, Monarco, Nelson Sargento, todos dialogam muito
com a galera mais nova. Entdo, se a velha guarda ndo tem esse ran¢o, quem é essa geracao
mais nova a dizer que s6 o que tem valor é o samba de uma determinada época e nada mais
presta? Eu adoro ter um olhar para o passado, me lembrar da vida e das histérias, como, ao

mesmo tempo, adoro olhar pra frente**.

Essa posi¢do “passadista” de alguns expoentes da geracdo mais nova seria novamente
ressaltada em entrevista:

Vejo um pessoal novo do samba que ndo ouve outra coisa sendo os anos 30. Hoje, uma
cantora de samba com 20 aninhos ndo conhece Ella Fitzgerald nem Luiz Carlos da Vila.
Como pode isso? Esse negocio de “ouvidos puros do novo samba” eu considero uma
estupidez. Mas isso € uma pessoa ou duas, a geracdo nova tem jogado pra frente mesmo.
Teve um momento de resgate que foi muito importante e um momento de jogar pra frente,
compor, gravar os contemporaneos. O Krieger é muito assim e eu admiro isso. Acho que 0s
mais novos, 0 pessoal que s6 comegou a viver isso agora, tem muito de ser passadista,
enquanto que o pessoal da renovacdo da Lapa, que ja viveram o resgate, estdo pensando
mais pra frente mesmo'%.

Marcelinho Moreira e o grupo Galocantd surgem, segundo Jodo Pimentel, como “frutos do
bom momento do samba”, ao langarem seus CDs de estréial23. A renovacdo do samba pauta, ainda,
outros artigos escritos por Jodo Pimentel. Em 2007, o jornalista anuncia uma promissora renovagao

do género, com o langamento pela gravadora Som Livre do CD “Samba novo”. Ao falar sobre o

120 PIMENTEL, Jodo (2006). Muito além da Lapa — Novas promessas fogem ao passadismo do bairro boémio
carioca. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 12 de setembro

121 Jodo Pimentel, em entrevista ao autor.08 de abril de 2011.

122 Idem

123 PIMENTEL, Jodo (2006). Frutos do bom momento do samba — Marcelinho Moreira e grupo Galocantd
estréiam em CDs cercados de mestres do género. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 31 de outubro 96



lancamento, Jodo Pimentel ndo poupa criticas as programacoes das radios e as grandes gravadoras

pelo o que considerou “descaso” com essa nova produc¢ao:

O nome do disco “Samba novo”, um projeto especial da Som Livre produzido e dirigido
por Rodrigo Maranhdo, pode, a principio, parecer simplério, mas define precisamente o
belo painel tracado de uma geracdo que, sem desrespeitar as matrizes, empresta frescor e
jovialidade as diversas vertentes do velho samba. Maranhdo, um dos melhores
compositores desta turma, reuniu ndo apenas cangdes, mas também instrumentistas e vozes
gue comprovam que estamos bem servidos musicalmente e o quanto é nocivo o descaso das
radios e das grandes gravadoras com essa producdo. Teresa Cristina, Pedro Luis, Roberta
Sa e Edu Krieger ainda podem ser ouvidos em umas poucas programagdes, mas a maioria
desses artistas estdo prontos, esperando um merecido lugar ao sol124.

Anos mais adiante, em entrevista ao autor, o jornalista reafirmaria o descaso das grandes

gravadoras, mas também sublinharia o baixo empenho dos artistas em se promoverem.

Mas eu ndo acho que as gravadoras tenham acompanhado tudo isso. N@o sei se por descaso
das gravadoras ou por uma visdo muito limitada por parte dos musicos. Eu vejo muitos
sambistas reclamando “lancei um disco e ndo deu em nada”. Na verdade, sera que eles se
empenharam mesmo em divulga-lo? E tem a questdo também da grande indUstria estar em
crise, descendo ladeira abaixo. O mercado mudou muito, ndo saberia dizer se € somente um
descaso das gravadoras. Alguns se sobressairam: Teresa Cristina botou a cabeca pra fora; 0
Diogo Nogueira fez um outro caminho, chegou a tocar na Lapa, no Dama da Noite. Dai
investiram nele e ele foi embora. Mas de resto, quem se deu bem? O Krieger, mais como

compositor, e 0 Moyseis também, mas existe muito a dificuldade de se sair deste gueto®.

Recentemente, Jodo Pimentel permitiu que outra jovem sambista ganhasse as paginas do
Segundo Caderno. Elisa Addor, finalizando seu primeiro CD, recebe elogios do jornalista, é
considerada “uma das boas novidades da 'nova Lapa", e se sobressai como uma cantora versatil,
com grande fluéncia em diversas vertentes da musica brasileira. Lembrando os contemporaneos de

sua geracdo, o jornalista langa luz as experiéncias da jovem:

O caminho tracado por Elisa Addor € similar ao de Edu Kriger, Moyseis Marques e
outros pares seus da Lapa. Uma migracdo natural do forrd, género da moda no final dos
anos 90, para o samba, de félego novo nos primeiros anos do século XXI gracas a
revitalizagdo da Lapa, propiciando um casamento perfeito entre a voz contida e
extremamente afinada da cantora e a misica brasileira e suas diversas vertentes. Uma das
boas novidades surgidas na Gltima década, vencedora da primeira edi¢do do concurso de
novos talentos do Carioca da Gema, em 2006, a atracdo das domingueiras do Semente,
Elisa finaliza seu primeiro CD, sob a batuta de Edu Krieger e com a participacdo de Nicolas

124 PIMENTEL, Jodo (2007). Belo painel de uma turma criativa e talentosa.. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 27 de marco
125 Jodo Pimentel. Entrevista ao autor. 08 de abril de 2011. 97



Krassik e Moraes Moreira, que a presenteou com uma musica inédital26.

O jornalista permite, ao encerrar a matéria, expor as consideragdes do cantor e produtor do

disco Edu Kriger sobre a questdo do resgate e da memoria no disco de Elisa:

Para o cantor e compositor, seu grande mérito como produtor do disco de Elisa foi
demové-la da idéia de gravar um CD de sambas classicos:

- Quando a reencontrei, ela tinha a intencdo de fazer um disco exclusivamente de
samba de raiz, de pesquisa, de resgate. E eu implico um pouco com isso. Acho que a gente
tem mais a acrescentar do que buscar coisas do passado. Sugeri a ela um olhar para frente.
Seria um desperdicio ndo apresentar todo o potencial de uma cantora capaz de interpretar
qualquer género musical brasileiro. Acabei influenciando-a na idéia de fazer um disco de
cantora com uma abrangéncia maior127.

Elisa Addor ja havia sido anunciada pelo jornalista como representante da terceira geracao
da Lapa, ao lado de Simone Leal, Roberta Nistra, Janaina Moreno e Roberta Espinosa, todas
reunidas anunciando a finalizac&o de seus respectivos CDs*?. Na ocasido, Jodo Pimentel tragou um
rapido historico dessa renovagdo que tomou conta do bairro da Lapa, num box intitulado “De

geragdo em geragao”’, que merece ser transcrito integralmente:

Quando o samba soou forte nas cercanias dos Arcos da Lapa, nos anos 90, pouco se
falava do género na Zona Sul. Muisicos como o cavaquinista Eduardo Gallotti e os
violonistas Pauldo Sete Cordas e Luis Filipe de Lima se reuniam no Mandrake, em
Botafogo, e no Sobrenatural, em Santa Teresa. Logo a Casa da M&e Joana, em Sédo
Cristévéo, e 0 Empdrio 100, na Lapa, visiondrios, investiam no samba.

No Empdrio 100, logo rebatizado Coisa da Antiga, uma turma passou a se reunir em
torno de Gallotti. No Semente, o canto de Teresa Cristina, moldado nas rodas da Portela,
atraia curiosos. Rapidamente a coisa se expandiu, tendo a frente o Carioca da Gema, o
primeiro a receber o samba de forma profissional.

Gallotti gravou seu primeiro (e até agora Unico) disco, “O samba das rodas”, em
2002, ano em que Teresa também estreava em CD, cantando Paulinho da Viola. Depois ela
seguiu carreira com o grupo Semente, gravou outros discos com composigdes proprias e
acaba de langar o DVD “Melhor assim”. Gallotti é cavaquinista e cantor do grupo Anjos da
Lua e da Orquestra Republicana, atra¢cbes do Clube dos Democraticos, além de comandar a
roda do Trapiche Gamboa, as sextas-feiras.

A segunda geracao tem como destaque Edu Krieger, musico de formacédo erudita,
baixista de forré que enveredou pelo samba — gravado por Maria Rita e Roberta Sa — que

126 PIMENTEL, Jodo (2011). A unido da voz com as varias vertentes da musica brasileira. O Globo, Rio de
Janeiro, Segundo Caderno, 2 de fevereiro

127 Idem

128 PIMENTEL, Jodo (2010). A Lapa no estadio — A nova geracdo de cantoras que se apresentam no bairro grava

seus primeiros discos ao mesmo tempo. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 21 de maio. 98



langou “Edu Krieger” em 2006 e, em 2009, “Correnteza”. Moyseis Marques também ja tem
dois discos, um de 2006 e o segundo, “Fases do coragdo”, do ano passado. Brago-direito de
Teresa Cristina no Semente, Pedro Miranda langou, em 2006, o elogiado “Pimenteira”.

E agora chega uma produtiva terceira geracao...*”°

Em entrevista, Jodo Pimentel faz uma breve reflexdo sobre todo esse movimento de resgate

e renovacdo, iniciado nos anos 90 e, em curso, no bairro da Lapa através desta terceira geragao.

Eu tive um primeiro momento que adorava chegar numa roda e cantar sambas antigos,
pesquisar composicdes. Depois, hoje, me incomoda um pouco chegar e ver que o repertério
€ 0 mesmo, as pessoas cantando as mesmas coisas. A Lapa virou um grande comércio.
Acho que o0 meu lado passadista é este: ndo tem mais rodas de samba como antes, hoje séo
s6 shows no palco. N&o que eu ndo ache valido, mas esse € meu lado passadista, sinto falta
de uma roda acustica. Hoje tudo ficou exagerado. As minhas matérias refletem muito essa
mudanca de opinido. No inicio, eu vivi a questdo do resgate e todo aquele movimento de
memdria. Em segundo momento, isso comegou a me incomodar, e interessei-me pela
novidade, pelos contemporaneos. E hoje eu considero que tudo isso foi valido. Reconhego
que tenho o meu lado passadista como também tenho o outro lado “mais pra frente”. Acho
que isso veio naturalmente com a experiéncia da vida.*®

As geracdes e suas diferencas também foram percebidas pelo jornalista Leonardo Lichote,
que em um extenso artigo de meia pagina divulga a série de 16 shows “Lapa de todos os sambas”,
no Centro Cultural Banco do Brasil, e reline consideracfes das principais expressdes musicais que
surgiram no bairro carioca. A matéria chama a atencdo para as diferencas musicais destas

heterogéneas geracoes.

Mais do que uma identificagdo geografica, a expressdo “samba da Lapa” — usada
para se referir ao som que passou a ser feito no bairro a partir da Gltima década do século
passado — se tornou um género, cristalizado como um conceito bem definido, uma forma
especifica de se fazer samba. De perto, porém, tal rigidez ndo resiste — é 0 que se observa
ao ver reunidos nomes de diferentes geracBes desse cenario, como 0s grupos Casuarina e 0s

musicos Eduardo Gallotti, Roberta Nistra, Pedro Holanda e Pedro Miranda®®.

A mateéria reuniu depoimentos magistrais para a reflexdo sobre a renovacao das geracdes que

surgiram. Eduardo Gallotti, prontamente, desconstroi a propria idéia de “samba da Lapa™:

- O samba da Lapa ndo é da Lapa. O movimento que a Lapa abrigou e abriga nasceu em
Botafogo, Santa Teresa, Baixo Gavea...E 0 mesmo movimento da revitalizagio do carnaval
de rua da Zona Sul, a mesma turma — diz. — A Lapa foi o ponto para o qual o0 movimento
confluiu, até pelo fato de ser no Centro e ndo ter muito vizinho que liga para chamar a

129 Idem

130 Jodo Pimentel. Entrevista ao autor. 08 de abril de 2011.

131 LICHOTE, Leonardo (2011).0 samba, os sambas e os bambas da Lapa. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
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policia e acabar com a roda. Na Zona Sul sempre tem um vizinho desembargador,
132
coronel...

O sambista Pedro Miranda também comenta as diferentes geracdes musicais e, ao falar
sobre o inicio do processo de revitalizacdo do bairro boémio no final dos anos 90, identifica um

certo passadismo que marcou aquele periodo:

- Podia ter um tom meio passadista, sim, mas aquele resgate foi necessario no inicio. Era
um repertério desconhecido, que se revelou para mim como uma espécie de elo perdido da
mausica brasileira. Portas iam se abrindo sem fim a cada compositor que eu conhecia, queria
saber cada vez mais daquele universo — lembra o cantor. — Hoje, por conta daquele
movimento, esse samba foi assimilado, incorporado a muisica brasileira, ndo é s6 uma coisa
de gueto.

Esse “tom meio passadista” do samba da Lapa, como indica o jornalista, gerou reagdes que o

associavam a uma preservacao museologica. Leonardo Lichote da exemplos:

(...)O jornalista Paulo Roberto Pires cunhou o termo “talibambas” para se referir a um certo
“culto xiita ao passado” que rondava a cultura carioca e que encontrava forte eco sob os
Arcos. Kassin falou em “regionazismos”. Mart'nalia declarou que “ndo tinha saco” para o
repertorio “do arco da velha” tocado na Lapa.

Leonardo Lichote encerra a matéria apontando a inovacdo caracteristica em nomes como
Pedro Miranda e Roberta Nistra. A matéria teve o mérito de fornecer um panorama abrangente
sobre as diferencas entre as geracdes e como a questédo da tradicdo se insere nessa discusséo.

Os jovens talentos, portanto, conquistaram seu espaco nas paginas do Segundo Caderno,
trazendo suas referéncias e apostando na inovagédo. A publicacdo procurou destacar as expressoes
que cadenciavam as rodas de samba, dando voz a muitos de seus expoentes. O jornalista Jodo
Pimentel desempenhou importante papel de interlocutor da renovacdo do género, permitindo o
brilho das carreiras em ascensdo, através dos diversos artigos publicados. De fato, outros jornalistas
também escreveram sobre lancamentos de sambistas contemporaneos, mas coube mesmo a Jodo

Pimentel a incumbéncia de torna-los visiveis, amplos, conhecidos na midia impressa atraves da

132 LICHOTE, Leonardo (2011).0 samba, os sambas e os bambas da Lapa. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 31 de janeiro. 100



reincidéncia de artigos e citagdes. Sempre com um olhar atento as dificuldades dos sambistas em
geral, especialmente relacionadas a industria fonogréafica e as programacdes de radio e TV, Jodo
Pimentel levantou a bandeira da renovacgédo, sem se descuidar da memoria e do passado, enfatizando

em varios momentos a riqueza e a diversidade desse novo time de sambistas.

3.4.5.A memoria do samba como noticia

A reveréncia aos mestres e o registro de fatos histéricos também fizeram das péginas do
Segundo Caderno um veiculo de difusdo da memdria do género. Os artigos jornalisticos denotaram
preocupacdo em registrar os diversos lancamentos de CDs com inéditas de um sambista
consagrado, ou a celebracdo de datas comemorativas, ou a estréia de pecas culturais com profundo
interesse no resgate e na memaria do género. Os mestres da velha guarda, ainda vivos, tinham seu
quinhdo nas paginas do caderno, assim como os bambas que, mesmo falecidos, se destacavam no

seleto grupo de consagrados.

3

O encontro da carioca Dona Ivone Lara'® e a paulista Dona Inah, num almogo no

tradicional restaurante Nova Capela, na Lapa, permitiu que Jodo Pimentel apresentasse brevemente

a carreira das duas e discutisse as supostas divergéncias entre os sambas paulista e carioca:

As histdrias de Dona lvone Lara e Dona Inah sdo parecidas. A primeira trabalhou a vida
toda como enfermeira, foi criada na Serrinha, uma das matrizes do samba carioca, e sO
conseguiu ganhar fama fora de sua comunidade muitos anos depois de ter sido a primeira
mulher a compor e vencer um concurso de sambas-enredos, com o antologico “Os cinco
bailes da historia do Rio”, do Império Serrano, com Silas de Oliveira e Bacalhau. J4 a
segunda, paulista de Araras, cresceu ouvindo o pai tocar trompete em casa, trabalhou como
empregada doméstica, faxineira, lavadeira e chegou a fazer jornada dupla em um
restaurante: de dia como cozinheira, servindo feijoada, e, de noite, cantando. Apesar de
militarem no mesmo universo, 0 da masica brasileira, sé agora as duas se conheceram134.

133 Dona Ivone Lara recentemente ganhou a capa do Segundo Caderno, em artigo escrito por Jodo
Maximo comemorando seus 90 anos de idade. Foi 0 momento de reviver episodios da vida da sambista, além de
elogios declarados do jornalista: “Dona Ivone Lara nasceu para sonhar, cantar e ser cultuada”. MAXIMO, Jodo
(2011). 90 anos de samba — Criadora de melodias incomuns, Dona Ivone Lara festeja aniversario nesta quarta com
roda de choro, feijao em familia e lancamento de site. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 10 de abril.

134 PIMENTEL, Jodo (2005). Ponte aérea que une o samba e seus diferentes sotaques — A carioca Dona Ivone
Lara e a paulista Dona Inah se encontram no Rio para conversar sobre suas carreiras. O Globo, Rio de Janeiro. 101



Tia Doca, outro nome de destaque na memdria do samba, ganha as péginas do caderno
cultural comemorando 30 anos do seu conhecido pagode. Foi 0 gancho necessario para legitimar a

historia da cantora, ap0s breve apresentacdo de sua carreira:

O movimento sambistico que ficou consagrado com o nome pagode completou,
recentemente, 20 anos. Mas, como qualquer fa de Zeca Pagodinho ou Almir Guineto esta
cansado de saber, pagode ndo é género musical (assim como forrd): é uma festa em que se
canta samba, em suas diversas vertentes. Quem freqlienta a quadra da Portela e as casas dos
integrantes de sua Velha Guarda, em Madureira e Oswaldo Cruz, ja canta batucando na
mesa hé pelo menos 30 anos: foi em 1975 que institucionalizou-se o Pagode da Tia Doca,
que até cinco anos atrés era restrito a Madureira, até que a atriz e agitadora Angela Leal
teve a idéia de levar a festa ao Teatro Rival, no Centro. O Pagode da Tia Doca acontece
mais uma vez hoje, as 19:30h, no Rival, comemorando os 30 anos de sua fundagéo (...)135

Tantinho da Mangueira também é lembrado por Jodo Pimentel, ganhando destaque ao contar
sua histéria e de sua comunidade em show no Centro Cultural Carioca. Para levar ao conhecimento
do leitor a vida e a obra de Tantinho, o jornalista Jodo Pimentel expressa conhecimento, ressaltando

a importancia do sambista na memoria e suas qualidades artisticas:

Poucas pessoas podem se orgulhar de conhecer tdo bem o Morro da Mangueira quanto
Devanir Ferreira, o Tantinho. Negro baixo, forte, de voz imponente e de bom humor
contagiante, ele é considerado por muitos, aos 59 anos, a memdria viva do morro. Mascote
da geracdo de ouro da escola de Cartola, Nelson Cavaquinho e Padeirinho, Tantinho é cria
da Mangueira, onde j& saiu na bateria, ganhou samba-enredo, puxou samba na quadra e
atuou até como um tesoureiro informal, guardando dinheiro dos ensaios embaixo do
colchdo. Grande versador das rodas de partido alto, ele ganha, hoje, no Centro Cultural
Carioca, um show dedicado a sua vivéncia no mundo do sambal36.

O trabalho como historiador da Mangueira permite que Tantinho volte a ser noticia no
Segundo Caderno, desta vez pelas méos do jornalista Bernardo Araudjo, no ano seguinte, ao lancar
disco com 33 sambas ineditos da Estacdo Primeira. A matéria, além de fazer uma breve leitura da

vida do sambista, ressalta a viabilizacdo da producdo do disco, que se deu por meio da Lei Rouanet

Segundo Caderno, 27 de maio

135 PIMENTEL, Jodo (2005). Quinta-feira de puro samba. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 16 de
junho

136 PIMENTEL, Jodo (2005). Um Tantinho que faz diferenca. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 13 de
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de Incentivo a Cultura, citando, inclusive, o patrocinio da empresa Natura, que bancaria a gravacao.
Coube ao jornalista Jodo Pimentel, em uma continuacdo da matéria, tracar novas consideracfes
sobre a carreira de Tantinho e a importancia de seu trabalho de pesquisa. Com poucas palavras, 0

jornalista legitima o lugar do sambista na historia do género e de sua comunidade:

Tantinho é um dos mais importantes personagens vivos do samba. Partideiro de primeira
linha, de versos precisos, compositor bissexto e cantor de timbre marcante, ele foi durante
muito tempo o Gnico em quem o mestre Jameldo confiava para substitui-lo nos ensaios da
Mangueira. Mais do que isso, Tantinho conhece como ninguém o que é o Morro de
Mangueira, seus personagens e seus poetas. Por isso, seu primeiro disco ndo poderia cair na
vala comum de regravacbes nem na de inéditas feitas especialmente para a ocasido.
“Tantinho, memoéria em verde e rosa” ¢ um registro primoroso de sambas inéditos,
compostos entre 1930 e 1960 por gente como Nelson Sargento, Pandeirinho, Babal e Preto
Rico, icones da escola, e por andnimos como Manoel Ramos, Chiquinho Modesto e
outros137.

Na reportagem, Jodo Pimentel deu voz ao jornalista Alipio Carmo, responsavel pela
pesquisa e organizacdo do projeto de Tantinho. Jodo Pimentel, ao realcar a importancia de Alipio
Carmo, nos brinda com uma declaracdo bastante oportuna ao objeto deste estudo: a questdo da

tradicdo como heranca viva, e ndo musealizada.

Em um tempo em que as quadras das escolas vivem praticamente das disputas de sambas-
enredos, € fundamental a pesquisa feita por Tantinho e que vem a publico gragas a
determinacéo do jornalista Alipio Carmo, que levou adiante a idéia do projeto. No encarte,
ele explica que o repertdrio é resultado da sele¢do do que existiu de mais significativo para
alguns dos mais antigos moradores da comunidade ligados ao samba. E mais, de forma
pertinente ele lembra que os CDs ndo sdo “pe¢a de museu, e sim uma experiéncia cultural
viva”138.

A comunidade da Mangueira levou outros de seus representantes ao caderno cultural
priorizando o resgate e a memoria da comunidade e do samba. Aos 82 anos, Xangd da Mangueira
tem a vida contada em livro e CDs e é recebido por Jodo Pimentel em uma introducdo que se tornou

caracteristica do jornalista: a afinidade com assunto e a simpatia através das palavras:

137 PIMENTEL, Jodo (2006). Viagem pela criatividade — Tantinho, meméria em verde e rosa. O Globo, Rio de
Janeiro, Segundo Caderno, 19 de julho
138 Idem 103



O grande mestre de harmonia da Mangueira, escola que comanda ha mais de 60 anos,
Olivério Ferreira, o Xangd, de 82 anos, garante que o apelido foi dado por amigos do
trabalho e que sé freqiientou terreiros por causa das rodas de samba. Budista ha 18 anos,
desde que conheceu a atual mulher, Sonia, o velho partideiro ¢ o Gltimo elo com um
passado, cada vez mais distante, em que as escolas representavam as comunidades e 0s
sambistas eram os verdadeiros lideres do morro. Ha 28 anos sem gravar, fez quatro LPs nos
anos 70 — ele tem agora a sua obra e sua vida esmiucadas em dois trabalhos: o livro
“Recordagdes de um velho batuqueiro”, acompanhado de um CD com algumas musicas
inéditas, e o disco “Xangd: o samba em pessoa”, com regravagdes de suas composi¢ées139.

As comemoracgdes também fizeram parte do compromisso de Jodo Pimentel com o samba. A
celebracdo dos 70 anos de Wilson Moreira num show com os amigos no Teatro Carlos Gomes
ajudou a pautar um artigo e divulgar o mestre sambista. O jornalista manteve a preocupacgédo de
ressaltar a variedade ritmica que Wilson Moreira representa e, para anunciar o show, esbanja

intimidade com o tema:

Neto de jongueiro do Vale do Paraiba, um dos caminhos migratérios mais fortes dos varios
gue formaram o samba feito na Zona Rural do Rio de Janeiro, Wilson Moreira é uma
espécie de reserva de diversas formas ritmicas originais como o jongo, o lundu, o batuque e
os calangos. Fundador da Mocidade Independente de Padre Miguel e da Quilombo, Moreira
completou ontem 70 anos, mas a festa sera hoje, a partir das 20h, no Café Guarany no
Teatro Carlos Gomes.140

Nem todas as iniciativas em prol da memdria e do resgate ganharam o aval do jornalista.
Jodo Pimentel, com talento e sutileza, qualificava e, em alguns casos, desqualificava produtos
culturais. Em 2007, por exemplo, numa resenha sobre o CD “Jovelina Pérola Negra — Duetos”, logo
no titulo da matéria uma chamada desconcertante: “Entre o oportuno e o oportunismo”. O CD, da

grande gravadora Som Livre, ganha seu espago de divulgacdo, entretanto, como criticas singelas:

O projeto “Jovelina Pérola Negra duetos — E isso que eu mere¢o” (Som Livre) presta um
tributo a0 mesmo tempo oportuno e oportunista. Oportuno por jogar uma luz sobre esta
personagem riquissima e seu repertorio irretocdvel. Oportunista por utilizar as bases
originais de seus discos, inserindo os convidados, invariavelmente com dialogos fantasmas

139 PIMENTEL, Jodo (2005). Elo achado do samba — Xang6, aos 82 anos, tem a vida contada em livro e CDs. O
Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 29 de julho

140 PIMENTEL, Jodo (2006). Festa para o mestre Wilson Moreira. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno,
13 de dezembro. 104



do tipo: “que bom estar cantando contigo Jojd, que saudades...”141

Mas o jornalista, fazendo uma ponderacéo entre os altos e baixos do langamento, conclui,

com certa relutancia:

Mas, levando-se em conta a qualidade das faixas selecionadas e dos convidados, mesmo
com toda a estranheza da interacdo entre a voz de Jovelina e a de seus parceiros, o resultado
final contabiliza mais altos do que baixos142.

Hoje, Jodo Pimentel comenta o episdédio com firmeza, deixando explicita sua posicdo em

relacdo as grandes gravadoras, ratificando o que havia escrito na ocasiao:

Bom, a primeira coisa € que eu, enquanto jornalista, ndo tenho obrigacdo com gravadora
nenhuma, nunca tive. Na verdade, acho que ndo existe nem uma orientacdo do jornal para
as grandes gravadoras. Claro, se talvez criticar duramente a Som Livre, é capaz de dar
algum problema, mas é compreensivel. O jornal € um comércio. Se eu fosse dono do O
Globo e um funcionério meu falasse mal da Som Livre ou da R&dio Globo, claro que ndo
iria gostar. Mas com as gravadoras, acho que nunca teve essa orientagdo. Nd&s, os criticos,
demos muita “porrada” nas grandes gravadoras. E essa coisa da crise da industria, a
pirataria, queda de vendagem, eu ndo sou muito ligado nisso ndo. Na verdade, as
gravadoras ja hd muito tempo tem buscado uma orientacdo muito mais comercial do que
artistica. Aquilo feito no disco da Jovelina, utilizar bases originais € mixar com vozes
atuais, gerando um falso dueto, ja havia sido feito com a Clara Nunes. No caso da Jovelina,
pelo menos, é forma de jogar uma luz na obra dela, que é muito menos tocada e conhecida
como deveria. Mas foi um oportunismo sem igual. Se a gravadora quer lembrar a obra dela,
por que ndo lancar uma caixa com todas as composi¢cdes, um produto de pesquisa e
meméria?**®

Jovelina Perola Negra voltou a ganhar registro por Jodo Pimentel, por exemplo, quando a
filha Cassiana prestou um tributo a mae, se apresentando no Bom Sujeito, na Barra da Tijuca. Foi a
ocasido para Jodo Pimentel resgatar momentos da sambista consagrada, expressando conhecimento

e cumplicidade com o assunto:

Jovelina Pérola Negra foi uma das maiores cantoras do samba. Era a for¢a feminina da
geracao formada no Cacique de Ramos. Consta que entrava nas rodas e era a Unica mulher
a bater de frente, em versos, com mestres como Almir Guineto, Arlindo Cruz, Zeca
Pagodinho e outros que criaram fama nos pagodes antes mesmo de fazer sucesso. Além
disso, era conhecida por protagonizar historias curiosas, impagaveis. Quase dez anos apos a

141 PIMENTEL, Jodo (2007). Entre o oportuno e o oportunismo. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 30
de marco.

142 Idem

143 Jodo Pimentel. Entrevista ao autor. 08 de abril de 2011 105



sua morte prematura, no dia 2 de novembro de 1998, aos 54 anos, sua filha Cassiana,
abencoada por seus companheiros de samba, faz um tributo a mae, todas as tercas-feiras, na
casa Bom Sujeito, na Barral44.

Recentemente, o jornalista Leonardo Lichote permitiu que duas coletdneas sobre Nelson
Cavaquinho chegassem ao conhecimento do leitor do caderno cultural. Passeando com maestria na
historia, na vida e obra do compositor mangueirense, o0 jornalista ndo apenas apresenta 0S
lancamentos mas da espaco para uma preocupacdo do produtor Rodrigo Faour, com o lugar da

memoria nos jovens de hoje:

- Em nosso pais, que ndo cultiva a tradigdo da memoria, Nelson até que é um dos nomes
mais lembrados. Mas as pessoas cantam sempre as mesmas. E a hora de redescobrir outros
Nelsons tdo bons quanto os cléssicos(...) — defende Faour.

(...)Mais que uma compilagdo com ambicdo de fazer uma justica historica ou ter um carater
documental, “Degraus da vida” foi concebido para soar bem aos ouvidos contemporaneos:

- Ha todo um esforgo de remasterizagdo. E dificil para um jovem hoje agiientar o som de
um 78 rotagcdes — diz Faour. — Ndo faco uma compilagdo dessas s6 para pesquisadores e
criticos, mas para 0 maior nimero de pessoas possivel145.

A divulgacéo de produtos culturais com enfoque no resgate da historia do samba e de seus
personagens se fez presente em diversas outras resenhas e artigos no caderno cultural**®. Também
em 2011, por exemplo, um Sambabook, com a influéncia da série de songbooks de Almir Chediak,
comemorando os 70 anos que Jodo Nogueira completaria se estivesse vivo chegou ao mercado e foi
objeto de meia pagina do Segundo Caderno. Em matéria assinada por Luiz Felipe Reis, o objetivo

de resgate historico da obra de Jodo Nogueira € sublinhado:

E Luiz Calainho, sécio do selo Musickeria, que lanca o trabalho, diz que este é o primeiro
de muitos que o selo planeja, tendo como ponto de partida o resgate da tradicdo do samba e
culminando com o lan¢camento do Sambabook no exterior:

144 PIMENTEL, Jodo (2007). Herdeira da Pérola Negra do samba. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno,
21de julho.

145 LICHOTE, Leonardo (2011). Nos “Degraus da vida”, os dois lados de Nelson Cavaquinho. O Globo, Rio de
Janeiro, Segundo Caderno, 23 de fevereiro.

146 Jodo Maximo também mostrou-se atento as pegas culturais que entoavam o resgate e a memoria do samba.
Em 2010, por exemplo, assinou o artigo de divulgagdo do livro e DVD multimidia “Samba de sambar do Estacio”,
anunciando o langamento, no Museu da Imagem e Som, e mesa-redonda com o autor Humberto Franceschi e o
prefaciador José Ramos Tinhordo. MAXIMO, Jodo (2010). Livro e DVD multimidia lembram “O samba de sambar
do Estacio”. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 9 de novembro. 106



- O Brasil estad em alta, 0 Rio também passa por um momento de transformacéo e se torna
cada vez mais o palco do pais. Entdo é mais que oportuno prestar contas com o

Mas ndo foram apenas os jornalistas do caderno cultural que estavam atentos aos
movimentos e produtos em prol do resgate histérico do samba e sua memoria. Projetos culturais e
acOes de marketing promovidas pela empresa jornalistica O Globo também demonstraram real
interesse na divulgacdo e ampla exposicdo desse assunto. Essas ac¢Oes, que poderiam vir em forma
de eventos e espetaculos para assinantes, ganhavam divulgagdo também no Segundo Caderno. Em
2006, por exemplo, um musical sobre a vida e obra do sambista Geraldo Pereira, numa parceria da
empresa jornalistica e a Casa da Gavea, rendeu matéria e ganhou destaque no jornal148. No ano
seguinte, um musical sobre a histéria de Paulo da Portela, pela série Encontros O Globo, motivou o
anuncio de sua estréia, desta vez com o registro do jornalista Eduardo Fradkin149. O ciclo de
leituras dramatizadas seria encerrado contando a historia de Noel Rosa, na peca de Andreia
Fernandes sobre o poeta da Vilal50 anunciado na véspera, e registrado dias apds pelo jornalista
Eduardo Fradkin151.

A memodria do samba ganhou, assim, parceiros importantes através dos jornalistas do
Segundo Caderno. Matérias comemorativas ou anunciando produtos culturais norteados pelo
resgate historico e artistico do estilo ocuparam por diversas vezes as paginas da publicacdo carioca,
reconstruindo e ressignificando elementos inerentes ao universo do samba, sublinhando datas, fatos
e personagens que compdem esse rico enredo. Os projetos especiais de marketing e de cultura do

jornal O Globo também demonstraram interesse na grande repercussao do samba e apostaram em

147 REIS, Luiz Felipe (2011). O poder da criagdo em uma embalagem de luxo. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 1 de fevereiro.

148 Geraldo Pereira tenta entrar no Céu no Globo. O Globo, Rio de janeiro, Segundo Caderno, 8 de fevereiro de
2006

149 FRADKIN, Eduardo (2007). Musical conta a histéria de Portela. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno,
29 de janeiro

150 Noel Rosa encerra ciclo de leituras no Globo. O Globo, Rio de janeiro, Segundo Caderno, 12 de fevereiro de
2007

151 FRADKIN, Eduardo (2007). Noel Rosa, morto ha 70 anos, enfeitica platéia. O Globo, Rio de Janeiro,
Segundo Caderno, 15 de fevereiro
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pecas culturais que, ndo apenas exerciam a nobreza do resgate, mas traziam também a intengéo de
dialogar com esse fendmeno cultural, na busca de uma maior fidelizagéo de clientes e assinantes, e

no gerenciamento de uma imagem institucional compromissada com a cultura brasileira.

3.4.6.A aproximagéo de grandes nomes da musica brasileira ao samba

N&o foram apenas jovens artistas, iniciantes, ou sambistas consagrados que ganharam as
linhas da publicacdo carioca exaltando o samba e reverenciando sua tradi¢cdo. Representantes da dita
MPB — Mdsica Popular Brasileira — também despontaram no caderno entoando seus langamentos,
promovendo o samba e admitindo publicamente a aproximacdo dos estilos. Foi a ocasido de
apresentar o repertério, os processos de composicdo e criagdo dos discos. O samba, em evidéncia na
imprensa e no meio cultural, ajudou a pautar langamentos, justificando matérias jornalisticas de
destaque. Artistas que ndo tinham suas carreiras inteiramente dedicadas ao samba, viram-se num
momento flertando com o estilo e com seus mestres.

A aproximacao do rapper Marcelo D2 com o samba ganhou, por exemplo, registro pelos
jornalistas Bernardo Aradjo e Jodo Pimentel, no mesmo dia, mas em matérias diferentes. Ao
primeiro, o rapper admite a nova convivéncia com parceiros do samba, como Zeca Pagodinho,

Arlindo Cruz e Serginho Meriti, e deixa evidente a sua preferéncia:

- Se vocé vai numa festa de rap, como as que eu freqlientava em S&o Paulo, o cara vem
falar com vocé e te olha de alto a baixo, vé se a sua roupa €é cara, olha a sua mulher, faz
aquela cara de mau — descreve. — Num evento de samba é outra coisa, todo mundo te abraga
e te oferece comida, bebida, mostra respeito e simpatia.(...)"

Jodo Pimentel comenta o langcamento e a veia sambista do rapper, ressaltando a tematica

voltada para o cidaddo comum em suas letras, assemelhando-se ao samba:

152 ARAUJO, Bernardo (2006). Mais para Zeca do que para 50 Cent — Em novo disco, “Meu samba é assim”,
Marcelo D2 confirma a aproximagdo com o samba.. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 9 de maio.
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(...) Ele casou os dois ritmos (rap e samba) e unificou os discursos. Tanto o hip-hop quanto
0 samba falam das coisas populares sem rodeios. E realidade, boa ou ruim, na veia.

O rapper-sambista é original ndo apenas por levar 0 samba para a sua mdsica. Ao se
aproximar de Zeca Pagodinho, ele viu no parceiro alguém que leva a vida da mesma

maneira que ele. Os dois cantam o cidaddo comum, o cara que veste a camisa do seu time,

que monta sua barraca e depois tem que correr do rapa**.

Sera a dupla Leonardo Lichote e Jodo Pimentel quem ira levar as paginas do Segundo
Caderno a fase sambista de Luiz Melodia. O musico renomado, que ja passeou por estilos diversos,
reaparece no caderno cultural e, ao jornalista Leonardo Lichote, procura ressaltar sua relagdo
umbilical com o samba, que remonta de sua infancia no Morro de S8o Carlos e suas experiéncias na
quadra da escola de samba da comunidade. O jornalista, além de buscar elementos biograficos que

ressaltam essa vivéncia, apresenta o langamento:

Hoje, aos 56 anos, o cantor ¢ compositor langa “Estagdo Melodia” (Biscoito Fino), uma
incursdo pelo universo do samba dos anos 30, 40 e 50 — mas também com can¢es de
outras épocas, relidas, como explica o artista, com o espirito daquelas décadas da primeira
metade do século 20. O disco, projeto antigo, amarra as pontas da histéria de relacéo

umbilical (raramente ressaltada) entre Melodia e o samba™™*.

O jornalista finda a matéria constatando, ja na ocasido, a aproximacdo de artistas da

chamada MPB com o samba e anuncia alguns outros langamentos:

(...)Recentemente, alguns artistas da chamada MPB anunciaram discos de samba. Um CD
do género era uma das idéias de Caetano Veloso, que acabou desembocando, por caminhos

tortos, em “Cé”. Gilberto Gil também fala ha anos do seu projeto. Maria Rita atualmente

prepara um.**

O jornalista Jodo Pimentel também da seu parecer sobre o langamento de Luiz Melodia, e
avaliza 0 novo momento vivido pelo cantor e compositor do Morro de Séo Carlos. O jornalista ndo
poupa elogios para enaltecer a aproximagdo com o0 samba, e recorre aos conceitos de oportuno e

oportunismo para garantir o espaco privilegiado de Luiz Melodia no meio do samba:

153 PIMENTEL, Jodo (2006).Um rebelde com um jeito mais bicho-grilo. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 9 de maio.

154 LICHOTE, Leonardo (2007).Luiz Melodia, um rei do samba sem coroa. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 28 de julho.

155 Idem 109



Ao gravar “Estacdo Melodia”, com um repertorio dedicado ao samba, Luiz Melodia pode
ser visto como mais um artista a se debrucar sobre o género. Ledo engano. Primeiro porque
poucos tém a autoridade do Negro Gato para regravar musicas com registros definitivos em
vozes como as de Jorge Veiga, Jameldo, Geraldo Pereira. Depois, porque qualquer cancédo
depois de preenchida por seu timbre impar ganha sobrevida, é atualizada. Portanto, ao
realizar o projeto antigo de cantar musicas ou ouvia, moleque, no Morro de Sdo Carlos,
fosse nos antigos LPs, Melodia ndo foi oportunista, e sim oportuno. Nao a toa, o repertdrio
do CD foge a qualquer obviedade que a abertura com o classico “Tive sim” (Cartola).™®

Ao longo da matéria, Jodo Pimentel apresenta o repertdrio, cita composicOes e da detalhes e
curiosidades da gravacdo. Mas em uma curta afirmacéo o jornalista, com grande intencéo sintética,

da seu aval para ndo deixar duvidas ao leitor: “Luiz Melodia ¢ samba foram feitos uma para o

OutronlS?

Realmente, como afirmara Leonardo Lichote, artistas da MPB buscaram no samba
possibilidades de criacdo artistica e Maria Rita seria mais um desses homes. No fim de 2006, a
cantora ganhou o registro do jornalista Bernardo Aradjo, que ao lado de Leandro Sapucahy, surge

assumindo seu lado sambista em show na Lapa.

Absorvida com todo o carinho por diversos setores da MPB desde sua estréia como
cantora, Maria Rita, ultimamente, anda mergulhando no mundo do samba. Shows como o
que reline artistas em torno da Mangueira, o Pagode do Arlindo, no Teatro Rival, as festas
gue Marcelo D2 promove sobre os palcos, € so olhar e 14 esta ela — que nunca foi muito de
recusar convite. Além dos tamborins e pandeiros em geral, ela vive encontrando Leandro
Sapucahy, produtor e percussionista que langou este ano seu disco de estréia, “Cotidiano”
(WEA)™E,

A matéria, porém, ndo trazia nenhum langcamento e, sim, noticiando essa aproximagdo com o
samba, que se deu num show da Lapa. O jornalista encerra a matéria trazendo um depoimento da

cantora desconversando sobre a producédo de algum disco de samba naquele momento.

Ainda n&o estou pensando em disco novo — diz. — E claro que o samba esta muito presente
na minha vida atual, mas ndo tenho idéia do quanto ele vai participar da minha carreira.
Posso gravar um disco inteiro de frevo, sei 14.>°

ApOs uma gestacdo de completos nove meses, a idéia ganhou corpo e a cantora paulista

156 PIMENTEL, Jodo (2007).Melb, ritmo e divisdo abrilhantam as pérolas. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo
Caderno, 28 de julho.

157 Idem

158 ARAUJO, Bernardo (2006).Maria Rita diz no pé com Sapucahy — Cantora assume seu lado sambista em show
ao lado do jovem cantor na Lapa, amanh&. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de dezembro.
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langou, no ano seguinte, seu terceiro disco, “Samba meu”, inteiramente dedicado ao estilo. O fato
foi destaque no Segundo Caderno, com matéria de capa, e, nas palavras do jornalista Antonio
Carlos Miguel, permitiu relativa visibilidade ndo apenas na MPB, como também no meio do samba.
Antonio Carlos Miguel escreve sobre o langamento lembrando da crise fonografica vigente e das

vendagens anteriores da cantora:

Aparentemente, sobram mudancas. Ela agora é carioca (trocou Sao Paulo pelo Rio hd um
més) recém-balzaquiana (completou 30 anos no dltimo domingo), motorista (acabou de
tirar sua carteira) e sambista. Sim, este é o género que monopoliza “Samba meu”, seu
terceiro CD, que a Warner envia as lojas esta semana, com tiragem inicial de 125 mil
copias. Numeros ousados — em tempos de crise, ainda sem luz no fim do tinel para a
inddstria da masica -, mostrando confianga no histérico da cantora: “Maria Rita”, lan¢ado
em 2003, vendeu 840 mil CDs (e 180 mil DVDs); “Segundo”, de 2005, 200 mil (e 40 mil
DVDs)™*.

O jornalista permite uma breve explicacdo de Maria Rita sobre seu momento sambista,
ressaltando nomes do meio:

- H& uns trés anos, intensificou-se 0 meu envolvimento com o samba. O pessoal da
Mangueira me convidou para um show, depois Mart"Nélia fez 0 mesmo, e conheci Leandro
Sapucahy, Arlindo Cruz, Teresa Cristina.*®*

O jornalista Jodo Pimentel seria o responsavel por destacar a grande contribuicdo de Arlindo
Cruz, autor de seis faixas do disco da cantora, assinando um box sobre o assunto, sem comentar a
guinada sambista da cantora. O espac¢o era oportuno para lancar luz sobre a obra do compositor, a
quem chamou de “verdadeiro operario do samba”. No final, depois de passear pela vida de Arlindo,
resgatar sucessos de sua autoria e comentar o repertorio, Jodo Pimentel permite ao leitor conhecer a

ligacdo entre o compositor e a sambista, e traz a visdo do compositor quanto a renovacao do samba:

O compositor, que durante muitos anos fez dupla com Sombrinha, lembra que a idéia de
Maria Rita gravar um disco de samba ndo € tdo recente assim.

- Quando gravei, ha quatro anos o disco “Pagode do Arlindo”, o Tom Capone me disse que
existia esse projeto e pediu um samba. Entdo fiz o “T4 perdoado”. Depois ndo se falou mais
nisso, 0 Tom morreu, e a musica ficou guardada. Quando ela apareceu la em casa para ouvir

160 MIGUEL, Antonio Carlos (2007). Samba da mudanca — Maria Rita tenta se reinventar em seu terceiro CD. O
Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de setembro.
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uns sambas, mostrei a masica. Ela adorou. Sé depois contei a historia — lembra. — Fiz entdo
uma fita com varios sambas, mas fiquei surpreso quando soube que ela havia gravado
tantos.

(...) Arlindo, que ja gravou com Marcelo D2 — de quem também é amigo -, diz que respeita
a turma purista do samba, mas acha saudavel o convivio com outros estilos.

- O samba, como toda musica, tende a crescer quando tem outras informacdes, linguagens,

sentimentos, referéncias. Mas o samba tem uma renovacdo natural. Particularmente, estou

sempre trabalhando, como diz o ditado: “Em pé sem cair, deitado sem dormir”.*®?

N&o seria naquele momento que Jodo Pimentel, importante mediador da comunidade
sambista, daria seu veredicto sobre a incursdo de Maria Rita no mundo do samba. A resposta viria
mesmo na semana seguinte, na secdo Discolandia, com certa desaprovacao do jornalista que, a se

ver no titulo, a considera “nem tdo sambista assim’:

Agora carioca, agora sambista, Maria Rita mudou a dire¢do de sua carreira sem perder o
seu sotaque e formato pop. “Samba meu” (WEA) traz boas musicas de Arlindo Cruz, de
Edu Krieger, de Gonzaguinha, mas ndo é nem tao carioca nem t&o sambista assim.*®®

E curioso apontar que, no mesmo dia, com igual espaco e visibilidade na secdo, o jornalista
Jodo Pimentel comenta o lancamento do CD da tradicional comunidade paulista de Sdo Mateus,

(194

encerrando a curta nota com peculiar expressividade critica: “é coisa séria”.

“Ber¢o do samba de Sdo Mateus” (Sesc SP) traga um painel da producdo da tradicional
comunidade do samba paulista. Produzido pelo Quinteto em Branco e Preto, o disco quebra
o discurso preconceituoso com o samba feito em Sdo Paulo. E coisa séria.'*

Ou seja, na mesma pagina, na mesma secao, dois representantes paulistas ganharam mencéo
com igual espaco e visibilidade. Porém, as criticas, com entonagfes diferentes, deram relevo a
tradicdo e a vivéncia no mundo do samba, vetores que seriam significativos para avaliar o

lancamento de Maria Rita'®.

162 PIMENTEL, Jodo (2007). “Em pé sem cair, deitado sem dormir” — Autor de seis faixas do disco, Arlindo Cruz
€ um verdadeiro operario do samba. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de setembro.

163 Secdo “Lancamentos”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 18 de setembro de 2007

164 Sec¢do “Lan¢amentos”, Discolandia. Segundo Caderno, O GLOBO. 18 de setembro de 2007

165 Outra “guinada” da cantora ganharia as paginas do jornal recentemente. Seria através das palavras do
jornalista Arnaldo Bloch que Maria Rita voltaria a capa do Segundo Caderno, anos mais tarde, assumindo as
influéncias da mae, Elis Regina, e anunciando shows gratuitos através da Lei Rouanet. Na matéria, a cantora
declara: “nunca foi segredo o meu desejo de cantar cangdes de minha mae exclusivamente num momento de
homenagem a ela(...)”. O jornalista alardeia sem rodeios: “Acabou o tabu. Acabou a maldigdo. Acabou o suspense.



Jodo Pimentel, anos mais tarde, em entrevista ao autor, relembra o episédio, reafirmando o
fendmeno de aproximacéo de expoentes da chamada MPB com o samba, que veio na esteira desse
movimento sambista. O jornalista deixa clara sua admiracdo pelos dialogos artisticos entre os
estilos, descartando qualquer sinal “purista”, mas atento, sim, as movimentagdes “oportunistas” da

industria cultural.

Na verdade, o samba é a matriz da musica brasileira. Se vocé analisar a obra de Chico
Buarque, 50% das cancbes dele sdo de samba. Caetano gravou muito samba-de-roda,
samba baiano, Gil fez muito samba desde o inicio da carreira dele. Quem nédo é samba na
mausica brasileira? Talvez o Milton e o pessoal da musica mineira. O samba sempre fez
parte, mas a figura do sambista sempre foi meio excluida, tanto no Rio quanto na Bahia.
Aquele movimento de Beth Carvalho, Zeca Pagodinho e Cacique de Ramos teve um
periodo que ficaram meio no “limbo”. Eu cheguei a ver show do Jorge Aragdo para
ninguém na platéia. A prépria indUstria preferiu deixar esse pessoal de lado e apostaram em
algo mais palatavel, naquilo se chamou de “pagode paulista”. Mas esse pessoal do samba
era muito talentoso e I4 por volta de 1994 veio o Zeca e logo depois o Jorge Aragdo, que
duram até hoje. O Arlindo, que considero um excelente compositor, s6 agora, depois de
fazer um disco com a Maria Rita, estd tendo o reconhecimento que deveria ter tido ha muito
tempo. Entdo, quando chega esse momento, tudo comega a virar pop. A Brahma quer o
Zeca, a novela da Globo quer o Zeca. N&o estou criticando 0 Zeca ndo, eu conheci 0 Zeca
de Xerém e ele ainda existe. Mas, hoje, 0 mundo dele é totalmente diferente, é assediado
por todo mundo. Virou uma coisa pop. Dai vem a Maria Rita e grava um disco de samba,
assim como a Zélia Duncan, mas este ndo considerei oportunismo. A Marisa Monte, bem
antes de Maria Rita, também gravou. Eu gosto muito desse casamento da musica brasileira
e 0 samba. Tem muita gente que critica e diz: “como pode o Paulinho Moska gravar um
samba?”. Claro que pode, como ndo pode? Por exemplo, vi um show recente do Moska
cantando Bide e Marcal que foi excelente. Ento, acho que é valido sim.®

Atento as tendéncias do meio do samba, preocupado com a tradicdo, sem incorrer num
tradicionalismo envernizado, ou em clichés passadistas, Jodo Pimentel regeu uma orquestra de
episodios, muitos deles marcados pela acdo oportunista da complexa cadeia que compde o mercado.
Na maior parte das vezes, a frente dos langamentos e dos eventos da comunidade sambista, as
criticas do jornalista serviam como carimbo, autorizando ou reprovando em forma de noticia,
deixando evidente seu papel de mediador dentro da publicacdo carioca. Como uma voz do samba no
jornal, poderia ou ndo elogiar iniciativas da grande indudstria, mas, independente disso, se constituiu
como importante personagem de mediagdo nesse processo de revitalizagdo da Lapa e reafirmacéao

do samba.

A espera. Madura, consagrada, libertada, Maria Rita ja pode ser Elis sem deixar de ser Maria Rita”. BLOCH,
Arnaldo (2011). Elis e Maria . O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 24 de fevereiro.
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3.4.7.Mediagéo no caderno cultural

Conforme visto, os principais protagonistas do samba e seus eventos foram contemplados
com espacos no caderno cultural, em matérias assinadas por jornalistas como Bernardo Aradjo,
Leonardo Lichote, Antonio Carlos Miguel, Jodo Méximo e Jodo Pimentel. Enquanto Jodo
Méaximo™®’ respondia por publicagdes mais pontuais, com atencdo aos grandes sambistas e as datas
comemorativas, Jodo Pimentel se destacaria como o grande intérprete desse movimento de
renovacao e, também, de resgate.

Admirador do samba desde a adolescéncia, Jodo Pimentel tornou-se freqlientador das rodas
de samba antes mesmo de entrar para o jornal O Globo, em 1995. Apreciador dos bambas,
experimentou a inventividade dos mais novos, sempre em respeito a historia e a heranca cultural
adquirida. O jornalista, que ingressou no jornal O Globo fazendo notas e “servigos” para os
cadernos de bairro, acompanhou 0 momento de agitacdo do samba na Lapa e Zona Sul, desde seu

inicio.

Eu comecei ouvindo samba em casa, meu pai tinha muitos discos. Eu gostava de algumas
coisas, outras ndo. Aos 17 fui passar férias em Manaus com minha mae e aproveitei para
copiar todos discos dele em fita cassete: os discos do Japdo do Monarco, Wilson Moreira,
Nei Lopes, tudo de Nelson Cavaquinho, Cartola, Candeia. Eu lembro que eu ndo tinha nada
para fazer e fiz trés caixas de fita cassete s6 de samba, cerca de 30 horas. Ouvi muito, ouvi
mesmo e quando fui chamado para ir a uma roda de samba por uma amiga vi que sabia as
letras de todas as musicas do repertdrio, do inicio ao fim. A partir dai comecei a correr atras
de roda de samba no Rio. Indicaram-me o Mandrake, onde conheceria o Gallotti, que seria
0 precursor dessa revitalizacdo da Lapa. Antes, ndo havia roda de samba na Zona Sul.
Claro, j4 tinha o pagode do suburbio do Arlindo, mas na Zona Sul ndo tinha nada. O
Mandrake era o lugar para se brincar de fazer samba e ali comegou a gerar um movimento.
Paralelamente, ja tinha o Sobrenatural em Santa Teresa, que era o restaurante Natural de
manha e a noite tinha o samba. Era uma esculhambac&o de quinta categoria. Tinha a melhor
musica do mundo mas era uma zona (rsrs). Mas depois disso, ndo saberia explicar direito o
caminho, pois a Lapa tem muitos donos. Marquinhos da Oswaldo Cruz montou uma roda.
O Semente ndo era um bar de samba mas ja tinha uma noite de samba. Anos antes tinha o
Arcos da Velha, debaixo dos Arcos da Lapa, onde o Lefé ja fazia um movimento, que
levaria também para o Empdrio 100. Acho que o Empério 100 e o Semente foram muito

167 Em entrevista ao autor, Jodo Pimentel confessa sua admiracdo por Jodo Maximo, chegando a chama-lo de
“maior escritor do Segundo Caderno”. A admira¢do se manifesta também quando Pimentel admite o talento e a
“bagagem” musical de Jodo Méaximo. 114



importantes nesse processo. Durou ainda muitos anos esse movimento no Sobrenatural, que
depois diversos musicos comecaram a descer e acabaram parando nos mesmos lugares. Ao
mesmo tempo, o Candongueiro, em Niterdi, e o Lapazes, na Lapa mesmo, perto do ACM,
também viraram pontos de samba. Foi no Lapazes que fiquei amigo do pessoal da velha
guarda: Monarco, Zé Kéti, Wilson Moreira. E isso foi antes de eu entrar no jornal. Entrei no
O Globo em 1995, fazendo servico de jornal de bairro, cinema, shows. Foi muito legal, foi
ali que comecei fazendo matérias de samba também. Entrei no caderno de bairro Tijuca e
comecei a fazer matérias com os bambas para 0s outros bairros também*.

A vivéncia do jornalista no meio, sua participacdo nos encontros, nas rodas, tudo isso
contribuiu para que o, entdo, jornalista de caderno de bairro sugerisse pautas para o Segundo
Caderno, antenado com o0s movimentos dos artistas. O jornalista lembra, como um dos muitos
episadios, a aproximacdo de Marisa Monte com a Velha Guarda da Portela, noticia sugerida por ele,

frequentador assiduo das rodas na casa de Tia Surica:

Eu lembro quando a Marisa Monte gravou o disco com a Velha Guarda da Portela, eu
freqlientava a casa da Tia Surica. Como eu era jornalista dos cadernos de bairro, eu comecei
a sugerir pautas para o Segundo Caderno, como esta, anunciando o encontro de Marisa
Monte e a Velha Guarda. Eu soube antes de todo mundo. Enquanto que a assessoria de
imprensa da Marisa Monte ndo divulgasse isso nunca ninguém iria saber dentro do jornal. E
como eu era muito préoximo do pessoal da Velha Guarda, acabei fazendo e dando capa do
Segundo Caderno. E assim foi, por exemplo, com Walter Alfaiate. Na época, ninguém sabia
quem era Walter Alfaiate, conhecido apenas pelo pessoal de Botafogo e a turma do samba.

Essas pessoas ndo tinham divulgacéo, assessoria de imprensa'®®.

Dentro do Segundo Caderno, Jodo Pimentel permitiu o registro de diversos lancamentos e
encontros. Ajudou a consagrar nomes como Teresa Cristina e Eduardo Gallotti, dentre muitos
outros. Sobre esse periodo de ingresso no caderno cultural e a renovagdo e resgate promovidos
pelos bambas e pelos mais novos, o jornalista faz uma breve reflexdo, admitindo o carater organico

desse movimento artistico e revelando curiosidades:

Com a retomada da Lapa, foi 0 momento em que esses mestres do samba apareceram.
Quando se criou 0 Empdrio 100, o Lefé fazia a programagdo musical, nasceu também a
idéia do Carioca da Gema, que virou um fendmeno. No comego, todos os sambistas
tocavam na casa. Era Nelson Sargento, Wilson Moreira, Tantinho da Mangueira, Xangd. No
meio do processo veio o pessoal da renovacgdo, e dai a Escola Portatil de Musica. Acho que
alguns fenomenos foram meio paralelos e coincidentes. Ndao um “nada € por acaso” mas
também ndo teve um “vamos fazer um movimento”. E coincidiu de eu chegar no Segundo
Caderno, e eu ja era muito amigo de Gallotti e de todo o pessoal. Eu lancei a primeira
matéria de quase todos eles: Moyseis, Teresa, Krieger. O Pedro Miranda, inclusive, disse

168 Jodo Pimentel. Entrevista ao autor. 08 de abril de 2011
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que fui eu quem deu o nome de Grupo Semente. Eles ndo tinham nome e acabei escrevendo
na matéria Teresa e 0 grupo Semente, nem sabia disso. E tinha também, nessa histéria toda,
a Agenda do Samba e Choro, que foi fundamental, pois fazia o link de tudo isso que estava
acontecendo. Até hoje o site faz isso, mas agora de uma forma mais ampla. No segundo
momento, comegou a surgir uma galera mais jovem, Teresa, mais tarde Moyseis, veio a
Nilze Carvalho, o Batuque na Cozinha, 0 Anjos da Lua e a Orquestra Republicana, e o
Carioca da Gema com seus concursos de musica, tudo isso ajudou a povoar esses bares da

Lapa'™.

171

Atualmente desligado do jornal O Globo'", o jornalista ndo nega a fungdo de mediador'’

desempenhada nestes 16 anos de atividade na publicacdo carioca. Sua convivéncia com 0s
principais artistas permitiu certa intimidade, muitas vezes expressa em seus artigos. O jornalista
levanta, ainda, preocupacdes quanto ao pequeno espago que o jornal vem dando, atualmente, aos
velhos sambistas que, segundo o jornalista, se encontram “encostados” de novo por ndo serem mais

novidade para a publicacéo, e teme pela Lapa:

Nesta semana me ligou o Noca da Portela ¢ me disse: “Jodo, ligou para o O Globo ¢
disseram que vocé ndo esta mais la ndo? Poh, agora eu vou falar com quem? Poxa, vocé
conhece a gente, conhece a historia de cada um de nos”. Mas, enfim, eu acho que a area da
cultura tem varios segmentos. Na musica, entdo, sdo diversos os estilos e eu acabei me
tornando um representante natural dessa turma. Eu peguei ainda muita gente dessa turma
mais velha, como Xang0, Zé Kéti, Jair do Cavaco. Fiz muita matéria com Wilson Moreira,
Nei Lopes, Nelson Sargento, e depois com aquela geragdo do Cacique, Zeca, Arlindo. E fiz
muito com essa geracdo que veio naturalmente comigo. No primeiro momento, quando do
ressurgimento da Lapa, eu fazia muita matéria, muita. Essa coisa do Noca me perguntar
guem agora vai fazer matéria sobre samba....hoje, se tem uma sambista se destacando no
Semente ou no Democraticos, faz-se matéria, colhe depoimentos de figurdes do samba e
tal. Mas o pessoal da antiga, novamente, estd com muita dificuldade de emplacar matéria. O
jornal quer saber muito de novidade e ndo tem dado muito espaco para eles. Daqui a pouco,
essa Lapa ja ndo vai ser mais novidade...'”.

O jornalista aponta ainda criticas quanto ao novo profissional que se exige nas redacdes dos

cadernos culturais, cada vez menos especialistas e mais abrangentes.

170 Idem

171 O jornalista Jodo Pimentel pediu desligamento do jornal em mar¢o de 2011. Hoje, integra o corpo de
pesquisadores do Museu da Imagem e Som (MIS)

172 Entendemos a mediacdo, neste estudo, de forma bastante semelhante a 6tica trabalhada por Eduardo Coutinho,

no livro Cronistas de Momo. Nele, o autor faz uma profunda andlise da atuagdo dos cronistas de carnaval na
Primeira Republica, identificando neles uma importante funcdo de mediacdo e de memodria das manifestacbes
artisticas. Segundo o autor, “em ultima analise, a atividade da imprensa, particularmente dos cronistas, contribuiu
para a reorganizacdo da cultura dominante, num momento de complexificacdo da estrutura social, mas ofereceu aos
dominados, ao menos, a possibilidade de reconstrugdo de sua memoria. De alguma forma, os corddes os ranchos e
0s blocos carnavalescos encontraram nas cronicas da folia ndo apenas um espago livre das perseguicGes policiais,
mas também uma fala que, pela proximidade em relacdo a cultura popular, pelo seu carater irreverente, burlesco e
muitas vezes critico, foi capaz de expressar as aspiragdes de um amplo setor marginalizado da sociedade”.
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Hoje o jornalista se utiliza muito do material da Assessoria de Imprensa ou entdo de
pesquisas no Google que muitas vezes ndao produzem um material veridico. Hoje, o jornal
vem perdendo esse jornalista especialista e tem entrado um pessoal mais novo que escreve
sobre tudo, sem muito conhecimento do assunto. N&do que eu va fazer essa falta toda, talvez
devo fazer falta para os sambistas e 0s amigos, mas para o jornal eu acho que ndo. Sempre

vai ter alguém para falar de samba®"*.

Jodo Pimentel, numa breve reflexdo, reconhece que o jornal manteve, ao longo deste

processo de renovacdo e resgate, uma postura que atendia ndo s6 a demanda por registros e

memoria, como também ao interesse comercial que permeia a producdo jornalistica na indudstria

cultural. A tradicdo, que se destacou em diversos artigos e reportagens, ganhou nas paginas do

jornal carioca uma exposicao bastante afinada com as tendéncias e atualidades.

Acho que tem os dois lados. Légico que tem o lado comercial do Segundo Caderno, ele tem
gue procurar ser interessante para varios segmentos. Quando eu comecei no caderno, e
procurei dar capa do caderno com Nelson Sargento, o jornal tinha todo o interesse de ser
“diferente”, como se fossem “modernos” e “avancados” em inovar com esse resgate. Mas
quando isso deixou de ser uma pequena representacdo de um dado segmento, quando a
Lapa se tornou um fendmeno, ndo tinha como n&o cobrir esse movimento. Nesse caso néo é
mais o jornal afirmar “vamos dar porque ¢ um sambista” e sim porque a movimentagao esta
acontecendo e ndo se pode ficar de fora. Eu fui apenas uma pontinha nesse processo,
existiram varios protagonistas nesta historia. A Lapa ja tem uma historia de mais de uma
década e, nos dltimos tempos, vim observando que estava ficando mais dificil emplacar
certas pautas'".

A dificuldade em se emplacar pautas no caderno cultural, segundo o jornalista, era algo

homogéneo entre os demais criticos musicais e jornalistas do caderno cultural. A publicacédo, atenta

as tendéncias e as agitacGes culturais da cidade, servia como vitrine para personagens de diversos

segmentos culturais, desde a musica classica ao teatro, desde as politicas publicas na area da cultura

até o cinema. Neste bau de referéncias e protagonistas, a disputa por espagos nas paginas da

publicacdo era intensa, conforme o proprio jornalista:

E uma briga constante dentro da redacdo. O caderno tem teatro, musica, cinema, danca,
musica classica (cada vez menos), jazz (cada vez menos). E no meio de tudo isso se tem o
samba. Para emplacar uma matéria € uma briga. Claro, o reconhecimento profissional é
bem maior fora, principalmente por parte da turma do samba, do que & dentro, entre os
jornalistas. Mas ndo era sé eu nao, o jornalista de musica eletronica, por exemplo, brigava
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também para dar uma matéria de musica eletrdnica. Era assim com todos"®.

Curiosamente, a poucos dias de se ausentar da publicacdo carioca, numa de suas ultimas
reportagens, o jornalista registra a eclosdo de diversas manifestacdes e eventos do samba em
comunidades entdo pacificadas pelas UPPs — Unidades de Policia Pacificadora®’’. O titulo da
matéria trazia em si o0 momento de transformacao e de mudanca de paradigmas: “O samba retoma
lentamente o caminho de volta para casa”, revelando esse novo impulso de grupos musicais e
agremiacdes do samba nas comunidades até entdo reféns da violéncia do trafico e suas implicaces.
Na matéria, o jornalista destacou experiéncias como a inauguracdo de uma escola de musica para
jovens do morro do Dona Marta pelos diretores do bloco Spanta Neném, o evento Samba do Leme
e as rodas no Morro dos Tabajaras promovidas por Lula Matos, integrante do grupo Galocant6 e
idealizador do projeto. A partir de uma letra de Martinho da Vila, Jodo Pimentel destaca 0 momento
singular vivido por algumas comunidades do Rio de Janeiro e deixa implicita sua comemoracao

pela volta do samba aos morros cariocas:

Na letra da faixa que abriu o disco “Brasilatinidade”, de 2005, Martinho a Vila
imaginava os morros livres da criminalidade e como seria bacana frequentar suas tendinhas,
ver 0 Rio de Janeiro sob outros lindos angulos, e o samba dividindo espagco com forros,
calangos e, por que ndo, o funk. A implantacdo das Unidades de Policia Pacificadora, as
UPPs, se ndo erradicou oo tréfico na cidade, gerou reflexos has comunidades contempladas
que ja podem alegrar a alma do grande sambista de Vila Isabel. Alguns projetos ligados ao
samba — sempre com 0 objetivo que encurtar as barreiras, quebrar preconceitos e ajudar
economicamente a populacdo dessas localidades — vao, informalmente, levando o género de
volta & sua casa, 0s morros cariocas'".

De fato, Jodo Pimentel desempenhou um papel mediador de grande importancia na
divulgagdo dos mestres e das novas vozes do samba. Atento as movimentagdes culturais que
tomavam conta das ruas da Lapa e da Zona Sul, frequentador das rodas e feijoadas que sediavam

encontros musicais surpreendentes, o jornalista ajudou na exposicao dos principais expoentes dessa

176 Idem

177 A implementacéo das UPPs pela Secretaria Estadual de Seguranca Publica comegou em dezembro de 2008,
com a inauguracdo de uma unidade no Morro Santa Marta. Desde entdo, foram inauguradas 16 unidades, no total.
Discussdes sobre a politica de seguranca a parte, de fato algumas dessas comunidades beneficiadas experimentaram
mudancas significativas quanto a liberdade de transito e ocupagdo de espagos publicos para lazer.
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agitagdo cultural, muitas vezes se colocando de forma contraria aos interesses do mercado,
opinando com a severidade e a sinceridade que lhe garantiram o respeito dentro da comunidade do
samba. O talento observativo permitiu que Jodo Pimentel desenhasse as diferentes geragdes que se
destacaram no bairro boémio e nas rodas da Zona Sul, e, com apuro jornalistico, identificou os
protagonistas deste novo momento vivido pelo género musical. N&o a toa, Jodo Pimentel tornou-se
intimo e querido entre os sambistas e admiradores: através de suas palavras, reivindicacdes e
preocupacdes da comunidade sambista se fizeram presentes, foram pautas responsaveis por amplos
artigos no caderno cultural. N&o se deixando intimidar pela onipresenca das vozes da grande
indUstria, o jornalista soube afirmar e reafirmar suas convicgdes, suas predilecdes e sua Vvisdo
critica. Entre o oportuno e o oportunismo, como bem lembra o titulo do j& citado artigo sobre o
lancamento de Jovelina Pérola Negra, Jodo Pimentel pdde distinguir as delicadas divergéncias entre
as auténticas exposic¢oes dessa cultura viva e os diversos produtos oportunistas que tentavam ganhar

espaco nas prateleiras do supermercado das pecgas culturais do mundo pop.
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Consideracoes finais

De matrizes que remontam ao passado colonial e a resisténcia negra, 0 samba experimentou,
desde as manifestacGes mais remotas, fusdes e articulagcdes que contribuiram para a formacao de um
leque variado de sub-géneros, desde o samba-enredo ao partido-alto, desde o samba-de-breque ao
samba-cancdo e assim por diante. Tais fusdes provinham do intenso embate entre dualismos,
especialmente a luta entre tradicdo e modernidade, que se fez presente nos mais diversos momentos
consagrados do samba. As discussdes entre cultura popular e cultura de massa, ou melhor, as
tensdes entre a atividade criadora humana e a l6gica do mercado e do consumo marcaram diferentes
passagens do género, desde a profissionalizacdo dos sambistas, no inicio do século XX, aos

lancamentos da industria fonografica que se seguiram.

Com o samba no século XXI isso ndo foi diferente. As frageis linhas que separam a tradicédo
do tradicionalismo, a musica popular da musica de mercado, também marcaram as diferencas entre
seus protagonistas e seus produtos artisticos no come¢o do novo século. Concordamos que a tal
“musealizag¢do do presente” responda, em parte, a grande inquietagdo de uma geragdo ansiosa por
resgate e preservacdo, sentimento que ja impulsionara um time de jornalistas e pesquisadores, como
Orestes Barbosa, Vagalume, Almirante, Ary Vasconcelos e Tinhordo, cada qual com seus pontos de
vista e linhas de pensamento. Mas a robustez desse movimento assistido no inicio deste seculo ndo
pode se limitar & uma obsessdo memorialista e preservacionista. A tradicdo, que nutre as mais
diferentes manifestacfes do samba, ndo apenas ganhou status de protagonista como também serviu
para a reafirmacdo e legitimacdo de um grande numero de artistas. A renovagdo que acompanhou
todo esse processo de resgate foi além da acdo fossilizante do tradicionalismo: participou e se

reinventou, permitindo que novas vozes entoassem as cadéncias de ontem e de hoje.

Mas, como bem percebeu Debord, nada foge a sociedade do espetadculo. Mesmo as
manifestacdes culturais mais identificadas com o sujeito e a comunidade criadora, mesmo estas
estdo vulneraveis a obedecer a um complexo sistema de articulagdes socio-culturais norteadas pela

I6gica do mercado. Dentro dessa enorme esfera de consumo, existe um espaco, um nicho, ou



melhor, uma prateleira que sirva, por incrivel que pareca, a desestruturacdo do proprio sistema. Este
nicho de resisténcia, muitas vezes passa despercebido, compartilhando entre seus comuns oS
cadigos, as ancestralidades, os ritos. O flerte com a industria permite momentos de visibilidade e
exposicao que lancam seus expoentes a alturas elevadas, tornando-se vozes frequentes nos produtos

deste bios midiatico (SODRE, 2002).

O fendmeno da renovacdo e do resgate assistido no final dos anos 90 e inicio do século XXI
seguiu com grande apelo midiatico. A tradicdo ajudou a pautar a maioria das pecas
comunicacionais, realcando, sempre que possivel, a histéria e a memaria do género, iluminando a
carreira de mestres e jovens artistas. A heranca cultural viva do samba ganhou paginas de jornais e

revistas, destaques em comerciais de TV e requintados produtos da grande industria.

Dentro do periodo estudado, o jornal O Globo desempenhou uma importante e ambigua
funcdo. Como um veiculo da grande inddstria, a publicacdo carioca afirmou seus interesses
comerciais buscando pautar, em seu caderno cultural, os mais variados segmentos artisticos, claro,
obedecendo ao perfil do leitor - em geral, classes mais favorecidas com elevado grau de instrucéo e
interesse por cultura e entretenimento. Por outro lado, o jornal permitiu ndo sé registrar o resgate e a
renovagdo, como permitiu que expressdes do samba reivindicassem valores e reafirmassem

identidades.

Evidente que a publicacdo carioca, integrante de um complexo conglomerado de
comunicacgdo, ndo pode ficar alheia as sedugdes do mercado nem tdo pouco ignorar os atalhos para
sua sustentacdo financeira. Os compromissos e demandas de uma estrutura de grande porte
implicam, sem davida alguma, numa visdo sustentavel que abrace estratégias de mercado que
possam garantir ou propiciar rendimentos satisfatorios. Da mesma forma, ndo podemos
compreender a acdo comunicacional desta empresa jornalistica sem considera-la integrante de um
amplo e complexo organismo social alicercado no consumo e nas relacbes de valor. Nesta
conjuntura, podemos encontrar facilmente a sujeicdo da noticia aos valores mercantis ou as

tendéncias que saltam aos olhos da contemporaneidade. O comércio da informacéo se evidencia e a



midia, no caso a imprensa, se destaca como legitimadora e enunciadora dos fatos e dos

acontecimentos, atestando sua veracidade e imprimindo o carater de registro historico.

A noticia veiculada pela grande imprensa, na logica da inddstria cultural, ganha, assim,
tratamento de mercadoria, um produto comercial fruto da soma de fatores socio-culturais e
mercantis. A publicacdo, no objetivo de fidelizar leitores e atrair um ndmero maior de parcerias e
iniciativas de marketing, traca o perfil de seu publico alvo e, a partir de entdo, lanca médo de
diversas estratégias, atentas as flutuagdes do mercado e as variagdes de comportamento do
consumidor/leitor. E preciso, assim, que o jornal esteja afinado com as diversas manifestacdes que
eclodem no tecido urbano e garanta a devida exposicdo em suas paginas e/ou anuncios. Aquilo que
se destaca como “interessante” para o publico consumidor de noticia merece, desta forma, seu

espaco e visualizagao.

O caderno cultural do jornal O Globo nédo foge as orientagcbes mercadoldgicas que marcam
as publicacdes de grande porte. Seus jornalistas seguiram no dever de registrar as variadas
manifestacdes artisticas que vinham ao encontro de seus leitores, sejam as pecas teatrais do
“momento”, ou os filmes e as musicas que andaram fazendo a “cabega” da classe artistica carioca.
As agitacOes culturais tinham o caderno como importante aliado na difusdo dos seus personagens e
eventos, e os leitores mantinham uma forte identificagdo com a producdo artistica estampada na
publicacdo carioca. Ou seja, o caderno se configurou como um espaco de diadlogo e negociacao

entre os jornalistas, as diferentes classes artisticas e os leitores.

Nesta Otica, podemos inferir que o jornal, ao dialogar com as tendéncias ofertadas pelo
mercado de bens culturais, atuou diretamente na legitimacéao e na difusdo deste impulso pelo resgate
e renovacao da tradicdo do samba que tomou conta das rodas da cidade. Identificando o grosso
calibre que compunha esse movimento, o jornal acompanhou as articulagfes sociais que marcaram
0 género, cujas reverberacgdes ajudaram a manter o samba em pauta ao longo de todo esse processo.
Pode-se afirmar que, em parte, a tradicdo como mercadoria, ja assinalada anteriormente, aparece no

caderno carioca como resultado destas articulagdes da industria e do mercado, uma vez que



serviriam, em primeira analise, aos interesses mercantis do grupo de comunicacao e das gravadoras

e empresarios do ramo musical.

Mas ndo se pode esgotar 0 assunto somente sob essa Otica mercantilista. Os jornalistas do
caderno cultural desempenharam funcGes mediadoras que os lancam além de uma analise rasa e
superficial. A frente dos acontecimentos que elevariam o samba desde o fim dos anos 90, Jo&o
Pimentel, principalmente, seria um interlocutor de fundamental importancia para legitimacéo e
consagracao dos mestres e dos novos artistas que surgiram. De fato, a tradicdo como memoria
viva, heranga processual da acdo humana, ganhou um aliado decisivo na contribuicdo do jornalista,
seja dentro da redacdo ou nas rodas e eventos do samba. Na verdade, a ambiguidade é notéria e
merece registro: a l6gica mercantilista que opera no interior dos conglomerados de comunicacao,
desestrutura e reestrutura a tradigdo do samba, alinhando-as aos interesses do consumo e do capital,
porém sem conseguir abafar ou impedir que tais manifestacdes culturais permanecam vivas,
atuantes e criadoras. A memoria e a tradicdo do samba, apropriadas pela l6gica do mercado, também
encontraram resisténcia e mediacdo na figura destes profissionais da redacdo, especialmente em
Jodo Pimentel, imbuido da missdo de tornar vivido aquilo que permeia a dialética entre o lembrar e
0 esquecer. A acdo mediadora vai além do simples registro conservacionista da memoria e do
comércio de tradicdo manufaturada: a produgdo organica da rica cultura do samba reverbera, ecoa,

se reproduz e se consagra na interlocucdo desses profissionais da imprensa.
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