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RESUMO

GALVAO, Filipe Ferreira. Um corpo, nenhum corpo, dois pedais: impasse e
desorientacio no mundo em transe. Orientador: Giuseppe Mario Cocco. Rio de Janeiro,
2021. Dissertagao (Mestrado em Comunicagdo e Cultura) - Escola de Comunicagao,

Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Este trabalho tenta mapear as forg¢as que constituem o mundo planetarizado pela técnica e
pelo capitalismo através de um jogo de orientacdo por fragmentos de imagens e
acontecimentos. E um exercicio de implicagdo nas condi¢des de existéncia de uma época que
encarna o conflito agénico entre a aceleracdo e¢ o freio, entre o global ¢ o local, entre
corporeidade e abstragdo. Partindo de referenciais multiplos como Nietzsche, Kierkegaard,
Sloterdijk, Deleuze e Latour, este trabalho procura as linhas de conexdo e ruptura entre os
modelos de mundo e os discursos que disputam o seu devir e governanga. Nesse percurso,
questiona os termos que tentam dar forma a condi¢do de instabilidade planetaria atual, bem
como os imagindrios por tras dos modelos de governabilidade que dai decorrem. O objetivo
do texto ¢ criar uma imagem desde dentro do transe do mundo que evidencie as for¢as em

disputa e, dessa forma, tragar possiveis linhas de agao.

Palavras-chave: Antropoceno, Capitalismo, Maquinismo, Apocalipse, Imagem

ABSTRACT



GALVADO, Filipe Ferreira. One body, no body, two pedals: deadlock and disorientation in
the entranced world. Tutor: Giuseppe Mario Cocco. Rio de Janeiro, 2021. Dissertation
(Master’s Degree in Communications and Culture) - Communication College, Federal

University of Rio de Janeiro.

This work tries to map the forces that constitute the world planetized by technique and
capitalism through a game of orientation through fragments of images and events. It is an
exercise of implication into the conditions of existence in a time that embodies the agonizing
conflict between acceleration and brake, between global and local, between corporeality and
abstraction. Based on multiple references such as Nietzsche, Kierkegaard, Sloterdijk, Deleuze
and Latour, this work seeks the lines of connection and rupture between world models and the
discourses that dispute its becoming and governance. Along the way, it questions the terms
that try to formalize the current planetary instability condition, as well as the imaginaries
behind the governance models that flow from it. The aim of the text is to create an image from
within the trance of the world that highlights the disputed forces and, in this way, trace

possible lines of action.

Key-words: Body, Technique, Anthropocene, Capitalism, Machinery, Apocalypse, Image
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Introducao

Tudo comegou quando fui incumbido de recuperar a “briga” entre aceleracionistas e
o pensamento que se articula em torno da ideia de Gaia. De um lado uma linha que se
desenvolve em torno do metabolismo capitalista que devora trabalho e natureza para devolver
maquinas e excedentes de abstracdo; de outro, uma linha que olha para o metabolismo do
planeta, suas variacdes quimicas, suas diferenciacdes locais, individuagdes dispares e
cosmovisdes antagonicas a ontologia dualista dos modernos. De um lado o encontro entre
economistas, socidlogos e escritores de fic¢do cientifica vinculados a nova condic¢ao de vida
dentro de um sistema baseado em acelerar a abstragao de tudo o que se pode ver, tocar, fazer e
sentir. De outro, um encontro entre antropologia, saberes indigenas, ambientalismo e ciéncias
da Terra que se vincula a outras ontologias para elaborar programas capazes de frear as
tendéncias destrutivas da circuitagdo capitalista. Um maquinismo que pisa no acelerador. Um
animismo que pisa no freio. Era através desse esquema ainda sem nuances que pretendia
enquadrar o conflito.

Ja seria uma tarefa dificil demais: fazer duas genealogias e depois encenar seu
choque no texto. Voltar a Nicolai Fedorov, Karl Marx, Thornstein Veblen, Samuel Butler;
passar pelas vanguardas artisticas do comego do século XX; elaborar a virada lisérgica da
filosofia francesa dos anos 1970; chegar a virada anfetaminica do grupo de Warwick no final
do século; e finalmente abordar as bifurcacdes contemporineas entre manifestos por
automacao total, adesdes a neorreagdo, variagdes entre xenofuturismo, afrofuturismo,
sinofuturismo, etc. Isso s6 para um dos lados na disputa! Do outro lado ainda faltaria elaborar
Lévi-Strauss e o pensamento selvagem, o nascimento do movimento ambientalista, a hipotese
de James Lovelock, a teoria ator-rede de Bruno Latour, as ciipulas do clima, o perspectivismo
amerindio conceituado por Eduardo Viveiros de Castro, os pensadores da pos-colonialidade,
os pensadores indigenas, a virada ontoldgica, as lutas antiglobalizagdo, etc. E esses, ja estava
entdo evidente, eram dois percursos virtualmente inesgotaveis. Ha uma infinidade de mundos
em cada um dos lados, tornando quase impossivel uma esquematizacdo sem furos, sem
redugdes grosseiras.

Uma proposta ja imprudente demais para dar certo, mas meses depois de comecar a
pesquisar algo aconteceu. Esse algo me impediu de continuar falando de infinitos mundos em

conflito e me obrigou a falar desse mundo. Um acontecimento que alterou a percepgao de



tempo da humanidade inteira. Porque, de repente, tudo parou. E no meio da suspensdo do
tempo, quando tudo parecia se acomodar a um ritmo de vida mais frugal, diferentes linhas se
aceleraram. Assim, de uma hora para outra, a esquematizacdo na qual eu me apoiava para
levar adiante aquele conflito foi pelos ares. Tudo se complicou. Tudo foi perdendo o sentido
aos poucos. O mundo ao mesmo tempo freando, acelerando e capotando. O que poderia fazer
a ndo ser juntar as pistas ja recolhidas e dizer “sim” ao incidente?

Incidente? Um incidente ¢ um acidente de menor gravidade. Um descer inadvertido,
mas nao violento ao acontecimento. Acidente, ndo. Acidente é cair no acontecimento, um cair
violento que pode levar a destruicdo. Este texto ¢ o que sobra de uma tentativa de incidir
sobre os acontecimentos do mundo e que acaba, por vezes, em acidente. Ou antes ¢ um
trabalho que tenta se recuperar do acidente criando formas de incidéncia. E incidental no
sentido original da palavra: ele cria movimentos a fim de cair para dentro do absurdo do
mundo. Por outro lado, ¢ incidental também no sentido que se da as musicas incidentais:
ambiéncias de fundo, paisagens sonoras. A que se propoe este trabalho? Cair dentro do
mundo como quem tropega e, nesse tropecar, criar paisagens. Ou justamente criar paisagens,
criar meios, criar ambiéncias que multipliquem esse cair para dentro. Queda sobre queda
sobre queda. Até que uma imagem apareca. Afinal, ndo ¢ esta a tarefa que nos exige o virus, a
pandemia, a alucinagdo coletiva, a morte por todos os lados? Entrar dentro desse buraco sem
fundo a fim de criar uma imagem que nos permita agir? Dar algum sentido a tragédia?

Este texto, portanto, ¢ fruto ndo de um desvio de rota, mas de uma perda radical das
rotas. Um texto que surge do sentimento angustiante de desorientacdo € que tenta inventar
caminhos que devolvam algum sentido. Por isso entra nos acontecimentos: para roubar
alguma coisa fixa, algum ponto de apoio. Todo acontecimento abre um buraco no mundo que
nos captura em maior ou menor grau. Mas ha buracos e buracos, e a firmeza do solo ndo ¢
igual para todos. Nos ultimos 500 anos uma série de novas ordenagdes das “forgas criativas da
natureza” fez com que a ocorréncia de buracos se acelerasse. Qual o nome desse apinhamento
de acontecimentos acelerativos? Capitalismo? Antropoceno? Invencionismo? Expressionismo
cinético? Recorro ao poeta baiano para utilizar, como imagem provisoria, o0 nome de mundo
em transe. E € sobre essa ordem, essa “ordem da desordem”, que procurei incidir.

O objetivo principal foi criar uma imagem de mundo. Como? Através de um jogo de
varia¢do, saltando de acontecimento em acontecimento, caindo dentro do absurdo ¢ saindo

sempre que possivel. E sempre que possivel com alguma coisa nos bolsos, alguma sobra,
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algum excesso. Um exercicio de gatuno ou de abelha, que recolhe sempre um pouco do que
resta de cada flor, cada janela aberta, cada parede contra a qual se choca. Fazer a imagem do
mundo como fazem as criangas, catando as intensidades que sobram nas conchas, nas filas
para comprar chicletes, nas fotografias, nos machucados. A questdo de fundo é: como se
orientar no mundo em transe? Ha qualquer possibilidade de se descobrir pontos de referéncia,
sinais de localizagdo, boias salva-vidas a partir da consciéncia da tragédia que se abateu sobre
nods, habitantes de um planeta em chamas? As questdes secundarias, portanto, caminhardo
sobre o problema da desorientacdo, da negacao, dos escapes loucos, dos salvacionismos, que
decorrem da percepcao tragica. Pois o que movimenta o mundo em transe hoje € a percep¢ao
de uma tragédia iminente. Ou deveriamos dizer imanente? Dessa percepcao bifurca-se um
confronto ontologico, politico, estético, cosmologico. O confronto se d4, grosso modo, entre
as propostas por acelerar as tendéncias de desagregacdo e transformacdo de um lado, e pelas
resisténcias via recombinacdo e aterramento de outro. Essa divisdo esquematica, apesar de
enganosa, ¢ uma forma de apresentar o dilema, o impasse. Acelerar ou frear a deriva da
abstragdo, eis a questao.

Esse ¢ um dilema que cresce a medida que a industrializacdo e os mecanismos de
producdo de subjetividade revigoraram o momentum capitalista consolidando um novo modo
de vida organizado em fung¢do da velocidade, da plasticidade e da técnica. Aqui o primeiro
grupo tinha razdo em extrair uma positividade. Pois quanto mais a promessa de abundancia e
potencializacdo da vida eram incutidos pelo progresso técnico e pela virtualizagdo dos
regimes de relacdo e confianga que permitiam precipitar o futuro via crédito, mais a balanga
pendia para o pedal da direita: acelerar at¢ a Lua, até as particulas de Deus, até o fim do
Universo! Até que, enfim, veio o fim do mundo. As datas-limite prenunciando os apocalipses
contemporaneos com seus ponteiros, previsdes € produtos tomaram o centro do tabuleiro. E ai
o segundo grupo tem razdo em formular derivadas dessa negatividade. Como toda revolugao,
o capitalismo por muito tempo se sustentou - com grandes € pequenos atritos - no sacrificio
contabil de abdicar do presente por um futuro utopico. Promessas e créditos, porém,
apodrecem quando o futuro perde sua confianca e plausibilidade. Se a dindmica acelerativa do
capitalismo ndo produz mais-vida para compensar seu produzir de mais-morte, o jogo muda.
A pura abstragdo ¢ inimiga da vida.

Mas a abstracdo também salva a vida. Seja por fornecer ferramentas as ilusdes

necessarias para agirmos, seja por inscrever novas poténcias poéticas, novos possiveis por

11



onde se faz o mundo. Diante do transe, infinitos atores saltam ao palco para vestir suas
mascaras. Mostram-se ¢ escondem-se. Advogam por um corpo e por corpo nenhum. Com o
predicado do fim, novas e estranhas aliancas se efetuam. A contenda moral, o duelo entre
impulsos, os virus, os meteorologistas, as lunetas e os microscopios: todos se encontram e
tracam estratégias de conquista. E, afinal, um cenario de guerra. Uma guerra pelo Universal,
pelas chaves de entendimento da condicdo humana, pela imagem operacional do planeta.
Tento elaborar tais mudancas de mundo e as discordancias diante de impasses urgentes em
termos de aderéncia e atrito. Uma forma de linha reminiscente que serve como lembranga de
que aquilo o que busco na variagdo ¢ perceber o que se gasta € o que se continua. Um
instrumento quebrado, vencido pelo proprio método e pelo proprio objeto de pesquisa, mas
que ainda assim guarda algo que funciona: uma imagem. Como uma bussola que ndo vale
pelo que aponta, mas pelo que representa.

No percurso procurarei os diferentes vetores discursivos que se organizam em torno
desse tema. Seguindo a metafora do carro - a recursao ao piloto € incontornavel - e assumindo
a centralidade do corpo como campo de disputa das forcas culturais, técnicas e politicas,
tomarei esse impasse entre acelerar e desacelerar como um principio agonico. Com essa
clivagem, procuro embaralhar um pouco mais as leituras e evidenciar, sempre que possivel, 0s
condicionantes morais que agregam subjetividades tdo dispares e antagénicas sob um mesmo
imperativo: a salvacao.

Ao se apresentarem como portadoras da chave do futuro, as disposi¢cdes que se
bifurcam da consciéncia tragica entrardo em conflito, embora o imperativo da salvacao as
aproxime. Cada grupo movimentara um juizo moral sobre as condutas e as saidas diante do
colapso. Entre os atores imanentes ao jogo futuro estdo ainda os virus, a multiddo, os corpos
celestes, as fotografias. For¢as que fazem o mundo. Como encaixa-los no jogo dos pedais? O
virus ou um cometa ou o resto de lixo espacial que se torra nos céus: eles aceleram ou freiam
o devir do mundo em transe?

Por fim, resta em aberto - ¢ por todos os lados - o antigo lamento com as decisdes que
ndo se decidem, mesmo que os problemas se apresentem com obscenidade evidente: o
tempora, o mores! Assim, abordo também o problema das temporalidades e das disputas
gregarias sobre moral e verdade. A partir da agonia, dos conflitos nos compassos de espera e
da sensacdo de desorientagdo total provocadas por um mundo em transe tentarei constituir um

percurso capaz de fornecer ndo ferramentas, mas prerrogativas de entrada e fuga capazes de
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operar vinculagdes, esgar¢amentos e dobras sobre os limites e potencialidades de cada zona

percorrida.
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Imagem € o que o corpo vé

Nesses tempos de confinamento meu filho Joaquim inventou uma brincadeira
interessante: caminha ricocheteando pelas superficies - paredes, modveis, objetos - e cria
trajetorias aleatorias até percorrer a casa ou se dar por satisfeito. Forma de localizagdo para
espacos fechados: tatear cada quina até que uma imagem apareca. Meu desejo € levar esse
movimento para além das paredes. Tropegar e rebater na topografia formada pelas imagens e
discursos que se aglomeram e se afastam, que se concentram e deformam a malha do
cognoscivel por onde o pensamento circula, como faz a massa que deforma o espago-tempo.
A questao aqui €: como pensar o mundo quando ¢ preciso se isolar dele? Como se orientar no
mundo sem vinculagdo, preso entre muros e abismos? Se o pensamento precisa de liberdade
de movimento, como encontrar essa liberdade quando se estd preso a um impasse? Nao falo
de qualquer didrio do carcere, afinal tantos e tantos outros nao escreveram obras potentes
quando presos em situagdes muitissimo mais degradantes? A diferenga ¢ que mesmo ali
estava presente uma imagem do mundo, uma vinculagdo com o mundo, uma possibilidade de
localizagdo que, a despeito de todo o horror, fazia possivel o pensar. Obras de confinamento
geralmente sdo obras onde uma imagem de humanidade comparece, de forma tragica ou
épica. Uma imagem para fazer companhia, pois sao obras de soliddo. Mas o que dizer da
condicdo do pensamento em quarentena quando estamos simultaneamente isolados e
conectados a tudo? Qual humanidade pode comparecer diante de um mundo que incorporou o
delirio molecular como paradigma de governanca e controle? Como fazer a imagem de um
mundo que ¢ simultaneamente pantanoso e estriado, povoado de fragmentos de imagens e
redemoinhos, onde a verdade ja ndo exerce sua gravidade solar, mas sim se refrata e espalha e
entrechoca com outras estrelas, outras cegueiras?

As possibilidades imediatas sdo: permanecer seguro € ver o mundo enquadrado por
janelas fixas, somando ou subtraindo um ou outro tijolo, esfregando o vidro em busca de uma
vista cristalina, dosando a ventania 14 fora pelo balango dos galhos ou pelo voo das telhas; ou,
o contrdrio, variar o movimento conforme o mundo se apresenta em toda sua dimensdo
labirintica, com todos os seus cantos de sereia e bafos de dragdo, para dessa forma criar
caminhos - caminhos mentais, caminhos sensoriais -, como um algoritmo ou uma crianga que
inventa os limites ao testar o ambiente e as ferramentas dadas. Deveria pensar em seguranga e

recorrer as molduras (pra qué sofrer a uma altura dessas?), mas um caminho ¢ um caminho.
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Farei como Joaquim. Variar nos fragmentos do mundo. Recolher os pedagos que me chegam
nao so pelas janelas, mas pelas texturas e temperaturas das paredes, pelas objecdes do corpo.
Aproximar o pensamento o quanto for possivel das formagdes abismais desse tempo coletivo,
vasculhar os campos de for¢a dos valores, discursos e imagens que puxam e repuxam, fazem
cair ou subir o nosso problema. O quanto € possivel?

Farei o caminho tomando imagens, discursos € sons como pontos de flutuacao, restos
de naufragio. De um lado, recolhendo representagdes e ideagdes de momentos que traduzam
ou introduzam o problema abordado, tentarei juntar souvenires de orientagdo possivel. Por
outro, deixando que a musica e seus sopros aparecam entre o encadeamento do pensamento,
permitir sempre o quantum de desorientacdo necessaria para evitar a cristalizacdo, a
ideia-fixa. Aqui dois recursos: o primeiro ¢ aquele das pausas, do respiro, do sopro. Devo ao
antoldgico seminario do professor Mauricio Lissovsky sobre os 50 anos da Camara Clara
(CC) de Roland Barthes a recursdo a letra grega @ (Phi) como “o sinal grafico de todas as
(falsas) oposi¢des” (LISSOVSKY, 2020) que Barthes organiza na CC. O @ como
representacdo tanto da fotografia, quanto do principio agonico entre forcas conflitantes. Mas
também o @ como sopro da vida, como filosofia, como respiro necessario. O outro recurso ¢
trazer as cangdes populares no sentido nietzscheano de “espelho do mundo”. A cangdo
popular em oposi¢ao as saidas épicas, como arranjos que carregam sempre em Si o
“perpetuum vestigium [vestigio perpétuo] de uma unido do apolineo ¢ do dionisiaco”
(NIETZSCHE, 1992, p.32). Dessa forma, juntar e caminhar por imagens, mas deixando a casa
aberta para que os espiritos das crises venham balangar o corpo e fazer, com sorte, surgir
aquela diferencga-diferenciante que subjaz por baixo dos esquemas. S3o tentativas e jogos.
Lidar com o transe ndo por negacio, mas entrando nele.

Por isso o corpo, além do olho. Por isso a musica, além das imagens. Pois a questao,
diante do transe do mundo ¢ também compreender as respostas fisiologicas, mas ndo para
duvida-las e sim toma-las como termometros e sinalizadores. O corpo como coletor de
indicios. Como decisor em momentos de panico e desorientagdo como esse em que estamos
vivendo. Dessa forma consigo me abrir a0 mundo, mesmo confinado. Dessa forma perceber
como as multitudes em mim, com seus rebanhos e dissidéncias, respondem ao impasse. A
questdo, portanto, ¢ como se orientar no caos. Nenhuma novidade aqui: ndo é sempre essa a
questdo? Nao por acaso Xavier de Maistre voltou a moda nos primeiros meses de pandemia.

O escritor ja langara mao do mesmo procedimento em sua viagem de 42 dias pelo proprio
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quarto. A pré-condicao de tal proposta, para de Maistre, era ter a “alma aberta a toda sorte de
ideias, gostos e sentimento”, “receber avidamente tudo o que se apresenta”, afinal, “por que a
alma recusaria os prazeres que estdo dispersos sobre os caminhos dificeis da vida? Eles sao
tdo raros, tAo escassos, que seria preciso ser louco para nao se deter, ndo sair do seu caminho e
recolher todos aqueles que estdo a nosso alcance™.
Vamos contra, portanto, todo o bom senso filos6fico quando se deve tratar de um tema
amplo demais. Os temas vastos permanecem indeterminados, diz Heidegger. E:
por ser indeterminado, podemos trata-lo sob os mais diferentes pontos de vista e
sempre atingiremos algo certo. Entretanto, pelo fato de, na abordagem deste tema

tdo amplo, interpretarem-se todas as opinides possiveis, corremos o risco de nosso
dialogo perder a devida concentragao. (HEIDEGGER, 2006, p.5)

Ora, para fug,;ir dessa armadilha, diz Heidegger, fariam-se necessarios os
procedimentos de precisar a questdo, torna-la exata, definida. Mas o que fazer quando a
questao ¢, justamente, a impossibilidade de determinagao? Tragar um caminho, pois bem, mas
ha qualquer opc¢do, dadas as condi¢des, de ndo ser um caminho louco? Um rebater-se contra
as paredes, um desviar-se das linhas, um caminho que oscila, vacila, falha e continua? Dadas
as condi¢des, dado o problema, ¢ preciso inventar a experiéncia de orientacdo no proprio
percurso. Nada novo de novo. A situacdo ¢ sempre essa. Recolher sinais, perceber as marés,
inventar boias e barcos. E se a humanidade sempre comparece nos didrios de confinamento,
de que humanidade se trata? Ora, aquela que ¢ sempre mais que uma, aquela que sempre
extrapola a redugdo: uma multiddo: interespecifica e transtemporal, planetaria e pessoal. E
desta condi¢do que parto: fazer das tentativas de reorientagao um principio heuristico na busca
da natureza do impasse. Devo proceder, portanto, segundo uma ética da deriva atenta. Ao ver,
sim, mas ao escutar e tocar, sobretudo. Trago ca esse artificio como vacina para estruturar a
escrita em fungdo de um fopos que abra as palavras caminhos ndo tragados: nao estradas em
linha reta, mas bifurcagdes, desniveis, curtos-circuitos. Um método, diriamos,
quase-indicidrio, quase-bricoleur. Ou um modelo de pensamento onde o cacador enfia-se no
meio da caca nao para lhe roubar a carne, mas para tomar o que pulsa de empréstimo e seguir
viagem.

Primeiro critério, portanto: buscar aquilo que mobiliza a atengdo. O que atravessa os

radares ¢ produz no corpo uma forca de atragdo que faz “tender a”, que induz um movimento.

1

Capitulo 4. Acessado em 06 de junho de 2021, disponivel em:
https://web.archive.org/web/20100326062921/http://www.gloubik.info/livres/demaistre/voyage-autour-de-ma-ch
ambre.html
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A direcdo do meu primeiro passo serd determinada pela captura do meu interesse. E, para que
nao termine girando em falso, lanco mao de um segundo critério: a demora do meu interesse
sera determinada pela for¢a de orientagdo daquilo que tento apreender. Modulando minha
duracdo recobro autonomia, a0 mesmo tempo em que testo os campos de forca e atracdo que

se apresentam. Afinal, neste labirinto, tudo serve de fio, mas nem todo fio leva a saida.
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Entrando na confusao

Fotografia 1: Inauguracdo do primeiro McDonald’s em Moscou. Crédito: Alexander Steshanov.

Fonte:
https://russiainphoto.ru/search/photo/years-1989-1999/?index=5&page=3&author ids=3112&paginate page=3&

source_ids=1

Em 1990 mais de 30 mil pessoas se dispuseram, horas a fio, em longas e
congestionadas filas pelas ruas e pracas de Moscou®. Muitas delas foram mobilizadas por um
desejo banal e poderoso: viver um fragmento da abundancia calérica que o capitalismo
prometia. Era a inauguragdo do primeiro McDonald’s em solo soviético, meses antes de tudo
ruir. As entrevistas da época mostram, ainda, um fenomeno curioso: havia os que estavam ali
sem sequer saber do que se tratava. Esses apenas antecipavam que, pela movimentagao, algo
de interessante deveria ser. As aglomeragdes tém esse poder de captura. As vezes ¢ dificil se
desvencilhar das grandes comogdes coletivas, sejam elas banais ou ndo. Por vezes € preciso

seguir a curiosidade, entrar no meio da confusado e ai dentro se localizar.

2 Esse nimero corresponde aos que conseguiram comer alguma coisa. Quantos mais ficaram de fora? Informacio
disponivel em: https://www.rbth.com/history/32991 1 -ussrs-first-mcdonalds. Acessado em 12 de junho de 2021.
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O que ndo faltam, hoje, sdo novidades na praca. Assuntos onde as pessoas se
aglomeram como apostolos, detetives, aproveitadores, faunos, gurus, policias. Michel
Foucault esbocou os impasses® que movimentaram os ltimos 200 anos da modernidade nos
seguintes termos: se no século XIX o grande problema era a pobreza e a miséria, no século
XX o problema foi o excesso e excrescéncia do poder, a doenga do poder (totalitarismo).
Longe de estarem resolvidos, os problemas retornam* e se entrelagam uns com os outros.
Foucault nota, ainda, que tais situacdes sdo acompanhadas de um certo atraso conceitual, uma
tentativa de mobilizacdo de categorias e instrumentos insuficientes ou improprios a questao.
Sempre sobra dos impasses um coeficiente de irresolubilidade que se concentra e se fermenta
e a cada atualizagdo metamorfica desse novo concentrado os instrumentos de analise vao
perdendo a validade. Surge entdo a necessidade de inventar novas ferramentas. A questio para
o filésofo era: “quais sdo os focos de onde poderdo sair novas formas de andlise, novos
quadros conceituais” (FOUCAULT, 2004, p.133). A cada novo evento de impacto planetario
0 nosso problema vai reafirmando sua forma e gravidade. O que resta saber ¢ se as forgas de
criacdo ainda se organizam em /ocus fechados ou se o melhor ndo seria buscar o impulso
criador nas diferencas de voltagens, nos momentos em que os discursos se aglomeram, se

encontram, trocam saliva e genes, contaminam-se.

* Essa esquematizagdo aparece na entrevista com Robert Bono de 1983 com o titulo “Um sistema finito diante de
um questionamento infinito”.

* A doenca de poder continua por todos lados dos espectros politicos: seja nas pornograficas ligagdes de Jair
Bolsonaro ¢ Donald Trump com grupos neonazistas e supremacistas brancos, seja no colapso venezuelano e caca
aos dissidentes pelo Partido Comunista da China. Mas ¢ sobretudo na dindmica explosiva e antidemocratica no
cotidiano da sociedade que a doenga de poder se manifesta. Enquanto isso, os relatorios da ONU apontam para
1,3 bilhdo de pessoas em situacdo de “pobreza multidimensional”. Dessas, 135 milhdes padecem na fome.
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O tic-tac no meu coracao

“o tic-tic, o tic-tac do meu coragdo
marca o compasso de um atroz viver
é o relogio de uma existéncia

e pouco a pouco vai morrendo

de tanto sofrer

o tic-tac batucando no meu cora¢do
o tic ta, o tic ta, o tic

’

o tic-tic, o tic-tac’
(SILVA e VERMELHO, 1935)

Ponho os ouvidos atentos e pesco alguns nomes. Todos eles com seus profetas e
acusadores, carrascos ¢ defensores. H4 muitos militantes também. O que sugere o burburinho
da praca? Que vivemos a um sé tempo o comeg¢o ¢ o fim do mundo. Os russos apinhados no
frio talvez intuissem a mesma coisa. Ha outros falatorios, mas esses dois enunciados
sobressaem. E aqui o foco quente da disputa. Percebo que brigam pelo centro do tabuleiro,
mas os apostolos do fim levam vantagem: seus enunciados t€ém uma coincidéncia inquietante
com o referente. Quando dizem “o mundo estd esquentando” e o mundo esquenta, quando
dizem “o céu vai cair” e o céu cai, quando dizem “tudo sera deserto” e tudo se desertifica a
factualidade de seus enunciados s6 pode ser confrontada com cinismo ou denegacdo. O que,
convenhamos, ndo ¢ exatamente um confronto. De toda forma me sinto profundamente tocado
e convencido pelo que dizem. Também apavorado e paralisado. Pronto a cerrar fileiras, ndo ha
duavida. O termo que mobiliza o diagnostico denotativo desse grupo é Antropoceno, embora o
geodlogo italiano Antonio Stoppani tenha proposto diagnostico e termo semelhante ja em
1873: Era antropozoica (SLOTERDIJK, 2018, p.8).

Paradoxalmente o termo também explica o furor do outro lado: os que tecem loas a
inven¢cdo do mundo. Estarmos na idade do Anthropos nos confronta com duas disposi¢des
antagdnicas que partem da mesma premissa: a humanidade se tornou poderosa demais. O que
o Antropoceno atesta ¢ que somos, humanos, uma forca da natureza. As conclusdes que
partem dessa afirmagdo, porém, divergem radicalmente. Para os primeiros, a idade do homem
anuncia a catastrofe, pois a humanidade ¢ poderosa e incontroldvel como um meteoro, logo
destruira o mundo. Para os outros, a idade do homem anuncia a libertacdo dos sonhos ¢
potencialidades da vida e da criagdo, pois a humanidade ¢ poderosa e incontrolavel como uma

célula-tronco, logo inventara - e espalhara - o mundo.
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O filésofo alemdo Peter Sloterdijk aponta que o termo antropoceno ndo ¢ s6 uma
constatagcdo geoldgica, mas, simultaneamente, um procedimento juridico: o termo instaura um
tribunal para julgar a propria espécie. E de fato, a todo instante, objecdes sdo levantadas,
provas apresentadas, testemunhas convocadas. ‘“Nem todo mundo ¢ Antropo nesse
Antropoceno”, alguns depuram. “A espécie ndo tem culpa”, outros ponderam. “A humanidade
¢ uma praga e a Mae Terra a eliminard”, profetizam os mais deprimidos. Esse procedimento
juridico parece bastante rudimentar, feito no calor - no crescente calor - do momento. Quem,
afinal, julga o antropoceno? Deus? A historia? O povo? Claramente ndo ha juiz algum a nio
ser tudo. Tudo ¢ juri, tudo ¢ réu. Tudo olha e padece no compasso de espera de que algo seja
feito antes que seja tarde demais. Ou, ao menos, aqueles iniciados na arte de ler os sinais. Pois
o Antropoceno ¢ também um nome do apocalipse, da revelacdo. Sloterdijk enquadra o
conceito de antropoceno como ideia herdeira da cultura ocidental de literatura apocaliptica
cujo motor central “¢ a tentativa de avaliar o mundo a partir do seu fim [e] isso implica um
procedimento de ordenacdo césmico-moral no qual o bem ¢é separado do mal” (2018, p.10).

Para Sloterdijk, a narrativa apocaliptica ndo s6 opera como seletor moral, medidor
das condutas, como também instaura uma inversao temporal. Por isso € possivel enxergar a
logica apocaliptica dentro do Antropoceno operando por dois movimentos simultaneos: de um
lado aponta o impacto destrutivo de um modo de vida, de outro instaura um tribunal para
julgar um crime em andamento. E uma histéria que, necessariamente, comeca do fim, e toma
o futuro como o ja dado. A implica¢do tltima ¢ um enunciado prescritivo: uma escolha moral
rigida diante de um prazo limite.

Esse procedimento ¢ melhor exemplificado na pardbola de Noé formulada por Gunther
Anders para tratar das grandes catastrofes do século XX. Nesta parabola, Noé se cansou de
tanto avisar o fim dos tempos ja que ninguém o levava a sério. Até que, em um ato de
desespero - ato de fé? - ele se paramenta inteiro para um ritual finebre que somente aqueles
que estdo em luto pela perda dos entes queridos teriam o direito de fazer: veste-se com roupas

miseraveis, espalha cinzas sobre a cabega e arma-se de lamentos funebres:

Vestido com o traje da verdade, carregador do sofrimento, ele volta a cidade
resolvido a aticar a curiosidade, a maldade e a supersti¢ao dos habitantes a seu favor.
Logo, um pequeno grupo de pessoas se reuniu ao seu redor. Eles lhe fizeram
perguntas. Perguntaram se alguém morrera e quem era essa pessoa. Noé replicou a
eles que muitos haviam morrido e, para o divertimento de todos, que eram eles que
haviam morrido. Quando questionado quando tal catastrofe acontecera, ele
responde: “Amanha”. Lucrando com a atengdo e confusdo de todos, Noé ergueu-se
em toda sua altura e disse estas palavras: “No dia depois de amanha, a inundagao
sera algo que ja terad sido. E quando a inundagdo for algo que ja tenha sido, tudo o
que é jamais tera existido. Quando a inundagdo tiver carregado tudo o que ¢, tudo o
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que tenha sido, entdo sera tarde demais para lembrar, pois ja ndo havera ninguém
vivo. E entdo ndo havera mais nenhuma diferenga entre os mortos e aqueles que

lamentam por eles. Se eu vim até vocés foi a fim de reverter o tempo, para lamentar

hoje a morte de amanha. Pois o dia depois de amanha serd tarde demais™.’

(ANDERS apud DUPUY, 2015, p.2)

Feito o seu happening, Noé se limpou e voltou a trabalhar na famosa arca. Nao
demorou muito até que as pessoas batessem a sua porta dizendo que gostariam de ajudar para
que, assim, o luto de hoje se tornasse falso. Sendo ao mesmo tempo um tribunal da espécie e
um diagnostico do mundo, o Antropoceno exige uma vinculacdo vital com o problema que
coloca, pois € a propria continuidade, a propria possibilidade de existir no largo do tempo que
estd em jogo, o proprio futuro que estd em risco. Agir em virtude de uma proje¢do, um
diagnostico, ¢ esse o imperativo do Antropoceno. Os dilavios desse apocalipse
contemporaneo, no entanto, ndo sio promessas divinas, mas cientificas. E a andlise das
tendéncias, a modelizagao da composi¢ao atmosférica em diferentes periodos geologicos e os
resultados desestruturantes de um modo de vida baseado em consumir vida viva e vida fossil
que permitem dizer que, se nada for feito, amanha tudo o que ¢ poderd jamais ter sido. Afinal,
a catastrofe é, sim, plausivel. Tdo plausivel que até inventamos um reldgio® para ela.

A despeito de sua brutal factualidade como marcador geoldgico, o Antropoceno serve
também como um artificio de intervencdo médica. Afinal, se hd um relogio no qual os
ponteiros podem ir para tras ou para frente, retroceder no tempo e alterar o encadeamento dos
acontecimentos, entdo deve haver algum remédio ou sopa que resolva. Uma nova satde
planetaria. Talvez esse enquadramento fosse o bastante para a separacdo esquematica entre
projetos: ambos concordam que deve-se elaborar novos regimes dietéticos para o planeta, mas
divergem quanto a intervencdo. H4 os que querem curar o mundo pelo fortalecimento
imunologico de seu circuito vivo € ha os que querem intervir cirurgicamente em seus
membros doentes: extirpa-los, fazé-lo funcionar por aparelhos, etc. Esta observacao reforga o
enquadramento do Antropoceno ndo s6 como representante da literatura apocaliptica ou
tribunal dos puros contra os impuros (¢ isso também), mas sobretudo como um problema
ético-politico. Por todos os lados as vozes se levantam e asseguram que bastariam as boas

condutas. As boas condutas para evitar, as boas condutas para inventar. Os ponteiros do

® Grifos do autor

¢ Dois anos depois da carnificina nuclear em Hiroshima e Nagasaki os pesquisadores do Boletim de Cientistas
Atomicos criaram o Relogio do Fim do Mundo ou Relogio do Apocalipse: uma representagdo simbolica que
indica o risco de uma catastrofe nuclear. Desde 2007 o reldgio inclui os efeitos da tragédia climatica e a erosdo
dos mecanismos internacionais de conten¢do das ameagas.
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relogio podem retroceder caso as tendéncias sejam desativadas, caso mudancas sejam
implementadas. O que sugere, portanto, o problema mobilizado por esse termo, esse nome
para o mudo em transe? A homeostase dos modos de vida com o mundo e seus conflitos com
o tempo. Como e quando atuar para que o equilibrio que permite a vida seja assegurado em

tempo habil? E essa a pergunta feita pelo juizo final antropocénico.

@)

A defini¢do de uma normalidade do fluxo temporal é sempre subproduto da cultura.
Exemplo 6bvio desse condicionamento ¢ o desenvolvimento da internet e a exponenciagao
das velocidades de conexdo, malgrado as barras, espirais e letreiros piscando “wait” ou
“carregando” nas infinitas telas espalhadas pela superficie do planeta. Resta sempre a
sugestdo de que ainda ndo nos ligamos rapido o bastante. A experiéncia do tempo somente ¢
possivel quando seu fluxo uniforme passa por uma disrupcdo (SLOTERDIJK, 2018).
Partimos, portanto, de duas opcdes: a concentragdo temporal por desaceleracdo; ou escassez
temporal por aceleracdo. A duvida existencial de Hamlet, a eterna espera por Godot, Cartesius
trepado em cima de uma arvore ou a resisténcia passiva de Bartleby sdo exemplos de tempo
concentrado: disrup¢des por diminuicao de ritmo. A figura aqui ¢ daquilo que, chegando
atrasado, chega depois do tempo.

Contudo, desde que o mundo ganhou um outro agente transformativo - movido
primeiro a carvao, rotores ¢ explosdes, € depois petroleo, fissdes nucleares, silicios, estrelas
artificiais, etc. - a percepcdo do tempo acontece mais comumente por sua aceleracdo. A
maquina¢do do mundo acelera tudo: essa ¢ a condi¢do de temporalidade que a modernidade
despertou. O maquinario que escorre da prodigiosa cabeca dos bipedes movidos a desejo
acelera as experimentacdes do Universo e avanga sobre os mecanismos cuja regulacio
cosmica estava a cargo do longo rio do tempo e dos segredos da natureza. E essa nova
temporalidade que suscita o evento apocaliptico - o evento total da catastrofe, a resolugdo
escatologica do problema de quebra dos limites - como uma resolucdo logico-temporal
(SLOTERDIJK, 2018, p.11).

O ser humano, porém, tem um limite proprio e sempre variavel de velocidade
aceitavel. Ultrapassados esses limites comegam as respostas: enjoo, panico, desmaio. Ou seja,

os limites da aceleragdo sdo culturais, mas sdo também fisiologicos. Penso, por exemplo, nas
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centenas de ataques epiléticos em criangcas pequenas provocados pela aceleragdo
estroboscopica dos desenhos animados japoneses do final dos anos 19907, De modo que corpo
e cultura estdo inexoravelmente vinculados ao tempo em um jogo de agenciamento mutuo. A
aceleracdo moderna ¢ um processo exponencial de aumento da velocidade e da tentativa de
adaptacao da vida a ela. E ndo custa lembrar que mesmo a velocidade, até onde se sabe, tem
seus limites: vai do absoluto zero a luz. Como horizonte virtual, a aceleracdo moderna
movimenta a libido com promessas de alcangar o limite-luz: fugir do tempo e fundir-se no
espaco. Quanto mais se acelera, mais rarefeito ¢ o fluxo temporal. A figura aqui ¢ daquilo
que, chegando adiantado, chega antes do tempo. Como um filho prematuro ou alguém que diz
“eureka!” para aquilo que ainda nao descobriu.

Enquanto isso, o modelo just in time para regular as velocidades de producdo e
demanda sofreu sérios abalos em 2020 com o pavoroso espetaculo de roubo, contrabando e
sequestro de mascaras e respiradores por diversos paises nos primeiros meses de pandemia®.
A crise global desencadeada pelo coronavirus mostra que a interrup¢do abrupta da imediatez
contemporinea também altera as formas de percepc¢ao temporal. Sinteticamente poderiamos
sugerir que a experiéncia cultural da temporalidade no presente estabelece trés relagdes
possiveis entre o fluxo temporal e sua sincronia: atraso, antecipagdo e interrup¢do. Ou
abundancia, escassez e suspensio. E essa variagdo no ritmo que provoca o descompasso capaz
de dotar o tempo de alguma tangibilidade. Freio, aceleragdo e capotagem/colisao.

Tempo e movimento, entdo, fazem parte do nosso problema. E a reconfiguragdo dos
ritmos provocada pela experiéncia coletiva da pandemia com suas armas de temperatura,
toques de recolher, volupias clandestinas, algoritmos autdnomos, dispositivos de vigilancia e
captura ubiquos renova o impasse. Os problemas se entrecruzam e se agenciam mutuamente.
Resta o bater de cabecas diante de um virus que saltando entre bichos parou o mundo; das

forgas fascistas que cada vez mais circuitam seu poder e mobilizam a economia libidinal se

7 Acessado em 12 de junho de 2021. Disponivel em:

https://super.abril.com.br/cultura/cultura-como-um-episodio-de-pokemon-mandou-centenas-de-criancas-para-o-h
ospital/

¥ Yann Moulier Boutang trata o acontecimento da pandemia de coronavirus como uma sideragdo. A velocidade
em que colocou a avassaladora economia global em paréntese da indicios de uma mudanga de paradigma de
producdo e circuitagdo do mundo: “Podemos dizer, sem grande risco de errarmos, que, nos proximos dez anos,
os planos de racionalizagdo do sistema de saide, de implementagdo do lean management (gestdo focada na
reducdo de desperdicios), de adocdo de economias de escala, de organizacdo do hospital como uma empresa
just-in-time, de corte de pessoal e de congelamento de salarios foram comprometidos pelo episddio do
coronavirus. A partir de agora, eles serdo persona non grata. Sera muito, muito dificil para as autoridades
publicas em toda a Europa, mas também em todo o mundo, retomar a partitura neoliberal da eficiéncia do
sistema de satde, entendida como fazer mais com menos recursos”
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valendo da penetrabilidade das novas midias e suas poténcias preditivas; das legides de
traficantes de fugas e escapes loucos que alimentam a desorientagdo. Haja testa. Sao tempos
volateis, o que ndo ¢ ma noticia para os especuladores: quanto maior a volatilidade, maior a
possibilidade de lucro. E dentro dessa transformacdo inquietante a praca ainda pulsa. As
resisténcias aos poderes de domesticacdo e vampirizacdo também dao as cartas do jogo e
atravessam as linhas que costuram a vida cotidiana e a vida futura da humanidade. Moeda,
renda e cuidado ganham nova poténcia na trama da multidio que segue circulando e
disputando o cenario como mostram o levante anti-racista espraiado desde os EUA pelo
movimento Black Lives Matter, a revolucao chilena e a rede de solidariedade, fiscalizagao e
autogestao formada pelos pobres em torno da renda emergencial no Brasil. Todos em meio a
um virus mortal e governos mortais: porque a vida fez-se urgente. E também o comego do

mundo.
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Crise e modelos do fim

Fotografia 2 - Primeira imagem divulgada do SARS-CoV-2, quando o mundo contabilizava 1400 mortos.
Crédito: NIAID-RML.

Fonte:
https://ucsdnews.ucsd.edu/pressrelease/novel-coronavirus-circulated-undetected-months-before-first-covid-19-ca

ses-in-wuhan-china

A historia humana ¢ uma histéria de crises. O humano € o bicho que tomou para si o
infinito trabalho de entender e experimentar nos corpos - individuais e coletivos - o duelo de
pulsdes, de energias tendenciais, de forgas inerentes a vida. Somos capazes de abstracdo e de

projetarmos essa abstragao sobre nds mesmos. O unico bicho que vai do camelo ao ledo e do
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ledo a crianga’. A cada época, em cada grupo e individuo, essa crise se atualiza. Toda
sociedade tem suas memorias de genocidios, hecatombes, pestes e fomes, ainda que veladas.

A crise do presente, porém, parece ter outra natureza. Nao sé pelo entrelacamento de
fatores de risco, pelo tamanho de suas consequéncias, ou sua continuidade inercial: sdo as
proprias condi¢des de conceber o possivel que escapam. A mudanca radical que os meios
técnicos engendram no mundo parece destinada a se chocar contra todos os muros daquilo
que concebemos, variacdes e discordancias inclusas, como a realidade. Nossa vantagem ¢ nao
precisarmos de um Jodo para subir as nuvens celestes e ouvir trombetas e abrir selos e
alucinar com anjos: nosso apocalipse estd bem documentado nas nuvens de dados sobre o
ritmo do aquecimento global, degradacao de areas agricultaveis, depressao e suicidios em
massa, envenenamento ¢ incineragdo de tudo o que vive. Todavia a ciéncia, mesmo
mobilizando muitos nobéis e graficos, ndo conseguiu puxar a pesada manta. Quem subiu um
pouco os lengois antropocénicos foi uma particula infinitesimal que esta no limiar conceitual
da vida. E a verdade que revela ¢ igualmente dubia: se por um lado a pandemia do
coronavirus ¢ resultado das ruinas da aceleracdo (degradacdo ambiental, circulacdo planetaria
imediata, cultura alimentar predatdria), por outro foi a aceleragdo que garantiu solu¢des com
vacinas e sequenciamentos genéticos a jato.

Quando falamos de fim de mundo e dissincronia, outros vozerios se levantam. Sao
muitos os finais em jogo. Alguns, o transe geobioldgico ja comporta, mas hd variagdes
importantes como: fim do futuro, fim da democracia, fim do trabalho, fim da escassez, fim do
humano, bem como as velhas promessas de fim do capitalismo, fim da familia, fim da igreja,
etc. Como exercicio, poderiamos separar os anuncios do fim de acordo com as implicagdes
que estabelecem com cada um dos estagios do espirito em Zaratustra (NIETZSCHE, 2006).
Dever, querer e poder. Ou um sim-que-consente, um nao-que-abala e um sim-que-cria.

O fim do camelo ¢ aquele que mobiliza o dever e organiza uma moral
heteronormativa. Aqueles mobilizados pelo fim do camelo tém uma obrigacdo, um dever,

uma divida: “eu devo ao fim uma conduta especifica”, e nessa divida se alegram, pois sentem

% Alegoria de Nietzsche (2006) que acelera e transvaloriza a metanoia cristd e suas derivas no deserto. O
processo de transforma¢@o rumo a um espirito livre passaria por trés estagios. Primeiro o camelo, aquele que
alegra-se no sacrificio, regozija-se em ser o melhor escravo que lhe couber ser. Depois o ledo que se revolta
contra os mandamentos morais ¢ contrapde o querer ao dever para assim abrir novos possiveis, apesar de ainda
ndo ser capaz de criar novos valores. O ultimo estagio de transformacéo necessaria para uma vida autdnoma seria
aquele da crianca. A crianga ¢ a “santa afirma¢@o”, a etapa na qual o espirito livre dos mandamento
heteronormativos vive sua plenitude como forga criadora e autdnoma. Capaz de esquecer e recomegar € a crianga
a representagdo mais fiel da poténcia criativa do homem.
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prazer na peniténcia. O fim do ledo ¢ aquele da revolta, da desibinicdo que desorganiza a
moral heteronormativa. Nao querem o lamuriar dos camelos e estdo dispostos ao calote, a
negacdo da divida. Mas negando a divida negam o mundo. J4 a crianga escapa a linearidade
temporal que organiza o tempo, tem uma relacdo experimental com a finitude e reformula os
valores em fun¢do de uma deriva desejante. As criangas inventam o mundo, e inventando o
mundo dizem “um sagrado Sim” a vida.

A transformacgdo do espirito em Nietzsche corresponde a um processo de cura, de
recuperagdo da poténcia vital domesticada por séculos de negacao da vida cuja origem no
pensamento ocidental ¢ identificada pelo filésofo ndo s6 no pensamento de Platdo, mas
sobretudo em sua fusdo mistica com os sacerdotes do cristianismo. No entanto, em Nietzsche,
o camelo precisa tornar-se ledo para chegar a ser crianga. Mas ao contrario da progressao que
devém-Sim (um Sim que cria e liberta, que altera o encadeamento dos acontecimentos), a
condi¢do para tentar ver a desorientagdo desde dentro ¢ nos colocarmos sujeitos a todos os
campos de forga emanados desses valores-programas. E o que circuita o mundo que nos
interessa. Nosso acoplamento com os deveres do camelo, os quereres do ledo e as invengdes
da crianca ndo segue uma logica linear e progressiva, mas modular. Além do mais, conforme
o deserto avanca, outras metamorfoses se apresentam.

Assim, se o impasse colocado pelo nosso problema for mesmo aquele da
perdurabilidade da vida em curtissimo prazo, talvez outra representagdo/modelo do fim se
imponha: a do virus. Ora, mas assim ndo jogamos fora a esséncia mesma que se atribui ao
espirito, ou seja, a vontade? No entanto, falamos aqui de uma disposi¢do diante de uma
imagem. Falamos de um modo de ver o mundo. Ela ndo movimenta deveres, quereres ou
fazeres, mas sim conexdes impensaveis, monstruosidades. Pois ao virus falta
intencionalidade. Ele nada deve, nada quer e nem ¢ capaz de esquecer ou inventar. Ele
simplesmente interliga e salta os corpos, carregando genes, antecipando mudangas represadas,
modulando os ritmos. Nao ¢ uma célula, mas um constructo ativado por condi¢des Otimas.
Sua condigdo de dubiedade e contdgio, de penetrabilidade e alteracdo dos sistemas, de
sazonalidade e mutagdo talvez sejam metdforas importantes para elaborar os problemas do
fim e do comego em que estamos metidos. Se o fim do camelo incapacita pelo peso, o fim do
ledo desenvolve derivas destrutivas e a efemeridade temporal das criangas sdo indcuas contra
a factualidade angustiante do relogio, talvez o fim do virus abra espaco a outros

valores-programa possiveis. O que vem, vem por contagio e de sobressalto. O que a pandemia
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interpela em nos, afinal, é dar um sentido ao virus, mas ao virus enquanto acontecimento. E
esta uma disposicdo fatalista? Somente se recusarmos as novissimas condi¢des de fabricar
dispositivos contagiantes que se espalham pela carne do mundo como os virus e os sonhos.
Aqui no vozerio, o sonho febril com um futuro que ¢ destino e incerteza, que existe e
ndo existe, que nos ¢ arrancado e empurrado goela abaixo vai contaminando os pressagios e
se contaminando deles conforme tudo queima e derrete. E por essa nova composigdo da crise
que precisarei caminhar para descobrir algum s6lido, um corrimdo qualquer, que sirva contra

a vertigem da desorientacgao.
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Tateando abismos

Em Regras para o Parque Humano Peter Sloterdijk argumenta que ‘“entre as
caracteristicas definidoras da humanitas esta a de orientar-se ante os problemas que sdo uma
carga opressora para os homens” (SLOTERDIJK, 2000, p. 32). A histéria humana apareceria
como uma longa sequéncia de provocacdes por problemas inescapaveis e inflexiveis cujas
marcas estdo profundamente atreladas a filosofia, “ou talvez seja a propria filosofia essa
marca em sentido mais amplo” (idem). Talvez o nosso tempo seja aquele no qual os dilemas
existenciais que obrigam a formulacdo de saidas se coloquem de maneira mais avassaladora.
Mais do que isso: a tendéncia inercial da destruicao se soma aos escapes loucos da realidade e
provocam mais que desorientacdo. Talvez o melhor seja recorrer a Anfaegtelse, o horror de
que fala Kierkegaard (2014) que traduz o conflito entre alturas, entre uma disposigdo ética que
quer recusar o excesso € outra irracional que exige o excesso. O sofrimento que surge da
contestagdo diante de algo absurdo demais, de algo que foi longe demais, e do qual, ainda
assim, ndo se pode escapar.

Antes que nos deixemos levar pela meta-historia da humanidade, vamos a um
primeiro recorte inevitavel: seria impossivel tratar do impasse atual sem recorrer as mudangas
planetarias dos ultimos 500 anos. O problema talvez ndo seja tanto de apocalipse, mas de
apoptosis. Para a economista Ana Esther Cecefia, “nunca antes o capitalismo se mostrou
incapaz de garantir a perdurabilidade da vida e do planeta que ele levou ao limite de uma
catastrofe terminal” (2016, p.33). E a historia do capitalismo a propria histéria do transe
planetario? As rotas comunicantes do “nodulo geosocial formado pela articulagdo violenta
entre Europa, América e Africa” (idem, p.24) compdem o cenario complexo onde vidas,
genes e condutas - antes alienigenas umas as outras - passam a se encontrar e se alterar. Esse
encontro - do qual a pandemia de covid-19 ¢ um capitulo - ¢ a nova condi¢do espago-temporal
a qual a natureza estd submetida. Instituindo seus meios de comunicagao e penetragao, o
capitalismo possibilita, também, novos meios de contaminagdo acelerada: um mundo hiper
capilarizado que interconecta toda matéria, energia e informagao. Os fluxos do planeta inteiro
passam a ser organizados pelos ritmos e mediagdes de um empreendimento sintético
totalizante. Nao vém de hoje os primeiros sacrificados por virus e bactérias no altar da
humanidade planetdria. Para Cecend, ¢ com a Revolucdo Industrial que essa comunidade

planetdria entraria em uma “trajetoria suicida” (idem). E se o capitalismo ¢ um fenomeno
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global e totalizante que altera os ritmos e fluxos que organizam a vida e erode sua
possibilidade de continuacao, entdo os ultimos 500 anos estdo no seleto grupo de

eventos-catastrofe.

@)

Orientar-se diante de problemas opressores, pois. A desorientagdo ¢ uma maquina de
guerra: aparece tanto como finalidade nas sessdes de tortura, em campanhas de desinformacgao
ou como instrumento nos joguetes infantis. E ¢ também maquina santa: usada como meio de
alteracdo de consciéncia e indugdo de transe, precipitando o desorientado em outros planos
mentais e religiosos de experiéncia. Desorientar para controlar; desorientar para libertar. Mas
a desorientacdo também acontece simplesmente. Um exemplo: perdida em devaneios a
crianca se separa dos pais no meio da multiddo. Quando percebe o apartamento e se vé
inesperadamente perdida no mundo, perde também o rumo. A percepcao de estar no mundo,
de constituir uma diade relacional com o mundo, ¢ constituida por uma longa cadeia de
ligacdes, perdas e tentativas de orientacdo. Cada perda ¢ uma ruptura de seguranga, a
desvinculagdo com um ponto focal da realidade concebivel que construimos para nos proteger
do excesso do mundo: as maos da mie, uma identidade, o skyline de uma cidade. E porque o
mundo sempre nos excede que nos perdemos. Do ponto de vista da experiéncia mundana o
que ha ¢ esse corpo e aquilo que ele movimenta. A percep¢ao do real sdo as conexdes que um
corpo concebe: as coordenadas que ele constrdi, recebe, resgata e seleciona para se orientar. A
partir desse ponto poderiamos deduzir: primeiro que ndo ha orientacdo sem ligacao; segundo
que a unica forma de lidar com o inconcebivel ¢ ampliando a rede de conexdes que
determinam o real; terceiro que, quanto maior a poténcia de um corpo em estabelecer
relacionalidade, maior sua capacidade de se mover no mundo.

Ora, essas sao promessas da aceleracao contemporanea. Conexao, rede e poténcia. A
movimentagdo liberada pela nova configuragdo do mundo capilarizado e a veiculagdo dos
corpos e informagdes ampliou a capacidade de orientacdo. Ao nos movimentarmos, porém,
estamos diante de outro problema: a relacao entre aderéncia e atrito. A aderéncia ¢ a medida
da forca da ligagdo. A palavra tem origem no latim medieval, a lingua oficial dos territdrios
que se organizaram depois do desmoronamento da parte ocidental do império romano. Seu

prefixo ad ¢ um morfema que indica dire¢do, tendéncia. Tal particula se liga ao substantivo
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haerentia (heranga) que por sua vez ¢ uma variacdo do latim antigo haereo. Haered tem
multiplas significa¢des, entre elas: pendurar, grudar, tardar, agarrar, segurar firmemente, ser
fixo, permanecer perto. Aderir, entdo, ¢ tender a continuidade, impingir em algo uma for¢a de
permanéncia. A aderéncia se relaciona entdo a qualidade tendencial de um valor ou corpo que
permanece. Podemos imaginar as discussoes nos diversos territorios que se deram com o fim
do império sobre as forgas hereditirias e as pulsdes que permaneceram por perto ou nao
daquele mundo que ruira - disputas interminaveis sobre a legitimidade de acesso a um espdlio
sem testamento que se prolongam até hoje.

Podemos tratar a aderéncia, entdo, como a medida de perdurabilidade das forgas.
Quanto mais aderente maior seu prolongamento temporal, sua duragdo, e vice-versa. O que
ndo adere perde-se, ¢ efémero. O atrito, porém, tem outra loégica. O morfema ad liga-se a
palavra latina tero, que significa esfregar, desgastar, machucar, moer, triturar. O atrito ¢ a
forca do desgaste, aquilo que indica uma trituragdo do corpo, valor ou for¢a em questdao. As
duas palavras - aderéncia e atrito - indicam uma diade relacional entre corpos e sua
continua¢do temporal: um que se agarra ou gruda no outro; e um que machuca ou desgasta o
outro.

A manutencdo dos corpos em hipervelocidade exige um espaco liso a fim de
diminuir ao maximo a tendéncia ao desgaste. O problema ¢ que nao ha autonomia de
movimento possivel sem atrito. O atrito é o que permite selecionar aquilo que adere. Dito de
outra forma, para que as aderéncias ndo sejam maldi¢cdes de uma inércia vertiginosa, ¢ preciso
buscar aquilo o que gasta, o que machuca, o que tritura. A desorientacao ¢ um chao ensaboado
ou um navio sem vela ou leme.

O problema da desorientagdo entdo poderia ser formulado de outra maneira: por que
nos angustiamos quando os pontos de apoio desaparecem? Para Kierkegaard, a angustia pode
ser comparada a vertigem, mas ¢ precisamente ai que estd a possibilidade de liberdade, de
afirmacao:

A angustia pode ser comparada a vertigem. Quando o olhar imerge num abismo,
existe uma vertigem, que nos chega tanto do olhar como do abismo, visto que ndo
seria impossivel deixar de encarar. Esta é a angustia, vertigem da liberdade, que
surge quando, ao desejar, o espirito, estabelecer a sintese, a liberdade imerge o olhar
no abismo das suas possibilidades ¢ agarra-se a finitude para ndo sogobrar
(KIERKEGAARD, 1968, p. 66, apud BRITO, 2017).

Contra a Anfaegtelse (inquietude, ataque, inquietacdo) Kierkegaard propde uma

ligadura entre angustia, liberdade e possibilidade. E ao escolher a escolha, ou seja, ao fazer da
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angustia o plano do qual pode-se dar o “salto de fé” para ser livre que o homem abre o
possivel ao infinito (BRITO, 2017). Contra a tontura dos abismos, Nietzsche evoca nao a fé,
mas a coragem como Unica for¢a capaz de matar a vertigem. Ora, mas Nietzsche e
Kierkegaard juntos? O cristdo e o anticristo? Em todo caso, como lembra Deleuze, hd uma
forca comum entre os dois: ambos escolhem escolher. Se a orientagdo diante de problemas
opressores ¢ uma condi¢do que se repete na humanidade, Nietzsche e Kierkegaard encontram
na repeticdo a possibilidade de introducdo da novidade, um exercicio ativo de vontade e
liberdade como forma de alterar o destino. Diante da tragédia ndo recorrem nem ao
salvacionismo, nem ao fatalismo da critica. Fazem da filosofia um exercicio de dramaturgia,
um cendrio para exercitar a escolha, o dizer sim, diante do encadeamento dos acontecimentos.

Sao assim pensadores do movimento, da diferenga e da repeticao, e, logo, do futuro:

“Ha uma forca comum a Kierkegaard e a Nietzsche. (Seria
preciso ai incluir Péguy para se formar o triptico do pastor, do
anticristo e do catélico). Cada um dos trés, a sua maneira, faz da
repeticdo nao s6 uma poténcia propria da linguagem e do
pensamento, um pathos € uma patologia superior, mas também
a categoria fundamental da Filosofia do futuro. A cada um deles
corresponde um Testamento e também um Teatro, uma
concepgdo de teatro e um personagem eminente nesse teatro,
como heréi da repetigdo: Jo-Abrado, Dioniso-Zaratustra, Joana
d'Arc-Clio.) O que os separa é consideravel, manifesto, bem
conhecido. Mas nada apagaré este prodigioso encontro em torno
de um pensamento da repeti¢do: eles opdem a repeticao a todas
as formas da generalidade. E eles ndo tomam a palavra
"repeticdo”" de maneira metaforica; ao contrario, tém uma certa
maneira de toma-la ao pé da letra e de introduzi-la no estilo.”
(Gilles Deleuze, Diferenca e Repeticao, p. 15)

Fé e coragem tornam-se o gesto do ator que sobe ao palco sempre com o mesmo frio
na barriga pois ali experimenta “o vazio interior proprio das méscaras” e, nesse vazio, precisa
introduzir “toda a diferenca do finito e do infinito” (idem, p.18). Um agir ndo predeterminado
por modelos ou dogmas, mas gestos que abrem o possivel e inventam o futuro. Diferente da
classica esquematizacao de Aristoteles (2015) para quem a coragem ¢ uma escolha ética entre
vicio e virtude, a justa medida entre a covardia e a temeridade, a coragem nietzscheana se
opoe a qualquer ordenacdo moral. Pois o que demanda coragem €, justamente, saber optar por
aquilo que estd além do bem e do mal; ou, repetindo a formula de Godard, escolher ndo a
medida justa, mas justamente a medida da diferenciacdo necessaria diante da vertigem do

abismo. De forma semelhante, o ato de fé em Kierkegaard ndo ¢ a repeticdo de Abrado, mas
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sim sua superagdo: o mergulho no absurdo deve ser resolvido em virtude da diferenciaciao
capaz de resolver a angustia ndo pela repeticao cega do mesmo, mas pela escolha que vincula
uma forga criadora, que abra o campo do possivel.

O que nos confronta? Qual medida inventar? Como resolver o dilema existencial que
se coloca diante de toda a vida? A dificuldade de orientacdo pode sugerir que estamos
mergulhados tanto no transe induzido quanto na guerra. Enquadrada pelo Antropoceno, a
disputa entre aceleracdo e desaceleracdo toma os ares de guerra santa e desponta como um
problema moral: os modos de vida, os valores, as formas de existir sio mas com o mundo e
por isso o destroem. Mas ndo seria necessario aqui, mais uma vez, fugir da ordenagao moral
do mundo para, justamente, inventa-lo diferentemente? Como equilibrar o ritmo coletivo
quando nos percebemos cada vez mais aderidos aos fluxos vivos do mundo e quando esses
fluxos entraram em franca tendéncia de desgaste? Para avangar preciso de um retrato, uma
imagem mental que tente descrever onde estamos. A partir desse cenario talvez consiga
sondar as linhas temporais e narrativas em disputa e, a partir dos pontos de cruzamento e de
desvio, colocar a prova a hipdtese de que nosso transe coletivo ¢ também resultado de uma
incapacidade de “preencher os vazios das mascaras” diante de uma realidade em constante

processo de complexificagao.
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Consciéncia tragica

Um retrato possivel ¢ este: vivemos em um mundo em transe geobioldgico,
geoquimico, geofisico. Pandemias, rios mortos, novos desertos. E como ndo poderia deixar de
ser, o transe do mundo ¢ também o transe da humanidade. Do terraplanismo aos campos de
concentragdo no Texas, dos sonhos de libertagdo dos corpos aos hikikomori japoneses, do
assassinato em série de povos indigenas as chuvas de plastico sobre os Alpes franceses:
somos o resultado da deriva louca produzida pelos diferentes fluxos de abstracdo que
dirigiram o planeta nos ultimos 500 anos. O projeto baconiano de maquinacdo e
instrumentalizacao das poténcias humanas para perscrutar, penetrar ¢ dominar a natureza deu
inicio a um processo de vivissec¢do e recostura interminaveis do mundo. O empreendimento
capitalista, segundo o antrop6logo James Scott, seria aquele que desarranja a natureza para
poder reorganiza-la (apud CECENA, 2016). Desterritorializar para reterritorializar. Dessa
perspectiva a destrui¢do do mundo viria acompanhada de sua reconstru¢do magica: aparatos
para potabilizar as 4guas envenenadas, engenharia genética para repovoar o planeta,
exaustores de filtragem de carbono e metano para amenizar o efeito estufa, espelhos-satélites
ou nuvens de diamante para abrandar o sol.

O resultado recente desse projeto de subsun¢do do mundo aos designios humanos -
ou de alguns poucos humanos - ¢ aquele da crise sanitéria: a eclosdo de um virus altamente
contagioso que faz uma parcela da humanidade sufocar até a morte. Conforme avangaram os
aparatos de captura e modelizacdo da ciéncia, porém, vimos que vai além disso: apodrece
tudo o que toca: coracdo, pulmdes, cérebro. Diante de cendrio tdo miserdvel ndo faltaram
vozes insistindo na necessidade de “organizarmos uma vida mais modesta”'’ (Slavoj Zizek),
de “voltar ao sonho da tribo”"' (Gabriela Wiener), tomando a pandemia do coronavirus como
uma “adverténcia aos sapiens”'? (José Mujica) de que a humanidade talvez tenha “chegado ao
limite bioldgico da sua capacidade politica” (idem). Ora, s6 nos restam os sonhos das

frugalidades e retorno a tribo? Ou seremos consumidos no feedback positivo de panico
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alimentado pelas variacdes entre dissolucao e restauracdo dos espagos € modos de vida em um
mundo cada vez mais feroz e instavel? A adverténcia de Mujica abre uma pista que talvez seja
interessante seguir, ndo pelo que propde, mas pelo o que implica: a politica seria a arte da
regulagdo biologica.

Quando Platao fala da arte de governar n’A Politica traz uma defini¢do curiosa: trata
da comunidade dos homens como se fosse um parque zoologico e tematico (SLOTERDIJK,
2000). Se governar ¢ ndo mais que pastorear rebanhos de animais bipedes, sem chifres e sem
penas, entdo a arte de criar comunidade ¢ um problema zoopolitico. “O que se apresenta como
uma reflexdo sobre a politica ¢ na realidade uma reflexdo fundamental sobre as regras de
manejo de um parque humano” (idem, p. 33). Sloterdijk vai argumentar que os “limites
bioldgicos™ idealizados pela politica sdo aqueles da docilidade e mansiddo mobilizados contra
a hubris inerente aos bichos humanos. A politica ¢ também uma for¢a de domesticagdo e
producdo de humanidade placida. A constitui¢ao histérica da humanitas, argumenta o
filésofo, ¢ o resultado de uma fechné especifica: antropotécnica. Para Sloterdijk o que a
antropotécnica vai exigir do estadista ¢ a sele¢do das “propriedades propicias de pessoas
doceis por livre vontade, de modo que sob sua dire¢do alcance o Parque Humano uma
homeostase 6tima” (idem, p. 36). Advogar os “limites bioldgicos da capacidade politica” ¢
parte de um longo jogo de arbitrios e técnicas de pastoreio.

Tal homeostase “ocorre quando ambos 6timos relativos do género humano, a ousadia
guerreira de um lado e a sensatez filos6fico-humana de outro, chegam a entrelagar-se
equilibradamente no tecido do estado” (SLOTERDIJK, 2000, p. 36). Sloterdijk retoma o
“conflito mididtico” (p. 10) na sociedade romana classica para tragar o nascimento do
humanismo como projeto de abrandamento pela leitura contra a carnificina dos coliseus: uma
“resisténcia dos livros contra o anfiteatro” (idem). Sdo os filésofos e pensadores romanos
quem costuram uma rede de domesticacdo letrada contra os impulsos desibinitorios de alta
frequéncia organizados em torno da politica de pao e circo. O que os filésofos compreendem
naquele momento é que a desibini¢do espetacular e sangrenta utilizada como dispositivo para
a coesdo social ¢ insustentdvel, pois as laminas que sangram os corpos de escravos,
gladiadores e sacrificados atingem sempre o corpo social e esse termina invariavelmente
retalhado. Por outro lado, hd o risco da forca gravitacional das politicas de inibi¢do

colapsarem o corpo social como buracos-negros dos quais qualquer escape ¢ impossivel; a
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inibicdo definha a satde necessaria para que uma sociedade lide com os monstros sempre a
espreita e a incapacita tanto a disposicao de lutar, quanto a de fugir.

Quem ganhou a batalha, no entanto, ndo foram as letras nem o coliseu, mas sim uma
nova ordenagdo moral do mundo que tem suas proprias imagens de sangue, tortura e éxtase. E
o teatro cristdo que tenta escamotear o impasse tragico com um escape louco: beber o sangue
do cordeiro e tornar-se rebanho. O pao e o circo sdo decodificados em rituais de negacdo do
mundo, as forcas de desibinicdo sao miraculadas em “atos de f€” ¢ a sensatez

filosofica-humana ¢ toureada - quando ndo carneada - por pastores e misticos.

@)

O apocalipse nada mais ¢ que um teatro. Mais especificamente um acontecimento no
teatro do mundo: o momento quando as cortinas caem e as roldanas, polias, coxias e
bastidores sdo revelados: alétheia. A negagdo (a-) do esquecimento (Iéthe). E o teatro-nu,
revelando tudo o que hd por trds do funcionamento do mundo. O apocalipse ¢ o
acontecimento que revela a “verdade esquecida”. Mas ndo interessa aqui perguntar o que o
Antropoceno revela, mas sim, o que € que ele encena.

O antropoceno serve de palco para um conflito ontolégico dos contrarios. Entre um
mundo que se apresenta como planetario, globalizado, em constante processo de aceleracao e
maquina¢do e uma multiplicidade de outros mundos que se afirmam como negagdes daquele
mundo universal. O problema politico da humanitas no Antropoceno ird associar cada um dos
lados do impasse - a libera¢ao absoluta dos prazeres e suas consequéncias desestruturantes; a
regulagdo e domesticagdo dos impulsos - a um desses contrarios ontoldgicos. O que héd no
fundo desse palco, parece, ¢ uma regulagdo moral do movimento de transformagdo. O que
acelera ¢ mau, o que freia ¢ bom.

Ao contrario da metafisica de Aristoteles onde tudo o que se movimenta decorreria
de um motor imovel perfeito, para muitos que o precederam o que se movimenta vem de um
todo sempre em movimento. Uma hipotese ontologica que animava parte dos filésofos
naturalistas era a de que as individuagdes no mundo decorrem de um principio movente e
infinito do ser. Nesta hipotese, ser € ser em movimento e ser no tempo; em outras palavras:
devir. Tudo o que ¢ esta sendo em constante processo de transformagdo. Dai que o principio, o

arché, ser sempre uma forga plastica, movente: agua, fogo, apeiron, etc.
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Para Anaximandro, toda individuacdo decorre de uma tentativa de escape e
diferenciagdo de um ser fundamental e ilimitado: o apeiron. O que se diferencia do apeiron
deve retornar a ele para reequilibrar a ordem cosmica. Mas o que se diferencia também
produz o seu contrario, e a essa bifurcacdo do uno e ilimitado em linhas antagdnicas e
limitadas corresponderia a uma corrup¢ao da ordem natural do universo (BITTENCOURT,
2009). Por isso, para Anaximandro, tudo o que foge do apeiron deveria definhar e dissolver-se
novamente nele como peniténcia por desequilibrar a neutralidade do universo, afinal, “de
onde as coisas tiram a sua origem, ai devem também perecer, segundo a necessidade; pois elas
tém de expiar e ser julgadas pelas suas injusticas, de acordo com a ordem do tempo”
(ANAXIMANDRO, Fragmento 1 DK, apud BITTENCOURT, 2009).” Tudo surgiria de um
processo de individuacdo que se diferencia do arché, que escapa desse fundo comum e movel
para, com o tempo, retornar a ele. Tudo que sobe, cai. Tudo que nasce, morre. O tempo € o
ordenador do universo.

Nao ¢ também essa ideia a que movimenta certos discursos em torno do mundo em
transe? A de que tudo o que escapa da natureza e se individua no mundo ¢, no fundo, uma
corrup¢ao da ordenacao fundamental e que, por isso, deve pagar por sua ousadia, seu pecado?
Nao ¢ nesse sentido que para muitos o acontecimento pandémico ¢ parte de uma reordenagao
cosmoldgica contra um equivoco? O virus como o justiceiro, a decadéncia como realizacao do
equilibrio, a ruina como medida de todas as coisas? Em Anaximandro, os opostos que se
desprendem do apeiron tentam sempre subsumir um ao outro, o que aceleraria o seu processo
de decadéncia. Dessa maneira, recairia sobre as forcas criadoras da natureza (agregacao e
desagregacdo, diferencia¢do e indiferenciacdo, vida e morte, etc.) uma espécie de “culpa
metafisica” (BITTENCOURT, 2009). E quem ¢ culpado? Tudo o que nasce e quer se
diferenciar. Qual a sentenca inescapavel? Tudo morrer e se unificar. Quem € o juiz e o
carrasco? O tempo. Como afirma Bittencourt:

Segundo a filosofia de Anaximandro, a unica possibilidade da existéncia se redimir
de sua afronta ao cosmos consiste no aniquilamento da vida, pois que esta, do

momento em que surge de uma agitacdo da injustica, deve inapelavelmente
sucumbir em uma dada circunstancia pela ag@o corretiva do Tempo. (idem)

Como se livrar desse Tempo-carrasco? Desse pessimismo metafisico, dessa
existéncia como mal-estar moral? Com um contraponto. E assim que o Tempo, em Heraclito,

se torna nao o reinado da justica punitiva contra a invenc¢ao, mas justamente o contrario: o
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Tempo torna-se crianca: “Tempo ¢ crianga jogando, brincando. Reinado de crianca”
(HERACLITO. Fragmento 52 DK, apud BITTENCOURT, 2009).

Ao fazer do Tempo crianga, Heraclito desmonta o tribunal metafisico de
Anaximandro e situa o devir além do bem e do mal. Por isso, para Her4clito, o arché ¢ o fogo:
aquilo que tudo cria e tudo consome. Dentro dessa perspectiva criadora e positiva, a luta
agonica entre 0s opostos ndo precisa ser resolvida em aniquilamento, pois o equilibrio
acontece exatamente na individuag@o: os opostos como expressdes necessarias de um mesmo
real. E justamente contra o pessimismo de Anaximandro que Nietzsche recupera Heraclito
como chave que ressignifica a valorizagdo da realidade e da existéncia:

Neste mundo, s6 o jogo do artista e da crianga tem um vir a existéncia e um perecer,
um construir e um destruir sem qualquer imputagdo moral em inocéncia eternamente
igual. E, assim como brincam o artista e a crianga, assim brinca também o fogo
eternamente ativo, constrdi e destréi com inocéncia — e esse jogo joga-o o Aion
consigo mesmo. Transformando-se em agua e em terra, junta, como uma crianca,
montinhos de areia a beira-mar, constréi e derruba: de vez em quando, recomega o
jogo. Um instante de saciedade: depois, a necessidade apodera-se outra vez dele, tal
como a necessidade forga o artista a criar. Nao ¢ a perversidade, mas o impulso do
jogo sempre despertando que chama outros mundos a vida. As vezes, a crianga lanca
fora o brinquedo: mas depressa recomeca a brincar com uma disposi¢do inocente.
Mas, logo que constrdi, liga e junta as formas segundo uma lei e em conformidade

com uma ordem intrinseca (NIETZSCHE, 2002, p. 49-50, apud BITTENCOURT,
2009).

()

Nietzsche toma a realizagdo do mundo como um procedimento estético-fisioldgico e
faz do confronto ontologico entre os contrarios o proprio motor diferenciante do mundo. O
que faz o mundo sdo as forcas criadoras da natureza: os valores apolineos (ordem, razao,
harmonia) e dionisiacos (caos, transe, desmedida). E se os romanos ndo souberam como
resolver o conflito politico entre inibir e desinibir a ndo ser por radicalizar os opostos - €
depois, tomados pela proliferagdao viral de pastores e ovelhas, por miracula-los - os gregos
foram sensiveis e fortes o bastante para fazer, por outras artes, a “misteriosa unido conjugal”
(NIETZSCHE, 1992, p.27) entre a desmedida dionisiaca e os sonhos ordeiros apolineos. O
fruto dessa unido foi a tragédia: a escolha pautada nao pela légica do um-ou-outro, mas por
aquela do um-e-outro.

A sabedoria grega foi elaborar o ponto onde as for¢as ndo se anulam nem subsumem,

mas se agenciam mutuamente e ddo crias terriveis e demasiado humanas como Cassandra e
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Antigona. Cassandra, aquela que foi amaldicoada a conhecer tudo do mundo sendo impotente
em dizé-lo; ver o futuro sem que nunca ninguém acredite em suas visdes. E Antigona, a filha
de Edipo que declara guerra ao mundo para fazer cumprir as imagens que sustentam o (um)
mundo - imagens dos deuses, imagem do direito sagrado de enterrar o irmao. Cassandra, a
que tudo vé, mas nada pode fazer, nada pode realizar, ¢ a personificagdo do horror dionisiaco.
Antigona, a que nada mais vé a ndo ser a necessidade de agir para honrar o irmao, ¢ a
personificacdo das certezas solares apolineas (LONG, 2018).

Imagem e sentidos, harmonia e transe. O segredo dos gregos ¢ fazer das tragédias um
dispositivo que assimila a passagem do transe a ilusdo como instancia produtiva, como
contraveneno ao conhecimento puro, pois “o conhecimento mata a atuacao” e “para atuar €
preciso estar velado pela ilusao” (NIETZSCHE, 1992, p.36). Por isso Antigona ¢ a “fazedora”
(LONG, 2018), pois esta ancorada em uma certeza solar que somente uma imagem, uma
ilusdo, ¢ capaz de promover. A transmutagdo da musicalidade dionisiaca em oniricidade
apolinea, ou seja, o procedimento de transcrever os estados em imagens, o éxtase em stasis, €
a matriz da tragédia grega. Pois o que Dionisio revela ¢ que a propria existéncia € tragica; a
verdade que o éxtase dionisiaco da a ver € todo o “aspecto horroroso e absurdo do ser”
(idem). O risco de uma deriva puramente dionisiaca, aquela da desinibi¢do total, ¢ o de ser
vencido pelo excesso, pelo enojamento diante da tragédia do existir. Por isso os sonhos de
Apolo, suas ilusdes e reminiscéncias na retina, sdo tdo necessarios, pois transformam o
insustentavel em imagens assimilaveis e devolvem aos humanos o poder de agir. A tragédia
grega ¢ uma verdadeira transformacao energética da radiacao dionisiaca - o fundo do mundo -

em imaginagao apolinea e seu sol.

)

Retomemos, por ora, a adverténcia de Karl Jaspers e digamos: “a tragédia nao basta”.
Ora, a disposi¢do tragica ¢ incontornavel e nos constitui. A tragédia é um aspecto basico da
realidade e um dos fundamentos da consciéncia humana. Confrontados com a desestruturagao
randomica do mundo, os humanos despertam diante de um impasse. A tragédia serve de
plataforma a elaboracdo da consciéncia, de imagens, de ferramentas de orientagdo, pois
funciona como matriz do espanto que move o pensamento. Mas sua mera constatacdo nao

basta.
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Quando a tragédia ndo € resolvida pela conjugagao produtiva entre Dionisio e Apolo,
ela se polariza entre as forcas. Epica quando Apolo vence. Propriamente tragica quando ¢
Dionisio a reinar sozinho. Para Jaspers, porém, é preciso estarmos precavidos contra outras
duas espécies de solugdes faceis que foram forjadas para despotencializar a disposi¢do
tragica: a apatia filosofica e o salvacionismo religioso. A apatia filosofica surge como
oposicdo ao pensamento tragico, mas falha em levar a liberacdo além, pois se ndo ha
transformagdo sem imagem, tampouco ela existe sem pathos. Nao se trata da maldicdo de
Cassandra, mas sim de um arruinamento da acdo que nao € capaz nem de abarcar a verdade
sem lastro de Dionisio, nem de produzir imagens operativas. Assim, sem paixao, a filosofia
apatica ¢ incapaz de responder tanto aos anseios catarticos quanto a necessidade de ilusdes
criadoras. Por outros caminhos, o pensamento salvacionista, sobretudo da religido crista,
também sabota a poténcia do pensamento tragico, pois a tragédia ¢ necessariamente a
condicdo de nado-salvagdo. O sentimento de estar preso a um impasse, uma situagdo sem
desfecho que ndo a propria consumacdo da tragédia, ¢ dirimido pelo salvacionismo das
religides do paraiso. E por isso, conforme afirma Jaspers, que ndo existe qualquer tragédia
cristd. Nao ha tragédia onde ha salvacao total. O segredo dos gregos - tanto em Homero, o
apolineo “sonhador naif”’, quanto em Arquiloco, o selvagem dionisiaco “servidor das musas” -
¢ extrair a energia criativa da diferenca de tensdo entre as duas forcas. Um arranjo sempre
provisorio, contingente. A promessa do paraiso sequestra das experiéncias humanas sua forga
tragica, condi¢do necessaria para a inven¢ao do mundo e expansdo da vida.

O que a tragédia apresenta ¢ um interregno, um campo de transicao entre modos de
vida: campo de luta e colisdo entre homens e poderes. E ai que ela se realiza. Jaspers lembra
que “as grandes tragédias, tanto as gregas quanto as modernas, surgem em eras de transi¢ao”
como o fogo surge onde a floresta se desertifica, tragando as consciéncias nas “labaredas dos
incéndios que consomem uma época” (JASPERS, 1952, p. 29). Feita a transi¢do, porém, as
tragédias também terminam como o fogo: lapso decorativo de terror e furia de um periodo.
Mas qual a natureza desse conflito? Qual o objeto de conquista das tragédias? Jaspers aponta
que o que se disputa nas tragédias ¢ o universal, o dominio narrativo do mundo, a ordem
moral, a ordem mundial, as leis universais da vida, o eterno. Qual o universal das tragédias?
Que estamos condenados aos ditames das Moiras, que nosso destino ¢ fiado, tecido e cortado
por mios que ignoram se somos inocentes e espertos como Edipo ou necessariamente

sacrilegos e heréticos como Prometheu: ninguém dribla o destino. E no entanto ¢ preciso
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dribla-lo o tempo todo. O universal da tragédia grega ¢ essa impossibilidade de domar o
acaso, de lidar com os caprichos das forcas superiores (natureza, tempo, destino). E embora
encenem a disputa pelas “leis universais da vida”, as tragédias estdo necessariamente atreladas
ao seu tempo. “Todas as grandes expressdes do conhecimento tragico sdo forjadas nos moldes
da historia. Em estilo, tema e intencao, eles inconfundivelmente trazem a assinatura de seu
tempo”. (JASPERS, p.28). O pensamento tragico ¢ sempre imanente a tragédia que o serve de
combustivel e suporte. E toda tragédia ¢ necessariamente contingenciada pelo tempo, pelo
espaco e pela cultura, portanto sempre singular.

A apatia filosofica e o salvacionismo religioso figuram como resultado de uma
preguica dialética, na qual a busca por um escape redentor finge eliminar as forcas
tensionantes da tragédia: no primeiro caso pela eliminacdo da paixao das ideias, no segundo
pela ideacdo das paixdes. Restam dessa operagdo os elementos que dirigiam aquelas forgas,
correndo o mundo sem lastro nem guia. Na apatia filosofica e no salvacionismo religioso nao
s6 os elementos da tragédia continuam intactos, como correm livres para recombinagdes e
proliferacdo de novas variantes. A carne da tragédia mal resolvida ndo vai embora com as
sinteses redentoras, mas segue fermentando por baixo dos arranjos provisérios seus impasses
que retornam, sempre, como erupgdes violentas. As solucdes faceis tém uma forca de atrito e
aderéncia avassaladoras e arrastam consigo coragdes € mentes. Se por um lado as disposigoes
conflitantes da tragédia - a ordem estatica de Apolo, o caos extatico de Dionisio - estdo
sujeitas a idolatria, por outro, os escapes preguicosos estdo sujeitos a uma abstracao
pauperizante da vida. A proliferagdo de messias, pastores, gurus e santos diante do impasse
entre inibir e desinibir, acelerar ou frear, ¢ indicio de que as sinteses redentoras - por
desafetagdo ou hiper-afetacdo - estdo a pleno vapor. Por isso, como afirma Donna Haraway, ¢
vital que permanecamos com o problema.

Ainda assim, o conhecimento tragico ndo ¢ mera percepcao da finitude, pois estd
imbricado em seu tempo historico. A tragédia se repete, mas sempre incutida de novas
diferengas: “os padrdes ciclicos”, diz Jaspers, “sdo somente seu pano de fundo”. Toda tragédia
¢ singular. A consciéncia tragica, entdo, ¢ o pensamento que luta contra o horror que seu
proprio tempo destila e, para sobreviver, cria formas de estar no mundo. E uma condigéo
angustiante, pois “culturas que incorporam a dimensdo tragica da vida sdo culturas que
perderam a inocéncia, perderam o senso de seguranca, de uma humanidade sublime e natural”

(idem). Mas ¢ também a condicdo necessaria para ativamente introduzir a diferenga na sua
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repeticdo de fundo. E desse modo se vincular radicalmente as for¢as convulsivas do mundo.
Habitar a oscilagao entre o furor dionisiaco e a dureza apolinea ¢ uma sabedoria que esta
necessariamente no mundo € no tempo, que estd necessariamente de prontiddo diante das
forgas criadoras do mundo. Como diz Jaspers, “onde quer que a consciéncia do tragico tenha
se tornado fundamental para a consciéncia da realidade do homem, no6s falamos de prontidao
tragica.” (p.41).

Por esse caminho, poderiamos afirmar que as duas posi¢des que conflitam em torno
da tragédia chamada Antropoceno sdao estados de alerta. O que diz, porém, a tragédia do
antropoceno? Que universal ela disputa? A constatacdo de que, cedo ou tarde, tudo cai? Ou
que a estabilidade fragil de um corpo em aceleracdo demandard cada vez mais intervengao
para nao colapsar? Ou entdo que o colapso ¢ inevitavel e, o que nos cabe, ¢ frear enquanto ha
tempo para minorar os estragos? O que ¢ evidente até aqui, ou pelo menos ¢ esse o argumento
principal deste trabalho, ¢ que acontece uma bifurcacdo diante do trdgico em termos de
projeto. Como recuperar a estabilidade? Freando ou acelerando o projeto moderno? Freando
ou acelerando a tendéncia de maquinagdo e automagdo do capitalismo? Poderiamos, por
extensdo, enquadrar cada uma das linhas bifurcadas pela tragédia da aceleragdo como
variagdes mitograficas da consciéncia trdgica contemporanea? Uma narrativa épica,
quasi-iluminista, pura imagem, ancorada na ciéncia € na razdo, que pretende fazer da
desterritorializacdo capitalista o horizonte absoluto do humano; e uma narrativa tragica, que
danca e canta com os deuses e espiritos da floresta, que ainda recorrem aos satiros para se
vincularem aos limites bioldgicos da humanidade, que buscam restituir a harmonia césmica
do Uno? Para avangar nessas questdes precisarei recorrer a mais uma deriva: zanzar pelos

motores da aceleragdo, pelas forcas de aderéncia e atrito que colocam o hoje em chamas.
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Ciclos Virtuosos

Contra a atracdo gravitacional dos mythos poderiamos, antes, falar que o nosso
problema ¢ resultado da aderéncia de um ethos que, esse sim, regula a vida como um todo. E
talvez seja essa regulacdo que se apresenta como francamente insustentavel. Tomemos outro
quadro. A famosa nona tese Sobre o Conceito de Historia de Walter Benjamin e sua leitura
sobre o Angelus Novus de Paul Klee:

Hé4 um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa
um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara
fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas
asas abertas. O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta
dirigido para o passado. Onde ndés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele v€ uma catastrofe uUnica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas
com tanta for¢a que ele nao pode mais fecha-las. Essa tempestade o
impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas,
enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade
¢ o que chamamos progresso. (BENJAMIN, 1987)

Benjamin, para quem a revolucdo era o freio de emergéncia, tratou de municiar o
pensamento com experiéncias de modulagao dos ritmos. Mais especificamente, sua avaliagao
sobre a histdria (e sobre a critica, e sobre a revolugdo) esta ancorada em dois conceitos:
Unterbrechung e Stillstand, ou seja, interrupcao e paralisagdo (GAGNEBIN, 2007, p. 96). O
que escondem essas palavras? Primeiro, a interrupgao: unterbrechung: unter (sob) e brechung
(refracdo). Na lingua alema, interromper ¢ colocar algo sob refragdo. De modo que a
descontinuidade provocada pela interrupcdo ¢ sobretudo um efeito Otico. Por isso a
interrupcao da a possibilidade de novas perspectivas sobre as forgas de longa duracao, como a
historia. Pois s6 o continuo pode ser refratado: luz, som, radiagdo. Nao ¢ que o tempo em si
seja refratado, mas sim que se instala naquilo que ¢ interrompido um tempo da refracao. A
ferramenta certa - como um prisma, ou os gestos no teatro - ¢ capaz de refratar o continuo e
revelar outra imagem de mundo. Por outro lado, a paralisagdo é composta por still
(permanecer) e stand (o que esta de pé). Assim, se a interrupcao da a ver o descontinuo, a

paralisacdo revela aquilo que permanece de pé. Sdo conceitos fundamentais que Benjamin
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mobiliza ao longo de sua obra e que permitem fazer a umido entre as “duas estruturas
cognitivas” (BUCK-MORRS, 1977, p.22) fundamentais para seu pensamento: o judaismo
mistico € 0 marxismo revolucionario.

Podemos ver no trabalho de Benjamin uma constante busca por elementos de
suspensdo e concentragdo temporal que tanto refratam quanto ddo a ver o que todavia
permanece: os objetos da infancia, os gestos do ator, a narcose do haxixe. Seria preciso
sempre estar onde estdo os relampagos, viver o mundo revelado pelo flash: o momento
congelado que denuncia o quanto de nossas vidas € pura inércia. A tempestade do progresso,
no entanto, ¢ tdo violenta que impediria tanto a interrup¢do quanto a paralisacdo. Seria preciso
movimentar instrumentos que refratam o tempo do progresso (arte politizada) e produzir
eventos que o interrompam de assalto (eventos revoluciondrios).

Poderiamos nos questionar, porém, se o anjo da histéria ¢ mesmo capaz de enxergar
qualquer coisa quando o que vivemos nao ¢ mera continuagdo inercial, mas aceleracao e
desenraizamento. Pois acelerar ¢ desarranjar a visdo. E embora continue entre nds, mesmo
como fantasma, mesmo como lembranca, o anjo da historia que pdde olhar para o passado de
olhos arregalados e asas abertas talvez também acabe entre as ruinas. Diante da aceleracao
exponencial ja ndo ha ponto de vista possivel: hd apenas olhares em fluxo e cada vez mais

miopes, pois ver ¢ sempre ver o passado e o passado se afasta rapido demais.

P

Em seu livro sobre o século XX, Peter Sloterdijk vai decompor o impulso irrefreavel
que arrasta o anjo de Benjamin em seis ciclos virtuosos. Para Sloterdijk o arrasto em dire¢ao
ao futuro ¢ possibilitado pelo surgimento na modernidade de mecanismos circulares de
auto-reforgo que se agenciam. Esses processos de feedback positivo t€ém, como contraparte,
ciclos viciosos que concatenam, como diz Benjamin, “ruina sobre ruina”. Os ciclos virtuosos
sdo: artes, finangas, engenharia/tecnologia, estado, pesquisa cientifica e lei. Para Sloterdijk, ¢
o agenciamento entre o segundo e o terceiro mecanismo a principal contribui¢do para a
aceleracdo moderna. A alianca entre uma economia orientada pelo lucro com uma engenharia
orientada pela inovagdo, segundo o fildsofo, levam a uma “dindmica monstruosa que ainda é
miseravelmente chamada de ‘capitalismo’ gracas a um embotamento mental que se tornou

comum desde o século XIX, apesar de que ela deveria ser chamada de ‘creditismo’ ou
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‘invencionismo’” (SLOTERDIJK, 2018, p.12). Apesar da recusa do nome, o diagndstico
lembra aquele de Marx sobre a evolugdo dos meios de produgdao no capitalismo como
contrapartida a tendéncia de queda do lucro. Poderiamos resumir tal logica da seguinte
maneira: para manter a taxa de lucro é preciso manter a taxa de invencio. E a taxa de
inven¢do (maquinacao do mundo) que permite desvencilhar a producao de sua dependéncia
do trabalho vivo e recobrar a taxa de valor que se perde seja pela concorréncia, pelas
demandas por direitos, pelo desgaste do maquinario, etc. A logica do “invencionismo” €: para
continuar correndo, correr cada vez mais rapido.

A leitura de Marx sobre o desenvolvimento capitalista como maquina¢do do mundo
aparece principalmente nas Grundrisse, no texto Fragmento das Maquinas. Nesse texto, Marx
faz analises que as décadas futuras confirmam. De modo geral, o que se argumenta ali ¢ que o
capitalismo industrial tem um metabolismo proprio que consiste em devorar energia,
conhecimento e informacao nas formas de trabalho vivo e excretar maquinarias na forma de
trabalho fixo. No entanto, o mais interessante na observagao de Marx € que tal transformagao
subverte a relacdo entre quem anima e quem ¢ animado. Ndo ¢ mais o trabalhador quem
empresta a alma aos instrumentos, mas o contrario. A transformacao trabalho -> instrumento
-> mundo ¢ circularizada em um unico dispositivo que gira as custas de inputs crescentes de
energia, informac¢dao e inovagdo. Com a expertise, a cognicdo ¢ a forga de trabalho
constantemente fixadas em autdmatos produtores de mundo, as subjetividades passam a ser
animadas pelo potencial produtivo das méaquinas e tornam-se, assim, parte de um “organismo
poderoso”(MARX, 1858, apud MACKAY e AVANESSIAN, 2014). Ainda que uma parte
menor, acessoria, descartavel.

Tal metabolismo ¢ traduzido por Marx em uma chave teleoldgica: se o capitalismo
precisa reinventar sempre os meios de producdo e criar cada vez mais em cada vez menos
tempo; e se essa tendéncia leva a obsolescéncia do trabalho vivo por sua fixagdo em maquinas
e procedimentos, entdo o proprio capitalismo traria em si a utopia da abundancia comunista,
de um sistema produtivo e distributivo plenamente maquinizado no qual ja ndo precisariamos
ter nem trabalho nem patrdo. Essa operagdo de projetar o comunismo como destino-manifesto
do capitalismo ¢ frequentemente retomada como alternativa a negatividade da perspectiva
critica. Pois quando se parte da recusa a fim de enfrentar os excessos do capitalismo ndo
poderia haver outro resultado sendo aquele das “politicas dos limites e da negatividade”

(LYOTARD, 1972, apud MACKAY e AVANESSIAN, 2014). Afinal, se a critica se apresenta
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como o espelho daquilo que critica, entdo ela simplesmente continua o objeto criticado como
sua atualizacdo negativa e faz de si “o objeto do seu objeto, se estabelece no campo do outro,
aceitando as dimensdes, direcdes e o espago do outro mesmo quando o contesta” (idem). Para
ndo se transformar em uma contra-imagem do capitalismo (e assim continud-lo) seria preciso
buscar sua dimensdo propriamente positiva. Nao uma perspectiva que agride (que “caminha
em dire¢do a”’), mas uma que transgride (que “caminha além de”).

Essa ideia foi recentemente retomada por Nick Srnicek e Alex Williams como
proposta de reorientacdo das perspectivas de esquerda. Nao a usual formulacdo de uma
estratégia de frenagem e depura¢do moral de um sistema desestruturante e opressor, mas justo
o contrario: acelerar as tendéncias metabodlicas do capitalismo, acelerar as velocidades de
produgdo, circulacdo e consumo a fim de produzir o futuro utépico do “comunismo de luxo
totalmente automatizado”. Uma forma de vincular-se ao mundo para projetar o que esta além

do cenario de repeti¢ao infinita do problema que aborda:

E Marx, junto com [Nick] Land, que continua a ser o pensador aceleracionista
paradigmatico. Ao contrario da critica bastante familiar, e mesmo ao comportamento
de alguns marxianos contemporaneos, devemos lembrar que o proprio Marx usou as
mais avan¢adas ferramentas teoricas e dados empiricos disponiveis, na tentativa de
entender e transformar completamente seu mundo. Ele ndo foi um pensador que
resistiu @ modernidade, mas antes um que procurou analisar e intervir dentro dela,
compreendendo que apesar de toda sua exploragdo e corrupgdo, o capitalismo
permanecia como o mais avangado sistema econdmico em sua época. Suas
conquistas ndo deveriam ser revertidas, mas aceleradas para além das restri¢oes da
forma valor capitalista.

(SRNICEK e WILLIAMS, 2013)"

A “critica familiar” ¢ aquela dos limites. O capitalismo, uma hora ou outra,
encontraria um limite para a sua expansao e reproducao. Tal critica conjectura e espera que
esse limite se apresente sob a forma de crise: moral, material, estética, simbolica, etc.
Busca-se os limites do capitalismo como quem busca seu arché, sua esséncia. E sempre que o
limite pareceu se afirmar no horizonte, o capitalismo dobrou a aposta e afastou um pouco
mais as barreiras. E esse paradoxo a negagdo jamais conseguiu resolver. Afinal, como aponta
Lyotard, ndo hé limite que o capitalismo ndo atravesse, pois de um lado ele “salta sobre todas
as limitagdes pré capitalistas" e de outro “desenha e desloca seu proprio limite enquanto se
movimenta” (LYOTARD, ACCELERATE 174). Pelo menos até agora.

As diferencas, aqui, novamente encenam o confronto ontoldgico e politico do

antropoceno. Radicalizar as forcas desterritorializantes que o capitalismo tenta de toda

'3 Disponivel em https://uninomade.net/tenda/manifesto-aceleracionista/ Acessado em 03/03/2021
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maneira colocar em fila para conter, controlar e extrair como programa de inven¢do do
futuro? Ou, ao contrario, frear todas as forcas desnaturantes do capitalismo e apostar em
organizagdes horizontais, economias locais e problemas pontuais? Fazer o pacto com
Mefistofeles para desinibir as poténcias criativas ou cagar demonios antes que eles destruam o
mundo? De um lado a dentncia da “ligeireza comercial do jazz”, de outro as derivas
esquizoides de Thelonious Monk.

No entanto, defender a forca revoluciondria incutida no capitalismo pode ser um
argumento facil contra as objecdes moralistas ao progresso, mas nao resolvem o problema da
superposi¢do das ondas destrutivas. O problema com o capitalismo nio ¢ que ele exceda os
limites do possivel. Talvez o problema seja justamente que o possivel esteja subsumido ao
movimento do capital. Ao se instalar na fronteira dos acontecimentos o capitalismo captura
toda inveng¢do (e todo limite) para reinscrevé-la em seu processo metabolico, afirma-se como
real, embora derreta por todos os lados. Como se localizar diante de um aparato que acelera a

sua reproducdo as custas da destrui¢do do mundo?
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Ciclos Viciosos

Fotografia 3: Catador de plastico em uma ilha de lixo em Jakarta. Crédito: Beawiharta Beawiharta/Reuters

™ Bl L

Fonte: https://br.noticias.yahoo.com/photos-an-ocean-of-plastic-171540641.html

Antropoceno ¢ o nome dos ciclos virtuosos ou dos ciclos viciosos? Ora, ambos.
Como resolver esse paradoxo? Ha muitos caminhos. Os que advogam pelo freio tentam
avancar pela depuracdo do nome. Jason Moore, por exemplo, contrapde dois Antropocenos,
um Geologico e outro Popular. Cada um dos dois conta uma historia e modulam mais ou
menos aquele processo de ordenagdo cdsmico-moral onde mal e bem sdo separados. O
Antropoceno geologico busca os marcadores que justifiquem o termo nas camadas
estratigraficas que identificam as eras geoldgicas. Quais as camadas do impacto humano que
se acumulam no solo? Plasticos, ossos de galinha, residuo nuclear, cemitérios de
computadores, etc. “O Antropoceno geoldgico ¢ uma abstracdo deliberada das relagdes
historicas a fim de esclarecer as relacdes biogeograficas entre humanos (enquanto espécie) € a
biosfera” (MOORE, 2017).

O Antropoceno Popular, por outro lado, ¢ aquele composto pela conversagcdo em
torno dos temas de desenvolvimento historico, realidades contemporaneas e crises planetarias
cuja narrativa central ¢ aquela da “Humanidade fazendo coisas terriveis para a Natureza” e

“remonta em alguns aspectos a 1492 (idem). Moore diz que a sec¢do dualista da metafisica
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moderna entre mundo e cultura, fizeram de Homem e Natureza - assim, capitulares -
abstragdes “tomadas como real por impérios, estados modernos e capitalistas a fim de tornar
baratas as naturezas humanas e extra-humanas de todos os tipos” (idem). Mas no
Antropoceno Popular as duas partes jamais se encontram, a ndo ser por exclusdo. Nao por
acaso, o fantasma que esta sempre rondando essa perspectiva ¢ aquele da superpopulagao. Um
modelo de crise planetaria ndo exatamente novo, que talvez so repita, de novo e de novo, o
pavor de Malthus diante dos proprios graficos.

Em 1798, quando lanca seu “Ensaio sobre o principio da popula¢ao”, Thomas
Malthus também estd preocupado em entender a condi¢do da vida humana na Terra. A
questao para o economista ¢é: por que, de tempos em tempos, as civilizagdes colapsam? Mas a
razao do seu espanto ndo foi s6 o encontro desarmoénico entre duas linhas de tendéncias: uma
progressdo aritmética dos recursos e outra progressdo geométrica da populagdo. Esse
momento de desequilibrio metabolico entre a quantidade de recursos que um humano
mobiliza na Terra para existir s6 ¢ pavoroso, s6 prenuncia a tragédia porque, para Malthus, a
humanidade estaria prévia e eternamente condenada aos vicios materiais. E para Malthus, ¢
essa falha moral constitutiva do humano que funciona como um freio a expansao da espécie.
Errar, exceder, transgredir sdo constantes que Malthus identifica como vicios que levam a
desestabilizacao das civilizagdes. De modo que o equilibrio, dentro de um sistema finito como
a Terra, seria sempre impossivel, ja que a falibilidade humana invariavelmente produziria a
propria destruicdo. O modelo, claro, ¢ Sodoma e Gomorra. E o culpado, como sempre, ¢ o
corpo e seus desejos. Para Malthus os vicios sdo os “ministros do despovoamento” ao longo
da histéria, conduzindo eles mesmos a aniquilacdo ou servindo de gatilho para a catastrofe.
Para o Antropoceno Popular nds estariamos dentro da visdo apocaliptica do “grande exército

da destrui¢ao” de Malthus:

“(...) muitas vezes [os vicios] terminam eles proprios o terrivel trabalho. Mas se eles
falharem nesta guerra de exterminio, entdo estacdes doentias, epidemias, pestes e
pragas avancam em ordem terrivel e varrem milhares e dezenas de milhares. Se o
sucesso ainda estiver incompleto, a fome gigantesca e inevitdvel espreita na
retaguarda e, com um golpe poderoso, arrasa a populacdo com o alimento do
mundo”. (MALTHUS, p.44)

A fim de fugir da perspectiva puramente estratigrafica do Antropoceno Geologico e
da objecdo notadamente moralista e apocaliptica do Antropoceno Popular, Moore advoga que

o termo correto para a nossa condi¢do ¢ outro: Capitaloceno. Tal termo serviria como uma
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“geopoética” capaz de dar sentido ao capitalismo como uma “ecologia planetaria de poder e
producao/reproducao da teia da vida” (MOORE, 2017). Dessa forma Moore recoloca a luta de
classes na equacao que produziu a atual condi¢io planetaria e seu transe. Seu argumento é que
a ecologia planetaria do capitalismo decorre da transformacao da natureza (e da humanidade)
em fonte de energia barata e descarte barato. A partir da divisdo entre trabalho (trabalho pago
de natureza humana) e energia (trabalho ndo pago de natureza ndo-humana e extra-humana), o
capitalismo desorganiza a natureza para reorganiza-la. Assim, Moore se opde a leitura de que
o capitalismo avanga a partir da invengao de novas tecnologias ou técnicas de poder, pois este
seria um sistema basicamente comprometido em abstrair € vampirizar o mundo. O problema
nao estaria na revolucdo industrial, afinal, como afirma, ela nem existiria sem algodao barato,
sem trabalho escravo ou sem a desumanizacdo sistematica de gigantescos contingentes
humanos através do procedimento de segregacdo étnica, religiosa e de género. O problema
ndo sdo as maquinas, mas o parasita por tras delas. E a transformacio da natureza em fonte de
energia e trabalho baratos que acelera o transe.

No entanto, a aceleragdo desse duplo movimento (abstrair e vampirizar) parece estar
se esgotando. Os limites, oras, existem. Afinal, j4 ndo ha natureza para se extrair nem lugar
para dispensar o lixo sem colocar em risco a propria existéncia da vida no planeta. Ou, como

afirma Sloterdijk:

“O carater expressionista do estilo de vida das civilizagdes afluentes de hoje
tornaram claro que a indiferenga da natureza as atividades humanas era uma ilusdo
propicia a era da ignorancia. Ha limites para a expressdo, limites para a emissdo,
limites para a indulgéncia da ignorancia - e porque tais limites existem, ainda que
ndo saibamos como desenhar tal linha, a aparentemente imemorial ideia de natureza
como externalidade que tudo absorve comega a faltar'” SLOTERDIJK, p.20

Ainda assim, a celeuma em torno do nome do nosso problema ¢ ainda uma
depuracdo juridica. Quem ¢ realmente culpado da tragédia? A espécie? O sistema econdomico
baseado em exploragdo e predagdao? A natureza? O tempo? Uma falha de carater constitutiva?
Todos somos responsaveis? Sdo perguntas que ndo se resolvem e aprofundam qualquer
distancia possivel de uma eventual solu¢do positiva do impasse. O que vai ficando evidente
enquanto incidimos sobre o problema, todavia, ¢ que a constante ultrapassagem dos limites
solta sobre o mundo forcas destrutivas. Tal condi¢do, por sinal, é tragicamente encenada no

cenario pandémico. Os modos de vida que, inadvertidamente, langam a morte no mundo: um

14 Grifo meu.
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beijo em alguém querido, um cagador de morcegos, uma ponte aérea, um gosto por sopas. E
as condutas que deliberadamente conduzem a morte no dia-a-dia: uma mascara no queixo,
uma seringa vazia, um escarrar no chao, um charlatanismo vestido de branco. Mas qual ¢

realmente a natureza do problema?

P

Voltemos a pista do ethos. Sloterdijk vai identificar a representacdo da forca inercial
que dirige o mundo para o impasse atual no modo de vida da modernidade, aquilo que ele

chama de expressionismo cinético:

Por expressionismo cinético eu quero dizer do modo de existéncia da
modernidade, que foi possibilitado fundamentalmente pela disponibilidade
imediata de combustivel fossil. Desde que esses materiais se tornaram
virtualmente ubiquos ao nosso redor noés temos vivido a vida como se
Prometeus tivesse roubado o fogo uma segunda vez. O significado disso se
torna claro quando percebemos que esse segundo fogo abasteceu por
muito tempo ndo somente nossos motores, mas também explosdes em
nossas motivagdes existenciais, na nossa propria concepgao vital sobre
liberdade. Ja ndo podemos imaginar uma liberdade que néo inclua sempre
a liberdade por girar nossos motores e acelerar, a liberdade de nos mover
aos destinos mais longinquos, ¢ mesmo a liberdade de detonar explosivos
e destruir a n6s mesmos. (SLOTERDIJK, 2018, p.19)

A volupia prometeica de uma humanidade energizada e maquinizada é o valor
aderente que dirigiu a modernidade a partir da industrializagdo. Praticamente todos os
programas politicos planetdrios que surgiram desde entdo tiveram esse expressionismo
cinético como mote fundamental. Os primeiros a incorporar esse ethos e leva-lo até as ultimas
consequéncias - estéticas, politicas, cognitivas - foram as vanguardas futuristas italianas.
Ainda que esse movimento tenha seus representantes em diversos paises (inclusive e
relevantemente na Russia soviética), ¢ nos futuristas italianos que o expressionismo cinético ¢
tomado como destino manifesto da humanidade. Que é o célebre Zang Tumb Tumb de
Marinetti sendo a defesa extatica da liberdade de detonar explosivos e destruir a n6s mesmos?
E ao contrario dos outros futuristas e suas vertentes, os italianos estavam especialmente
fascinados com a ideia da destrui¢do. Afinal, como encerra o manifesto "La distruzione della
quadratura”, sobre os tempos musicais e a abstragdo ritmica, "a ordem ¢ um policial velho,

que ndo tem boas pernas para correr; nds futuristas criamos a nova ordem da desordem™"

S Grifo meu
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(PRATELLA, 1912). Pois ¢ na destruicdo, no desarranjo, que o invencionismo se instala. Em
seus incontaveis manifestos, os futuristas italianos nao somente abracaram a nova condi¢ao do
“homem multiplicado” pela velocidade como também teceram loas as “flores de plastico”
propondo, ja em 1915, a “reconstru¢do futurista do universo” (BALLA; DEPERO, 1915). A
proposta dos futuristas nao era outra que combinar os elementos do universo “segundo os
caprichos de nossa inspiracdo para formar os complexos plésticos que colocaremos em
movimento” (idem). E bastante razoavel supor que a valoragdo de um mundo organizado em
funcdo da destruicdo criativa tenha facilitado a adesdo de seus tedricos e idedlogos ao
fascismo de Mussolini.

Os futuristas encontram na fusdo organismo-maquina a sintese das transformacoes
fisiologicas, cognitivas e estéticas do homem multiplicado. A vida futura que encarnavam e
anunciavam era aquela determinada pela velocidade e operacionalidade das maquinas. Uma
vida ciborgue. O movimento seria continuado na miriade de fic¢des cientificas que explodem
com as revolugdes tecnologicas do século XX, sobretudo com a invengao do computador e da
internet. Mas sdo os futuristas os primeiros a traduzirem em um programa e estéticas proprias
o modus vivendi aderente da modernidade ao inverterem a logica da tradicdo: a tradicao
moderna ¢ dada pelo futuro, ¢ o futuro que determina o presente. A vida prometeica da
modernidade formou com o futuro um corpo colossal que exponencialmente cresce e acelera.

E conforme cresce e acelera: rompe e derrete.
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Romper e continuar

Fotografia 4: Chiclete. Fila para produtos escassos. Crédito: Igor Stomakhin

Fonte: https://russiainphoto.ru/photos/222577/

Voltemos a fila do hamburguer. Uma reportagem na euronews se refere assim a uma
das personagens da histéria: “Irene tinha oito anos e como todas as criangas soviéticas estava

habituada a entrar em filas para tudo, exceto para um sonho”'®

. A fila é um compasso de
espera; organiza chegada, execugdo e saida. E um dispositivo para organizar os corpos.
Sacerdotes, reis e carrascos desenham diferentes filas. Mas ha pelo menos dois modos de
fazer uma fila: um ¢ pela promessa, outro pela coer¢do. O que movimenta a primeira fila ¢
sempre uma expectativa de recebimento futuro: de salvagdo, de gloria, de migalha. Toda fila
promete um torrdo de aguicar em seu fim, uma compensagdo. Follow the honey. E no entanto

as filas ndo produzem desejo algum - curiosidade, sim, forca de atra¢do é certo, mas nao

desejo. Quando se formam ¢ para domar o desejo, esquadrinhd-lo, capturar sempre que

' Disponivel em: https:/pt.euronews.com/2020/01/31/a-revolucao-mcdonalds-chegou-a-moscovo-ha-30-anos.
Acessado em 26 de setembro de 2020.
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escapa, mas nao fazé-lo. E nem tudo que alinha ¢ fila. Quem realmente seguir as formigas,
por exemplo, vera que nao ha fila nenhuma ali, nem desejo nem constricao que determinem o
movimento, mas sim uma relagdo que ¢ estabelecida pelo fluxo dos membros do formigueiro.
Ha mais ou menos formigas indo ou vindo nesta dire¢do? Quanto mais intenso o fluxo, maior
a promessa de recompensa e vice-versa. O que se tem ¢ uma ligagdo entre casa e promessa:
estradas, ndo filas. Pois filas ndo conectam um lado a outro, elas simplesmente organizam a
espera. Ja as filas sem promessa de ganho, como aquelas que levam os bois a morte, s6
funcionam por coer¢do. Para andarem em fila sdo eletrocutados, cutucados e agulhados;
postos a marchar em panico por um corredor no qual o Unico que volta dos bois sdo os
ultimos lamentos, os urros denunciando a tragédia. Pois a fila ndo ¢ um vetor como aquele das
formigas onde ha possibilidade de fluxo e contrafluxo. Na fila espera-se.

Quando a fila colapsa? Quando a espera se torna insustentdvel. Mas as filas de
Moscou ndo colapsaram pela falta de carrascos ou por excesso de torrdes de agucar.
Colapsaram pelo excesso desejante que ndo conseguiram ordenar, colapsaram por nao
conseguirem conformar a volupia diante do aberto. E nesse momento, quando a ordem vacila,
que as pessoas comecam a entrar em formagdes como se entrassem em um sonho, ndo em
compasso de espera. Nessa formagdo, lampeja a possibilidade dos corpos formularem e
testarem outras leis. Por um breve momento a sintonizagdo acidental dos desejos dirige os
refluires, as brigas e transbordamentos. E de tempos em tempos surge, como um dente de ledo
que salta a fresta do asfalto afora, um arranjo provisorio, uma possibilidade de inventar
formas de estar-junto, de estar-com.

A queda do grande corpo da Unido Soviética e a virada neoliberal no capitalismo sdo
momentos de um mesmo movimento no qual a sequéncia linear 1+1 que organizava o parque
humano até entdo ¢ estourada por dentro pela realizacdo obrigatéria das forcas que nunca
podem ficar confinadas para sempre. Anos de disciplina e moldagem sdo obrigados a se
readequar para impedir que o transbordamento das subjetividades que nascem dentro e contra
o sistema acabe por derrota-lo. Mas o que parecia ser o sonho de libertagdo dos modos de vida
acaba preso em um emaranhado de novos dispositivos de formatagdo como a modelizagao por
dados, as bolhas virtuais, a codificacdo dos desejos. O que surge como modalidade de
governanga ndo sao mais os dispositivos de disciplinamento e moldagem, mas sim uma forma

de modulagdo das subjetividades através de seus componentes “dividuais”, estabelecendo uma
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nova condi¢gdo metaestavel permanente que Deleuze vai chamar sociedade de controle

(DELEUZE, 1992).

P

Até a crise do fordismo a representacdo metodica que se fez da sociedade moderna
variou entre dois modelos: a sociedade como um todo funcional, como unicidade; € a
sociedade como disputa entre partes, como dialética que trabalha a unidade (LYOTARD,
2009). A primeira representagdo toma a sociedade como um sistema auto-regulavel: primeiro
como organismo vivo e depois - com as revolugdes da computacdo - como estrutura
cibernética. A segunda representagdo “origina-se nas lutas que acompanham o cerco das
sociedades civis tradicionais pelo capitalismo” (idem, p. 22): luta de classes. No entanto, a
reestruturacdo do capitalismo em sua forma neoliberal pulverizou os interesses e
desestruturou as bases que davam sustentagdo a modelizacdo da sociedade pela luta de
classes. Tal rearranjo ndo significa, de nenhuma maneira, o fim das tensdes, mas justo o
contrario: trata-se de uma distribuicdo molecular dos antagonismos € um cerco que desce a
escala nanométrica para controlar a sociedade civil desde dentro, no momento imediato em
que ela se constitui. Quando o mundo sai do salario para a renda, do emprego para a gig
economy, do proletariado para o precariado, o que se tem ¢é uma lenta desestruturagdo do
corpo social e das formas de luta dos trabalhadores, restando uma vampirizagao ainda mais
intensa da vida e concentragdo ainda mais radical das riquezas. Se o projeto do neoliberalismo
era a formulacdo de uma nova racionalidade contra a doenga do poder (como dispositivo de
dissolu¢do das massas e da forca aglutinante do Estado) entdo ele fracassou miseravelmente.
A doenca de poder passa a se efetuar ndo mais nos estados-nagao, mas nas bolhas de poder,
nos conglomerados transnacionais e supra estatais, nos super ricos € megacorporagdes - 0 que
os movimentos Occupy nomearam por 7he 1% - numa espécie de reconstituicdo aristocratica
dentro do capitalismo.

A configuragdo neoliberal de governar pela producdo de novas subjetividades
(atomizadas e conflitantes) e pela inscricdo da forma-empresa no tecido social constitui uma
virada de chave na propria configuragdo do capital. Se até o fordismo todo desequilibrio
deveria ser sanado em busca de uma estabilidade, com o neoliberalismo o capital se instala na

volatilidade, governa por meio dela:
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Ou seja, ndo hd mais desmedidas a serem enquadradas numa
métrica apaziguadora, o capital aprende a operar dentro de seu
proprio colapso anunciado, um jogo perigoso em que a mais
pervasiva e sombria organizacdo de poder significa, a0 mesmo
tempo, a situacdo mais dispersiva e instavel, prestes a explodir em
revoltas e tumultos (CAVA e COCCO, 2018, p.27)

O novo milénio ja nasceu sob o signo do esgarcamento do modelo de governanca
neoliberal. A organizacdo dos ritmos coletivos pela dindmica dos interesses e acordos
pulverizados entrou em processo severo de crise e contestacdo a partir de 2008 e como
contrapartida tivemos a emergéncia de novos atores, enquadramentos teoricos e
experimentacdes politicas. S3o as subjetividades que, nascendo dentro e contra o modelo de
controle, chacoalham as formagdes que se afirmavam definitivas. De 14 para c4 eclodiram
pelas cidades do mundo diversas experiéncias coletivas de autorregulagdo e homeostase
dindmica dos interesses que ndo passam pela forma-empresa, mas por uma rearticulagdo do
comum. H4, em certo sentido, uma readequagdao das perspectivas tanto dialética quanto
cibernética diante da miséria neoliberal. Sobretudo nos levantes da ultima década, as pessoas
tomaram para si o trabalho de reorganizar o circuito produtivo das cidades com ocupagdes de
pracas, prédios, escolas, rotatorias.

A crise de 2008 ndo trouxe o esperado fim da dominagdo do capital sobre a vida e o
mundo, mas trouxe uma mudanca na dinamica neoliberal. Talvez tenhamos entrado em um
segundo arco. Se o primeiro periodo perfazia um movimento que foi do bombardeio de
Santiago a humilhagdo grega pela Troika, o segundo tem outra natureza. Saimos de um
neoliberalismo de ofensiva aberta para outro de modulagdo pervasiva das ruinas: o mercado
de apostas do fim do mundo explodiu. Esse ¢ um traco incontornavel daquilo que o Mark
Fisher chamou de "realismo capitalista" retomando o aforismo que ora ¢ atribuido a Zizek e
ora a Fredric Jameson: "¢ mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo".
Diante do naufragio o capitalismo ndo se retira, pelo contrario: dd um passo a sombra e passa
a repetir o mantra: senhores, ¢ hora de separar os fortes dos fracos: no money, no lifeboat. Se
0 primeiro arco surge como resposta a vitoria das lutas anti disciplinares e a ameaca do
caldeirdo revolucionario de meados de 50 até o fim dos 70, o segundo surge da exaustdo do
proprio modelo. A crise do crédito desdobra-se numa crise de confianga que vaza por todos os
lados e se derrama sobre tudo: democracia, instituicdes de veridic¢do (ci€ncia, imprensa),

convivio publico, etc. A confianca em tudo desmorona: tudo, menos no capitalismo. A esse
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realismo capitalista que repete o triunfalismo da TINA' de Tatcher e a Reaganomics dos 80
fundem-se os mecanismos do segundo arco: neorreagdo soberanista, hipervigilancia e
hedonismo negativo. O realismo capitalista que foi se firmando como hiper-realismo fascista,
anedonico e suicidario (FISHER, 2020).

O segundo arco, porém, vem recoberto de fissuras que foram ocupadas, até agora,
por dois corpos politicos. Um primeiro € aquele que surgiu nas acampadas em pragas, escolas
e rotatorias ao redor do mundo, a multiddo; o segundo, hiper-identitdrio, costura o
ressentimento solipsista conservador, a neorreacdo (neofascismo). O primeiro ainda explode
aqui e ali, mas sempre como sideracdo: enquanto existe nos céus muda a rotacao do planeta e
as correntes maritimas, mas tao logo some tudo parece (parece!) voltar ao normal. O segundo,
ensimesmado e violento, tem um poder de atrito brutal e aderéncia perigosa. A anomia geral e
o derrotismo da esquerda contribuiram (ativamente) para a criminalizag@o e desarticulagao do
primeiro corpo. Afinal, como um corpo sem cabeca poderia ser assimilado por uma corrente
politica subsumida pela imagem dos grandes lideres, dos avatares, dos santos e herdis? Como
assimilar um monstro ingovernavel desses? No Brasil conhecemos dolorosamente bem o
resultado da decisdo de sabotagem e criminalizacdo das primaveras de 2013 pela esquerda
institucional. Vivemos nela hoje. Morremos dela hoje. Acontece que esse movimento tem
uma consequéncia macabra: ¢ pelo desmembramento do corpo da multidao que o corpo da
neorreagdo encontra um ambiente propicio para ativar sua metastase. Que tenhamos entrado
nos anos 20 com uma invasdo de supremacistas brancos no coracdo do império indica la
alguma coisa. As demandas por uma nova vida que superasse a logica desumana e destrutiva
do capitalismo vieram como respostas (2 esquerda e a direita) o recrudescimento policial, a
desorientacdo massiva, o apego as identidades negativas (aquelas formuladas em oposicao a
um outro antagdnico), a desarticulagdo social e doses cavalares de prazeres baratos, rapidos e
vazios.

Esses 50 anos de neoliberalismo e 30 de realismo capitalista provocaram mudangas
estruturais que funcionam como vortices ou campos gravitacionais. A substitui¢do do
sujeito-politico-publico pelo sujeito-politico-consumidor, por exemplo. A organizacdo em
funcdo desse novo sujeito limita o campo de agdo a propria logica do capital e funciona como

termOmetro para o gerencialismo capitalista. Nao hd mais espaco de formagdo coletiva,

17 There Is No Alternative, bordao neoliberal de Margareth Tatcher, signo da imposi¢do do realismo capitalista.
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apenas instrumentos de avaliagcdo individual e eventuais reclames que logo enrouquecem ou
flutuam alheios ao comum.

A “condi¢do pés-moderna” que Lyotard diagnostica ¢ causa ou efeito da aclimatacao
da humanidade ao modelo de governanca neoliberal que o capital adotaria como regra depois
que os espagos disciplinares se tornaram incapazes de conter as subjetividades nascentes?
Ora, ha uma mudanca radical nos mecanismos de mapeamento e controle dos fluxos de
produgdo, uma mudanca na propria rede de relagdes de producdo capitalistas que, a um sé
tempo, ¢ produto e produtor de um novo modo de vida. A condi¢do pds-moderna funciona
acoplada ao neoliberalismo, ndo importando se € causa ou efeito, mas sim o quanto catalisa e
realiza as transformagdes que o neoliberalismo engendra.

Sigamos ainda nesta meada, mas como preparo para outro desvio. Com a
racionalidade molecular que marca a nova governanga neoliberal, os grandes polos de atragao
aglutinante que antes sustentavam as subjetividades coletivas perderam o apelo: a finalidade
da vida foi deixada a “diligéncia de cada cidadao” (LYOTARD, 2009, p.28). As grandes
narrativas com seus esquemas, herois, vildes, santos e bandidos ja ndo mobilizam os sujeitos
pois “cada um ¢ entregue a si mesmo” e “cada qual sabe que esse si mesmo ¢ muito pouco”
(idem). Para Lyotard, o papel da rearticulagio do comum no cenario de desestruturagdo
narrativa da pos-modernidade, ficaria a cargo da dinamica dos jogos de linguagem, através
dos quais seria possivel desnudar os mecanismos de constitui¢do e possibilidade dos vinculos
sociais. O autor localiza a operacionalidade dos saberes nos combates e aliangas com que se
engajam os enunciados. E nesse sentido que “todo enunciado é um lance no jogo, como no
xadrez” e “o vinculo social observavel ¢ feito de lances de linguagem” (idem, p. 17-18). Aqui,
a 50 anos de distincia das formulacdes de Lyotard, vemos que a proliferagdo de instancias e
dispositivos de modulacao das vozes abala a dinamica do jogo. Sujeitos a encapsulamentos e
segregacdo, a vetorializacdo e edi¢do, a recombinacdo e linkamento, os lances se hipertrofiam
e mal se encontram. A vinculacdo nao ¢ lastreada por qualquer conteido, mas por
modelizacdo, identifica¢do e performance. E se 0 nexo do mundo na governancga neoliberal é
constantemente formulado e disputado pelas vozes e ouvidos que o povoam, hoje temos um
mundo costurado por vozes que se cansaram dos lances de xadrez e passaram a lancar
coquetéis molotov no tabuleiro.

E essa racionalidade atomizada que racha diante dos primeiros sinais de exaustio e

permite a eclosdo das primaveras e acampadas de 2008 em diante. Pois diante da tragédia que
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nos constitui e retorna, a forga imanente do que luta e resiste experimenta outras aglutinagdes
possiveis, traga novas aliangas e salta para o real carregando o pavilhdo do impasse. A
consciéncia tragica se impde. A primeira resposta a insurgéncia revolucionaria das ruas do
mundo foi uma reacdo iddlatra nas imagens de Trumps, Dutertes, Orbans e Bolsonaros.
Toscos mitos €picos. Assim, depois de dez intensos anos, as revoltas populares pareciam
caminhar para um triste toureamento, uma pacificagdo macabra sob a égide do neofascismo e
das ditaduras. Mas o que parecia uma onda irrefredvel acabou se chocando com o retorno do
real em forma virdtica. A imagem do mesmo velho joelho branco sobre o mesmo velho
pescoco negro entrou na corrente simbolica do mundo e explodiu aneurismas adormecidos.
Nada, afinal, estd consumado. Os idolos, ainda, t€m pés de barro. E enquanto isso, a0 menos
no Chile e nos EUA, a poténcia imanente da multiddo tem conseguido impedir que o
salvacionismo se apresente como solugdo para a tragédia.

No entanto, os grupos humanos parecem incapazes de organizacdo sem um nexo
narrativo diante dos impasses. Foi fabulando historias que inventamos ferramentas de
orientacdo e coesdo. A forma narrativa, afinal, admite nela mesma a pluralidade dos jogos de
linguagem. A humanidade inventa narrativas para organizar as premissas morais, materiais €
temporais que garantem a estabilidade do grupo e a produgdo de individuos ideais. Os mitos
originarios € os mitos da grande queda determinam, com seus arquétipos de bem e mal, quais
as condutas de agregacdo e desagregacao dos grupos. Malgrado a nova condic¢ao dos jogos de
enunciagdo, parece que estamos diante de uma grande convulsdo das narrativas coletivas, uma
geléia geral de mitos antigos e a fabulagdo lisérgica de novos. No conflito de fundo entre o
ethos moderno e sua superagao esta a redefinicdo do campo do possivel e os mecanismos de
sua veridiccao. O modelo neoliberal ndo da conta de resolver esse impasse. H4 uma mudanga
na circuitagdo do poder com novos modelos de produgdo subjetiva e reconfiguracdo das

temporalidades que indicam a um s6 tempo sua ruptura e continuidade.

()

Nao ha contradi¢do entre romper e continuar, como o breve historico da disputa entre
os herdeiros de Roma nos mostrou. A ruptura corresponde a uma forca de fractalizacdo e
desarranjo que estd sempre fermentando por baixo da matéria, dos valores, dos pontos de

apoio. A ruptura ¢ um evento limite no qual a unidade prévia se torna impossivel. Dionisio
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sempre danca. Quebrado, dissolvido e pulverizado, porém, o que antes era inteiro ndo
desaparece, mas continua naquilo que resta como movimento inercial. A continuidade age nos
corpos apesar da unidade, atua sobre as partes que sobrevivem a quebra. O bindmio
ruptura-continuidade estd relacionado com as forcas tendenciais e seus contigios nas
transformagdes formais dos corpos. Sabemos pela fisica, porém, que o tamanho dos corpos ¢
fator relevante na organizag¢do dos campos de forca.

A miniaturizagdo, por exemplo, ¢ uma procedimento que permite a distribuicdo sem
que a unidade formal necessariamente se rompa. Contudo, no processo de diminui¢gdo hd uma
modulagdo das forgas: nas casinhas de crianga que Zaratustra encontra a caminho de sua
ultima solidao alguém de sua estatura até poderia entrar, desde que curvado. A escala
seleciona as forgas que coloca em circuito. Quanto menores, mais incrustadas no tecido do
real, mais instituem uma circuitagdo invisivel da qual dificilmente se escapa. Genes, poeiras e
particulas radioativas mostram muito bem que a melhor escala para a aderéncia ¢ a escala
nano. Ja ndo se trata apenas da pretensdo futurista de “dar carne e esqueleto ao invisivel, ao
impalpavel, ao imponderavel, ao imperceptivel” (BALLA; DEPERO, 1915), mas de dobrar o
imponderavel, de descobrir nele as fabricas infinitesimais do possivel. E se, afinal, sdo as
forcas sutis as que determinam o mundo com seus “pés de pombo”, o trabalho de ver o mundo
precisa também mudar de escala e de prerrogativas.

Os grandes corpos modernos se desmancham ou mudam de escala? Tomemos como
exemplo uma bola de canhdo. A menor dessas esferas, tdo importantes na consolidacdo e
espalhamento do mundo moderno, pesa em média meio quilo. O estrago provocado pelo
impacto de uma bola de canhdo é imenso, mas pontual. S3o 6timas contra grandes alvos:
castelos, navios, tanques ou barricadas rebeldes. Sua funcio ¢ a de desestruturacdo: abalar os
fundamentos que dao sustentagdo aos grandes corpos. O que acontece quando diminuimos a
escala? Uma municdo de 9mm com seus 7,5 gramas faz pouca diferenga em uma parede de
pedra ou em um encouragado. Menor, sua acao ¢ ainda mais localizada. Miniaturizada, porém,
¢ capaz de distribuir o acimulo mortal que existe potencialmente nos projéteis do canhdo.
Afirmar que uma bola de canhdo equivale a 66 balas de 9mm ¢ uma falsa verdade. Os
projéteis nao passaram por um processo de ruptura: sua formalidade se manteve. Distribuidas
em escalas menores, porém, as balas alteram sua relacdo com o mundo. Sao ainda transportes
de inten¢do (impacto, destruicdo, contato) e veiculos de comunicacdo (de raiva, de poder,

etc.), mas interrompem a vida sem que a virtualidade estrutural do corpo se desfaca de
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imediato. Sua transformac¢do formal acompanha as de outras unidades que por milénios se
organizaram em grandes escalas e determinaram o campo do possivel. O que se rompeu, i$s0
sim, foram as forgas aglutinantes que a propria humanidade tinha como lastro. A
miniaturizacdo e aceleragdo dos projéteis sdo adequacdes a um alvo que escapa. As novas
armas nao se prestam a destruir os corpos porque esse trabalho ja foi feito. Seu funcionamento
agora ¢ aquele de modulacdo dos multiplos fragmentos - das identidades, dos sujeitos, dos
corpos, dos valores - através de uma circuitagdo invisivel: inteligéncia artificial,
bioengenharia, sistemas de controle algoritmico, etc.

Essa transformacdo do mundo que a fractalizacdo dos corpos implica ¢ também um
problema de calibre. De origem arabe, a palavra calibre - Qalib (forma, molde, padrao,
moldura, matriz) - sofreu variagdes em sua significagdo ao longo do tempo. Se na balistica a
palavra ¢ usada para determinar o tamanho e a natureza destrutiva de um armamento, sua
significacdo se confunde com outra palavra: equilibrio. Equilibrio ¢ uma palavra latina -
aequilibrium - formada pela juncdo de aequus, igual, e libra, balanga. Calibrar - que talvez
melhor se traduzisse por “formar” ou “moldar” - torna-se sindnimo de buscar o
balanceamento 6timo de um corpo (calibrar o pneu), um sistema (calibrar as varidveis) ou
uma faculdade (calibrar a mira, a visdo, os sentidos). Tomemos como esquematizagao simples
a seguinte diferenciacao de calibre-calibrar: o pronome como valor-poténcia e o verbo como
programa. E possivel abordar as forcas narrativas que disputam a aderéncia sobre o problema
do fim do mundo hoje em fungdo tanto de seu calibre (escala de agdo) quanto da proposta de
calibragem (equilibrio projetado).

Tratar as fabulagcdes do mundo em transe como um problema de calibre/calibragem
por um lado nos permite articular os potenciais destrutivos dos sistemas humanos e suas
alteragdes formais; por outro permite que o problema do equilibrio ou modelo 6timo seja
colocado em discussdo. Em outras palavras, olhar para as implicagdes materiais e os
desdobramentos politicos de cada argumento em disputa. Os impasses colocados por um
mundo que estd simultaneamente em processo de frenagem e aceleragcdo podem ser, portanto,
tratados como problemas de calibragem no sentido do equilibrio projetado e no sentido da
escala de acado.

Esse problema das consequéncias de calibre, ruptura e continuidade compde o
enredo do filme Gravity (2013) de Alfonso Cuardn. No filme, o estilhacamento de um satélite

russo espalha pela orbita terrestre fragmentos minimos que desencadeiam um processo
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destrutivo. Lembremos que para atingir um equilibrio estatico - ndo cair - um satélite precisa
orbitar a Terra a alguns milhares de km/h. A Estagdo Espacial Internacional, por exemplo,
circula o planeta a quase 28000 km/h. No filme, a explosdo do satélite altera esse equilibrio
critico injetando ainda mais velocidade ao mesmo tempo em que, pulverizado, amplia seu
campo de acdo. A circuitagdo de fragmentos acelerados acaba por destruir todas as outras
maquinarias em Orbita e altera a delicada ordem que faz funcionar nao sé os sonhos galacticos
da humanidade, mas também suas condi¢des terrenas. O planeta mergulha em uma
desconexao geral: sistemas de comunicacao de energia, informagao, todos se apagam. O resto
do filme acompanha as desventuras da protagonista desorientada. Ela saltara entre escombros
e tentara sobreviver aos fragmentos e forcas tendenciais que fazem do seu corpo um
brinquedo desengongado girando no espaco. Somente quando consegue se agarrar aos raros
corpos estaveis desse naufragio sideral a protagonista é capaz de controlar o panico e buscar
saidas. E sair aqui nao significa outra coisa que entrar. Como retornar a Terra? Esse ¢ um tema
central nas mais variadas formulacdes sobre a crise sistémica que enfrentamos. E talvez um
indicio de que a necessidade das metanarrativas de orientagdo pode até ter se rompido, mas

continua a circular entre nos.
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O corpo que cai

Fotografia 5: Reentrada do foguete I<fENXETS5B na atmosfera terrestre.  Crédito:SST.EU

Fonte:
https://elpais.com/ciencia/2021-05-07/la-probabilidad-de-que-los-restos-del-cohete-chino-caigan-sobre-algun-pu

nto-de-espana-es-del-03.html

No dia 8 de maio de 2021, cerca de 120 mil pessoas acompanharam juntas a
reentrada do foguete 1 X #&75B, lixo espacial desgovernado da China em sua rota de colisdo
com a Terra. Leio no wikipedia que o KAIEKRFi pertence a familia dos foguetes longa
marcha: rebocadores espaciais operados pela Republica Popular da China que largam seus
propulsores para tras depois de realizarem o grande salto, a fuga da gravidade. Naquele dia, o
KAE K 7i5B fazia, finalmente, o retorno a Terra, mergulhando suas 20 toneladas no planeta a
uma velocidade de 27000 km/h. Essas milhares de pessoas jamais se viram ou ouviram: seu
encontro foi em um canal no Youtube de astronomos amadores. O interesse repentino com o
destino do lixo espacial tinha um motivo. O Longa Marcha 5B ja cumprira sua missao de

levar longe o bastante das garras da gravidade os mddulos do terceiro “palacio celestial”, 0 X
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B =77, nova estagdo espacial chinesa. Porém, o governo chinés ndo achou relevante fazer
qualquer manobra para determinar o local da queda. A principio, os restos dos sonhos
galacticos dos chineses poderiam cair sobre a cabega de qualquer um. A euforia que juntou
esses milhares de desconhecidos ndo era a espera de um milagre, mas de um desastre.

O que determina as condi¢des de navegabilidade de um corpo? A quantidade de
ruido - restos de embarcagdes, lixo, em suma, o trafego de outros corpos - ¢ a densidade do
meio. E por isso que quanto melhores as capacidades de manobra, aceleragdo e frenagem,
melhores os veiculos. Desvio, aceleracdo e freio ndo t€ém nenhuma qualidade inerente nem
encarnam ontologicamente qualquer substancia moral ja que todo ordenamento entre bem e
mal ¢ contingente e provisorio. Hoje, a contenda moral entre acelerar ou frear ¢ uma reacgao
cultural aos desarranjos que permitem a condigio de habitabilidade e convivio. E verdade que,
de modo geral, o freio ¢ assimilado como um dispositivo de seguranga. Mas toma-lo como
sindbnimo de seguranca, como correlato necessario, ¢ uma disposi¢do cultural, material e
moralmente determinada. O freio, afinal, também pode levar ao desastre. Seja pela
derrapagem, pela colisdo incalculada com outros corpos ou por fazer o corpo em frenagem
sucumbir a outras forcas de atracdo das quais se fugia - inadvertidamente ou ndo - a toda
velocidade. O que o drama da reentrada do A KHi5B reafirma ¢ que, por vezes, sO a
aceleracdo pode incutir estabilidade a um corpo. Isso ¢ rigorosamente verdadeiro para a
navegagcdao em meios rarefeitos, por exemplo. Nao se freia no ar, pois a consequéncia ¢ a
queda. Os Unicos corpos aéreos estaticos - baldes meteorologicos, gaivotas, pipas -
equilibram-se provisoriamente entre a forca da expansao atmosférica e a gravidade.

Foi Theodore von Karman, o fisico austro-htingaro conhecido como “o pai da era
supersonica”, quem calculou o limite atmosférico a partir do qual a sustenta¢do aerodindmica
se tornaria impossivel: 100 km acima do nivel do mar. Para se manter orbitando ao redor do
planeta sem cair, o satélite deve manter a velocidade acima dos 24000 km/h. E porque os 100
km s3o o limite? Porque a partir dai a atmosfera terrestre comega a se adensar. Aqui a alta
velocidade ndo salva, mas condena. Um corpo que corre a essa velocidade ¢ consumido em
chamas ao se chocar com os ions de Nitrogénio e Oxigénio que compdem a ionosfera
terrestre. Chamado de linha de Karman, ¢ nesse limite que acontece a pirotecnia atmosférica
do planeta: auroras boreais e estrelas cadentes. Freio e aceleragdo, portanto, sdo limitados

pelas forcas de atrito na qual se inscrevem, pela natureza do meio no qual existem.
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Por sorte, o KAIE K Fi5B acabou sendo consumido pela atmosfera. Seu corpo imenso
e sua velocidade estonteante acabaram reduzidos pelo atrito da atmosfera terrestre. Das 20
toneladas restaram alguns quilos que se perderam nas aguas do Pacifico. Por sorte. Porque o
evento de reentrada do KAEKRFi5B é também um aviso sobre como retornar a Terra. Nao
basta que nos cansemos e caiamos. E preciso manobrar a reentrada, calibrar o retorno ao chéo.
O risco ¢ que um incidente acabe se transformando em um acidente de propor¢des planetarias.
O risco do freio, da interrup¢ao ndo planejada, do deixar-a-sorte os corpos que colocamos em
movimento nesses ultimos 500 anos de transe planetario, ¢ o de acabar derrubando o mundo
sobre si mesmo. Um freio errado pode fazer do incidente um acidente e do acidente uma
catastrofe. Um buraco que abre outro e outro e assim por diante. As bombas-reldgio que o
extrativismo mineral deixa armadas em territorio brasileiro sd3o um exemplo. Do minério
barato para fazer foguetes chineses, restam bombas de lama toxica que, quando explodem,
engolem cidades, matam rios, poluem estuarios, envenenam o solo. E um efeito dominé. Mas
talvez a imagem mais evidente tenha surgido pela condi¢do catastrofica que o Japao atomico
inaugurou. Ao fazer da 4rea com maior atividade sismica do planeta se tornar o primeiro
grande laboratério de matriz energética majoritariamente atdbmica do mundo (por intervengao
dos EUA nas medidas de reconstru¢do do pos-guerra) o Japao fundou uma nova categoria de
catastrofe que se desenvolve em efeito-domino.

Também ai faltava um nome para essa nova condigdo. O responsavel pelo batismo
foi o sismdlogo Katsuhiko Ishibashi. Ishibashi era um dos cientistas que, durante anos, alertou
para o absurdo de instalar usinas nucleares em um territorio dado a terremotos e tsunamis.
Vencidos pelo pacto entre capital e Estados (japonés e americano) que formam a ossatura da
vila nuclear japonesa, Ishibashi e os colegas foram desacreditados, zombados e criticados por
governos e corporagdes até que, em 2011, Fukushima encarna o nome que faltava. Ishibashi
chamou esse novo tipo de catastrofe de genpatsu-shinsai. O nome ¢ a combinagdo entre
genpatsu (= planta de energia nuclear) e shinsai (= desastre sismico). Ou seja, ¢ um incidente
(terremoto) que provoca um acidente (desastre nuclear). E essa nossa atual condigdo. A
qualquer momento um resto de foguete, um satélite, a movimentagdo das placas tectonicas,
um furacdo: qualquer coisa pode saltar sobre o mundo e desarranjar nossa fragilissima
estabilidade. E quanto mais agimos sobre o mundo, mais instavel tudo fica.

O risco que pode decorrer dessa constatagdo ¢ uma intervengao moral sobre a propria

realizagdo. Realizar o mundo ndo ¢ necessariamente torna-lo mais fragil. Isso ¢ verdade para
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um sistema baseado em extrair, abstrair, desterritorializar; em vampirizar vida viva e vida
fossil; em transformar a natureza em fonte de energia barata e descarte barato; em apostar na
volatilidade como forma de governanga e dominagdo. Mas a vida ndo faz outra coisa que agir
sobre 0 mundo. Tudo o que vive realiza o mundo. A questdo, portanto, ¢ compreender o
calibre das ac¢des para que aquilo que se realiza, se realize para melhorar a vida no/do planeta,

ndo o contrario.

)

O geocentrismo ptolomaico durou cerca de 15 séculos, até que uma série de
terremotos abalaram o mundo. As primeiras circunavegacdes, a reforma protestante, as
guerras biologicas de conquista e desagregacdo no continente amerindio, as guerras de
reconquista e expulsdao dos mouros do sul da Europa, o saque de Roma, os gloriosos anos
finais do Renascimento: o comeco do século XVI eram tdo extaticos quanto esse comeco de
XXI. E no comego do século XVI que uma série de dispositivos de descentramento passam a
atuar sobre o planeta e comecam a dar forma - via predagdo, conquista e genocidio, mas
também via luta, sonho e desejo - @ humanidade planetaria. Com a queda de Constantinopla e
o fim dos califados na Peninsula Ibérica, as ideias dos antigos gregos que ainda fervilhavam
nessas duas civilizagdes voltaram a circular entre outros povos. Uma dessas ideias, a de um
astronomo grego do século III AC, Aristarco de Samos, apareceu em meio aos abalos da
época, mais especificamente em um livro de 1543 intitulado De revolutionibus orbium
coelestium, Das revolugdes das esferas celestes. Nela o autor, um polonés de nome Nicolau
Copérnico, dava a entender que olhos, formulas e modelos estavam errados e era preciso ndo
confiar no que se v€, pois ndo era o sol que orbitava a Terra, mas o contrario. O geocentrismo
¢ uma resposta obvia dos sentidos: vejo o céu, nele circulam, ritmadamente, sol, planetas e
satélites, logo estou no centro e eles me orbitam. Por isso o heliocentrismo de Copérnico
chega como um terremoto que abala as perspectivas e as consciéncias. Por isso o espanto de
Galileu: “ndo posso encontrar limite para a minha admira¢do de como tenha podido, em
Aristarco e em Copérnico, a razdo fazer tanta violéncia aos sentidos, que contra estes ela
tenha se tornado soberana de sua credulidade”(GALILEI 2011). O heliocentrismo violenta os

sentidos. Como pode a Terra se mover e tudo nela permanecer parado? Como ficam de pé os

67



bichos, por que ndo sdo arrastados também céu e nuvens, por que tudo ndo treme se a Terra
estd em movimento?

Os sentidos violentados pela razio se tornaram uma espécie de mote do pensamento
moderno. Os modernos assumiram que tentar decifrar o mundo pelos sentidos era uma
incongruéncia, pois o real “¢ escrito na linguagem da matematica”. Por isso a obsessdao dos
modernos em encontrar a ciéncia universal - mathesis universalis - capaz de decodificar as
leis do universo, o “livro da natureza”. E se nosso aparato sensivel nos engana quando o que
se busca ¢ o mundo da representacdo, entdo ¢ preciso submeté-lo a dois procedimentos: por
um lado, acirrar a recusa platonico-cristd do corpo, reduzi-lo, isola-lo até que nada mais reste
a ndo ser um Eu que s6 existe quando pensa, um eu-pura-ideia, res cogitans; por outro,
instrumentalizar esse Eu pensante com brinquedos de ver, medir, cortar, colar, etc. A tara
mesma dos modernos ¢ perceber que a razdo, sempre que avanga, violenta os sentidos. Fazem
disso um programa, um método e uma metafisica. Por isso condicionaram a observagdo do
mundo ao aumento dos aparatos sensiveis (como a luneta de Galileu) e a organizacdo daquilo
que se repete em equacdes matemadticas, catalogando “todas as forcas que agem sob a
representacao do idéntico” (DELEUZE, 2006, p. 8).

E essa ampliagdo dos sentidos por aparatos técnicos e a ancoragem na matemética que
permite comprovar a teoria heliocéntrica de Copérnico. O que chamamos de Revolucao
Copernicana ndo ¢ feito pelo astronomo polonés, mas por aqueles que, a um sé tempo,
abstraem e objetificam sua teoria com novos dispositivos de aumento, medigdo, registro e
modelagem. Quem faz a revolugdo copernicana ¢ a luneta de Galileu, o universo infinito de
Giordano Bruno, o processamento de dados de Kepler, o telescopio de Newton. Copérnico s6
coloca as esferas celestes para circular de novo.

Mas ha quanto tempo fazemos lunetas? Nem s6 as pernas cumprem a necessidade de
fazer horizontes, a vontade de expansdo da vida toma os gestos e os objetos, os brinquedos de
olhar e medir, de sentir e entender o mundo. A Stonehenge, com toda sua mineralidade, suas
toneladas de pedra, ndo ¢ também a luneta de Galileu? A mao da criang¢a formando um circulo
para emoldurar a Lua ndo ¢ também o telescopio de Newton? Instrumentos para olhar o
universo. Para inventar e retirar padroes de estrelas e nuvens, para alimentar historias sobre a

vida. Formas de orientagao.
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eu estou apaixonado por uma menina-Terra

signo de elemento terra,do mar se diz terra a vista
terra para o pé firmeza, terra para a mdo caricia
outros astros lhe sdo guia

(VELOSO, 1978)

Quando Buckminster Fiiller langou seu chamado aos engenheiros, designers e artistas
para pensarem as forcas que eles inscrevem no planeta - ndo apenas como metaexercicio da
criacdo, mas como necessidade diante da possibilidade de destruicdo irreparavel da
“espagonave Terra” - ele recorre a “extraordinaria e oportuna ingenuidade da humanidade”. A
urgéncia do arquiteto era a de formular uma nova base de interagdo com o planeta, uma nova
metafisica. Para tal tarefa monumental, Fiiller propde uma espécie de mathesis universalis dos
sistemas, uma nova ciéncia, a sinergética. A sinergética seria a base das teorias dos sistemas e
seu principio ¢ de que o todo ¢ maior que a soma das partes e os elementos isolados sdo
incapazes de predizer um sistema. Nesse sentido o Universo ¢ sinergético (uma galdxia ou
cometa ndo o explica nem pressupde), a vida ¢ sinergética (uma célula ou um espirro nao a
explica nem pressupde), etc. Os sistemas sdo sinergéticos no sentido de que seu
comportamento total ndo pode ser deduzido a partir de suas partes isoladas. O ano era 1969 e
Fiiller atribuia ao pensamento especializado a incapacidade das sociedades planetarias em
produzirem e assimilarem as visdes holisticas necessarias para lidar com o planeta. Para o
arquiteto, a extingdo seria sempre resultado de uma superespecializagdo que dirime a
capacidade de resiliéncia de um sistema, uma condi¢ao de isolamento que, cristalizada em si
mesma, perde toda plasticidade. Nesse sentido, o surgimento do computador € um primeiro
anticorpo contra a extingdo (FULLER, 2008, p.13), uma vez que a maquina fixa o trabalho de
especializacdo e devolve a humanidade a possibilidade do pensamento complexo e
multidisciplinar.

A sinergética proposta pelo arquiteto decompde o todo para chegar aos particulares. E
para dota-la de sentido, o arquiteto desenha. Para isso, recorre a topologia de Leonhard Euler,
o prolifico matematico suico que formulou a primeira teoria dos grafos. A topologia é “a
ciéncia dos padrdes fundamentais e relagdes estruturais de constelagdes de eventos™ (idem, p.
23). Partindo da formulacao de Euler, Fiiller diz ser possivel decompor os padrdes de um
sistema em trés elementos basilares: linhas, pontos e areas. Sendo as linhas o componente

fundamental da topologia na medida em que os pontos sdo sempre encontros de linhas ou da
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linha sobre ela mesma, e que as areas sdo campos formados de linhas. Ou seja, sdo as linhas
que importam. Mas quais linhas formam o sistema-Terra? Onde elas se encontram e quais
areas formam? Recorrer as linhas é uma forma de mapear os eventos dentro de um sistema.
Os eventos, afinal, s6 podem acontecer no acidentado curvo do universo e por isso se inter
relacionam por linhas geodésicas - a distdncia mais curta entre as trajetorias tortuosas - que
sdo determinadas pelo conjunto de forcas em jogo, pela tentativa dos eventos de se
encontrarem ou se evitarem. Por exemplo, um virus isolado em uma floresta chinesa chega a
noés por uma geodésica e embaralha as linhas do mundo. E quanto mais linhas, mais
encontros. Decorre dai que seria necessario uma economia das geodésicas para permitir que
somente os bons encontros acontecam?

O campo de possibilidades abertas por uma perspectiva sinergética é rico o bastante
para elaborar o problema das forgas inscritas no sistema que o fazem prosperar ou definhar. E
o bindmio se d4 exatamente ai, entre a prosperidade e a pauperiza¢ao (pela exaustdo dos
mecanismos de regulacdo da vida e habitabilidade). Por isso, a pergunta-guia de Fiiller ¢: o
que ¢ a riqueza? E ¢ assim que a conceitua: “riqueza ¢ nossa capacidade organizada em lidar
efetivamente com o ambiente a fim de sustentar nossa regeneracao saudavel e diminuir as
restrigdes tanto fisicas quanto metafisicas dos dias por vir em nossas vidas” (idem, p. 27). Ou
seja, ¢ a capacidade de organizagdo que nos faz ricos, mas sob duas condi¢des: de que essa
organizacdo atue para “sustentar nossa regeneragdo saudavel” e que ela supere as “restricdes
fisicas e metafisicas” que condenam a humanidade a uma existéncia pobre. Nesse sentido, a
riqueza jamais pode ser individual, pois deve sempre retornar ao sistema para revigora-lo. A
riqueza s6 existe quando ¢ comum e quando ¢ crescente. Para o autor, o crescimento da
riqueza do planeta ¢ dado entdo por esses dois fatores: a capacidade de metabolizar a energia
do sol, das marés, dos ventos, dos terremotos, etc. em energia material; e a formulacao de um
saber metafisico que forneca "graus crescentes de liberdade” que ele define como know-how.
Em resumo, riqueza ¢ uma forga anti-entropica e deve necessariamente fortalecer o todo.

Por isso a matriz energética baseada em combustiveis fosseis é sindonimo de
empobrecimento para o autor, pois gasta os estoques de energia que o sistema-Terra
conseguiu acumular por milhdes de anos. Fiiller também vai contra o uso de energia nuclear,
ciente da possibilidade de catastrofe. Quase 20 anos antes de Chernobyl, mais de 40 antes de
Fukushima. O risco desses modelos energéticos ¢, sempre, o de atear fogo no proprio proprio

navio. E ndo adianta recorrer a botes salva-vidas ou advogar por uma vida naufraga: nao se
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atravessa o oceano cosmico a nado. Somos dependentes da casa que nos fez e fazemos. E ela
nosso veiculo. Mas os veiculos, as naves, ndo existem a priori. Elas sdo formadas por eventos
coésmicos que fundam planetas e satélites; por equilibrios 6timos e contingentes entre radiagao
e materializagdo; por derivas de multiplicacdo das diferencas, de complexificacdo da energia
materializada, de recombinacdo e experimentagdo; por desejo, tentativa e erro, necessidade,
tentativa e erro, ideia, tentativa e erro, etc.

O chamado de Fiiller ¢ uma clara defesa da técnica como componente de
enriquecimento vital e material, verdadeira contribuicdo humana a complexa rede da vida que
faz a espagonave-Terra. O autor usa o moinho d’4gua como exemplo de dispositivo que
acelera o processo de enriquecimento sinergético. Ao transformarem a energia cinética das
quedas d’agua em energia motriz, os moinhos d’agua se inscrevem na teia de metabolizacdo e
potencializam a regeneracdo do planeta: seja na irrigacdo de campos, no processamento de
alimentos ou na geragao de eletricidade. A metabolizagdo de energia em matéria ¢ acelerada
pelas inovagdes técnicas, pela fixagdo do trabalho (humano e ndo-humano) nas maquinarias.
Fiiller, nesse sentido, repete as concessdes de Marx em seu Fragmento das Maquinas ao
potencial libertador da maquina¢do do mundo dirigida pelo capitalismo: a automagdo € o
futuro utdpico e deveriamos deseja-lo.

Mas os sinais da desestruturacdo do mundo ndo nos permite o engano: o capitalismo
ndo esta sujeito a um processo de cristalizagdo necessaria que naturalmente caducaria por seus
vicios ou virtudes; ele ¢ antes uma forga plastica, destrutiva, instalada justamente onde o
campo do possivel ¢ formulado, onde o campo da verdade ¢ depurado e onde todos os corpos
circulam. O capitalismo ¢ uma fila, ndo uma estrada. Ele organiza o compasso de espera
enquanto nos toca a todos rumo ao abate. De que adianta denunciar suas promessas e
constricdes? A questdo ndo ¢ conceder o tempo necessario para a automacgao total, € nem
mesmo concentrar o tempo, tomar o relégio nas maos para acelerar, inventar o futuro e exigir
automagao total, mas sim recuperar aquilo que ele nos rouba (o possivel, a capacidade de
imaginacao) e fazer que o mundo abstraido passe a se reinscrever no real em outros termos.

Estourar a fila por dentro pelo excesso desejante.
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A espaconave-Terra de Fiiller ¢ o resultado de uma série de terremotos que
provocaram uma virada radical na perspectiva da humanidade planetaria. E sua gestacao ¢
anterior ao insondavel campo aberto pelas maquinas de calculo. A abertura do ilimitado que
os computadores anunciam - e gradualmente realizam - surge imediatamente acoplada a uma
nova assimilacdo simbolica e instrumental do planeta. E no entanto, as revolugdes
tecnologicas que estdo no centro desse abalo - seja por dotarem a humanidade de uma nova
capacidade instrumental para assimilar o mundo, seja pela nova possibilidade relacional do
pensamento que se livra das viseiras da especializagdo - ndo se resumem as maquinas de
computacdo. A computagdo sozinha seria incapaz de reconduzir o planeta ao centro do
imaginario da humanidade como hoje se encontra. Para tanto, foi preciso algo mais poderoso:

uma fotografia.

Fotografia 6: Primeira foto da Terra vista do espaco. Obtida por uma camera acoplada a um missil V2. Credit:
White Sands Missile Range / Applied Physics Laboratory

Fonte: https://cosmosmagazine.com/space/the-first-photograph-of-earth-taken-from-space/

Sdo as fotografias da Terra vista de cima que consolidam a transformacdo da Terra,
como diz Sebastien Vincent Grevsmuhl, em um “objeto de vigilancia e de saber global, de

contemplacdo estética tanto quanto um icone pop” (GREVSMUHL, 2014, p. 9). Uma das
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quebras radicais na perspectiva que dirigiu as mudangas culturais, politicas e sociais nos
ultimos 150 anos foi aquela da elevagdo vertical dos olhos-camera. Dos primeiros
aventureiros em baldes ao uso intensivo e determinante nos morticinios das grandes guerras,
as maquinas de ver tornaram o mundo tal como o enxergamos hoje. Paul Virilio demarcou
esse processo com precisdo em Guerra e Cinema com o epigrama “o cinema nao vé€, o cinema
voa” (VIRILIO, 2005). A fotografia aérea - precursora do cinema épico nazista e
hollywoodiano, do humanismo mistico de Saint-Exupery, do Google Earth, das guerras
dronicas - substituiu as terras altas dos generais. Quem precisa de montes para planejar
carnificinas e manobras quando se tem avides e cameras fotograficas? Como pontua
Grevsmuhl, quando os olhares sobem - primeiro em dirigiveis e avides, depois com os misseis
V2 capturados pelos americanos e finalmente com os lancadores de foguetes espaciais - a
perspectiva humana ¢ tensionada entre “contemplacgao estética e sentimento de pura poténcia,
entre saberes ambientais e militares, entre pensamentos ecologistas e sonhos geo
tecnocraticos” (GREVSMUHL, 2014). Tais tensdes constroem ¢ modulam nossa percepgao e
relagdo com a natureza e com o planeta.
A subida mais e mais vertiginosa do olho fotografico abandona a topologia do mundo
(cujos recortes no horizonte formados por suas dobras, depressdes e elevagdes, ajudam na
orientagdo tridimensional) e produz uma imagem do planeta cada vez mais aplainada,
fundando assim uma “planosfera” (idem). Grevsmuhl identifica tal “planosfera” como um
desenvolvimento da cartografia, saber-técnico que fundamenta a “matriz cultural de um novo
geopoder de um ordenamento racional do mundo finito” (idem, p.11). Tal movimento perfaz
uma “mudanca nos regimes de exploracdo: do chao para os ares, dos ares para o espago, da
expansdo cada vez mais segura e eficaz de espacgos habitaveis, bem como das dindmicas de
fechamento e abertura de espagos como resultado dessas transformagdes” (idem). Nao se trata
de afirmar uma relacdo meramente causal entre a elevagdo da perspectiva e as solucgdes
gerenciais do ambiente, mas sim de que a conquista do espaco aéreo pelos olhos certamente &
parte do caldo de formagdo da subjetividade global contemporanea presa ao problema de
sustentar a vida do planeta e no planeta.
Dizer sociedade do controle - gerenciavel, pilotavel - ¢ ndo s6 dizer uma mudanca de
chave no modelo de governanga do capitalismo, mas também uma mudanga cultural diante do
acumulo técnico e potencial cognitivo que co-evolui com sua expansdo. Grevsmuhl vai

esquadrinhar essa mudanca a partir de trés vetores: o poder das imagens para criar
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imagindrios globais e novas sensibilidades; o potencial das metdforas em veicular as
ideologias e convicgdes politicas em diferentes contextos; e o papel complexo da
instrumentagdo na elaboracdo de nossos saberes e sensibilidades. Mas falar de foguetes e
cameras voadoras ndo ¢ continuar a falar de revolugdo copernicana? Nao exatamente, porque
0 movimento aqui ¢ outro. A consciéncia que se adaptava a aceleragao para fora que os atores
da revolug@o copernicana desenvolveram ao instrumentalizar um olhar que escapava da Terra,
que funcionava como dispositivo de descentralizacdo do antropos na organizacdo cdsmica, da
um cavalo de pau e inverte o jogo. Com a fotografia da Terra, com as imagens das cameras
acopladas aos foguetes V2, com o registro da pelicula terrestre, aquele olho-telescopico que
sai da Terra e leva os desejos humanos para os confins do Universo sofre também um cisma:
destaca-se do planeta para retornar a ele; e, como o fisico quantico que sabe que ¢ seu olhar
quem determina a posi¢ao do elétron, reconfigura o real. Vista do alto, a Terra ¢ posicionada

novamente no centro do Universo. Entre o éden divino e o laboratorio.

Fotografia 7: Iceberg A-76, “trés vezes maior que a cidade de Sdo Paulo”, se soltando da calota Antartica em

2021. Crédito: European Union, Copernicus Sentinel-1 imagery.

Iceberg
.y P A-T6

Fonte: https://www.copernicus.eu/en/media/image-day-gallery/iceberg-76
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Hoje, as miradas verticais nos mostram a dissolu¢do do mundo. Nos tltimos anos, 0s
satélites Copernicus’® da Estacdo Espacial Européia circundam o planeta registrando os
impactos costeiros do colapso climatico. Uma imagem: em 2017, quando se soltou da
placa-mae, a ilha de gelo A68a pesava cerca de 1 trilhdo de toneladas. O até entdo maior
iceberg do mundo tinha o tamanho das Malvinas, mas em quatro anos de deslizar pelas 4guas
cada vez menos frias do Atlantico no mar sul argentino, a ilha de gelo acabou reduzida a um
terco de seu porte original. O medo dos bidlogos era que o gigante de gelo se chocasse com a
Georgia do Sul e provocasse um desastre ambiental”®. Outra imagem: em 2021, outra ilha
gigantesca de gelo se partiu no continente antartico®, dessa vez com um tamanho “trés vezes
maior que a cidade de Sao Paulo™. Os cientistas ainda ndo desenharam as possiveis rotas de
colisdo do A-76. O mais provavel é que permaneca nos mares do sul e melancolicamente
desapareca. Até o préximo maior iceberg do mundo surgir. Até ndo restar mais gelo. Durante
séculos a Antartida foi, como aponta Grevsmuhl, a ultima fronteira no horizonte do
expansionismo capitalista: territorio entre abismos, virgem demais para nao servir de suporte
a entradas e bandeiras. Incapazes de conquistar o territério com exércitos, os estados
modernos mobilizaram a ciéncia para domar a inospitalidade antartica. O mesmo continente
de gelo que hoje derrete figurava como limite operacional da expansdo planetaria do
expressionismo cinético:

“A tomada de consciéncia do fato que habitamos um mundo
radicalmente finito e portanto potencialmente controlavel ndo ¢, como
geralmente se acredita, uma ‘descoberta’ do movimento ambientalista
dos anos 1970. Ao invés disso, ela se inscreve em uma longa historia de
‘conquistas’ sucessivas de espacos ‘marginais’ e de dificil acesso, tais
como as regides polares e o espaco sideral. A histéria da geografia e
aquela da exploragdo permitem lancar uma nova luz sobre as dinamicas
histéricas que fizeram nascer o pensamento de um mundo como um
sistema fechado e radicalmente interconectado.” (idem, p.13).

O expansionismo, porém, avanga sempre o horizonte com rupturas de limites. E os
limites, ora, eles derretem. No entanto, o olho que retorna a Terra v€ outra coisa: tonto, ele

precisa tomar fOlego diante da vastiddo vertiginosa do universo, e retorna ao unico
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porto-seguro viavel de onde tentava escapar. Entre o abismo e o deserto, ao menos nessa
ocasido, parte da humanidade percebeu que o mais sensato seria ficar com o ultimo. O
inesgotavel cisma dentro-fora, Universo-Terra, foi reatualizado por essas perspectivas
antagdOnicas que ocorreram na Orbita do planeta e fez surgir uma nova consciéncia ligada a
governabilidade e pilotagem do “sistema-Terra”.

Essa percepcdo/sentimento ¢ encenada no chamado Overview Effect, um estado
extatico de vinculagdo com o planeta que os astronautas relataram ter sentido ao verem a
Terra “de cima”. Digamos, porém, que essa percepcao, esse caldo de cultura modulado pelas
imagens que as guerras do século passado nos legaram, ¢ o primeiro estalo de uma espécie de
reposicionamento estratégico da cosmologia humana. A constatagdo maravilhada de que a
Terra, afinal, € azul, um ponto azul-verde no meio de um oceano vazio pontilhado de ilhas de
gés, rocha, cinzas e fogueiras, ¢ o preniincio desse retorno ao chao. Afinal qualquer coisa que
tenha uma cor diferente dos restos de um incéndio do espago sideral, ou dos incéndios
mesmo, deveria ser levada a sério. Fauna, flora, minerais, atmosferas: azul é raro. O
maravilhamento-azul da Terra vista de cima disparou os mais diversos sentimentos na
humanidade, prefigurando uma nova religiosidade diluida entre: os meios técnicos que nos
permitiram saltar para fora da bolha e ver o “milagre” da vida; e os meios narrativos que
foram formulados para manter o “milagre” em funcionamento.

Esse sentimento religioso ¢ exemplarmente encarnado na missao Apollo 8. Primeira
espagonave a orbitar a Lua, a Apollo 8 foi repleta de simbolismos religiosos e apelos
ecuménicos a um planeta que convulsionava. Era 1968. O simbolo da missdo, um oito, o
simbolo do infinito envolvendo Terra e Lua, ja prenunciava que um novo imagindrio estava
em formacdo. Enquanto orbitavam a Lua, os trés astronautas da missdo fizeram uma
transmissao ao vivo para os aparelhos de radio e televisao acesos no planeta no dia do natal.
Era a leitura dos dez primeiros versos do livro da Génesis, o comego da biblia. Os homens da
ciéncia, depois de finalmente realizarem o grande salto além das esferas terrestres,
reinscreviam a mitologia judaico-cristd em cada um de seus atos, ‘“cerimoniosamente
dedicando a facanha da humanidade fora de seu planeta natal aos principios do criacionismo
medieval” (BRATTON, 2019, p.11). Da mesma maneira que a maquina colonial fez apds o
grande salto além do infinito Atlantico. A mesma tripulacdo ainda seria responsavel pela
famosa foto do “nascer da Terra”, a Terra vista da perspectiva lunar, uma das primeiras

fotografias em cores do planeta. O Eden mitico era aqui, e ele era azul.
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A famosa Blue Marble reproduz o Overview Effect entre os que ndo puderam se
soltar do chao. Benjamin Bratton, em seu polémico chamamento, a la Fiiller, aos designers e
engenheiros por terraformar a Terra antes que seja tarde demais, define o Overview Effect
como um “impacto numinoso”. Ou seja, um alumbramento mistico. Embora a consciéncia da
finitude do mundo seja resultado de um longo processo de expansdo das fronteiras de
ocupac¢do, ¢ o deslocamento da perspectiva produzido pelas imagens da Terra vista de fora
que configuram o marco simbolico de uma consciéncia global ecologica. E quando vista de
fora fica evidenciada a arbitrariedade das orientagdes cartograficas como aquela primeira
projecdo da superficie planetaria por Gerhard Mercator. A edi¢do antes da publicacdo da Blue
Marble ¢ um exemplo. Originalmente a fotografia mostrava uma Terra “de cabeca para
baixo”, Sul acima, e precisou ser invertida antes de ser divulgada para assegurar ao Norte a
porcao superior do planeta. O que este evento mostra ndo ¢ que o Sul € o verdadeiro Norte,
mas sim que toda orientacdo ¢ arbitraria: ndo ha baixo ou cima ou lado quando estamos
flutuando no meio do Universo (idem). E a perspectivagio da nossa condi¢io cosmica,
argumenta Bratton, a verdadeira for¢ca de descolonizacdo do planeta, ndo uma reordenacao
hierarquica entre locais.

Por isso o autor defende que ndo ¢ a Blue Marble, mas sim a Black Star, a primeira
fotografia de um buraco negro registrada em 2019, que deveria funcionar como fundamento
perspectivante. Nao o retorno a Terra, mas a facanha colossal de “transformar a Terra em um

olho” para enxergar cada vez mais longe:

“A coisa que nds vemos como uma ‘imagem’ foi construida a partir de dados
produzidos ndo por uma camera convencional, mas sim pelo Event Horizon, uma
rede de telescopios harmonizados para focar na mesma localizagdo ao mesmo
tempo. A resolucdo de qualquer imagem depende da abertura da cimera, ¢ esse
aparato de percepgdo ndo contiguo interligou telescopios da Groelandia a Antartica,
uma abertura tdo ampla quanto a Terra”

(idem)

O que Bratton argumenta ¢ que nosso horizonte de perspectivacao ¢ municiado pelos

instrumentos que inventamos. O Event Horizon’', nome do projeto que fez da Terra um olho

21 O horizonte de eventos é a fronteira tedrica dos buracos negros. Pontos de concentragdo de massa
tao colossais que a gravidade suga tudo que atravessa tal horizonte, inclusive a luz. O horizonte de
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capaz de enxergar o cora¢do de uma galaxia a 53,49 milhdes de anos-luz, ¢ o resultado de
uma combinagao colossal entre cooperacdo humana, calibragem dos aparelhos e
processamento de dados por inteligéncias artificiais. Se as fotografias da Terra vista de cima
serviram de metafora para sua condi¢do de veiculo e jardim, a primeira fotografia de um
buraco negro reivindica a Terra enquanto instrumento pluripotente: luneta e laboratorio. De
certa forma a Intihuatana Inca ou as piramides alinhadas do Egito sdo também o Event
Horizon: a Terra tornada olho, tomada como suporte para ver os céus, vasculhando o longe, o
inalcancavel. E quanto maior a distancia de uma imagem, mais do passado ela nos chega.
Embora Bratton recuse qualquer reflexo na fotografia do buraco negro (afinal, ¢ do centro de
uma outra galaxia que estamos falando), quem fotografa ¢ também fotografado. A imagem
que vemos do buraco negro ¢ também um retrato do tempo quando os Alpes e o Himalaia
ainda estavam se erguendo. Um registro do que foi simultaneo ao Eoceno, o “novo comego”

da vida no planeta. E um trunfo, gostemos ou ndo, do Antropoceno.

Fotografia 8: O coracdo da galaxia M87, a primeira imagem de um buraco negro. Obtida pela orquestragdo de
cientistas, telescopios e algoritmos. Crédito: Event Horizon Telescope Collaboration

Fonte: https://www.nasa.gov/vision/universe/starsgalaxies/black hole description.html

evento dos buracos negros sdo a metafora recorrente dos pontos de n&o retorno aos quais a
humanidade esta sujeita desde a segunda metade do século XX: colapso climatico, apocalipse
nuclear, singularidade computacional, etc.
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Para Bratton, se as implicagcdes do Blue Marble sdo aquelas da vila global cujo apice
¢ dado pela prerrogativa dos criacionistas em cuidar do jardim mitico, em manter a Terra em
sua “forma perfeita”, as do buraco negro sdo o oposto. Nao ha nenhum criador, nenhum Deus,
também nenhuma Natureza ou Cultura estaticas, fundantes, originarias. O que existe ¢ um
longo e intenso trabalho da vida em se complexificar. O que a faganha da primeira fotografia
de buraco negro mostra ¢ a vinculacdo ativa com um regime de planetaridade que “transforma
a humanidade em um residuo de mediacdo privilegiada que coloca em movimento uma
cognicdo ainda mais generalizada” (idem, p.12).

Se a Blue Marble ¢ a “Terra plana”, a “planosfera”, o planeta tomado como imagem
total, gerenciavel e controldvel, registro apolineo do que se entende por casa, entdo a Black
Star é a imagem horrorosa de um sugador de sdis, um aviso dionisiaco a se cultivar uma
“Terra multipla”, uma Terra em devir infinito. Primeiro a Terra volta ao centro do Universo
como resultado de um limite para a expansdo que a aceleracdo fisica ainda nao superou,
depois, somos novamente jogados no vazio sideral gracas a quebra dos limites sensiveis que a
evolucdo técnica permite.

A disposicdo new age que se acoplou a consciéncia tragica durante a segunda metade
do século XX ¢ parte de uma nova perspectiva que atualizou os chamados por freios de
emergéncia ¢ os misturou ao salvacionismo religioso. Um freio de emergéncia ndo via
revolug¢do politica/material, mas moral. Pois se a expansdo territorial do capitalismo e sua
maquina¢do do mundo estdo limitadas a vizinhanga imediata da gravidade terrestre - se o
resto alcancavel ¢ o todo vazio e indspito - seria preciso inibir a volupia prometeica do
expressionismo cinético antes que ele colocasse fogo na raridade azul que nos da sustentacao.
O risco € que essa consciéncia acabe por frear as linhas que apontam para o surgimento de um
novo conceito de humanidade, livre dos universais colonizadores, livre do éxtase numinoso
que v€ Deus nas nuvens e 1€ a Biblia em trajes espaciais. Uma humanidade que precisa nascer

da tragédia do mundo em transe e, justamente por isso, deve recusar qualquer salvacionismo.
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Invasoes hibridas

O derretimento do mundo traz uma infinidade de novos atores que saltam sobre as
linhas geodésicas que conformam o nddulo planetirio. Como apontou Bruno Latour em
Jamais Fomos Modernos, os quase-sujeitos-quase-objetos surgidos da dupla operagdo da
modernidade (purificacdo e hibridizagdo) invadem o mundo e o reivindicam. Latour identifica
o projeto moderno como aquele da separagdo cristalina, luminosa, das misturas que
sustentavam o mundo do antigo regime. E parte do processo de desterritorializagdo do mundo
sobre o qual o capital montou sela. Era necessario desmistificar o mundo para que a razdo
capitalista imperasse. Esse projeto de desmistificacdo, porém, inscreve paradoxos entre
imanéncia e transcendéncia e tais paradoxos servem como instancias de produ¢ao de novos
hibridos e novas misticas. Se o objetivo do projeto moderno era tornar invisivel, impensavel,
irrepresentavel o trabalho de mediacdo que constroi os hibridos (esconder os hibridos e
revelar somente aquilo que pode ser purificado), a sua contradi¢ao constitutiva foi incapaz de
guardar os monstros no armario indefinidamente.

A constituicdo moderna, segundo Latour, tem quatro garantias fundamentais: o poder
natural, o poder social, o dualismo ontologico e Deus enquanto fantasma. A primeira garantia
afirma que a Natureza ¢ uma realidade prévia, ¢ o a priori do mundo: ela estd ai desde sempre
e cabe aos homens revelarem seus segredos. A segunda garantia diz que o destino da
sociedade s6 cabe aos homens, pois ela seria uma constru¢do unicamente humana. O dualismo
ontologico entre Natureza e Cultura € radical, inconciliavel, bem como os dois procedimentos
modernos sdo inconcilidveis: a purificacdo e o trabalho dos hibridos. A ultima garantia ¢ a
reminiscéncia de Deus que ¢ tornado arbitro do confronto ontolégico e do exercicio dos
poderes naturais e sociais, mas que apenas permanece como o olho que tudo vé e tudo julga
sem poder intervir. Essas quatro garantias da constituicdo moderna sdo organizadas para fazer
operar um dispositivo de colonizagdo do possivel. E através da combinagdo da natureza, da
sociedade e do ser como simultinea e paradoxalmente imanentes ¢ transcendentes que o
projeto moderno dominou o mundo:

“Trés vezes a transcendéncia e trés vezes a imanéncia em uma tabela que fecha todas
as possibilidades: [1] Nos ndo criamos a natureza; nds criamos a sociedade; [2] nos
criamos a natureza; nds ndo criamos a sociedade; [3] nds ndo criamos nem uma

coisa nem outra, Deus criou tudo; Deus ndo criou nada, nos criamos tudo”.
(LATOUR, 1994, p.40)
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Dessa forma foi possivel colocar em funcionamento a dupla operagdo da
modernidade: enquanto por um lado se pode “mobilizar a natureza, coisificar o social e sentir
a presenca espiritual de Deus”, de outro e simultaneamente, pode-se defender ferrenhamente
que “a natureza nos escapa, que a sociedade ¢ nossa obra e que Deus ndo interfere mais”
(idem).

E essa constitui¢do que se rompe. Se rompe pelo proprio excesso que produziu. Se
rompe por se apoiar em um esquema bipolar, por levar seu paradoxo ao paroxismo. E nesse
sentido que, como afirma Sloterdijk ao retomar Latour, “ a situacdo antropocénica requer um
novo debate constitucional” (SLOTERDIJK, 2018, p. 26). E tal debate que mobiliza os
processos de subjetivacdo contemporanea. O Antropoceno € o resultado do funcionamento
acelerado da constituigdo moderna, mas também da sua incapacidade de operar sobre o
mundo da mesma forma. Por isso abre as portas dos desesperados, por isso ¢ também um
palco apocaliptico. De um lado, os expressionistas cinéticos seguem operando dentro da
constituicdo moderna e levando o impasse aos pontos de ndo retorno, atravessando o limiar do
event horizon, injetando mais volatilidade no mundo enquanto tentam justificar suas agcdes por
imperativos éticos: agir antes que seja tarde demais, repetir para que tudo ndo desmorone,
acelerar para ndo cair. De outro lado, o “tom de desespero escatologico” (idem) dos
partidarios do freio chegam a se confundir com os dispositivos religiosos e a reivindicar nao
formas de potencializar o mundo, mas sim artes de resignagdo, exercicios de abandono da
vida. Advogam pela inven¢do de uma ars moriendi (arte de morrer, de saber morrer;
compilados medievais que eram lidos aos moribundos na hora da morte), como aquela
proposta pelo escritor Carl Amery (idem).

No tribunal do Antropoceno os procuradores e defensores de um novo consenso
moral sobre os modos de vida aceitaveis para se estar no mundo se acusam mutuamente,
brigam, xingam-se, polarizam-se. A reivindicagdo de um novo ethos terrano ¢ uma tarefa por
se construir. Se a vida so se justifica esteticamente, como elaborar um modo de vida fora da
poténcia expressiva que movimenta os desejos? Conseguiremos inventar uma vida capaz de
assimilar a decadéncia como processo inerente a regulagdo homeostatica do sistema-Terra
sem abrir mao da vontade de poténcia, dos sonhos galaticos, da possibilidade de multiplicar
tudo entre todos? Nao ¢ também um perigo que terminemos implicados no exercicio de um
ethos que, para se opor aquele da destrui¢do em virtude da criacdo, defende um apagamento

da vida em virtude de sua manutencdo? Para Sloterdijk, ¢ aqui que entra o papel da
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antropotécnica na formulacdo dos sujeitos necessarios ao novo regime planetario. A
antropotécnica deve desenhar as praticas necessarias para esse cenario. Exercitar as praticas
necessarias para responder ao impasse ¢ “garantir uma nova dimensdo ecologica e ética a

servigo da viabilidade de vida do planeta™.

2 Entrevista concedida ao jornal Il Manifesto em 2009. Disponivel em:
https://www.fronteiras.com/entrevistas/a-antropotecnica-de-peter-sloterdijk-seres-humanos-sensiveis-
ao-seu-apelo-deveriam-trabalhar-sobre-si-mesmos

Acessado em : 12/06/2021
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Palavras: corpos, parques, galaxias

palavra prima

uma palavra so, a crua palavra
que quer dizer tudo

anterior ao entendimento: palavra
(BUARQUIE, 1995)

Quando Hari Seldon inventa um campo da matematica capaz de prever os
acontecimentos futuros a humanidade j& ndo se limitava a Terra. A imensa maioria dos cerca
de um quintilhdo de seres humanos ja ndo era nem mesmo capaz de dizer qual a origem da
espécie, apenas a localizacdo do poder central. Antes que o Império galactico entrasse em
processo de dissolucao e autofagia por guerras tribais, Seldon inventa a “psico-historia”, uma
ciéncia capaz de determinar as crises futuras a partir de leitura de dados comportamentais da
sociedade. Antevendo os préoximos mil anos futuros, Hari Seldon reune um grupo de
intelectuais e cientistas para habitarem as franjas da galdxia e garantirem que o rumo da
histéria siga seu curso previsto. Esse ¢ o mote da trilogia da Fundagdo de Isaac Asimov.
Escrito na década de 1950 durante os anos finais de Stalin, a obra prolonga ao infinito sideral
a revolugdo abstrata que derrotara o Enigma nazista anos antes e mudaria de vez a historia
humana: o poder da calculabilidade e sua dindmica ndo s6 produtiva, mas preditiva. O livro,
porém, faz a aceleragdo da temporalidade entrar em parafuso ndo gragas a uma economia da
desinibi¢do, mas pela balcaniza¢do canibal que habitam as fendas dos grandes corpos em
colapso.

Nos constituimos sobre a superficie terrestre um corpo colossal que sobrevive e se
amplia através do mutuo agenciamento entre técnica, mitos e desejos. Somos os unicos do
género Homo a sobreviver. Ficaram para trds pelo menos outras quinze espécies. Nao so
sobrevivemos como ocupamos cada pedago do planeta (e de sua 6rbita), subjugamos todas as
outras formas de vida e inauguramos um novo tempo geoldgico. Os episodios de extingdo das
outras espécies (humanas ou ndo) quase sempre coincidem com a chegada de um grupo de
Homo sapiens em seu territorio (HARARI, 2015). Para o historiador israelense Yuval Noah
Harari, o triunfo dos sapiens ¢ consequéncia do “surgimento de novas formas de pensar e se
comunicar, entre 70 mil anos atrds ¢ 30 mil anos atras” (idem, p. 27). O equivalente a uma

“revolucdo cognitiva”. Foram essas novas formas de pensar e se comunicar que garantiram a
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conquista do planeta pelos Homo sapiens e prepararam o dominio posterior sobre todas as
espécies, mesmo que alguns virus ou gafanhotos nos peguem de surpresa ainda hoje. Tal
“revolugdo cognitiva” corresponde a um passo além na elaboragdo e engajamento simbdlico
com o mundo. Caracteristica Unica entre os representantes do género, a revolucdo cognitiva
aparece nos vestigios deixados por nossa peculiar capacidade de abstragdo - pictérica, ja que
os registros sdo anteriores a inven¢do da escrita - nas paredes das cavernas, em totens e
templos. Foi essa afinidade com a abstracdo que teria garantido aos Homo sapiens a
capacidade de projetar suas formulagdes de mundo além dos limites do tempo e do bando
familiar. A condi¢do humana estd imbricada na sua capacidade de fabulacdo do mundo e de si,
e foi essa faculdade o que garantiu a conquista efémera do planeta. Sobrevivemos nao nos
agarrando ao possivel, mas alargando-o sempre com lanternas e lendas, poemas ¢ aceleradores
de particulas, navalhas e cangdes. A verdade, o possivel, nossa bussola simbdlica no mundo -

e, em ultima instancia, 0 mundo mesmo - esta sempre em construcao.

@)

Longe de ser a manifestacdo de uma suposta realidade ideal como quis a filosofia
ocidental desde Platdo, a verdade para Nietzsche se parece mais com estratos geoldgicos: ¢
feita de fosseis de metaforas esquecidas, do assentamento da poeira de valores que cada época
levanta ao se inscrever no mundo. A verdade seria o acordo silencioso da coletividade, o
pacto gregario em favor de um colchdo amortecedor que serviria de chdo comum. Em sua
origem estariam acordos de confianca e zelo mutuos na plausibilidade das metaforas de
fabricacdo de mundo. Um ilusionismo que funciona ndo tanto por ser bem feito, mas por ser
desejado. Nao podendo surgir das abstragdes particulares, pois a intuicdo individual produz
metaforas sem correlatos imediatos, o campo da verdade aparece como o mercado comum das
abstragdes ¢ analogias. E desse pacto que se ergue o “grande edificio dos conceitos” cuja
regularidade inflexivel “exala na logica aquela dureza e frieza que sdo proprias da
matematica” (NIETZSCHE, 2007, p. 38).

Em seu projeto de interpretar as interpretagdes, de devolver as metaforas o poder
operativo que possuem ¢ a verdade sua correlagao contingente com as tentativas de orientagao
dos grupamentos humanos, Nietzsche vai dizer que a for¢a dos arranjos esquecidos ¢ tal que

“aquele que ¢ baforado por essa frieza mal acredita que mesmo o conceito ossificado e
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octogonal como um dado e tdo rolante como este, permanece tdo-somente o residuo de uma
metafora” (idem). O que condiciona nossa existéncia coletiva, portanto, ¢ um esquecimento.
Nao qualquer esquecimento, mas aquele que ativamente permite a constru¢do de um habitat
mental comum. Com tal operagdo, Nietzsche defende uma filosofia que “abandona o principio
da critica e passa para os poderes que, por meio da interpretacdo, geram e apagam signos”
(KITTLER, 2017, p. 39). O filésofo tragico ndo ¢ aquele que constroi esquemas, mas o que se
dedica a “identificar e praticar fic¢cdes produtivas” (idem).

Sloterdijk, desenvolvendo a ideia de Parque Humano, vai dizer que “os homens sao
seres que, vivam onde vivam, criam um espacgo parquizado em torno de si mesmos” (2000,
p-38). E ¢ dentro de tais espacos “que os homens devem formar uma opinido sobre como deve
ser regulada sua conduta consigo mesmos” (idem). A histéria humana €, portanto, aquela de
construir fabulas e nelas se instalar. Para que a fabulagdo se imponha como coordenadas de
orientagdo e reproducao do mundo, porém, ¢ preciso que as metaforas sejam corporificadas,
tomadas como coisas-em-si. A metafora da arvore precisa se tornar arvore, a metafora do
dado de osso precisa se tornar dado, etc. Somente pelo esquecimento desse mundo
pluri-metaforico, apenas pelo enrijecimento e petrificacdo das torrentes de fluxo imagético
abstraidas pela capacidade primitiva da fantasia humana, tdo-somente pela crenca imbativel
de que este sol, esta janela, esta mesa sao uma verdade em si, em suma, apenas porque o
bicho humano se esquece enquanto sujeito e, com efeito, enquanto sujeito artisticamente
criador, ele vive com certa tranquilidade, com alguma segurancga e consequéncia. Se pudesse
sair apenas por um instante das redomas aprisionadas da crenga entdo essa “autoconsciéncia”
desapareceria de imediato (NIETZSCHE, 2007, p. 41).

Essa torrente que a condi¢do original de bicho criador langa sobre o mundo ¢ tao
poderosa quanto desgastante. E por esse motivo que o esquecimento ativo da rede de
metaforas ¢ uma necessidade vital, pois permite um anteparo contra a deriva alucinada da
fabulagdo sem-fim. Nos precisamos esquecer pois estamos condenados a criar e qualquer
falha em um desses termos ¢ um risco a propria existéncia. Pois ndo imaginar nos mata; e
imaginar demais nos enlouquece. Nao ¢ este, também, um motor do transe do mundo?
Acelerar ou frear a fabulagdo? Hé& que se medir a diferenca de voltagem entre dois lados: de
um lado o acimulo documental das ferramentas de verifica¢do ¢ veridiccdo modernas ¢ seus

sinais de catastrofe, de outro as multiplas possibilidades de fabulagcdo que as novas condi¢des
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técnicas, materiais, culturais e cognitivas liberam. Estamos no meio de uma deriva ficcional

sem a possibilidade de esquecimento.

P

Da unido conjugal entre os impulsos criativos da natureza encarnados nos principios
apolineos e dionisiacos nasceu a tragédia grega. E se ela surge por nascimento e ndo por
constituicdo, se ela ¢ necessariamente o resultado do encontro entre duas partes, entre desejo e
imaginacdo, entdo trata-se de “um género literdrio [que] foi criado como um corpo”
(KITTLER, 2017, p.39). Um corpo que danga e sonha, que deseja e cria. Para Kittler, a teoria
lingtiistica de Nietzsche “ainda estaria inscrita na matriz do pensamento transcendental”, para
o qual “a filosofia se transformaria na lembranca de algo impensado no pensamento e em
critica de seu esquecimento” (idem, p.40). Kittler aponta que a ideia de uma “produtividade
linguistica original do ser humano” ¢ figurada como o impensado desde, pelo menos, Johann
Gottfried von Herder, filésofo alemado do século XVIII. De modo que somente a linguagem
poética, livre das constricdes de uma razdo hostil, seria capaz de manifestar a poténcia
fabulativa da linguagem. Caberia a linguagem conceitual o papel de escrivao e decodificador
desse impensado conforme ele se manifesta no mundo. E justamente contra essa antropologia
transcendental que Nietzsche elabora sua teoria da linguagem da qual participam igualmente
literatura e filosofia. A operagcdo de Nietzsche ¢ um duplo movimento no qual a filosofia ¢
transformada a um s6 tempo em: fisiologia que segue o fio do corpo; e genealogia que segue a
constante transformacao dos valores:

“Em primeiro lugar, a produgdo niao acontece em uma origem
mitica, onde o signo e o designado seriam um, nem em um sujeito
uno, que apenas teria se esquecido de como foi criado. Linguagens
e fic¢oes fazem parte dos muitos eventos disparatados do corpo®.
Por isso, sua falta de ‘verdade’ leva ndo ao ceticismo ou ao
positivismo, mas a Ariadne: ‘ao fio do corpo’. Em segundo lugar, o
engano e o esquecimento, chamados de verdade e conhecimento,
ndo sao figuras inertes capazes de dissolver a reflexdo. Se os
sistemas de signos imprescindiveis para a sobrevivéncia ndo so
provocam interpretagdes, mas sdo - eles mesmos - interpretagoes,
nenhuma interpretagdo ¢é capaz de desvelar significados
transcendentais subjacentes a eles.”

(idem, p.38)

2 Grifo meu
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Por isso, se ndo hd verdade transcendente a se revelar, mas somente um campo
imanente de criacdo dado pela relagdo corpo-fala como principio de tradugao, nao caberia
mais a filosofia criticar o mundo, mas sim perscrutar “os poderes que, por meio da
interpretacdo, geram e apagam signos” (idem). Nao por acaso o filosofo pensa com o
estdmago, ruminando sensagdes € imagens; ndo por acaso recorre as duchas frias para tratar
de problemas espinhosos.

Na tragédia, a verdade-verdadeira s6 aparece no fundo do mundo, no horror
dionisiaco, e ¢ pela imaginagdao apolinea que podemos elaborar os constructos morais que
orquestram o impulso gregério da humanidade: a verdade-ilusdo. Um arranjo de fabulas que
torna a vida coletiva possivel: seu pacto civilizacional ¢ a f¢ compartilhada no assentamento e
funcionalidade das metaforas. E esse pacto que se rompeu. A verdade que aparecia nio
apenas como refiigio da entropia desencadeada pelo impulso ficcional, mas também como

regulador da realidade e das interacdes sociais, perdeu aderéncia.
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Cara ou coroa?

Humano ¢ o bicho que salta sempre para fora de toda manta bioldgica para olha-la
melhor. O eterno retorno do ursprung, o salto para fora original. Nesse constante saltar, olhou
para tras e percebeu o planeta inteiro, moeda azul girando no meio do nada. Foi entdo que a
humanidade viu suas placas tectonicas entrarem em novissima convulsdo. Se por um lado o
avanco da instrumentacdo do mundo j& fazia a perspectiva humana balangar absorta entre
escalas - do abismo do muito grande da expansdo cdsmica ao abismo do muito pequeno da
intrusdo atomica -, por outro, com o registro da Terra vista de cima - de fora - o terremoto
inerente entre a casa e a fuga, entre a domesticacdo e o escape, foi também reatualizado. E
nesse campo de forcas, no meio desses abalos sismicos, que as consciéncias que buscam
aderir suas forcas de orientacdo se instalam.

Toda consciéncia nasce de uma convulsio tecténica. E a capacidade de organizar a
experiéncia e dar orientacdo aos deslocamentos do corpo que sente, percebe e se vincula ao
fluir dos signos e do mundo o que constitui um ser consciente: consciéncia de si e de seu
entorno. E por isso que a consciéncia tragica aparece como fundamento: ¢ nosso primeiro
sismografo. Outra consulta aos diciondrios etimolédgicos e descubro que a palavra consciéncia
deriva de uma substantivagio - flexionada no presente - do verbo latino conscire’®, palavra
formada pela conjun¢do entre o prefixo “con”, que indica ligagdo, juncao, vinculagdo; ¢ o
radical scire, ou seja, saber. Consciéncia, um saber-com; tipo de estado do pensamento que
decorre de uma vinculagdo com um saber localizado no espago e no tempo. Um passo mais
atras, ainda, e descobrimos que o radical scire tem como provavel origem a palavra do
protoindo-europeu *skei-*, que significa cortar, partir, cindir. Jogando com os dados-de-osso
das palavras arriscamos dizer que o saber ¢ um estado sempre provisorio que sO se realiza
mediante sismos, abalos e estalos daquilo que se figurava como realidade cognoscivel. Saber,
scire, ciéncia: arte de manejar facas, de distinguir, de operar bisturis. Saber ¢ tornar-se
espadachim e cirurgido, dai seu poder e perigo. Pois cortar salva e cortar mata. O saber-com,
no entanto, ndo ¢ o dominio da arte do corte, mas sim a arte de vincular-se aos cortes que

pululam a todo instante na carne do mundo. Para aumenté-los, costura-los ou habita-los?

2 Disponivel em https://www.etymonline.com/word/conscience Acessado no dia 23 de maio de 2021.
% Disponivel em https://www.etymonline.com/word/*skei-?ref=etymonline crossreference Acessado
em 23 de maio de 2021.
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Depende do “cismografo”, de qual saber-com nele se instala. Pois cismar ndo € outra coisa

que pensar.

P

Que tipo de consciéncia pode surgir do abalo sismico provocado pela condig¢do
pandémica do mundo? A pandemia ¢ uma imagem, com todo o poder que as imagens tém de
aderir e atritar. Muitos a 1€éem como uma revelacdo. Mas revelagao de que? Qual a verdade
revelada por esse apocalipse onde ficamos dependentes da casa quando ¢ justamente a casa
que falta cada vez mais? Se a verdade ¢ um acordo que fazemos para estarmos no mundo,
entdo ndo ha qualquer aletheia a se esperar do virus. Ele é a imagem da nossa tragédia, a
encarnacdo epocal da consciéncia trdgica: um messias sem mensagem nem Deus: puro meio.
O que ele traz ¢ a necessidade incontornavel de inventar um colchdo comum, um pacto
coletivo definindo as regras que garantirdo que o parque inverta a sua tendéncia: da
degradagdo para a regeneragdo. O imperativo ético diante do virus ¢ o mesmo que surge
diante das secas, do envenenamento do solo, das inundacdes, do aquecimento global, da
degradacdo da natureza, da extingdo das espécies: toda acdo deve garantir as condigdes
maximas de habitabilidade, toda agdio deve continuar o trabalho da vida. E urgente ndo so
impedir a dindmica do capitalismo em testar os limites, mas, sobretudo, é preciso retirar o
dominio dos limites da feiticaria do capital. Nunca foi tdo urgente inventar o mundo para
salva-lo. Apostar em um ou outro pedal ¢ uma bifurcagdo moralista e inutil. Nao se trata de
acelerar ou frear, de proteger os enclaves ou derreté-los todos. Trata-se, isso sim, de aprender

a pilotar ndo o mundo, mas as for¢as que inscrevemos em sua composi¢ao.
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Conclusoes parciais

o relogio quebrou e o ponteiro parou

em cima da meia noite, em cima do meio dia
tanto faz porque depois de um

vem dois e vem trés e vem quatro
(MAUTNER, 1974)

Afinal, o que pode um corpo diante de um campo de forcas que querem aumenté-lo,
diminui-lo, libera-lo, dividi-lo, agrega-lo? E do contrario, o que pode um corpo enquanto
produtor de forcas, como mediador, criador de canais, inventor de mundos? Os séculos de
platonismo cristao e sua cruzada contra o corpo também sao ultrapassados pela aceleragao do
mundo. Aumentado e acoplado a instrumentos, vivisseccionado ¢ decomposto em circuitos
microscopicos, lancado pelos ares por lunetas, dinamites e foguetes, o corpo retorna e
reivindica seu posto como metabolizador energético: da radiagdo do mundo em transe a uma
profusdo interminavel de imagens. Mas ndo um mesmo corpo, sempre ja dado. E um outro
corpo que nasce. E sempre um outro corpo que nasce. Dos estados de transe e desorientagio,
0 corpo projeta um saber-com que atrita o mundo, uma consciéncia que tenta fixar
ideias-guia; ideias que serdo tdo aderentes quanto mais vinculadas ao estalo que as fez nascer,
que percorram as rachaduras de cima a baixo e formule pontes possiveis, costuras necessarias
ou alargamentos desejados. Ao fim e ao cabo, retorna a humanidade produzida pela volupia
orgiastica e violenta do capitalismo e do projeto moderno uma necessidade de “seguir o fio do
corpo”, de se perguntar ndo sé o que pode ou o0 que quer o corpo, mas o que resta do corpo € o

que fazer com ele?

)

Esse ¢ um tempo que anuncia suas rupturas por todos os lados. O tribunal da espécie
talvez ignore que ndo ha uma humanidade, mas infinitas, que se instalam em infinitos
mundos. Mas a planetarizagdo circuitante do capitalismo e a regéncia dos fluxos materiais,
quimicos, energéticos e simbolicos por dispositivos de metabolismo acelerado instituiu uma
nova natureza: ndo ha acontecimento local que ndo se espalhe e se reproduza. Todo o trabalho
por isolar os acontecimentos, os diferentes mundos que compdem o planeta, ¢ um trabalho

que estd fadado ao fracasso ao menos no curto prazo. Um morcego, um lixo espacial, um
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relatorio fraudulento, um governo mafioso: qualquer coisa pode disparar uma catéastrofe
planetaria. O que a curva dos acontecimentos dos ultimos anos reafirma ¢ que, haja ou nao
muitos mundos e muitas humanidades, a casa devém uma. E que o trabalho de formulagado de
metaforas para dar sustentagdo narrativa e orientagdo simbdlica no mundo deve, pela primeira

vez, abarcar ndo so6 toda a espécie, mas toda a vida no planeta.

@)

Quando o frenesi fabulativo dos Sapiens encontra um campo de desinibi¢do quase
total no expressionismo cinético, 0s sismos € as cismas vazam por todos os lados. A
aceleragdo tecnologica e sua formidavel espiral de acumulagdo e elaboragdo de conhecimento
instalam uma novissima cadeia de terremotos que ¢ atualizada ndo s6 na crise material do
mundo, mas na volatilidade econdmica e politica, na eclosdo de subjetividades, na reagao
geo-fisico-quimica do planeta, no lamento dos bichos e dos rios. Desde que Galileu e sua
luneta puseram Copérnico a prova, ndo s6 uma nova interpretagdo, mas uma nova matriz de
funcionamento da natureza passou a vigorar. A exponencia¢cdo dos movimentos acelerados faz
com que a humanidade planetaria passe por novissimos choques entre placas de diferentes
escalas. Com as curvas da aceleragdao dos abalos se derramando para o infinito, a consciéncia
e orienta¢do vacilam: tremem e temem. Nao obstante, nossa necessidade de perspectiva é
imperativa: caminhar, como Bergson, para fazer horizontes. Como caminhar entre abismos,
como vincular o saber ao presente quando tempo e espago convulsionam, quando os cortes

pulverizam a carne do mundo, eis a questao.

)

A historia humana ¢ a historia dos meios: técnicos € ambientes. O fragmento no qual
estamos inseridos e queremos transformar - aquele iniciado pelo capitalismo e acelerado pelos
motores de conversdo de energia, trabalho e informacdo - ¢ um periodo prodigioso em
invengdes midiaticas e deslocamentos de terra. E a cada choque inventamos novos meios
técnicos que funcionam como oraculos de cada consciéncia epocal; esses meios técnicos, por
sua vez, inventam novos meio ambientes que se desenvolvem em novas rupturas, em uma

relacdo de coevolucdo e conflito. Diante do terremoto, sempre, a consciéncia precisa se

91



reposicionar. O que cada mudanga torna claro é que o nosso problema sempre foi aquele de
inventar a vinculagdo possivel com o mundo-presente: criar o ambiente capaz de prosperar
nas circunvolugdes do planeta. Das gaiolas pombalinas & grande muralha verde na Africa, dos
diques de New Orleans aos terragcos de Machu Pichu, o que os humanos fazem ¢ a casa, € o
fazem sobre uma terra que treme. E no entanto a casa ¢ feita também em deslocamento; as
conchas, tendas e carapagas que eventualmente se leva as costas sdo também vasos: casas que
derramam casas. Ha milénios que deixamos nossos rastros como as lesmas. Nossa condigdo,
afinal, ¢ a de criadores de parques; seres parquizantes como os castores, como os liquens,
como as abelhas. Capazes de impactar o ambiente ¢ modular os fluxos. Nossa historia ¢ a
histéria da vida: somos parte de um dispositivo de produzir meio que abala o mundo e se
reatualiza a cada abalo.

E se essa condicdo de fazer casa ¢ também a condi¢cdo de piloté-la, se fazer meio ¢
fazer transito, entdo o freio e o acelerador sdo indispensaveis diante das tragédias que
inexoravelmente saltardo em nosso caminho. O que precisamos ¢ de auto-escola e pratica,
conhecimento e exercicio, para assimilarmos os tempos exatos nos quais cada pedal ndo

figurem como opg¢do, mas como necessidade.

(@)

O problema do olhar é o problema da perspectiva e sua relagdo com a dura¢do dos
acontecimentos. Dai o exercicio sempre dificil de olhar para o proprio tempo. Pois o que se vé
¢ ja passado. O que vemos ¢ o efeito das forgas trabalhando no futuro: o que esta acontecendo
j& aconteceu. Nesse sentido, o agora, o presente, ¢ sempre tarde demais pois nos chega do
passado do futuro, dos acontecimentos que, em processo de devir, realizam esse ser-sendo em
nods e entre nds. Mas ndo ¢ exatamente ai que Nietzsche e Kierkegaard propdem fé e coragem?
Agir no encadeamento como gesto de vontade e liberdade? O que ¢ possivel fazer no
presente? Criar as forcas do futuro, criar o passado do futuro, € esse o verdadeiro trabalho de
uma politica das forgas que compreende os efeitos de feedback que elas exercem sobre
sistemas - sejam eles o planeta, a espécie, os corpos. Uma ética que fundamente tal politica ¢
aquela cuja agdo esta determinada pelos efeitos interconexos que ela realiza no mundo, ndo sé
agora, mas no longuissimo prazo. Um modo de vida que decorra dessa ética deve ser capaz de

modular a planetaridade pelas for¢as que seleciona e inscreve na prépria tessitura do mundo.
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Terraformar a Terra por diferenca e repeticdo. O que o Antropoceno nos revela € que o grau
de responsabilidade aumentou, ¢ do tamanho do planeta e da vida. O dizer sim, cada vez mais
dificil e necessario. Nao espanta as hordas de negacionismos: sdo a fuga diante da
incontornabilidade da afirmacdo do destino ndo como fatalidade, mas como Unico palco
possivel da existéncia. E preciso aderir no tempo as for¢as de transformagao, pois nio se faz
um mundo a partir de asteroides e explosdes solares: o que cria natureza, o que cria ambiente,
sdo as geodésicas entre forgas produtivas do proprio sistema. E nesse sentido que técnica e
vida partilham de um mesmo fundo e fim: criam mundos, fazem parques, produzem meio. O
que a tragédia implica ¢ a necessidade de criar os virus, as metaforas e os sonhos que
povoardo a Terra depois do transe que nos pariu no mundo. E o de sempre: fazer os séis para

enfrentar a meia-noite. E o que é.
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