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HENNING, Clarissa Corréa. A normalizacdo da copia. Rio de Janeiro, 2013. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicacdo) — Escola de Comunicacgdo, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

Este trabalho investiga os deslocamentos nos limites da propriedade intelectual das obras
culturais e sua relagdo com fenbmenos proprios deste tempo, como a internet, o capitalismo
flexivel e a governamentalidade. Para isso, analisa as contribuicbes a consulta publica
promovida pelo Ministério da Cultura sobre a Reforma da Lei de Direitos Autorais.
Utilizando algumas ferramentas da analise do discurso a partir de Michel Foucault, foi criado
o discurso da “Normalizacao da Copia”. Para além do disciplinamento indicado nos textos
juridicos, a Norma funciona articulada as disciplinas, & seguranga e as normas técnicas,
produzindo efeitos que atravessam praticas discursivas e nao discursivas. Assim, sob o
discurso da “Normalizacao da Copia”, os ditos foram agrupados em dois enunciados “O
Trabalho do Autor” e “O Uso da Obra”. Varias contradi¢des foram observadas dentro de cada
enunciado. No primeiro, as mais repetidas foram a sobreposicao entre a figura do autor e a da
empresa. Por um lado, essa sobreposicdo tem como efeito confundir os direitos de um com 0s
de outro e cria a imagem de um autor lesado pelo Estado e pelos internautas. Por outro lado,
afirma a necessidade do prazo de protecéo aos direitos autorais em 70 anos — 0 que parece, na
prética, beneficiar prioritariamente o empresario cultural. No segundo enunciado, a repeticdo
aparece na proposicdo que relaciona a liberacdo das cdpias sem intuito de lucro e a nao
divulgacdo dos canais de compartilhamento. Aponta, assim, para o fortalecimento do
consumidor e das relagdes de consumo. Contudo, as praticas online do uso de obras
intelectuais protegidas indicam que os movimentos protagonizados pela Multiddo, para além
da relacdo de consumo, invalidam a protecdo dos arquivos e fazem da rede um espaco de luta
e de resisténcia — todos os dias. A pesquisa busca aporte nos estudos pds-estruturalistas,
especialmente a partir de Michel Foucault, na articulagdo com as discussdes atuais sobre a
influéncia da producdo biopolitica no trabalho do autor e na valorizacdo deste trabalho pelo
internauta. Assim, esta pesquisa aponta a necessidade de pensar como as técnicas de
normalizacdo atuam na espessura da diferenca entre o que se V& e o que se diz sobre os limites
da propriedade intelectual na era da rede. Por um lado, a figura do autor roubado pelos
internautas parece ndo existir, ja que as praticas desse mercado normalmente exigem, no ato
da compra, a transferéncia definitiva dos direitos patrimoniais do autor para a empresa. Por
outro lado, a necessaria ligacdo entre o compartilhamento e a ndo divulgacdo também parece
ndo proceder no espaco visivel: as praticas da Multiddo validam as trocas virais e os afetos, e
escapam ao controle. Um controle que busca, apoiado em instrumentos especificos, canalizar
esse comportamento desviante em dire¢do aqueles considerados “mais normais” pela Norma.

Palavras-chave: Normalizagdo; Capitalismo flexivel; Propriedade Intelectual; Sociedade de
Consumo; Direitos de copia.
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Abstract: This study aims at investigating the boundary displacements in intellectual property
of cultural works in relation to contemporary phenomena, such as, internet, flexible
capitalism, and governance. So, the contributions to the public consultation on the Copyright
Law reform, promoted by the Ministry of Culture, are analyzed here. Based on some
principles of the Foucauldian approach to discourse analysis, the discourse of “Copy
Normalization” has been created. Beyond the discipline indicated in legal texts, the Norm
works together with disciplines, security e technical rules, producing effects that traverse
discursive and non-discursive practices. So, under the notion of “Copy Normalization”
discourse, the speeches were grouped into two enunciations “The author’s work™ and “The
use of the work”. Many contradictions were observed in each enunciation. In the first one, the
most repeated contradictions were those related to the overlapping between the image of the
author and the company. On one hand, this overlapping has the effect of confusing the
author’s and the company’s copyright, and creates the image of an author injured by the State
and by the internet users. On the other hand, it reinforces the need of copyright protection for
a period of 70 years — what seems, in fact, to benefit mainly the cultural entrepreneur. In the
second enunciation, the repetitions can be observed in the proposition that relates the copy
authorization without profitable intention and the non-publicizing of channels of sharing,
pointing out the consumer and the consume relations enhancing. However, the online use of
creative works protected by copyright indicates that the Multitude movement, beyond
consume relations, invalidates file protection and makes the internet a space of fighting and
resistance — everyday. This research is based on the post-structuralist studies, mainly from the
Michel Foucault point of view, articulated with today discussions on the influence of the
biopolitical production on the author’s work and on its valorization by the internet user. So,
this research highlights the need of thinking about how the normalizing techniques act in the
difference thickness between what we see and what is said about the boundaries of the
intellectual property in the internet era. On one hand, the image of injured author by the
internet user seems to inexist, since this market practices usually requires, in the purchase act,
the permanent transfer of the rights from the author to the company. On the other hand, the
needed link between sharing and non-publicizing also seems to not proceed visibly: the
Multitude practices validate the viral exchanges and the affects, and became out of control.
Such a control that aims at, supported on specific tools, aligning this deviant behavior
according to those considered “more normal” by the Norm.

Keywords: Normalization; Flexible Capitalism, Intellectual Property; Consumer Society;
Copyright.
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Introducéo

A Lei de Direitos Autorais (LDA) vigente protege automaticamente — e de acordo
com as premissas do copyright — qualquer criacdo, salvo exce¢Bes muito especificas. Essa
protecdo compulsoéria implica na exigéncia da autorizacao do autor para o uso de praticamente
qualquer obra intelectual. Em um tempo onde relacdes humanas de inUmeros tipos sdo
constituidas pelas novas tecnologias, tal aprisionamento dos produtos culturais ndo poderia
deixar de ser considerado um entrave para muita gente. Assim, a necessidade da flexibilizacédo
dos direitos autorais acompanha deslocamentos desencadeados por fendmenos proprios deste
tempo.

O avanco da técnica facilitou a subversdo da l6gica emissor-receptor da industria
cultural e abriu espaco para uma outra relacdo entre o publico e o privado. Nesse contexto,
legislacdo e praticas aparecem engalfinhadas em uma relacdo de forca e de sentido
notavelmente paradoxal. As contradi¢Bes entre os direitos autorais e a forma como as praticas
sociais vém invalidando essa legalidade aponta para a ideia de que estamos atravessando uma
crise de conceitos.

Em 2010, o Ministério da Cultura (Minc) colocou em consulta ptblica® um projeto
de lei que propde alteracbes na LDA. No site destinado para a consulta, qualquer cidadao
podia contribuir com sugestdes para o texto ali disponibilizado. Em menos de trés meses, 0

Minc contabilizou quase 8 mil contribuigdes.

! Este trabalho n&o considera a segunda consulta ptblica, ocorrida no primeiro semestre de 2011, promovida na
gestdo da ministra Ana de Hollanda. Essa “segunda fase” ndo teve a mesma visibilidade da primeira, foi alocada
fora do site originalmente estipulado para o processo (e que ainda esta online com todos os dados da consulta de
2010 a disposicdo) e inspirou forte suspeita de manipulacdo. Alguns movimentos sociais e organizacfes
envolvidas na primeira fase da consulta — como ANPEd, Casa da Cultura Digital, FGV, Circuito Fora do Eixo,
UNE, ECO-UFRJ, NEDAC-UFRJ, GEDAI-UFSC, GPOPAI-USP, Intervozes, Instituto Overmundo e Partido
Pirata — enviaram uma carta aberta a presidente Dilma Roussef, expondo essas inquietacdes. A carta pode ser
acessada em  www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2011/08/Rede-pela-Reforma-da-Lei-de-Direitos-

Autorais2.pdf .



http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2011/08/Rede-pela-Reforma-da-Lei-de-Direitos-Autorais2.pdf
http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2011/08/Rede-pela-Reforma-da-Lei-de-Direitos-Autorais2.pdf
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Conflituosos e polémicos, tais ditos ecoam disputas sociais, politicas e econémicas
que ultrapassam o direito autoral. O juridico, enfim, é engendrado por algo que o precede.
Algo que pode ser percebido no proprio instrumento da consulta publica, porque opera
articulado ao biopoder. Esse algo € a Norma. Onipresente, ndo permite que ninguém lhe
escape. Articulada, opera com a ajuda das disciplinas e das técnicas da seguranca. O normal e
o anormal estdo ai incluidos. Nas disciplinas, a Norma funciona pelo adestramento dos
individuos em direcdo aos parametros por ela estipulados. Na seguranca, opera na espessura
da medicdo dos niveis de comportamento. A populacdo é composta por varios individuos
diferentes entre si, mas as técnicas de controle sdo capazes de registrar os comportamentos de
acordo com gradac@es entre o normal e o anormal. E assim que os menos normais podem ser
conduzidos para 0s comportamentos mais normais: na sociedade de controle, sdo estes que
nos permitem compreender a Norma e os limites por ela determinados.

Percebendo fendmenos de risco, a seguranca é capaz de detectar o perigo e a crise. E
0 compartilhamento de arquivos protegidos parece ter tomado a envergadura de uma
epidemia. Inimeros sdo seus atravessamentos, varios sdo os seus efeitos. As contribuicfes a
consulta publica da LDA possibilitam entrevé-los; sdo espacos de luta onde cintilam
paradoxos, contradi¢cdes e articulagfes. Pareceu-me, assim, que a analise de tais ditos poderia
ser uma forma de tentar compreender como relacionamos alguns dos objetos de nossa
atualidade. Tais articulagbes, por sua vez, expressam aquele algo antes mencionado.
Produzem determinados efeitos, canalizados de forma positiva em dire¢do a Norma.

Quais sdo 0s espacos de possiveis, imersos que estamos na sociedade da
normalizacdo? Que espessura € essa em que vivemos, que nos garante a liberdade e que ao
mesmo tempo ndo abre mao das técnicas de controle? InUmeras capturas estdo a espreita e,

afinal, nada € mais coerente. Sob a poeira do combate, é a propria vida o que esta em jogo.
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Capitulo 1

A Normalizacéo e os Limites da Propriedade Intelectual

As praticas discursivas e ndo discursivas produzem objetos e modos de vida, assim
como sdo produzidas por eles. O vai-e-vem entre uma constitui¢cdo e outra € um campo de
luta. As contribuicdes a consulta pablica da reforma da lei dos Direitos Autorais sdo ditos que
apontam em muitos sentidos: ali os limites da propriedade intelectual sdo disputados por
forcas diferentes. De acordo com os sentidos contemplados em cada contribuicdo, é possivel
liga-los de modo especifico a determinados fenbmenos deste tempo. Para levar adiante essa
tarefa, é preciso antes compreender de onde falo ao escrever essas linhas. Faca-se necessario,

entdo, explicar como a historia é aqui abordada, para além da estabilidade e do consenso.

1.1 Sobre verdades inventadas e mentiras potentes

Foucault (2008a) ensina que os historiadores tentaram descrever longos periodos
caracterizados como estaveis: a dispersao era 0 que devia ser reduzido a um estado de coisas
homogéneo, ou entdo apagado, para retratar as coisas como uma continuidade. Para a histéria
classica o descontinuo era o dado — e também o impensavel. Mas a nogdo de descontinuidade
passou por uma transformacdo. Agora, ela é elemento fundamental da analise histdrica e tem
uma tripla funcédo: € uma operacédo deliberada do historiador (este tendo liberdade para eleger
0s niveis de andlise e determinar as periodizacfes mais adequadas ao seu trabalho); é
resultado da descricdo do pesquisador (que procura entender os limites de um processo); é
suposta pelo historiador de maneira a assumir forma e funcdo de acordo com essa suposicao

(é a descontinuidade que individualiza os dominios, e paradoxalmente esses mesmos
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dominios apenas podem ser indicados na comparacdo com a descontinuidade). Deixa de ser
obstaculo, fatalidade, e passa a ser pratica, conceito operatorio: dessa perspectiva, 0
pesquisador se relaciona primordialmente com fragmentos dispersos. A histéria como
continuidade, por outro lado, é um sistema de pensamento que abriga a consciéncia e o sujeito
soberano.

A histdria analisada a partir da descontinuidade faz com que o historiador deixe de
buscar “o que quer mesmo dizer” determinado documento: em seu trabalho, ele manipula e
trata o corpus discursivo referente a um mesmo objeto especificamente datado. O resultado
vira das relacGes entre os enunciados ressaltados nos documentos, e entre estes enunciados e
outros aos quais podem estar ligados: “A histéria aparece entdo ndo como uma grande
continuidade sob uma descontinuidade aparente, mas como um emaranhado de
descontinuidades sobrepostas” (FOUCAULT, 2008a, p. 293).

A historia é o acaso de um jogo de forcas, de um enfrentamento em luta perpétua.
Foucault (2007) ressalta que este acaso deve ser compreendido como um risco: perante seu
surgimento, a vontade de poténcia tenta controla-lo opondo a ele um risco maior ainda. O
sentido historico, assim, assume o sistema de sua propria injustica.

Foucault (2007) descreve os saberes dominados como os contetdos histéricos que
foram ignorados ao serem engessados em sistematizacOes formais e funcionais. Por outro
lado, esses saberes também sdo entendidos como os que foram desqualificados por ndo se
adequarem a ordem discursiva, que enaltece o saber cientifico e desautoriza o saber das
pessoas. Aqui, estes saberes dominados ndo devem ser entendidos como comuns, mas
particulares — eles sdo incapazes de unanimidade. As genealogias, assim, sdo entendidas como
anti-ciéncias, porque elas combatem exatamente os efeitos de poder de um discurso

considerado cientifico ao reativarem os saberes dominados de forma a habilita-los para a luta.
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O alvo é justamente um discurso teorico, formal, unitario e cientifico. Foucault
(2007) explica que a arqueologia é o0 método que analisa a discursividade local, e a genealogia
¢ a tatica: partindo da discursividade local, ativa os saberes até entdo sujeitados e que foram
liberados na emergéncia desta discursividade.

E claro que as genealogias sd0 necessariamente heterogéneas; por isso, em vez de
procurar unifica-las, o caminho é destacar o que estd em jogo na luta contra a discursividade
hegemdnica que busca sepulta-las — e da qual elas vazaram. E por isso que o poder se exerce,
ndo se da e nem se troca. E é, antes de tudo, relacdo de forca. A partir desse entendimento, o
poder politico necessariamente é visto como aquele que instaura a paz por meio de uma
guerra silenciosa.

O poder, como ensinou Foucault (2007), para além de ser repressivo, é antes de
qualquer coisa produtivo. Ele é exercido — ndo possuido — e passa por todos nos: a forca
dominante, aqui, se define como forca de afetar outras forcas: é um tipo de afeto ativo. A
forca mais fraca, que é induzida ou incitada, é um afeto reativo. Contudo, € importante
lembrar que “a forca afetada ndo deixa de ter uma capacidade de resisténcia” (DELEUZE,
2005, p. 79). Toda forca implica relacbes de poder que produzem verdades. Mas a
importancia da resisténcia é que é justamente ela que mantém contato com o lado de fora: é
ela que sugere uma “verdade selvagem”, que busca diferenciar-se do que ai estd. Nas palavras
de Deleuze: “(...) é dentro do proprio homem que é preciso libertar a vida, pois o proprio

homem é uma maneira de aprisiona-la” (2005, p. 99. Grifos do autor).

1.2 Batalhas discursivas
Os discursos sobre a validade ou ndo do aprisionamento de obras intelectuais sao
direcionados de acordo com certas perspectivas, sdo protagonistas de uma operacao de poder.

Mas, entre proposicdes claramente opostas, é especialmente necessario lembrar que todos nos
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somos frutos de uma racionalidade, de uma determinada maneira de compreender. E por isso
que ndo importa quem fala, porque o sujeito que fala, fala imerso em um certo regime de
verdade que determina o que é pensavel, o que é dizivel, o que é possivel de ser
compreendido. Mas ao demarcar seus limites, ao determinar o lugar do bem e do justo, esse
regime de verdade também suscita questionamentos, também incita-nos a pensar sobre suas
fronteiras e limites, sobre as possibilidades de romper ou de transformar a forma como a
verdade é produzida e legitimada.

Este trabalho tem como objetivo investigar os efeitos que fendmenos proprios da
contemporaneidade tém sobre a figura do autor e sobre 0 uso das obras intelectuais. Nessa
busca, um rastro importante parece ser o processo da consulta publica sobre a reforma da Lei
de Direitos Autorais (LDA) no Brasil. Os ditos delineados ali evidenciam a emergéncia de um
deslocamento que atua sobre os limites da propriedade intelectual. Assim, é oportuno analisar
onde aparecem essas transformacGes, de que forma puderam emergir, de que maneira se
articulam a outros fenbmenos ou elementos de nossa atualidade. A urgéncia histérica dos
deslocamentos ensina que tais elementos fazem com que certas transformagOes aparecam —
transformacoes especificas que pertencem a este tempo, e nenhuma outra no lugar delas.

A tarefa de pensar sobre os caminhos abertos pela flexibilizacdo dos direitos
autorais e sobre as mudancas que ela traz consigo segue as pistas de um sujeito dilacerado
pela crise das metanarrativas. Analisar de que maneira os direitos do autor e os termos da
fruicdo de bens culturais aparecem nas contribui¢cdes da consulta publica podem auxiliar na
compreensdo de batalhas proprias deste tempo. E a compreender quais continuidades
discursivas ainda se mantém, e quais descontinuidades indicam a emergéncia do que somos

em devir.

Essas formas prévias de continuidade, todas essas sinteses que ndo problematizamos
e que deixamos valer de pleno direito, € preciso, pois, manté-las em suspenso. Nao
se trata, € claro, de recusa-las definitivamente, mas sacudir a quietude com a qual as
aceitamos; mostrar que elas ndo se justificam por si mesmas, que sdo sempre o efeito
de uma construgdo cujas regras devem ser conhecidas e cujas justificativas devem



16

ser controladas; definir em que condigBes e em vista de que analises, algumas séo
legitimas; indicar as que, de qualquer forma, ndo podem mais ser admitidas
(Foucault, 2010, p. 29).

Estudo, por um lado, as transformacgdes nas relagOes entre o trabalho do autor e as
praticas sociais de uso da obra intelectual; por outro lado, tento compreender de que forma as
articulacbes com outros elementos possibilitaram a emergéncia de tais transformacdes. Para
iSS0, parece necessario seguir os rastros das mudancgas e devires que atravessam 0 sujeito
contemporaneo, e procurar destacar a influéncia dessas transformacdes nos discursos atuais
sobre os limites da propriedade de obras culturais. A polémica que envolve hoje a validade
desses limites aponta para dois discursos contrapostos: o copyright e o copyleft. Lembrando
aqui que todo discurso contem determinadas valoracGes e enaltece certos estilos de vida, este
trabalho também procura compreender quais sdo as verdades que habitam os discursos
possiveis sobre essa questao.

Acredito que essa investigacdo € oportuna, tendo em vista as possibilidades de
criagdo da web 2.0. A construcdo colaborativa do conhecimento na internet e a mobilizagéo
civil pela reforma da LDA indicam que alguma coisa mudou na nossa forma de olhar para o
autor. E, se o autor € uma funcdo do sujeito (FOUCAULT, 2005), € primeiramente 0 sujeito
quem ¢é alvo dessa mudanca. Contudo, existem perigos nesse contexto.

A organizacdo poés-fordista (HARDT e NEGRI, 2006) explora a cooperacao
produtiva e a comunidade enquanto tal: é a desarticulacdo da comunidade e sua rearticulagcdo
em nome da empresa. Nesse sentido, o conceito de “trabalho vivo” indica que a qualidade do
trabalho, hoje, se refere a producdo de “mais-comunidade”, de um excedente de relagdes
sociais durante o processo de trabalho. E as redes P2P (e, portanto, o copyleft) parecem ser um
fértil terreno para essa producéo.

Ao enaltecer o estilhacamento do sujeito como uma criativa linha de fuga e ao
derrubar os limites que separam as ciéncias das artes, o discurso copyleft desloca caros valores

de nossa sociedade. Os canais alternativos de emisséo possibilitados pela web 2.0 permitem
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uma pluralidade de vozes, uma multiplicidade que ultrapassa a hegemonia da midia de massa
e que propde outras maneiras de refletir sobre o presente. Iniciativas como a consulta publica
sobre a reforma dos direitos autorais no pais parecem indicar que a cibercultura trouxe
consigo a emergéncia de uma outra racionalidade. Nesse sentido, a hesitacdo do ordenamento
juridico demonstra, como ensina Deleuze (1992), a crise que também o direito atravessa.
Assim, este estudo parte das seguintes perguntas: quais deslocamentos nos limites da
propriedade intelectual podem ser percebidos nas sugestdes recolhidas pela consulta publica
promovida pelo Ministério da Cultura em 2010? Que efeitos as praticas online dos brasileiros
tém sobre tais deslocamentos?

A hipotese dessa pesquisa é que tanto a sociedade pos-fordista quanto a cibercultura
provocam um profundo impacto na fungdo do autor. A exigéncia da cooperacao produtiva e a
quebra da emissdo una sdo dois aspectos de uma mesma historia. Por um lado, conceitos
como flexibilidade, trabalho precéario e cooperacdo podem ser — e sdo — perfeitamente
utilizados como uma forma aprimorada de exploracdo das relagdes sociais, em beneficio do
capital. Por outro lado, a visibilidade que a discussdo publica dos direitos autorais trouxe para
0 movimento copyleft aponta para um significativo avanco na democratizacgao da cultura.

Na era pos-fordista, a fronteira entre a colaboracdo e a modulacdo da cooperagdo
produtiva torna-se cada vez mais ténue. Para Foucault (2007), ndo ha relacdes de producédo
mais mecanismos de poder, porque estes estdo presentes na constituicdo mesma dessas
relacdes. E a analise desses mecanismos que deve mostrar os efeitos de saber produzidos por

eles e pelas estratégias de poder das lutas contra esses efeitos.

1.3 A Sociedade da Normalizacéo
Foucault (2008) ensina que, para alem do sistema da lei, existem técnicas de

normalizacdo. As disciplinas decompdem os individuos para percebé-los e, logo apos,
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modifica-los com vistas a determinados objetivos, a um modelo ideal. Adestramento
progressivo e controle permanente que norteiam a nomeacdo do normal e do anormal, do apto

e do inapto, do capaz e do incapaz, e assim por diante.

A normalizacdo disciplinar consiste em primeiro colocar um modelo, um modelo
6timo que é construido em fungdo de certo resultado, e a operagdo de normalizagdo
disciplinar consiste em procurar tomar as pessoas, 0s gestos, 0s atos, conforme esse
modelo, sendo normal precisamente quem é capaz de se conformar a essa norma e o
anormal quem nao é capaz. Em outros termos, 0 que é fundamental e primeiro na
normalizacdo disciplinar ndo é o normal e o anormal, é a norma. (FOUCAULT,
2008, pp. 74-75).

Assim, com relagdo as disciplinas, seria mais apropriado falar em “normacao” do que
em ‘“normalizagdo” — j& que parte-se da Norma para definir quem é o normal e quem é o
anormal. Existe uma infrapenalidade imposta por meio das disciplinas que “quadriculam um
espago deixado vazio pelas leis” (FOUCAULT, 2012, p. 171), normalizando os individuos. E
o0 poder da Norma, que classifica e hierarquiza os individuos ndo mais questionando quem fez
0 que, mas determinando o que é correto fazer, qual o comportamento considerado normal.

Deleuze (1992) afirma que o Poder Disciplinar é, a um sé tempo, massificante e
individualizante. Transforma todos os sujeitos sobre 0s gquais se exerce em um mesmo corpo,
ao mesmo tempo em que molda a individualidade de cada um deles. Nessa sociedade, é a
assinatura que vai identificar a pessoa. Ao lado dessa tecnologia, aparece o numero de
matricula, que indica a posic¢ao do sujeito no corpo social.

Contudo, lentamente, delineou-se um tipo diferente de sociedade, onde 0s meios de
confinamento que marcaram as sociedades disciplinares (escola, hospital, industria, prisdo)
encontram-se em agonia: € a instalacdo da Sociedade do Controle (DELEUZE, 1992). Ela foi
possivel gracas ao desenvolvimento das tecnologias comunicacionais: aqui, a circulagdo das

palavras de ordem corresponde ao proprio sistema de controle.

Quando nos informam, nos dizem o que julgam que devemos crer. [...] Ou mesmo
nem crer, mas fazer como se acreditassemos. Ndo nos pedem para crer, mas para
nos comportar como se créssemos. Isso é informacdo, isso é comunicacdo; a parte
essas palavras de ordem e sua transmisséo, ndo existe comunicagdo. O que equivale
a dizer que a informac&o é justamente o sistema de controle. (DELEUZE, 1987, p.
10 - 11).
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A incessante circulacdo dessas palavras de ordem, a continua transmissdo desses
comandos é um dos elementos que caracterizam o controle como uma modulagdo. Por outro
lado, a Sociedade de Controle ndo supde o fim da Sociedade Disciplinar. As tecnologias
disciplinares aliam-se aos mecanismos de seguranca. Nesse contexto, vale lembrar que a
policia nasceu como um poder extra-penal para defender o patriménio de grandes companhias
na Inglaterra. De acordo com as andlises de Foucault (2003), ela respondeu a uma necessidade
demogréafica decorrente do processo de urbanizacdo e, sobretudo, atendeu a protecdo da

riqueza gque agora se acumulava na forma de mercadoria armazenada:

No século XVIII aparece uma forma de riqueza que é agora investida no interior de
um novo tipo de materialidade ndo mais monetaria; que é investida em mercadorias,
estoques, maquinas, oficinas, matérias-primas, mercadorias que estdo para ser
expedidas, etc. E o nascimento do capitalismo ou a transformacéo e aceleragdo da
instalacdo do capitalismo vai se traduzir neste novo modo da fortuna se investir
materialmente. Ora, essa fortuna (...) estd diretamente exposta & depredacdo. Toda
essa populacdo de gente pobre, de desempregados, de pessoas que procuram
trabalho tem agora uma espécie de contato direto, fisico com a fortuna, com a
riqueza. (...) E justamente o grande problema do poder na Inglaterra nesta época, é o
de instaurar mecanismos de controle que permitam a protecdo dessa nova forma
material da fortuna. (FOUCAULT, 2003, pp. 100-101).

A policia é entdo um instrumento de vigilancia das classes mais ricas sobre as mais
pobres. E no final do século XVIII os grupos abastados passam a articular junto ao poder
publico a elaboracdo de leis que ratifiquem seus esforcos. Da moralidade a penalidade, o
Estado absorve esse controle moral e o difunde no sistema penal. Acompanhando esse
deslocamento, legitimando-o, aparece uma rede de institui¢bes ndo judiciarias que tem como
finalidade corrigir o que o individuo é capaz de fazer e ndao o que ele efetivamente fez. A
escola, o hospital, a fabrica e a prisdo formam uma rede de sequestro: sdo locais que
funcionam no sentido de fixar os individuos a norma. E Foucault destaca que “O que é novo,
0 que é interessante € que, no fundo, o Estado e o que ndo é estatal vém confundir-se,
entrecruzar-se no interior destas instituigdes” (2003, p. 115).

Baseado em Foucault, Ewald (1993) ensina que as praticas normativas compdem um
principio de valorizacdo no jogo das oposicbes — a intensificagdo da protecdo dos

consumidores, por exemplo, € uma derivada desse jogo. De acordo com Ewald (1993), é
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possivel caracterizar como conjuntos de tais praticas as disciplinas, a seguranca e a
padronizacao.

A propagacdo das disciplinas foi possivel a partir de sua inversdo funcional, ou seja,
de um movimento que deixa de enfatizar a disciplina-blogueio para incitar a disciplina-
mecanismo e assim produzir individuos, acima de tudo, Uteis. Rompendo muros, agora as
disciplinas atravessam todo o campo social porque seus mecanismos tendem a se
desinstitucionalizar. As disciplinas ndo cindem a sociedade, mas a homogeneiza produzindo
uma linguagem comum que viabiliza a comunicacdo entre as instituicdes — e comunicacao
absoluta, visto que a linguagem funciona por meio de redundancias sem fim. E assim que “A
norma articula as instituicdes disciplinares de producdo, de saber, de riqueza, de financa,
torna-as interdisciplinares” (EWALD, 1993, p. 83).

A objetivacao dos individuos é crucial para que a norma funcione como principio de
comunicacdo dessa sociedade. A arquitetura mobilizada pelas disciplinas € o instrumento que
viabiliza o juizo de si sobre si e assim o individuo e seu lugar sdo produzidos, sdo efeitos da
visibilidade obrigatéria dos corpos prépria das disciplinas. A medida das coisas é baseada na
comparacdo, pois as praticas normativas disciplinares individualizam e tornam comparavel
sem exterioridade alguma. Este é o nivel microfisico da norma. Nao ha estranhos — o0 anormal
deriva da mesma natureza do normal: “A norma integra tudo o que desejaria excedé-la — nada,
nem ninguém, seja qual for a diferenca que ostente, pode alguma vez pretender-se exterior,
reivindicar uma alteridade tal que o torne um outro” (EWALD, 1993, p. 87).

O conjunto de préaticas normativas da seguranca marca a presenca da norma no nivel
biopolitico. Sendo o mecanismo que produz uma medida comum, por meio da seguranga a
norma alcanca a populacdo. Técnica do risco, que trata 0s acontecimentos de uma maneira

especifica.
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A caracterizacdo do risco depende de como o acontecimento é abordado,
relacionando-se diretamente com a perspectiva que vai permitir a fabricacdo de um perigo.
Acontecimentos familiares mudam de natureza no decorrer da atividade do segurador — este
cria um mundo oposto ao mundo vivido. Principio de objetividade que serve como principio
de objetivacéo, pois traca a regularidade e, a partir dela, calcula a probabilidade. Os fatos sdo
destituidos de suas causas; 0 que conta € a regularidade desses fatos. A atividade que produz a
acumulacdo da regularidade dos fatos encontra seu sentido ndo nas causas, mas no célculo da
probabilidade. Aplicando o célculo da probabilidade sobre a estatistica, 0os numeros se
explicam por si mesmos. A realidade de um fato é potencializada pela regularidade desse fato.
A logica do risco é, dessa maneira, ardilosa por sugerir que as causas de um fato estdo
espelhadas no efeito do fato. A suposicdo é de que fatos sdo diferentes de interpretacdes.
Estatisticas e probabilidades produzem fatos e a objetividade dos fatos assim produzidos torna
possivel uma linguagem comum.

O individuo s6 existe em relacdo a média tracada pela regularidade da populacdo. Esse
individuo médio, fabricado pelos nimeros e objetivado por eles, ndo existe — fabrica-se uma
sociedade ao retratd-la na regularidade dos acontecimentos relativos a populagdo, ao
determinar as causas de seus fendmenos por meio dos efeitos desses fenémenos. Invoca-se a
norma ou o normal a partir dos nimeros: um novo juizo aplicado aos individuos. Mas a
seguranca individualiza pela individualidade sociologica: “A idéia do risco pressupde que
todos os individuos que compdem uma populacdo possam ser afetados pelos mesmos males:
todos somos fatores de risco e todos estamos sujeitos ao risco” (EWALD, 1993, p. 96). Nessa
I6gica, a justica deixa de referir-se as causas do dano — agora, a referéncia passa a ser a parte
de cada um sobre uma responsabilidade que € coletiva.

Uma regra, uma medida comum. Produzida pelas disciplinas e pela seguranca, a

norma é positiva e auto-referencial. Com a normalizagdo técnica, a medida comum &
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estabelecida por meio da escolha de um tipo. O acordo de uma linguagem comum entre 0s
produtores, e entre os produtores e os consumidores, é funcdo da normalizacdo técnica: o
futuro do mercado depende dela. Assim, a normalizacdo é possivel, antes de mais nada, pela

linguagem:

Ao mesmo tempo que é fabricagdo de uma linguagem, a normalizacéo é principio de
objectivacdo e produtora de objectividade. No principio da normalizacdo técnica
encontra-se a instituicdo de uma lingua artificial, ao mesmo tempo como func¢éo de
objectivacdo e de expressdo da objectividade desse modo produzida. (EWALD,
1993, p. 103).

Evita as ambigiidades ao mesmo tempo em que produz um mundo por meio de uma
I6gica, de uma determinada maneira de pensar que é produzida e exigida. A linguagem
comum €, pois, um principio de comunicacdo imprescindivel para toda a cadeia produtiva: a
normalizacdo técnica deve permitir a expressdo, a recodificacdo e o ajuste de exigéncias
perfeitamente claras e compartilhadas por produtores e consumidores. Interdependéncia e
solidariedade da normalizacdo técnica: a regra da atividade individual ndo visa a perfeicdo,
mas a satisfagdo. Desse modo, “No sentido da normalizacdo industrial, a medida de uma
norma de producdo é uma norma de consumo e inversamente. (...) o bom produto é o
adequado ao respectivo uso” (EWALD, 1993, p. 104). O ideal deixa de ser a referéncia de
valor. Agora, a referéncia é o relativo, expressdo do compromisso entre as partes do que é
possivel fazer. Mas essa referéncia é, claro, de uma estabilidade finita.

A seguranga, produzindo uma “sociedade seguracional”, faz emergir o perfil do Estado
e torna-se o principio de uma politica. Mas a normalizagdo ndo é funcdo do Estado, néo é feita
pela legislagdo. Ewald (1993) ensina que existe uma democracia prépria da normalizacao e
que envolve dois niveis. O primeiro diz respeito a atividade em si, 0 dominio competente para
tomar decisdes e definir as normas. O segundo nivel € o das associacdes de normalizacdo que
verificam a compatibilidade entre as normas. Como as referéncias sdo baseadas em exigéncias
profundamente ligadas a atualidade, o conjunto de produtores e de consumidores lidam

permanentemente com a normalizacdo — ela €, assim, uma tarefa que nunca acaba.
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E preciso pensar na articulagio possivel entre trés processos de normalizacgo distintos:
as disciplinas, a seguranca e a normalizacao técnica (ou padronizacéo). Todo problema social
¢ abordado como um risco e a normalizagdo técnica traz consigo uma hierarquia de valores.
Existe ai uma espiral normativa, uma rede articulada: norma disciplinar solidaria a norma
técnica, norma de seguranca compatibilizada com norma disciplinar, e assim por diante. A
solidariedade entre as normas é o que, afinal, as validam.

E preciso diferenciar a norma e a forca que se impde sobre ela, o poder que ali se
exprime. Pela norma, produz-se o direito como direito social: para além da lei soberana, agora
ninguém ¢ sujeito de sua enunciagdo. O legislador ¢ “uma ficcdo necessaria ao respeito que
todos devem a na medida comum” (EWALD, 1993, p. 110). A lei, enfim, ndo encontra seu
valor na vontade geral — este valor é legitimado pela norma que ali se expressa. Defesa ou
seguranca social, a norma é o que torna o direito possivel.

Foucault (2008) explica que as técnicas de normalizacdo relacionadas a sociedade
seguracional sdo preventivas: invertendo a regra do jogo da normalizacdo disciplinar, aqui
elas administram a populacdo a partir do normal, e ndo a partir da norma. Desse modo,
calculando estatisticas e probabilidades, desenha-se uma curva de normalidade. Entre o
comportamento normal e o anormal, vérias gradacGes sdo possiveis — e as técnicas de
normaliza¢do operam de forma a trazer as normalidades mais “desfavordveis” para perto das
normalidades mais “normais”. A medida €, entdo, o comportamento normal, e ¢ dele que se
deduz a norma.

Quatro elementos séo destacados por Foucault nessas novas formas de intervengdo. O
primeiro € o “caso”, ou seja, o aspecto a ser medido no comportamento da populacdo ou em
fatores que influenciam esse comportamento ¢ quantificado em ‘“casos” em meio a uma
populacdo datada ou fixada geograficamente. O caso coletiviza fendmenos individuais e

individualiza fenémenos coletivos. Na analise da distribuicdo dos casos, aparece a
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possibilidade de medir o “risco” que cada individuo ou grupo corre, de acordo com a idade,
cidade, profissdo e assim por diante. Na gradacéo desse risco — visto que ele varia — é possivel
identificar as zonas ou grupos onde ele é mais alto: delineia-se aqui o terceiro elemento, ou
seja, o “perigo”. Por fim, se pode identificar a “crise”, que se caracteriza como uma veloz
multiplicagdo dos “casos”. Esses quatro elementos, ao determinar diferentes niveis de
propagacdo de um fendmeno, possibilitam ai intervir de modo a normalizar sua ocorréncia.

A normalizacdo interessa que as coisas circulem, mas de maneira que 0s perigos
inerentes a0 movimento sejam controlados. Por outro lado, este controle ndo decorre da
proibicdo, mas de “uma anulacdo progressiva dos fendmenos pelos proprios fendmenos”
(FOUCAULT, 2008, p. 86). A esse respeito, o exemplo da variolizacdo € muito claro: seu
objetivo ndo era impedir a doenca. A variolizacdo consistia em inocular os individuos com a
variola de modo a resultar em uma leve doenca artificialmente produzida - e que tinha como
efeito prevenir outros ataques.

Visto que uma norma é a medida que o grupo se da, nunca é absoluta. Assim, sua
durabilidade virtualmente inclui sua transformacdo. Também nunca é universal — a norma
prevé a diferenca e a mede de acordo com certos limites tragados entre a exigéncia social e 0s

desempenhos individuais. Mas, se a exigéncia social muda, os desempenhos individuais

também se transformam, e vice-versa: ha ai um deslocamento dos limites.

Que estranha sociedade é a sociedade normativa. Como qualquer outra, ela exclui,
sem que esta exclusdo implique um juizo prévio de natureza. Ela é polaridade,
diferenca de potencial, tensdo entre um passado e um futuro. Tem as suas
exigéncias. Naturais nunca, sociais sempre. Coloca, pois, no seu préprio seio 0
principio de uma partilha de valorizagdo. = Mas procura a0 mesmo tempo as
discriminacdes que lhe séo conseqiientes. Duas estratégias sdo possiveis: aumentar o
limiar das aptiddes, e chama-se a isso formacdo, educacdo, normalizagdo; visar a
modifica¢do daquilo que impde a defini¢do da partilha, e chama-se a isso resisténcia.
EWALD, 1993, PP. 117-118.

A necessidade de novas medidas é ditada pelas praticas sociais e econdmicas e pela
tecnologia. E, ja que vivemos na era da normalizacdo, é entdo a medida comum o objeto da

luta.
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Foucault (2008) ensina que, apesar da dificuldade em prever exatamente o
comportamento de uma populacéo, ja que ela é composta por varios individuos diferentes, ha
um motor de acdo naturalmente comum no conjunto da populacdo: o desejo. Deixando-0 agir
dentro de determinados limites, o desejo produz o interesse geral da populacgéo.
Artificialmente as técnicas de normalizacdo canalizam esse desejo de forma a produzir
beneficamente o interesse coletivo. E aqui faz-se a ressalva: “o problema dos que governam
ndo deve ser absolutamente o de saber como eles devem dizer néo, até onde podem dizer néo,
com que legitimidade podem dizer ndo; o problema é o de saber como dizer sim, como dizer

sim a esse desejo” (FOUCAULT, 2008, p. 96).

1.4 Economia politica e governamentalidade
Proibir é proprio do governo da época da soberania, um regime de verdade que foi

alterado no século XVIII. Seguindo esse deslocamento historico, € possivel entender a
profunda articulacéo entre o nascimento da economia politica e o tipo de governo que existe
hoje.

A partir do século XV1, 0 governo passa a ser pensado como o problema do governo
dos Estados pelos principes — o0 governo de si mesmo, o governo das almas e das condutas, 0
governo das criangas (FOUCAULT, 2007). Essa literatura sobre a arte de governar, ligada ao
Principe de Maquiavel e que se mantém até o inicio do século XIX, conviveu com obras que a
combatiam. Foucault analisa essa literatura em sua positividade, destacando primeiramente as
criticas levantadas por ela.

O principe estad em relacédo de transcendéncia ao seu principado; chegando até ele por
heranca ou conquista, o principe é exterior aos seus dominios e por isso esta & uma relacéo
fragil e sempre ameacada — Seja por seus inimigos que querem conquistar o principado, seja

porque ndo existe razdo para que 0s suditos aceitem seu governo. Assim, o principado é
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entendido como a relacdo entre o principe e o que ele mantém, e o exercicio do poder é
caracterizado como a luta por manter e proteger esse principado.

A ideia de governo como a habilidade de conservar o principado (objetivo do
Principe), as obras anti-Maquiavel contrapdem uma arte de governo. Esta concerne tanto ao
principe que governa seu principado, como ao pai de familia que governa sua casa. Refere-se
ao governo de almas, de uma familia, de um convento... As praticas de governo sao
caracterizadas, assim, como praticas multiplas, pois muitos sdo 0os que podem governar. Por
outro lado, todas as modalidades de governo acontecem dentro do Estado, sdo imanentes a
ele. Dessa forma, a singularidade e a transcendéncia do Principe de Maquiavel sdo
contestadas.

Segundo a literatura anti-Maquiavel, existem trés grandes tipos de governo: o que
diz respeito a moral, como governo das almas; o que concerne a economia, cComo governo da
familia; e o que pertence a politica, como governo do Estado. Foucault (2007) explica que,
numa Otica ascendente, quem quer governar o Estado deve antes saber governar sua familia e
seu patrimonio. De uma perspectiva descendente, em um Estado bem governado, o0s
individuos se comportam adequadamente e o pai de familia sabe governar os espacos e coisas
que lhe concernem — a familia, seus bens, seu patrim6nio. Na literatura anti-Maquiavel a
economia, entendida como a melhor maneira de gerir os individuos e bens de uma familia, é

pensada para ser aplicada a gestéo do Estado.

Governar um Estado significara portanto estabelecer a economia ao nivel geral do
Estado, isto &, ter em relacdo aos habitantes, as riquezas, aos comportamentos
individuais e coletivos, uma forma de vigilancia, de controle tdo atenta quanto a do
pai de familia (FOUCAULT, 2007, p. 281).

E nessa época que comeca a surgir o entendimento de que o governo deve ter como
objetivo principal a economia (j& no sentido em que esta é hoje entendida). O territdrio deixa

de ser a referéncia: esse papel agora é assumido por um conjunto de homens em relagéo a
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coisas como riquezas e recursos, territorio e fronteiras, habitos e comportamentos, acidentes e
desgragas: “governar ¢ governar as coisas” (FOUCAULT, 2007, p. 283).

Na soberania, a finalidade do governo era tida como o0 bem comum e a salvacdo. Se
todos os suditos obedecessem as leis, dessem cabo adequadamente de suas tarefas,
competentemente exercessem suas funcdes e respeitassem a ordem estabelecida por Deus e
pelos homens, entdo o bem comum estava presente. Ele foi caracterizado como, em ultima
analise, a expressa obediéncia a soberania. Nas obras anti-Maquiavel, a arte de governar deve
conduzir cada uma das coisas a governar a um objetivo adequado. Assim, o bem comum
deixa de ser enfatizado: a finalidade é produzir a maior riqueza possivel, é que as pessoas
tenham os meios de subsisténcia dos quais necessitam. A énfase é em dispor as coisas € ndo
em impor uma lei aos suditos. E a disposicdo das coisas deve ser feita com vistas a fins
especificos, prioritariamente de acordo com determinadas taticas de governo que nada tem a
ver com leis.

A razdo de Estado comeca a ser articulada no final do século XV1 e inicio do século
XVII: o Estado é entendido como tendo uma racionalidade propria. Foucault (2007) explica
que essa razdo de Estado serviu de obstaculo para a arte de governar até o século XVIII.
Primeiro porque esse periodo sofreu varias crises, e a arte de governar so se desenvolve em
periodos de expansdo; segundo porque o problema e a instituicdo da soberania ocupavam
lugar de destaque no pensamento politico. O autor ensina que tal situacdo foi desbloqueada a

partir do crescimento demografico, da producdo agricola e das riquezas.

Se este é 0 quadro geral, pode-se dizer, de modo mais preciso, que o problema do
desbloqueio da arte de governar esta em conexdo com a emergéncia do problema da
populagdo; trata-se de um processo sutil que, quando reconstituido no detalhe,
mostra que a ciéncia do governo, a centralizacdo da economia em outra coisa que
ndo a familia e o problema da populagdo estdo ligados (FOUCAULT, 2007, p. 288).

O que chamamos atualmente de ‘“econdmico” ¢ resultado do movimento que
centralizou a economia neste conceito, oscilagdo protagonizada pelo desenvolvimento da

ciéncia do governo. Ao especificar os problemas da populagéo irredutivelmente ligados ao
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nivel da economia, o objeto da ciéncia do governo livrou-se, enfim, do quadro juridico da
soberania. A tecnologia de poder comeca a ser enfatizada principalmente na estatistica. E esta
qguem vai desvelar a regularidade propria da populacdo, suas caracteristicas e problemas que
passam ao largo da familia. Vai também destacar os movimentos e atividades que permitem a
populacdo produzir determinados efeitos econémicos.

De elemento central, a familia assume um papel secundario: ela passa a ser um
segmento, mas um segmento privilegiado, um instrumento. 1sso porque é através dela que se
pode conseguir certos comportamentos da populacdo. Assim, este novo tipo de governo joga

tanto no nivel individual quanto no geral:

O interesse individual — como consciéncia de cada individuo constituinte da
populacéo — e o interesse geral — como interesse da populacdo, quaisquer que sejam
0s interesses e as aspiracdes individuais daqueles que a compdem — constituem o
alvo e o instrumento fundamental do governo da popula¢do. Nascimento portanto de
uma arte ou, em todo caso, de taticas e técnicas absolutamente novas (FOUCAULT,
2007, p. 289).

A populacdo passa a ser matéria-prima na constituicdo de um saber voltado para
melhor geri-la. Por isso o desenvolvimento do saber de governo é colado ao desenvolvimento
do saber referente a populacgéo; é por isso também que o nascimento da economia politica esta
absolutamente atravessado pela populacdo conceituada como objeto de andlise. Mas ¢é
importante destacar que a soberania ndo foi posta de lado, mas assumiu uma outra énfase: se a
arte de governo deixou de ser deduzida da soberania, o problema agora era descobrir a melhor
forma institucional e juridica da soberania que caracteriza um Estado. Também a disciplina
assume importante funcdo, ja que a busca é pelo gerenciamento da populacdo também no
nivel individual. A soberania, a disciplina e a gestdo governamental apoiam-se umas nas
outras, fazendo operar dispositivos de seguranca entre a populagao.

O conjunto das taticas proprias de um governo voltado para a populacdo, e que tem
na economia politica sua principal forma de saber e nos dispositivos de seguranca sua

tecnologia fundamental, é chamado por Foucault (2007) de governamentalidade. Ele destaca



29

que se hoje o palco das lutas politicas caracteriza-se justamente pela tecnologia desse tipo de
governo, é por meio dessa mesma tecnologia que o Estado pdde sobreviver. O deslocamento
entre a sociedade disciplinar e a sociedade de controle torna visivel um governo que busca
gerir a liberdade humana através dos mecanismos de seguranca. Cocco (2009) ressalta,
justamente, que a liberdade ¢ indispensavel nessa nova configurag¢ao social, onde “0 Estado
ndo € mais tdo central quanto foi nas formas de poder precedentes. No seu lugar, intervém o
governo como atualiza¢cdo permanente de sua legitimidade” (COCCO, 2009, p. 129).

O fenbmeno da governamentalizacdo do Estado €é fundamental na
contemporaneidade, tornando supérfluas as teorias que veem o Estado como principal posicao
a ser ocupada ou como o inimigo a ser extinto. Sdo as taticas da governamentalidade que
determinam o que é de responsabilidade do Estado; sdo elas que definem o que é publico e o
que é privado — o Estado, para além de uma abstracdo mistificada, deve ser entendido por

meio dessas tecnologias de seguranca e controle.

1.5 O controle do risco social

As informac0es estatisticas geram importantes efeitos de poder e de verdade em uma
sociedade normativa. Os numeros gerados por elas tornam conhecidas realidades distantes
que, ao se tornarem registraveis, tornam-se pensaveis e, por fim, governaveis (SENRA, 2005).
As estatisticas desconstituem as individualidades para, em seguida, reconstrui-las com ordem.
Partindo das individualidades, expressam coletividades. No mesmo sentido, as politicas sao

elaboradas de acordo com os agregados, mas voltadas para as individualidades.

Nesse processo, primeiro realiza-se uma redu¢do do mundo, privando-se de sua
exuberéncia, e se empobrece a realidade; depois, juntados os diversos extratos de
varios mundos, de modo continuo e sistematico, alcanga-se um conhecimento
inobservavel nas realidades, quando vistas em suas dimensdes primitivas e nativas.
(SENRA, 2005).

Coletividades organizadas sdo indicadas pelas estatisticas, e as individualidades —

variadas e mudltiplas, ingovernaveis, mdveis e incontrolaveis — tornam-se identidades
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destacadas a partir de um fundo composto por grupos sociais ideais (SENRA, 2005). E dessa
forma que, ao serem individualizadas, as individualidades tornam-se individualizacdes e,
consequentemente, passiveis de serem administradas.

Em maio de 2012, o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) divulgou um
estudo sobre a pratica de download de musicas e filmes no Brasil. A conclusdo foi de que
41% do total de internautas brasileiros baixam conteddo protegido na rede. O IPEA
classificou 81% desses usudrios “baixadores” como piratas®, ou seja, aqueles que baixaram
musicas ou filmes nos trés meses anteriores a realizacdo da pesquisa, e que também néo
compraram nenhum contetdo virtual na internet no altimo ano.

E oportuno destacar a forma como a Multidido é decomposta em tal estudo. De
acordo com a pesquisa do IPEA, “dos usuarios com ensino de graduacao ou po6s-graduacéo,
59% sdo baixadores de arquivos; entre 0s que tém ensino médio, sdo 52%; entre aqueles com
gindsio, o indice ¢ de 48%; e de apenas 36% entre os usudrios com ensino fundamental.”
(IPEA, 2012, p. 14). Por outro lado, “Com relagdo a escolaridade, ¢ possivel observar que a
pirataria € maior entre aqueles com menos educacdo (92%), e menor entre 0s que tém nivel
superior (77%).” (IPEA, 2012, p. 15). Vale lembrar que a pesquisa considera “baixadores”
quem fez uso de download na rede com a ressalva de ter pago por pelo menos um arquivo
virtual no ultimo ano, e chama de “pirata” aquele que faz uso do download e que ndo pagou

por nenhum arquivo digital nos doze meses precedentes. Assim, cabe salientar que o nivel de

2 0 documento explica: “Para os propositos deste artigo, piratas online sio classificados como os usuérios que
baixaram mdusicas ou filmes nos ultimos trés meses (considerando-se 0 momento da entrevista), e nao
compraram musicas, filmes ou ringtones nos dltimos doze meses (tendo como referéncia 0 momento da
entrevista). Considerando-se apenas as respostas validas, trata-se de um universo de 5,6 milhdes em 6,9 milhGes
de usuarios. A diferenca de escopo e de prazo da pergunta reforca o fato de que se trata de uma classificagdo
conservadora — um patamar inferior — por vérios motivos. Em primeiro lugar, o usuario que comprou um
ringtone e baixou musicas ou filmes sem pagar ndo foi classificado como pirata. O usuério que comprou filmes
ou musicas em CD ou DVD, e baixou musicas ou filmes sem pagar, também nao foi classificado como pirata.
Em resumo, uma Unica compra de filme, masica ou ringtone fez com que o usuario fosse enquadrado como nao
pirata. Existe a possibilidade de que um usuério classificado como pirata tenha baixado apenas contetdo legal,
mas ela parece muito remota.”(IPEA, 2012, p. 18).
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escolaridade geralmente esta relacionado com o poder aquisitivo®. Além disso — ja que a
pesquisa ndo indica a quantidade de downloads feitos por cada grupo de escolaridade — para
além das desigualdades de classe, parece razoavel supor que a chamada “pirataria” ¢ uma
pratica comum a expressiva maioria dos usuarios da rede.

Senra (2005) ressalta que, sendo construcdes que aproximam mundos distantes e
desconhecidos, as estatisticas atuam como exemplares tecnologias de distancia. A linguagem
numérica amparada pela ciéncia (entendida como objetiva e universal) potencializa esse tipo
de informacdo, quase silenciando por completo as polémicas. Observando e registrando
multiplicidades moveis, a estatistica gera um efeito de estabilidade: determinando a
coletividade, silencia as partes — necessariamente heterogéneas e nao agregaveis. Contudo,
hoje os numeros configuram-se como discursos de verdade.

Registrando pessoas e coisas, a estatistica fez emergir o Estado (SENRA, 2005,
FOUCAULT, 2008 e EWALD, 1993). O poder sobre a vida é exercido por meio das
disciplinas e das regulamentacfes, e encontra na economia politica um de seus principais

apoios.

A disciplina promove a dominagdo politica do corpo, respondendo ao imperativo de
sua utilizacdo econdmica [...]. Transformam-se as multiddes, confusas e perigosas,
errantes e por isso indteis, em mdltiplos organizados num espaco € num tempo
coletivos. Os corpos sdo assim moldados as necessidades do capitalismo industrial,
fazendo-se a passagem do trabalhador artesdo, senhor absoluto de seu tempo e de
seu espaco, ao trabalhador fabril, servo absoluto de um tempo e de um espago que
escapam de seu dominio; os individuos ajustam-se ao fazer das novas maquinas, sob
uma nova organizacéo (SENRA, 2005).

E interessante perceber que, no decorrer do século XIX, a estatistica se destaca por
sua sofisticagdo instrumental cada vez mais amparada na ciéncia. Assim, na segunda metade

do seculo XX, as instituicdes estatisticas nacionais transformam-se em institui¢des cientificas:

® A mesma légica pode ser aplicada na analise de outros dois grupos de dados expostos pelo Ipea. A pesquisa
apontou que o maior indice de “baixadores” é de pessoas que trabalham — 53%. Em segundo lugar, ficam os
estudantes que ndo trabalham, com 51%, seguidos dos desempregados (50%), donas de casa que ndo trabalham
(40%) e aposentados (28%). Estes dados se chocam com outra indicacdo feita sobre o usuario ser considerado
pirata: “os desempregados apresentam valores mais elevados (95%), seguidos dos estudantes que ndo trabalham
(83%), individuos que trabalham (81%), donas de casa que ndo trabalham (80%) e aposentados (63%)” (IPEA,
2012, p. 15).
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a elaboracdo das estatisticas deixa para tras o contexto técnico-politico e passa a respaldar-se
em um espaco prioritariamente técnico-cientifico (SENRA, 2005).

A cultura moderna oferece uma posicao de destague aos numeros, taxas e indices
estatisticos, dotando-os de um poder indiscutivel (TRAVERSINI e BELLO, 2009). Esse tipo
de informacdo engendra conhecimentos sobre a coletividade e suas praticas, e delimita
principalmente os agrupamentos considerados problematicos. Nesse sentido, Traversini e
Bello (2009) ensinam que a governamentalidade pode ser compreendida como um modo de
pensar direcionado para administrar os problemas da coletividade onde os individuos sao
“traduzidos como obstaculos aos projetos de desenvolvimento e de administragdo de uma
nacao” (2009, p. 137). O objetivo ¢ otimizar os elementos positivos, que sdo postos em
circulacdo da maneira mais eficiente possivel. Por outro lado, busca-se minimizar o que é
visto como inconveniente — mas sabendo-se desde ja que este nunca serd completamente
suprimido. E aqui que se percebe o problema das séries indefinidas e abertas, cujo controle s6
se da por meio de estimativas e probabilidades.

Ao mostrar que as populacdes possuem regularidades, a estatistica também mostra
que as populacbes tém efeitos econdmicos especificos — de acordo com suas préaticas e seus
deslocamentos. E uma tecnologia de governo usada para administrar o coletivo, traduzindo a
vida em numeros e destacando os agrupamentos que precisam de intervencao.

O recorte que transforma a multidao incontrolavel em um agregado comparavel e
possivel de ser mensurado permite a elaboracdo de estratégias que objetivam conduzir o
comportamento da populagdo. Assim, a pratica da gestao do risco ¢ “uma forma de governar
que necessita do saber estatistico para tomar decisdoes” (TRAVERSINI e BELLO, 2009, p.
143). Nesse sentido, é significativo que a pesquisa do IPEA dedique a ultima parte de seu
relatério a apresentacdo das “consideracdes finais e implicagdes para politicas publicas”

(IPEA, 2012, p. 4). E aqui as tecnicas de normalizagcdo aparecem tanto articuladas as
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disciplinas quanto a seguranca. O documento, embasado em outros estudos estatisticos
internacionais, reitera a preponderancia da educacdo — “inclusive no que diz respeito a
seguranca cibernética” (IPEA, 2012, p. 17). As campanhas antipirataria trabalham com
énfase nos riscos quanto a seguranca e na importancia da mudanca do comportamento da
populacéo, por exemplo. Também é mencionada a importancia das parcerias entre 0 governo
federal, estadual e municipal para combater o problema. Aqui, a pesquisa destaca que o
governo, inclusive, conta com “o suporte de varias outras instituigdes publicas e privadas”
(IPEA, 2012, p. 17).

Os indices de “pirataria” no documento do IPEA apontam para a realidade das
praticas do copyleft. Contra o biopoder, o poder de vida da resisténcia: o lado de fora,
incessantemente, subverte o estabelecido. E por isso que o novo indica a criatividade variavel

de cada época — é a nossa atualidade.

O actual ndo € o que somos, mas aquilo em que nos vamos tornando, aquilo que
somos em devir, quer dizer, o Outro, 0 nosso devir-outro. E necessario distinguir,
em todo o dispositivo, 0 que somos (0 que ndo seremos mais), e aquilo que somos
em devir: a parte da historia e a parte do actual (DELEUZE, 1996, pp. 92 e 93).

As disciplinas s&o a histdria e o controle é nossa atualidade. Assim, as resisténcias
sd0 necessarias para enfrentar essa nova dominagdo, mas devem ser producbes de
subjetividade diferentes das que enfrentaram as disciplinas.

Nesse sentido, € interessante ressaltar um ponto levantado pelo documento do IPEA

sobre a pratica da “pirataria” no Brasil:

A troca de arquivos digitais piratas gratuitos raramente é vista como ndo ética pelos
usuarios, visto que ndo ha percepgdo de ganhos monetarios. [...] O coletivismo é
fortemente correlacionado com indices de pirataria digital. Os usuarios que fazem
upload de certos produtos ganham status na comunidade, e podem ter acesso a
servigos diferenciados de sitios que oferecem tecnologia peer-to-peer. (IPEA, 2012,

p. 4).
Um novo campo de possiveis se abre a partir das trocas virais no ambiente digital. Por outro

lado, um campo de possiveis s6 pode ser atualizado se for escolhido pelas instancias de

decisdo que determinam nossa economia enunciativa (FOUCAULT, 2010). E o deslocamento
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nos limites da propriedade intelectual das obras culturais talvez seja uma oportunidade de

ativa-los.
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Capitulo 2

A Arte e o Autor na Sociedade de Consumo e do Trabalho Imaterial

A coeréncia dos enunciados esta diretamente ligada a funcdo-autor: esta relaciona-se
com o sistema juridico e institucional que determina e articula o universo dos discursos. Na
ordem do discurso literario, por exemplo, se exige 0 nome de quem escreve 0s textos. Assim,
a funcéo-autor é entendida como um principio de rarefagcdo do discurso, porque limita o acaso
do discurso “pelo jogo de uma identidade que tem a forma da individualidade e do eu”
(FOUCAULT, 2005, p. 29).

O sujeito que fala ndo para de desaparecer. Por isso, ndo importa quem fala, mas sim
o discurso que ¢ legitimado no ato dessa fala. Contudo, seria preciso “localizar o espago assim
deixado vago pela desaparicdo do autor, seguir atentamente a reparticdo das lacunas e das
falhas e espreitar os locais, as fungdes livres que essa desaparicdo faz aparecer”
(FOUCAULT, 2009, p. 271).

O formato digital alterou drasticamente a maneira de consumir produtos culturais.
Mais do que isso: a popularizacao da internet, e das redes P2P, trouxe em seu esteio uma crise
de suportes sem precedentes. A liberacdo do polo emissor, antes seara quase exclusiva dos
mass media, incentiva a troca e a colaboragéo entre os internautas. Com isso, a atribuicdo da
autoria é deslocada e sofre um profundo abalo. Basta lembrar do Movimento do Software
Livre (MSL)*, que vem propondo novas formas de abordar a autoria baseando-se na ideia do
software como bem publico.

Foucault indica sua nogédo de escrita, e consequentemente de autoria ou sujeito fixo,

em uma singular passagem de A Arqueologia do Saber:

* A esse respeito, ver CASTELLS (2003), obra que resgata a histéria do MSL desde o desenvolvimento do
sistema operacional Linux, software constantemente aperfeicoado tanto por hackers quanto por usuarios comuns.
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Varios, como eu sem dlvida, escrevem para ndo ter mais um rosto. Nao me
pergunte quem sou e ndo me diga para permanecer 0 mesmo: é uma moral de
estado civil; ela rege nossos papéis. Que ela nos deixe livres quando se trata de
escrever. (FOUCAULT, 2010, p. 20).

Deleuze e Guattari acompanham essa ideia e a aplicam na notavel abertura do
primeiro capitulo de Mil Platds: “Escrevemos o Anti-Edipo a dois. Como cada um de nos era
varios, ja era muito gente” (DELEUZE e GUATTARI, 2004, p. 11). Para esses filoésofos, o
sujeito que escreve é produto de inimeros encontros, sejam eles com pessoas, ideias, livros,
filmes... Por isso, a escrita é resultado das combinacfes possiveis efetuadas dentro do sujeito,
este visto como um deserto extremamente povoado.

O Sistema Rizomaético indica o carater provisério do autor, sua permanente
mutabilidade. Se a escrita é resultado de encontros, o resultado dessa escrita dependera dos
encontros a que estou sujeito no momento, das multiplicidades que me atravessam, dos
devires que se produziram na troca dessas ideias. “Subtrair o tinico da multiplicidade a ser
construida; escrever a n-1. Um tal sistema poderia ser chamado de rizoma” (DELEUZE e
GUATTARI, 2004, p. 15).

As dicotomias (bom/mau, verdadeiro/falso, emissor/receptor, sujeito/objeto,
autor/leitor etc.) produzem um sistema chamado por Deleuze e Guattari de muro branco —
buraco negro. O buraco “suga” o sujeito e¢ exige que ele escolha entre um ou outro polo da
dicotomia; o muro o massifica, despersonalizando-o. A multiplicidade e as divergéncias ndo
tém espaco: sdo descritas como desvios e medidas de acordo com sua localizagdo entre um e
outro polo. Essa logica binéria provém do Sistema Arborescente, que tem a Raz&o lluminista
como fundamento. Aqui, ndo ha lugar para desvios, divergéncias, incongruéncias; ndo sao
admitidos nem a divida, nem o erro. E nessa logica que se construiu 0 conceito de autoria
contemporaneo. E por esse pensamento que o autor aparece separado de seu leitor, como se

ele, 0 autor, ndo fosse atravessado por multiplicidades, como se seus encontros nédo tivessem
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produzido devires, ideias e linhas de fuga que o lancassem a outra coisa, para além de um
sujeito amarrado a uma identidade.

Primo (2008), partindo do trabalho de Foucault (2009), ressalta que o conceito de
autoria sofre uma profunda transformacdo na modernidade. Se antes a autoria ndo era
imprescindivel®, agora existe a necessidade de ligar a obra a um autor. A assinatura garante
legitimidade aquele discurso, indicando que ele deve ser visto de maneira diferente dos
discursos desprovidos de autoria. Assim, o dispositivo de autoria na Modernidade disciplina a
circulacdo dos textos e a ordem desses discursos. Como bem exposto por Nunes (2007), é um
modo de educar o olhar, dificultando outras formas de encarar a atribuicdo da autoria, e
também seu sentido. E a representacdo do sujeito como um individuo atado a uma identidade
fixa.

O reconhecimento da autoria também possibilita penalizar os discursos
transgressores. E sobre essa conceituacdo que os direitos autorais se desenvolvem, tornando-
se cada vez mais caros a medida que os custos da fiscalizacdo do controle da autoria como

uma propriedade aumentam (PRIMO, 2008 e NIMUS, 2006).

2.1 A hibridizag&o entre cultura e economia

Este € um tempo de paradoxos, de quebra de fronteiras, de crise nas metanarrativas.
Este é também um tempo onde espacos antes bem demarcados agora passam por um processo
de apagamento de suas fronteiras. Cultura e economia sdo duas areas que, para muitos
teodricos, ja ndo podem mais ser separadas. Nesse sentido, o projeto da reforma da LDA
enfatizou que os direitos do autor ndo podem se chocar nem com a livre iniciativa, nem com

os direitos do consumidor. Tal colocacao gerou varias contribui¢cdes polémicas. Por um lado,

> Primo (2008) alude & idéia de autoria da Idade Média. Naquela época, as praticas discursivas eram
eminentemente orais e a figura do autor ndo era fundamental para a proliferagdo dos discursos. Nesse sentido, a
nocdo de legitimidade do discurso embasada no nome de seu autor s6 aparece com forca na modernidade,
constituindo assim o regime de verdade que embasara a idéia do copyright.
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algumas contribuicbes opuseram-se taxativamente ao paragrafo, ressaltando que a obra
artistica ndo é um mero produto comercial e sim a expressao artistica desinteressada de seu

criador:

As relacBes de consumo existem entre compradores e vendedores, prestadores e
usuarios de servigos. A obra artistica e a atividade criativa nao tem funcéo utilitaria,
ndo tem finalidade, ndo é produto, a protecdo de que trata a lei se baseia na criacao
livre e espontanea, na originalidade da manifestacdo artistica de cada individuo. Da
mesma forma, ndo existe nexo entre a atividade criativa e a manifestacdo artistica de
um lado e a livre iniciativa de outro, nem a concorréncia. A obra artistica desperta
interesse do publico em razdo de seu valor artistico e ndo em razdo do preco cobrado
pela sua utilizagdo. O paragrafo sofre de falta total de légica juridica uma vez que
comanda a harmonia entre coisas que ndo se relacionam. (BRASIL, 2010)

Por outro lado, o paragrafo foi recebido como ldgico e coerente por alguns
participantes que destacaram a sobreposicdo entre cultura e economia. E mesmo possivel
perceber que no tempo do capitalismo cultural, a forca propulsora da economia sdo as
industrias da cultura e da comunicacdo. A cultura-mundo (LIPOVETSKY, 2012) passa ao
largo das dicotomias criacdo/industria, producdo/representacao, arte/moda,
vanguarda/mercado — a cultura integra o conteddo mercadoldgico e a economia torna-se
elemento cultural. Quando os “empreendimentos criativos” sdo o padrio da economia
cultural, explicitam-se os principios fundamentais dessa conjuntura: o mercado, o
consumismo, o progresso técnico-cientifico, o individualismo, a inddstria cultural e da
comunicacdo. Essa cultura-mundo cria novas significacdes culturais, normas e mitos — triunfa
a cultura dos negdcios, onde ter éxito equivale a ficar famoso e ganhar dinheiro. A escolha é
entre globalizar-se ou desaparecer.

Também para Jameson (2006) a economia se sobrepde a cultura de maneira que tanto
a producdo de mercadorias quanto as altas finangas especulativas se tornam culturais. A
cultura, por sua vez, tomou um viés profundamente econdmico e é hoje orientada pela
mercadoria.

A arte, antes de qualquer coisa, € um negocio: a obra é avaliada de acordo com o

valor comercial, e é este que coloca a obra em destaque na midia. O reconhecimento deriva
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das redes do mercado, que enaltecem 0s mesmos nomes e marginalizam a grande maioria dos

artistas.

No mercado mundial da musica, 75 a 80% do total é controlado por quatro grandes
grupos. Os quinze primeiros do setor audiovisual representam cerca de 60% do
mercado mundial de programas. As producbes das sete maiores redes norte-
americanas de cinema ocupam 80% das telas do mundo. Na mesma direcdo, 70%
dos lancamentos musicais comercializados no mundo sdo produzidos por dois
grandes grupos. Na Franca, as quatro maiores empresas da industria musical
dividem 80% do mercado. Por fim, a maior parte do comércio mundial de livros
impressos é feita por 13 paises; desse conjunto, Estados Unidos e Europa ocidental
respondem por dois ter¢os (LIPOVETSKY, 2012, p. 30).

Além de terem oportunizado a “unificacdo” do mundo, as novas tecnologias, a midia
de massa (e também a internet), os desastres ecoldgicos, a queda do muro de Berlim e o
desenvolvimento dos transportes instigaram uma consciéncia do mundo. Assim, algo que
aconteca no outro extremo do mapa pode provocar empatia, 6dio, medo ou pavor do outro
lado do planeta. Dessa maneira, a compressdo do espa¢o-tempo da cultura-mundo instiga o
surgimento de novos modos de vida que nao reconhecem fronteiras, e favorece a sensacao de
gue vivemos todos no mesmo contexto. O desdobramento dessas ideias é a consagracdo de
duas grandes ideologias préprias de um mundo globalizado — a ecologia e os direitos
humanos.

Nesse contexto, Ehrenberg (2010) se refere a uma mudanca global que se deve a
“modos de existéncia do poder que passam pela mudanca permanente e pela prioridade
atribuida a singularidade de cada um” (EHRENBERG, 2010, p. 174). E por isso que uma das
grandes marcas da contemporaneidade é a decadéncia das politicas de emancipacéo coletiva,
que hoje ddo lugar aquelas que apregoam a produgdo autbnoma de si como projeto para
alcancar a felicidade. A justica, a concorréncia, a imprevisibilidade e a realizagdo pessoal sdo
apontadas como o0s elementos principais dessa sociedade que atribui a cada um o lugar
conquistado por si mesmo.

Também para Bauman (2001) a autoafirmacdo do individuo adquire uma énfase

nunca vista. A busca por uma “sociedade justa”, agora, esta fatalmente ligada aos “direitos
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humanos”. O discurso ¢ o de que cada um pode ser diferente do outro e que pode escolher “a
vontade seus proprios modelos de felicidade e de modo de vida adequado” (BAUMAN, 2001,
p. 38). O aperfeicoamento depende de cada pessoa, o que quer dizer que o Estado se livrou de
seu carater emancipatorio. A sociedade da forma a individualidade, e os individuos formam a
sociedade a partir de suas acGes na vida. O projeto de vida depende cada vez mais do
individuo, assim como a responsabilidade pelas consequéncias de suas escolhas.

Nesse sentido, Taylor (2008) alerta para que uma das grandes leis que regem esse

mundo € o principio do dano:

[...] ninguém tem o direito de interferir na minha vida para o meu proprio bem, mas
somente para prevenir dano a outros. [...] o principio do dano é amplamente
endossado e parece ser a formula demandada pelo individualismo expressivo
dominante. [...] De fato, a “busca pela felicidade (individual)” assume um novo
significado no periodo pés-guerra (TAYLOR, 2008, p. 569).

Individualismo e consumismo sdo, de fato, duas caracteristicas fundamentais deste
tempo. O autor também atenta para o forte laco que uniu a expressdo individual e a
autodefinicdo da identidade com a venda de mercadorias: a linguagem da autodefinicdo
aparece nos espagos de exibi¢do mutua, e “essa linguagem ¢ objeto de constantes tentativas de
manipulagdo por parte das grandes corporacdes” (TAYLOR, 2008, p. 567).

Apesar de Lipovetsky indicar a cultura-mundo como uma cultura de hits, e de
desconfiar de teorias® que equivalem os mercados de nicho ao dos grandes sucessos mundiais,
ele também destaca as inumeras resisténcias aos mecanismos do mercado. Antiamericanismo,
reclamacdes cultural-identitarias, lutas pelo reconhecimento de diferentes formas e estilos de
vida fazem parte dessas resisténcias que cotidianamente acontecem nos mais diferentes
contextos e paises. A desforra da cultura aparece nas praticas do desenvolvimento sustentavel,
nas denuncias de desigualdades extremas, na busca de um sentido na vida que passe ao largo
de uma existéncia voltada para o hedonismo e para 0 consumo. E assim que a cultura da

globalizagdo acaba abrindo espaco para possibilidades inéditas de pertencimento social e

® O autor cita especificamente Chris Anderson e a teoria da Cauda Longa. Ver LIPOVETSKY, 2012, p. 32.
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identificacdo coletiva. Lipovetsky ressalta que o impeto técnico e a supervalorizacdo da
economia ndo sepultaram a arte e que, se por um lado o pioneirismo atualmente é raro, por
outro lado as novas tecnologias permitiram que obras medianas aparecessem em maior
namero.

Na contemporaneidade, engendramos verdades e somos engendrados por elas. Para
além de uma perspectiva mais certa ou errada sobre a validade ou ndo da propriedade
intelectual, o importante é destacar que todas essas valoracGes sdo resultado de disputas
eminentemente determinadas pela cultura datada no tempo e fixada geograficamente. E que
esta € uma sociedade profundamente marcada pelas tecnologias da comunicacdo, pela
exaltacdo do consumo e pelo carater cada vez mais fluido do capital. Disciplina e controle se
complementam em jogos de relacdes de forca e de sentido, onde o regime de luz que ordena a
visibilidade apregoa e enaltece determinadas valoragdes.

Na sociedade do consumo, o cliente pode escolher a vontade que persona encarnar —
desde que esta ja esteja prevista. E assim que a multiplicidade é aceita, ou seja, dentro de

determinados limites:

Na cultura de massa essa reveréncia ao diferente é a obediéncia e, a0 mesmo tempo,
producdo de um novo dogma: a producdo de diferencas que ndo facam diferenca
alguma (HARA, 2007, p. 5).

Na organizacdo discursiva contemporanea, toda diferenca se recorta a partir de um
fundo de igualdade — esta ultima, palavra de ordem fundamental de uma sociedade marcada
pela livre concorréncia. Nesse sentido € que Sloterdijk (2002) destaca a profunda indiferenca

da diferenca téo alardeada e difundida nos veiculos de comunicacao:

A sociedade contemporanea também ndo pode deixar de formar em todas as areas
possiveis escalas de valor, categorias, hierarquias — como sociedade de concorréncia
confessa, ndo pode fazer diferente. Mas ela deve conceder seus lugares sob
premissas igualitarias — é condenada a supor que a diferenca entre vencedores e
perdedores nos mercados e nos estadios ndo produz e ocasiona diferencas essenciais,
mas representa tdo somente uma continua lista hierdrquica apta a reviséo
(SLOTERDIJK, 2002, p. 112).
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O autor explica que vivemos uma diferenca horizontal: somos massa colorida, sem
contudo deixarmos de ser massa fundamentalmente. O carater de previsibilidade com relacédo
as possibilidades de diferenciar-se, com relacdo a paleta de cores que temos a disposicéo,
caracteriza a tecnologia da sociedade de controle: o biopoder. E este quem regula as
divergéncias e delimita o campo de diferenciagdes possiveis.

O eterno e o efémero coexistem em uma cultura onde a linearidade do tempo €
fragmentada, e territorios e identidades implodem por todos os lados. As palavras de ordem
(DELEUZE e GUATTARI, 2004) apontam para o que devemos acreditar, para 0 que temos a
obrigacdo de abracar. Apelam para um comportamento que legitime a importancia do que elas
nos dizem. E nesse sentido que Taylor (2008) atenta para os chavdes que diariamente sao
usados para neutralizar qualquer discordancia — “liberdade”, “direitos”, “respeito”, “ndo
discriminalizacdo” etc. Assim, a “liberdade de escolha” e a autodeterminag¢do pegam carona

no efeito de poder e de saber que atravessam essas palavras de ordem.

2.2 O trabalho no império

Outra dimensdo profundamente atravessada pelos valores do biopoder é o trabalho.
Partindo da polémica em torno dos direitos autorais suscitada principalmente pelas novas
tecnologias, parece oportuno investigar os deslocamentos que a figura do autor experimenta
em meio a essa sociedade cada vez mais flexivel, principalmente no que se refere ao
pagamento e reconhecimento do trabalho do artista.

Como ensina Deleuze (1992), a intensificagdo do poder disciplinar e a
democratizagdo dos mecanismos de comando caracterizam a Sociedade de Controle. A
diferenca desta para a Sociedade Disciplinar é o alcance do controle: agora, ele estende-se
para fora das institui¢cdes sociais, funcionando por modulagéo. O carater provisorio e o eterno

presente caracterizam esse tipo de sociedade, produtora de novas subjetividades e
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necessidades, novos desejos humanos e sensacOes. Deleuze aponta o fenémeno do
consumismo como uma das principais marcas dessa sociedade e, por isso, afirma que “o
marketing ¢ agora o instrumento de controle social” (1992, p. 224). O homem confinado,
marca do poder disciplinar, da lugar ao homem endividado, personagem-chave na sociedade
de controle.

A assinatura e 0 numero de matricula ddo lugar a cifra/senha, ou seja, a linguagem
numérica do controle € feita de cifras que marcam o acesso a informacéao, ou a negacao a esse
acesso. Por isso a informética e os computadores protagonizam o modo de funcionamento
dessa nova organizacdo: € assim gque a ameaca passiva é a interferéncia, e a ativa € a pirataria
ou a proliferacédo de virus.

Nesse sentido, Lazzarato (2006) chama a atencdo para a envergadura gque a categoria
Trabalho assume tanto sob a forma capitalista quanto na forma socialista. A primeira traduz-
se em trabalho subordinado e exploracdo, e a segunda, em trabalho como manifestacao de si e
relagdo com o outro.

O caréter totalizante e universal do conceito Trabalho é uma das caracteristicas de
um sistema de pensamento direcionado pela logica do “ou”, por uma sucessao de binarismos
que reduzem a multiplicidade de mundos possiveis. As dicotomias sdo capturas da
multiplicidade — é por meio delas que age o poder das sociedades disciplinares (para o autor, 0
encerramento ou a biopolitica). Lazzarato lembra que as disciplinas transformam as multid6es
perigosas em classes organizadas. Nas tecnologias disciplinares, de enclausuramento, “O que
é enclausurado € o virtual, a poténcia de transformacéo, o devir. As sociedades disciplinares
exercem seu poder neutralizando a diferenca e a repeticdo e sua poténcia de variacdo (a
diferenca que faz diferenca), subordinando-a a reprodu¢ao” (LAZZARATO, 2006, p. 69).

Nesse sentido, também Pasquinelli (2011) ensina que o avango da sociedade de

controle deleuziana abriu espaco para uma forma de controle biopolitico. Essa forma seria o
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que vivenciamos hoje: a sociedade de metadado’. Ele usa a Maquina de Turing proposta por
Marazzi “como o modelo empirico mais geral e mais & mao para descrever as entranhas dos
assim chamados trabalho imaterial e capitalismo cognitivo” (p. 17). Apoiado nas idé€ias de
Simondon, ele explica que a maquina € um relé, ou seja, tem um ponto para a entrada de
energia e outro para a entrada da informacdo. Através de um artigo de Alquati,
contemporaneo de Simondon, Pasquinelli liga o conceito de maquina cibernética ao de
informacdo valorizante: esta é transformada, ao entrar na maquina, em conhecimento
magquinico. E assim que, ao passar o conhecimento dos operarios para a linguagem cibernética
(bits), a informacdo é investida de valor. Pasquinelli explica que Alquati ecoa o pensamento
marxista ao conceituar a maquina como uma forma de acumular mais-valia e ao entender o
saber vivo que a alimenta como um campo de resisténcia a ela. Nesse sentido, o general

intellect representa a poténcia de um saber que extrapola qualquer objetivacéo:

O intelecto geral [general intellect] se apresenta ndo so ‘cristalizado’ na maquina,
mas difuso atravessado em toda a ‘fabrica social’ da metrépole. Entdo, logicamente,
se 0 conhecimento industrial desenhara e operara maquinas, também o
conhecimento coletivo fora da fabrica tem de ser maquinico. Aqui é preciso atentar
cuidadosamente para as manifestagbes do intelecto geral [general intellect] que
atravessa toda a metropole, para tentar entender onde o encontramos ‘morto’ ou
‘vivo’, ja ‘fixado’ ou potencialmente autdbnomo. Por exemplo, em que medida hoje o
tdo celebrado Software Livre e a chamada cultura livre sdo cimplices das novas
formas de acumulacéo do capitalismo digital? (PASQUINELLI, 2012, p. 13).

Convertendo o significado em acdo, o codigo e os programas de software podem ser
entendidos como protagonistas de acumulacdo da mais-valia sobre o conhecimento geral.
Nesse sentido, ao medir a producdo das relagcdes sociais, 0 metadado mede o valor dessas
relagbes transformando-as em mercadoria (mais-valia de rede). Em seguida, essas
informagBes sdo usadas para alimentar a inteligéncia da maquina, cristalizando o
conhecimento do comum previamente mapeado (mais-valia de c6digo). Finalmente, emerge a

nova forma de controle biopolitico: a vigilancia. Ela serve como instrumento de prevencgéo e

" “Informago sobre informagdo” (PASQUINELLI, 2012, p. 20).
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controle que lanca méo de dados ativamente produzidos pelos usuarios, constituindo assim a
chamada “sociedade do metadado™.

Problematizando a questdo politica, Virno (2008) aponta que a Ag¢do passa por um
momento de paralisia e que essa paralisia sO sera quebrada quando a Ac¢do tomar forca
exatamente naquilo que a limita. O lugar da acdo politica, como explica o autor, pode ser
identificado em duas linhas: o trabalho (automatismo, previsibilidade, uso do mesmo contexto
para novos objetivos, acdo publica e exterior) e o pensamento puro (possivel, imprevisto,
modificacdo do contexto, acdo solitaria e invisivel). Na atualidade, contudo, a separacéo ja
ndo funciona. O ato de produzir absorveu varias caracteristicas da Acdo, transformando esta
ultima categoria em uma duplicagdo supérflua.

O autor lembra que Marx divide o trabalho intelectual em duas categorias. A
primeira € a atividade imaterial, aquela em que o produto existe independente do produtor. A
segunda é o trabalho virtuoso, ou seja, as atividades onde, ao contrario da atividade imaterial,
0 produto seja inseparavel da sua producdo. Virno afirma que o trabalho virtuoso envolve
todo trabalho baseado em uma execucdo virtuosistica (como professores e médicos), mas que
para Marx essa categoria ndo faz parte do trabalho produtivo. Por outro lado, o trabalho
virtuoso se aproxima da praxis politica, j& que seus profissionais precisam do publico para
trabalhar. Mas Virno chama a atengéo para o fato de que esse mesmo trabalho virtuoso, agora,
é a prerrogativa do trabalho assalariado. E isso porque a necessidade da presenca de outrem
passou a ser o instrumento do trabalho, onde se procura modular a cooperacéo social.

Os atuais processos produtivos reclamam a acgdo politica, no sentido de que o
trabalhador precisa lidar com o imprevisto e lancar méo de performances comunicativas. Mas
0 processo produtivo pos-fordista “parodiando a auto-realizacdo, na realidade marca o ponto

maximo de submissao” (VIRNO, 2008, p.124), porque a exigéncia do virtuosismo na
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producdo faz com que caracteristicas proprias da acdo politica passem a ser pré-requisito — o
Intelecto é, agora, a principal forca produtiva.

Ao par Intelecto e Trabalho, Virno sugere contrapor o par Intelecto e A¢do. O
general intellect, diferente da maneira como foi entendido por Marx — que o ligava ao saber
cientifico aplicado as maquinas, ao capital fixo -, deve ser encarado como “atributo direto do
trabalho vivo, repertorio da intelligentsia difusa, partitura que junta uma multidao” (2008, p.
126). O eco do Intelecto deve ser ouvido na acdo virtuosistica, porque ele é o eco de todas as
partituras: a cooperacdo social do general intellect é ampla e heterogénea. Quando o Intelecto
aparece composto com o Trabalho, ao contrario, a cooperacdo torna-se instrumento de
exploracdo e a multiplicidade prépria do Intelecto torna-se invisivel.

No mundo da producdo pds-fordista, a multiplicidade é filtrada pela Administracao
que hibridiza o saber com o comando. E assim que a publicidade do Intelecto vé-se reduzida a
cooperacdo produtiva. E € justamente aqui que Virno percebe uma abertura para libertar a

acdo politica da paralisia: opor essa publicidade ao Trabalho, desenvolvendo-a fora dele.

[...] a produgdo pos-fordista absorveu em si as tipicas modalidades da Acéo e,
exatamente por isso, decretou seu eclipse. Essa metamorfose, decerto, ndo tem nada
de emancipativo: no &mbito do Trabalho assalariado, a relagéo virtuosistica com a
‘presenca alheia’ se traduz em dependéncia pessoal; a atividade-sem-obra, que
também lembra de perto a praxis politica, reduz-se ao modernissimo trabalho servil
(VIRNO, 2008, pp. 148 e 149, grifos do autor.).

O abandono da nocéo de trabalho assalariado emerge como condi¢do para que o
general intellect torne-se uma esfera publica autbnoma e preserve sua poténcia, hoje
canalizada para a Administracdo. Faz-se necessaria, assim, uma esfera publica ndo
governamental que dé origem a uma nova forma de democracia.

O movimento do Intelecto em dire¢do & esfera publica é chamado por Virno de
“Exodo”. E ele que dara uma expressio afirmativa ao excedente de conhecimentos do general
intellect — é uma exuberancia de possibilidades inerente a opcdo-fuga, e ndo a opcéo-

resisténcia. Para Virno, esta Ultima limita-se a violar as leis instauradas na sociedade,
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enquanto a primeira questiona o fundamento de validade dessas mesmas leis. Por isso o0 autor
pode sustentar que a desobediéncia radical precede as leis civis: ela quebra o circulo virtuoso

que liga o Intelecto ao Estado.

O exit modifica as condi¢des nas quais o conflito acontece, em vez de o pressupor
como horizonte inamovivel; muda o contexto no qual surgiu um problema em vez de
enfrentar este Gltimo, escolhendo algumas das alternativas previstas. Em poucas
palavras, 0 exit consiste em invencdo audaciosa que altera as regras do jogo e
enlouquece a bassola do adversario (VIRNO, 2008, p. 134).

A virtude desse movimento é a Intemperanga: ao opor o conhecimento intelectual a
norma ético-politica, o intemperante desautoriza a lei. Nesse sentido, o objeto da disputa ndo é
0 poder estatal, mas a defesa das diferentes formas de vida que séo criadas ao longo da fuga,
do éxodo.

Cocco (2009) lembra que o compartilnamento impolitico apresenta um grande risco
de submisséo nas atuais relagdes de trabalho; por outro lado, a ideia do general intellect

descortina a possibilidade de outros mundos.

[...] se o saber se torna imediatamente social, intelecto em geral na forma de um
espaco publico, dentro do qual muitos agem e se distinguem, tomam decisdes e
cuidam das questBes comuns, entdo temos a possibilidade de uma nova alianga: o
“Intelecto Geral” pode constituir-se em republica da multiddo, em um novo tipo de
producdo social que reconhece a criatividade do trabalho livre e o papel constituinte
da relacdo a outrem: uma relacéo definitivamente aberta, que foge a qualquer I6gica
identitaria. (COCCO, 2009, p. 154).

Também Marazzi (2009) aponta para a necessidade de novas préaticas politicas que
abram espaco para momentos de comunidade politica. Nesse sentido, ele destaca o papel

crucial das novas tecnologias na busca da preponderancia do comum na esfera publica:

As tecnologias comunicativas ndo sao instrumentos de “exilio do mundo”, desvios
reversiveis da realidade. S&o, ao contrario, dispositivos que concorrem para fazer o
mundo da nossa experiéncia social, do nosso estar em comum. [...] E de outro modo
de estar em comum que se necessita, é de outra linguagem que se precisa, uma
linguagem que saiba produzir uma esfera publica que seja comunidade politica.
(MARAZZI, 2009, p. 150, grifos do autor.).

Hardt e Negri (2005) ressaltam que é justamente a absorcdo da sociedade civil pelo
Estado que abre espaco para as resisténcias articuladas na era das redes — € o paradoxo da

“méxima pluralidade e incontorndvel singularizacdo” (HARDT e NEGRI, 2005, p. 44).
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Foucault (2001) alerta que as resisténcias sdo o outro termo das relacdes de poder, seu
interlocutor irredutivel, e que séo distribuidas irregularmente. Esses movimentos produzem
clivagens que implodem as unidades e tracam nos individuos regides irredutiveis. E nesse
sentido que Hardt e Negri indicam a Multiddo como capaz de construir um Contra-império
dentro do proprio terreno imperial. Até porque, de certa forma, o nascimento do Império foi
uma exigéncia da Multiddo: suas revoltas do tempo disciplinar indicavam o desejo de
internacionalizacdo e de globalizacdo, contrapondo-se as delimitacfes nacionais, coloniais ou
imperiais. E claro que o Império constroi relages de poder muitas vezes mais cruéis do que
aquelas peculiares as sociedades disciplinares. As redes de exploracdo capitalista absorvem a
vida social, e a separacdo entre ricos e pobres hoje é mais extrema. Mesmo assim, as
caracteristicas do Império nos permitem abandonar as velhas estruturas do poder moderno e
deixam entrever um importante potencial de libertacdo. Isso porque a globalizacdo é um
regime que produz identidade e diferenca — e é esta Ultima que viabiliza o poder da multidao
global.

No Império, a multiddo subverte o conceito de classe, porque este é resultado da
objetividade histérica. A multidao, por sua vez, compreende as for¢as subjetivas atuantes no
contexto da histéria e demonstra que o evento historico decorre de potencialidades (HARDT e
NEGRI, 2005). O sujeito do trabalho ndo é mais 0 mesmo, assim como o conceito de
proletariado — o0 que antes era submetido a classe operéria industrial, hoje € uma ampla
categoria que abarca todo aquele cujo trabalho é explorado pelo capitalismo de producdo e
reproducéo, e que estd subjugado por essas normas (direta ou indiretamente). Para Marazzi
(2009), por exemplo, hoje vivemos um feudalismo industrial, onde a precariedade toma conta
do mercado de trabalho e fortifica-se a tendéncia da extingéo dos direitos sociais adquiridos.
Assim, tomam forca relagcdes de trabalho progressivamente mais servis, onde a qualificagcdo

do trabalhador determina apenas uma parte do salario, e outra parte — cada vez maior — €
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determinada pelo empenho demonstrado no processo de trabalho. Por essas razdes, alguns
autores indicam que, hoje, seria mais apropriado falar em renda do que em salario, onde a

renda seria

[...] como uma remuneragio por um servico prestado. E precisamente a copresenca
de salario e renda no interior do processo diretamente produtivo que impede de se
distinguir na sociedade pos-fordista as ocupacBes industriais das de servico.
(MARAZZI, 2009, p. 47).

Assim, esse novo proletariado absolutamente heterogéneo € atravessado por
diferencas que compreendem varios fatores como salario e renda, restritos a locais fechados e
disseminados, limitados por determinadas horas de jornada e preenchendo o tempo de vida. O
que determina o conceito de proletariado é, portanto, o fato de o sujeito do trabalho estar
dentro do capital e de sustenta-lo. E por isso que as lutas de hoje, intermediadas por condigdes
locais, reivindicam uma nova configuragdo no global, sendo simultaneamente econdmicas,
politicas e culturais. O inimigo, enfim, é comum a todas as lutas — elas buscam uma
alternativa real a ordem global do Império. A biopolitica resiste ao biopoder, afirmando sua
forga criativa “no proprio interior de um poder que investiu a vida” (NEGRI, 2006, p.104).

A multiddo composta de subjetividades globalizadas estd em perpétuo movimento e
cada um dos eventos que protagoniza forgca reconfiguragdes no sistema. A sequéncia dos
eventos é imprevisivel e incontrolavel. As lutas indicam, assim, o desenvolvimento dos
projetos constituintes da multiddo e sua forca criadora: “O poder desterritorializante da
multidao é a forca produtiva que sustenta o Império e, ao mesmo tempo, a forca que exige e
torna necessaria sua destruicdo” (HARDT e NEGRI, 2005).

E importante perceber que o conceito de hierarquia é estranho & Multiddo. A
cacofonia de vozes aparece, justamente, como uma multiplicidade de poténcias de vida.
Opondo-se ao conceito de multiddo estd o conceito de povo. Nele, existe a ideia de
homogeneidade interna e de identidade, apontando para uma vontade Unica e uma

determinada maneira de agir. Por seu turno, a multiddo — irredutivelmente heterogénea —
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protagoniza varias vontades e acdes geralmente contrapostas aquelas imputadas ao povo.
Qualquer Estado-nacdo precisa fazer da multiddo um povo porque € necessario impor a
ordem, e esta presume a unidade de fins.

O entendimento de povo e de nacdo soberana € estruturado sobre o conceito de
identidade; povo e nacdo soberana carregam consigo significados culturais e consolidam a
burguesia, a expansdo econdmica e a estabilidade do mercado. E assim que a identidade
nacional legitima e reforca a ideia de unidade e de homogeneidade. Contudo, o principal
apoio do comando imperial ndo sdo as modalidades disciplinares do Estado moderno: o
controle é biopolitico. A multiddo precisa ser governada e efetivamente o € através das
tecnologias préprias da governamentalidade. Essas tecnologias sdo ferramentas que visam nédo
destruir a poténcia da multiddo, mas controla-la.

Hoje o sistema capitalista passa por um novo regime de acumulacdo: o capitalismo
cognitivo (Cocco, 2012). O conhecimento assume um lugar privilegiado na geracédo do valor —
0 poder de inovacéo e de significacdo inerente ao trabalho imaterial faz com que ele dite o
valor gerado pelo trabalho material. Sua dimenséo biopolitica é o alvo da nova exploracgéo,

porque é justamente ela a responsavel pela geragéo de valor.

A mobilizagdo da ‘alma do trabalhador’ gera um valor que perde a métrica
tradicional, seja ela aquela das unidades de tempo por unidades de produto ou aquela
das margens quantitativas de bens produzidos. No capitalismo cognitivo, produzem-
se formas de vida por meio de formas de vida. (COCCO, 2012, p. 7)

Por um lado, a mobilidade e a flexibilidade cada vez mais exigidas nas relacGes de
trabalho evidenciam a acumulacdo parasitaria do capital, que se alimenta do comum
constituido nas redes de saberes e afetos da populacdo. Por outro lado, essa mesma
versatilidade abre espaco para que, a partir da auto-valorizagdo do trabalhador, a imensa
poténcia produtiva originada na cooperacao social viabilize uma nova forma de democracia.
O trabalho colaborativo nas redes traz consigo a poténcia de virar 0 jogo e subverter a logica

da economia de mercado atual. Essas redes de troca exigem, cada vez mais, liberdade e
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gratuidade — elementos que se mostram como condicdo basica para a expansdo e inovacéo,
para aléem do capital. O capitalismo procura fugir de tal premissa e aplica o regime da
escassez as informacdes. E a partir desse regime que se fixam precos em bens e servicos e,
nesse sentido, é primordial legitimar essa pretensa escassez para que as pessoas aceitem tal
l6gica (MACHADO, 2010).

Para levar avante o processo de acumulacdo, € necessario privatizar 0 comum
construido a partir de um regime de dadiva. Uma das muitas contradi¢Ges dessa l6gica é que a
manutencdo da qualidade do trabalho colaborativo exige uma mudanca no conceito de
cidadania. Como apontado por Cocco (2012), a produtividade, a remuneracdo e a protecdo
desse tipo de trabalho estdo diretamente implicadas com os direitos concedidos a sociedade
civil. Ao direito que visa a protecdo da acumulacdo parasitaria, é preciso contrapor um direito
do comum: “O direito do comum ¢ um novo tipo de direito: aquele que atualiza 0 comum
como condicdo prévia, ou seja, aquilo que nos conseguimos produzir, inclusive gracas as
nossas diferencas, para continuarmos a produzir juntos” (COCCO, 2012, p. 34).

O horizonte do poder imperial é fora de medida, porque na globalidade do biopoder a
medida de valor tende a ser dissolvida. E preciso ndo pensar no incomensuravel: o problema é
que em um mundo biopolitico, o dificil & pensar no transcendente. As relacdes de poder entre
o Império e a multiddo sdo construidas e desconstruidas continuamente e de formas

diferentes. O valor habita hoje um mundo fora de medida:

Ao passo que ‘fora de medida’ se refere a impossibilidade do poder calcular e
ordenar a producdo em nivel global, ‘além da medida’ se refere a vitalidade do
contexto produtivo, a expressdo do trabalho como desejo, e a sua capacidade de
constituir o tecido biopolitico do Império de baixo para cima. Além da medida se
refere a0 novo lugar no n&o-lugar, o lugar definido pela atividade produtiva
autdbnoma em relagdo a qualquer regime externo de medida. Além da medida se
refere & vitalidade que investe todo o tecido biopolitico da globalizacdo imperial.
(HARDT e NEGRI, 2005, p. 379) [grifos dos autores].

O virtual é entendido como os poderes que a multiddo tem para agir — e a passagem
do virtual para o real é feita pelo trabalho ativo, que cria a possibilidade. Imbuido que é pelo

conhecimento, afeto, ciéncia e linguagem, o trabalho protagoniza o poder de agir do intelecto
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geral. A busca é pelo que € comum, ou seja, uma coisa de todos, e por isso esta relacionada
com a construcdo da comunidade.

Zarifian (2002) explica que a relacéo entre tempo e trabalho atravessa os individuos de
duas formas diferentes. Uma tem a ver com o tempo espacializado e outra com o tempo-devir.
Ele ensina que o primeiro € o cronoldgico, por definicdo quantitativo e neutro. O tempo em si
ndo tem nenhum sentido especial — uma data tem tanto valor quanto outra. O que reveste
determinado tempo de significacdo sdo os acontecimentos que indicam metamorfoses — por
iSO mesmo, esta entre o futuro e o passado, tempo-devir. A transformacéo ja aconteceu, mas
o futuro ainda ndo chegou. Assim, seu tempo € o presente evanescente; por outro lado,
Zarifian alerta que este tempo-devir ndo guarda relacdo alguma com o porvir (0 porvir esta
fatalmente ligado ao tempo espacializado). E no tempo-devir que damos valor as coisas que
nos acontecem — nele fazemos uma escolha ética sobre um dos devires possiveis.

No tempo espacializado, o trabalho estd submetido ao céalculo de movimentos ou de
prazos: “o tempo penetra nos gestos € movimentos operarios até o ponto que escapa ao
operario a defini¢do do movimento de seu proprio corpo” (ZARIFIAN, 2002, p. 8). Hoje a
disciplina é deslocada do movimento para o prazo, o que possibilita a introducéo de atividades
intelectuais nesse controle. Aqui, ndo ha valor ético nem sentido: o que importa é o calculo
entre 0s movimentos para vencer o prazo.

Na era do capitalismo cognitivo, é facil perceber o peso do devir-tempo no trabalho.
Ao lidar com um projeto, por exemplo, a qualidade do trabalho dependera muito da conducéo

deste devir-tempo:

[...] na confrontagdo com um devir e, portanto, com uma mutagdo, o sentido que o
individuo tenta reelaborar para conduzir sua agdo ndo é feito apenas de raciocinios:
esta urdido de afetos que determinam amplamente sua capacidade de enfrentar os
acontecimentos. (ZARIFIAN, 2002, p. 14).

Entre o retorno para o virtual, ou seja, 0 momento em que o individuo busca elementos

em sua experiéncia e memoria que possam ajudar a resolver a situacdo, e 0 momento da
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descida para o futuro — momento no qual antecipam-se 0s possiveis abertos — é delineado o
instante da mutacdo sem sofrimento e da vontade.

O tempo espacializado domina a vida contemporanea e se impde sobre o trabalho; o
tempo-devir exige esforco para percebé-lo e dele se apoderar. Penetrando no trabalho, este
tempo € o responsavel por mudancas qualitativas e decisfes éticas. O tempo-devir tem o
potencial de fazer com que o trabalho — cada vez mais servico — retome sentido:
posicionando-se ativamente sobre a primeira mutacdo que 0 acontecimento provocou, O
individuo realiza uma contra-efetuagdo e eticamente afirma que “o apds ndo sera mais como
antes” (ZARIFIAN, 2002, p. 16). A essa analise do tempo-devir soma-se a condi¢do
colaborativa do trabalho contemporaneo e, ai, percebe-se a importancia das comunidades de
contra-efetuacdo. O trabalho coletivo engloba uma gama de experiéncias, de discussdes sobre
problemas a enfrentar e de compromissos éticos voltados para o comum.

Se o0s poderes do trabalho criam sem cessar novas constru¢cbes comuns, por outro
lado o que é comum se torna singularizado. E por isso que essas agdes comuns configuram
um poder constituinte. J& a eficacia do governo imperial ndo é constituinte: € reguladora
(HARDT e NEGRI, 2005). O poder imperial € a expressdo do recuo da operacao da multidao,
que luta pelo nexo entre virtualidade e possibilidade. Por isso, para os autores, o poder
imperial € um parasita — sua vitalidade provém da positiva versatilidade da multiddo: “A
resisténcia da multiddo ao cativeiro — a luta contra a sujeicdo de pertencer a uma nacao, a uma
identidade, a um povo, e portanto a desercdo da soberania e dos limites que ela impde a
subjetividade € inteiramente positiva” (2005, pp. 383-384).

Tendo em vista a emergéncia de uma multiddo conectada, a construcao de espagos de
luta comuns e a mobilizacéo civil apontam para um outro entendimento de democracia. Como
ensinam Hardt e Negri (2005), a opinido publica alardeada pela maquina imperial-midiética,

longe de ser um espaco de representacdo democratica, € um campo de conflito: as diferencas
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de expressdo da multiddo demonstram a impossibilidade de uma versdo global do
politicamente correto. A maquina imperial-midiatica convive com varios estilos de vida

porque, além de ja prevé-los para melhor controla-los, reproduz e legitima grandes verdades:

Ao contrario do que muitos relatos pdés-modernistas gostariam que acontecesse,
entretanto, a maquina imperial, longe de eliminar narrativas principais, na realidade
produz e reproduz (em particular, narrativas principais ideolégicas) para validar e
celebrar o préprio poder. (HARDT e NEGRI, 2006, p. 53)

A producéo biopolitica é a marca da sociedade contemporanea: produz a propria vida
social, onde o politico, o econdmico e o cultural se sobrepdem e se complementam. E por isso
que o poder se exerce em niveis que ultrapassam o Estado e seus aparelhos. Utilizando o
conceito de producdo biopolitica, percebo que alguns excertos da consulta explicitam bem
essa realidade, principalmente no que tange ao equilibrio de direitos tdo diferentes como o
acesso a cultura, a informacdo e a comunicacdo, por um lado, e o direito a propriedade
intelectual, por outro. S&o idéias profundamente divergentes que aparecem em muitos
excertos®, indicando que essas batalhas discursivas evidenciam a impossibilidade do
consenso. Mostram também formas bem diferentes de entendimento do que seria um
equilibrio justo entre a esfera publica e a privada. Algumas manifestacbes indicam que
“Desenvolvimento cultural e desenvolvimento nacional devem ser garantidos pelo governo
com acdes sociais, ndo as custas dos bens privados. A obra/mdsica é um bem pertencente ao
autor. Isso ¢ socialismo disfarcado” (BRASIL, excerto de contribuigéo ao art 1°, 2010). Aqui,
é oportuno perceber que a linguagem ajuda a limitar a invencao de outras possibilidades, para
além de um mundo ja vivido e demasiadamente conhecido: ela é constitutivamente disciplinar
(MARAZZI, 2009).

Também o direito passa por transformacdes na sociedade atravessada pelo biopoder.
Nesse sentido cabe lembrar que, ainda no primeiro volume de A Historia da Sexualidade, o

juridico para Foucault

8 A palavra dispositivo aparece em vérios excertos da consulta publica. Assim, para evitar eventuais confusées,
esclareco que, nos excertos, a palavra se refere a um dos artigos da lei posta em consulta.
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[...] é absolutamente heterogéneo com relagdo aos novos procedimentos de poder
que funcionam, nao pelo direito, mas pela técnica, ndo pela lei mas pela
normalizacdo, ndo pelo castigo mas pelo controle, e que se exercem em niveis e
formas que extravasam do Estado e de seus aparelhos (FOUCAULT, 2001, p. 86).

Assim, aliado a norma estd o conceito de Império, que indica a auséncia de
fronteiras, um poder exercido sem limites que administra a populacdo e cria seu proprio
mundo. Governa a vida social como um todo, apresentando-se como forma paradigmatica de

biopoder.

Biopoder é a forma de poder que regula a vida social por dentro, acompanhando-a,
interpretando-a, absorvendo-a e a rearticulando. O poder s6 pode adquirir comando
efetivo sobre a vida total da populagdo quando se torna funcdo integral, vital, que
todos os individuos abragam e reativam por sua prépria vontade. [...] 0 que estd
diretamente em jogo no poder é a producéo e a reproducgdo da prépria vida (HARDT
e NEGRI, 2005, p. 43).

No chamado capitalismo cognitivo, a producdo de conhecimento e informacéo é uma
forma de riqueza que é convertida em valor econémico. Assim, a criatividade que circula e €
efetivada pelo conjunto da populacdo na internet pode ser explorada por praticas que
procuram extrair mais-valia dos produtos originados pelas redes (COSTA, 2008). Contudo,
essas redes também podem ser fonte de resisténcia, na medida em que o espaco virtual tem o
potencial de um espaco de luta em e pelo comum. E assim que novas formas de exploracio
entram em relacdo de forca e de sentido com novas formas de resisténcia — todos os dias. Essa
tensdo e os atravessamentos de um e de outro lado sdo evidenciadas nas polémicas que
envolvem o trabalho do autor e a circulacdo de suas obras na rede. Um problema dificilimo,
porque envolve, por um lado, o autor como trabalhador e, por outro, os individuos como
potentes canais de circulacdo, distribuicdo e — algumas vezes — também de co-criagéo.

O trabalho imaterial € o lugar da possibilidade de resisténcia. Se por um lado ele é o
cerne do novo capitalismo, por outro é também por meio dele que se pode resistir a essa nova
exploragdo. Como ressaltado por Grisci e Bessi (2006), para que se produza valor no trabalho
imaterial, o projeto da organizacdo capitalista precisa seduzir o trabalhador. Mas justamente
as caracteristicas de invencgdo e de criagdo — e o0 fato de que nele ndo existe mais um fora do

trabalho — possibilitam praticas que subvertem a logica da exploragdo e 0s modos
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hegeménicos de producdo. Assim, € através de praticas que possibilitem a reapropriacdo da
subjetividade que os individuos podem criar novas formas de vida que resistam ao biopoder.
A politica, a arte e a produgdo devem ser pensadas em conjunto, “tanto em seus efeitos

libertadores, como em seus efeitos constrangedores” (GRISCI e BESSI, 2006, p. 44).
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Capitulo 3

Direitos autorais

Ao abordar questdes que giram em torno dos direitos autorais, € preciso situar o leitor
em tal contexto. E este o propdsito do presente capitulo, que apresenta a constituicdo historica

dos direitos de copia e analisa seus desdobramentos na sociedade contemporanea.

3.1 A emergéncia da apropriacdo das idéias

Na ldade Média a autoridade do rei, garantida pelas armas, passa a ser enfatizada
também por outro instrumento: a escrita. Acordos e decisdes sao registrados através de textos.
Transmitidas de uma geracdo a outra, tais resolucdes sdo garantidas por aqueles documentos.
De acordo com Zilberman (2010), a escrita aparece como um instrumento de poder — somente
pessoas vinculadas ao poder politico dominante tém a possibilidade de apropriar-se das letras.
Os tipdgrafos ganham relevancia com a emergéncia da imprensa e, no final do século XV e
por todo o século X VI, eles procuram aliar-se aos soberanos: os privilégios reais sao um meio
de assegurar o monopdlio da impressdo e da distribuicdo dos livros.

Os “direitos de copia” surgem em 1557, quando a rainha Maria Tudor da Inglaterra,
querendo controlar a publicacdo ou o banimento dos livros, outorga a exclusividade do direito
de publicacdo a uma Unica corporacdo de livreiros londrinos, a Stationers Company. Portugal
aprova o primeiro rol de livros proibidos em 1547. Até as sagradas escrituras sofrem com a
censura, ja que tanto em Portugal quanto na Franca € proibida a publicagédo de tais textos na
lingua vernacula; além disso, a Igreja também condena as publicacbes que ndo sejam
assinadas por seus impressores ou autores (ZILBERMAN, 2010).

O Licensing Act protege a Stationers Company até 1694, ano em que expira a outorga

dada por Maria Tudor. A essa altura, o pais vive outro contexto politico e em 1710 surge o
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Estatuto de Ana. A pirataria ja existia, e 0 Estatuto de Ana visava, entre outras coisas, 0
combate as coOpias nao-autorizadas. Isso porque, ao vender os direitos de publicacdo aos
livreiros e editores, os autores alienavam-se de seu produto®. Nesse sentido, Zilberman explica
que, apesar do aparecimento da propriedade intelectual ser fruto da luta dos autores pelo
reconhecimento de suas obras, a lei buscava principalmente resguardar o interesse dos

livreiros e editores.

O Estatuto de Ana, por exemplo, afirma que “o autor de qualquer livro ou livros [...]
tem o direito Unico e a liberdade de imprimir tal livro ou tais livros pelo periodo de
21 anos”, declaracdo que parece enfatizar tanto a propriedade do escritor sobre a
obra como seu poder de imprimi-la. Contudo, na frase de abertura do estatuto, ele
justifica sua funcdo, que é sustar a liberdade a que todos (impressor, livreiros e
autores) se deram de imprimir indiscriminadamente as obras, comprometendo o bom
andamento da inddstria e do comércio. Em outras palavras, o problema era impedir a
pirataria, comecando pelo escritor, que, se era dono de sua obra, tinha de saber que
sO podia vender o original a um editor, e nada mais. (ZILBERMAN, 2010, p. 93).

Em 1797, Kant escreve um ensaio onde procura responder a questdo “O que é um
livro?*. Ali, o filésofo sustenta a idéia de que, se por um lado o livro ¢ um produto da arte
(objeto material), por outro lado é também somente um discurso do autor ao publico. O livro
como discurso liga-se, assim, ao direito pessoal — ou seja, o discurso contido no livro é de
propriedade de quem o emite e, por isso, ndo pode ser reproduzido publicamente sem
autorizacdo do autor. No caso do livro como produto da arte, seu proprietario é quem o

adquire.

A diferenca conceitual entre propriedade literaria e direito autoral participa dessa
discussdo. O direito autoral corresponde ao reconhecimento de que algo do criador
original permanece nas cépias que difundem sua criacdo; mas, a0 mesmo tempo,
joga a questdo da propriedade para o lado material, dizendo respeito aos industriais e
aos comerciantes. (ZILBERMAN, 2010, p. 94).

Segundo Nimus (2006), o autor como génio criativo € uma invencgdo do século XVIII.
E no Romantismo que emerge a autoria proprietaria. Se por um lado ela nega a influéncia

divina na capacidade humana, por outro silencia o contexto social da producdo cultural: a

% O nascimento dos direitos autorais é marcado por dois momentos, cada um dando origem a diferentes I6gicas
de protecdo. O primeiro é justamente o copyright anglo-saxdo, que tem como objetivo proteger a obra (Enfase na
regulagdo do mercado e na censura); o sequndo é o droit d’auteur europeu continetal — inspirado na Revolucéo
Francesa, visa a protecdo do autor (Enfase no direito natural). Cf. TRIDENTE (2009).
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obra, agora, ecoa a personalidade singularissima de seu autor. Tal discurso é fruto de uma
determinada conjuntura, marcada por transformacdes tecnoldgicas, sociais e politicas.

E importante lembrar que a producéo industrial traz consigo o surgimento do publico
consumidor. O argumento de que os autores tinham direito sobre os rendimentos gerados pela
sua obra coloca em questdo a problematica de que muitas pessoas compartilhavam das
mesmas ideias. A solucdo foi proposta por Ficht em 1791: a qualidade Unica da obra passa a
ser reconhecida ndo pelo contetido, mas pela forma singular de sua expressdo. Nimus (2006)
explica que essa diferenciacdo entre o contetdo e a forma foi o que fundamentou o direito de
propriedade intelectual. O problema é que os autores ndo tinham meios de publicar suas ideias
e precisavam vendé-las para aqueles que podiam explora-las comercialmente. Assim, a luta
era contra 0 monopolio editorial. Por outro lado, a idéia do criador como detentor de um
direito natural garantiu a reversdo da propriedade e ironicamente alimentou a argumentacao
juridica dos editores, porque o Estatuto de Ana foi criado, principalmente, para derrubar o
monopélio da Stationers Company (ZILBERMAN, 2010).*

Parece importante resgatar a ampliacdo histérica dos direitos de copia (ARAYA e
VIDOTTI, 2010). Em 1790 aparece a primeira lei federal norte-americana sobre copyright,
que restringe a publicacdo por terceiros. A protecdo € de 14 anos, renovaveis por igual
periodo se o autor estivesse vivo — caso contrario, a obra passava para o dominio publico. Em
1831, a protecédo passa de 14 para 28 anos e a renovagdo permanece a mesma — a partir desse
ano, o copyright protege também as obras musicais. Vinte e cinco anos depois, as
composic¢des dramaticas sdo incluidas na lei, que em 1865 protege também as fotografias. Em
1870 é a vez de pinturas, estatuas e obras derivadas (estas se oferecidas com intuito de lucro).
Nessa epoca, como O registro no governo era fundamental para que as obras fossem

protegidas, sO 0s autores que esperavam retorno financeiro chegavam a fazé-lo. Em 1909 a

10 Zilberman (2010) também destaca a influéncia dessa reviravolta na valorizac&o dos discursos orais: se antes
um poeta alcangava essa designacgéo independente de sua obra ter ou ndo um suporte fisico, a partir do Estatuto
de Ana emerge um autor fatalmente ligado a materialidade.
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renovacdo é ampliada de 14 para 28 anos e os direitos concedidos sdo vinculados a tecnologia
porque a lei passa a regular a coOpia em vez da publicacdo. Trés anos depois, os filmes
integram a lista de obras passiveis de protecéo.

De 1962 em diante, a extensdo do copyright foi aumentada onze vezes (MACHADO,
2010). Em 1976, a protecao das obras ja criadas é fixada em 19 anos e, para as obras criadas
depois de 1978, o periodo de protecdo para os autores corresponde a toda a sua vida mais 50
anos, e o das corporac0es € estipulado em 75 anos. Finalmente, em 1998, a Lei Sonny Bono
aumentou o prazo de 50 para 75 anos apds a morte do autor, e estendeu de 75 para 95 anos no
caso do copyright pertencer a uma empresa. Salvam-se Mickey, Pluto, Pateta e Pato Donald:
se ndo fosse a vigéncia da Lei Sonny Bono, eles teriam caido no dominio publico,

respectivamente, em 2003, 2005, 2007 e 2009.

O aumento gradual do tempo de protecdo ocorreu por pressdo de corporagfes que
detinham os direitos de produzir cOpias num sistema monopolico. As corporagdes
Disney, Paramount Pictures, Time Warner, Viacom e Universal, que antes da
aprovacdo da lei j& haviam concedido US$ 6.5 milhGes a politicos do congresso,
deram 0 generoso apoio de US$ 1.419.717 aos senadores que apresentaram a lei
aprovada. (MACHADO, 2010, p. 8).

A primeira lei federal sobre copyright nos Estados Unidos protegia mapas, cartas de
navegacao e livros, e o titular somente tinha exclusividade sobre a publicacdo daquela obra
especifica — ndo se regulavam as obras derivadas. Além disso, para renovar o copyright, era
necessario fazer um requerimento, solicitar o registro e marcar o material com o simbolo “©”
ou com a palavra “copyright”. Lessig (2008) explica que essas formalidades foram extintas
guando o modelo norte-americano de direitos autorais adotou 0 modelo europeu. Assim, o
copyright passa a ser automético: qualquer criagdo em um formato tangivel é
automaticamente protegida.

Os direitos autorais sdo determinados por disputas temporais e geogréaficas e sua
historia guarda profunda ligacdo com o contexto politico e econdmico que a acompanha.

Nesse sentido, se no século XIX a interpretacdo norte-americana do copyright inclinava-se
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para o interesse publico da cultura e justificava assim a publicacdo ndo-autorizada de obras
estrangeiras™!, no século XX o quadro foi invertido.

Com o fortalecimento e difusdo da cultura estadunidense, a lei passa a reconhecer o
direito natural dos autores. O copyright também deixa de proteger apenas a coépia literal e
alcanca as traducOes e todas as adaptacdes. O desenvolvimento tecnologico faz com que a
protecdo estenda-se de palavras para sons, fotografias, audiovisual e, finalmente, informacao

digital.

3.2 Os direitos autorais na era das redes

Com a revolucdo digital, os direitos autorais vém sofrendo notaveis abalos. Alguns
autores entendem que a emergéncia da internet ecoa, de certa forma, a cultura pré-copyright.
Um exemplo é Carboni (2009), que atenta para essa semelhanca entre a cultura oral e a
cultura digital. As duas enfatizam a coletivizacdo do conhecimento, com a diferenca de que a
cultura digital é baseada na transformac&o do conhecimento em novos conhecimentos. E uma
cultura que propde uma estética estruturada na interatividade, na recombinacao e na criacao
como um ato coletivo. O problema ¢ que “para o direito de autor, um texto ou uma imagem
utilizada em outro contexto seria 0 mesmo texto ou a mesma imagem” (CARBONI, 2009, p.
471) — e nem a obra adaptada escapa dessa légica.

Os direitos autorais séo calcados em duas dimensdes: os direitos morais e os direitos
patrimoniais. A primeira dimensdo é aquela dos direitos da personalidade, em que a obra é
entendida como um prolongamento do autor. Os direitos patrimoniais sdo os direitos

referentes ao uso econdmico da obra (ARAYA e VIDOTTI, 2010, p. 15).

11 A esse respeito, Jorge Machado ensina que o mercado editorial dos Estados Unidos prosperou ignorando os
direitos autorais de autores britinicos, por exemplo: “Charles Dickens chegou a ir aos Estados Unidos para pedir
a prote¢do de sua ‘propriedade intelectual’. Mesmo recebido com festa pela sociedade literaria norte-americana,
seus pedidos foram redondamente ignorados. Sua decep¢do com os EUA ficou registrada no livro que escreveu
durante a viagem, American Notes, igualmente pirateado” (MACHADO, 2010, p. 9).
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Nos direitos morais ecoam o direito natural e o culto a genialidade do autor. Mas a
protecdo do autor, na contramao do individualismo, deve levar em conta a coletividade —
Carboni (2009) ensina que exatamente por isso é importante discutir as limitacdes do direito
autoral. E preciso prever excecdes que flexibilizem a lei atual — onde somente o autor pode
modificar a obra. Aqui encaixam-se o direito as citacdes e a parddia. Outra questdo relativa as
limitacGes aos direitos autorais € o direito a ndo publicacdo e retirada da obra de circulacdo —
eventualmente pode existir uma forte justificativa social para publicar uma obra inédita, por
exemplo (CARBONI, 2009). Também nesse sentido, Magrani (2008) alerta sobre a
importancia que tem o dominio publico para a criagdo de novas obras — inclusive com relacéo
aos proprios autores. Se é fundamental oportunizar a eles incentivos para novos trabalhos,
também é imprescindivel permitir 0 acesso desses mesmos autores a cultura, garantindo assim
sua formacdo cultural.

A legislacdo brasileira contempla o individualismo do autor, e o sistema de protecédo
autoral dos tratados internacionais e das legislagBes internas de muitos paises acompanham
essa abordagem. Por outro lado, tanto os direitos humanos quanto o direito a cultura foram
consagrados pela Declaragdo Universal dos Direitos do Homem. E nesse sentido que Carboni

afirma que a excluséo digital

[...] vai além da privacdo de computador, de linha telefonica, de provedor de acesso
e mesmo de conhecimento para utilizar esses equipamentos € ‘navegar’ na internet.
Por exclusdo digital também se deve entender a necessidade de maior liberdade de
criacdo e fruicdo de bens culturais. (CARBONI, 2009, p. 475).

Essa perspectiva sugere um melhor equilibrio entre o direito dos autores e 0 acesso a
cultura e a informacdo. E partindo do direito & democracia e ao pluralismo que o autor
defende a ampliacdo da funcdo social do direito autoral. Os interesses patrimoniais
influenciaram a crescente ampliacdo temporal das obras protegidas, o que distorceu a
legislacdo: a banalizacdo da obra é o reverso da indiscriminada protecéo do contetdo, ou seja,

importa é proteger o que pode ser comercializado.
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O jurista portugués José de Oliveira Ascensdo (2011) fala que hoje assistimos ao
surgimento de dois fendbmenos complementares: o Direito de Autor Sem Autor, e o Direito de
Autor Sem Obra. O primeiro diz respeito a ampliacdo da protecdo em beneficio da empresa e
da exploragédo do trabalho imaterial. O Direito de Autor Sem Autor pode ser entrevisto no
entendimento legal que estende o copyright aos programas de computador, por exemplo: “se o
que se protege € a actividade empresarial, é indiferente que o objecto protegido tenha o
carater de obra. S¢ interessa a mercadoria intelectual, seja ela qual for” (p. 22). A tendéncia
mundial € justamente incluir nos direitos do autor matéria que deveria ser tratada pelo direito
industrial ou empresarial.

As restrices aos direitos autorais fazem parte de todos os sistemas legais e
representam espacos de liberdade. Mas na era digital, tais espacos de liberdade perdem
terreno diante de dispositivos tecnoldgicos desenvolvidos para proteger os sites na internet.
Na prética, o titular do site tem a ultima palavra sobre o conteudo que pode ou nao ser
protegido.

O Digital Millenium Copyright Act (DMCA), adotado em 1998 pelos Estados Unidos,
responsabiliza os provedores pela violacdo dos direitos autorais na rede mundial de
computadores. O DMCA impactou a legislacdo de qualquer pais conectado a rede, seja por
meio da criacdo de legislacédo local igual ou parecida com ele, seja pelo reconhecimento de
seus efeitos para além do territorio norte-americano.

Os efeitos da responsabilizacdo dos provedores aparecem no Brasil independente da
existéncia de qualquer lei semelhante®?. Nesse sentido, Ronaldo Lemos (2005, p. 93) explica
que “a auséncia de regulamentag¢ao formal da internet abre espago para que outras formas de

regulamentacdo tenham lugar, formas estas que acontecem fora dos canais democraticos”.

12 |emos explica que é comum o provedor receber uma notificagdo de um advogado informando que existe
conteddo em seu sistema que viola os direitos de determinado detentor. Por medo de responsabilizacéo civil ou
criminal, na maioria das vezes o provedor retira o contelldo do ar — mesmo sem saber se a acusagdo é
procedente. E dessa forma que uma grande quantidade de contetdo é retirada da rede - e sem qualquer apurago
mais atenta. Cf. LEMOS, 2005.
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Além disso, € preciso atentar para o fato de que, em matéria de tecnologia, “o codigo ¢ a lei”:
“Cada vez mais as regras da lei do copyright (...) sdo embutidas na tecnologia que distribui o
contetido sob copyright. E o c6digo, ao invés das leis, quem manda”. (LESSIG, 2008, p. 133).
Também nesse sentido € que uma das maiores preocupacdes com 0 uso da internet € o
vigilantismo na rede: dispositivos tecnoldgicos proliferam e supostas violacdes as obras
intelectuais protegidas sdo detectadas rapidamente por pessoas e instituicbes alheias ao
ordenamento juridico.

A arquitetura da internet permite o desenvolvimento de estruturas normativas proprias.
O protocolo P3P, por exemplo, possibilita a insercdo de filtros que permitem ou ndo a
circulacdo dos contetdos na rede. Essa tecnologia é automaticamente executada e facilmente
passa despercebida pelo usuario (LEMOS, 2005). Nesse sentido, Lessig afirma que esses
dispositivos funcionam como controles e ndo permissdes, e que sdo codificados por
programadores — ndo passando, obviamente, pela avaliacdo de nenhum juiz.

Por outro lado, aqui ¢ importante lembrar o conceito de ‘“sociedade normativa”
proposto por Ewald (1993) e j& abordado nesta dissertacdo. Explica-se, assim, que a
normalizacdo das coOpias seja feita de maneira paralela ao Estado, aliando tecnologias de
disciplina e de controle. Nesse contexto, a técnica e a pratica de advogados de empresa
representam uma parte de um feixe complexo de relagdes.

Lessig (2008) explica que sdo trés as estruturas que compdem a internet: a fisica, a
I6gica e a de contetdo. A primeira diz respeito aos computadores, as fibras Oticas e as
chamadas telefonicas, por exemplo, e estd sujeita ao controle e a propriedade privados. A
segunda, também predominantemente privada, € composta pelas linguagens que possibilitam
a comunicacdo entre os componentes da camada fisica. A terceira abarca tudo que é
transmitido sobre as duas primeiras camadas; o contetdo tambem € passivel de controle por

meio dos direitos autorais ou de marca, por exemplo.
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As trés camadas da rede possuem elementos livres, porque sdo bens de todos. Os
chamados commons nédo estdo sujeitos ao controle externo — sdo bens ndo-competitivos (seu
uso por uma pessoa ndo exclui outras) e nao-exclusivos (depois de produzido, é praticamente
impossivel impedir alguém de ter acesso a esse bem). O termo commons surgiu na Inglaterra,
na Idade Média. Naquela época existiam propriedades coletivas ou compartilhadas e que néo
tinham nenhum dono exclusivo — os direitos de uso eram de todos os membros da
comunidade, desde que observassem regras fundadas na equidade, na transparéncia e na
sustentabilidade. Essas terras comuns foram sendo privatizadas no final da ldade Média, e 0
termo commons passou a designar outros bens comuns — por exemplo, as ruas, as estradas e 0
ar (SIMON e VIEIRA, 2008).

Nos dias de hoje, por motivos 6bvios, a cibercultura configura-se como um fértil
terreno para a difusdo desse conceito (PRETTO e SILVEIRA, 2008). Mas se antes da era
digital os commons referiam-se a bens materiais e finitos, hoje sua aplicabilidade volta-se
forgcosamente para os bens intangiveis e coloca em xeque a idéia de escassez. E, nesse
contexto, a funcéo social dos direitos autorais fatalmente remete a idéia de propriedade. Para
Machado (2010) ndo existe légica propor que idéias sejam entendidas como propriedades:
para isso, seria necessario que o individuo guardasse segredo sobre as idéias que tivesse — e
mesmo assim ndo teria garantia alguma de que outra pessoa ndo tenha pensado na mesma
coisa antes dele. Ao difundir as idéias, necessariamente, a pessoa deixa de controla-las, ainda
que possa ter a autoria reconhecida. Pela I6gica da propriedade, ao proteger as idéias, 0
sistema juridico torna-as passiveis de comercializacéo.

E através do controle monopdlico sobre as copias que artificialmente se cria um
regime de escassez. Por outro lado, se a propriedade € caracterizada pela tangibilidade, a
internet veio para alterar o atual paradigma sobre os bens culturais. Alem disso, a natureza da

rede inviabiliza a restricdo ao direito de cdpia, porque toda informacgéo acessada ali é uma
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copia de um banco de dados (MACHADO, 2010). E por isso que a rede mundial de
computadores favorece o aumento da producdo ndo proprietaria: outras oportunidades de
troca de informacBes e producdo coletiva proliferam gracas a internet, ameacando 0s
interesses de quem usa a informacéo (encarcerada naquele regime de escassez artificialmente
elaborado) como um bem negociavel.

Magrani (2008) sustenta que existem trés aspectos que diferenciam os bens materiais
das obras intelectuais. O primeiro esta relacionado a aquisicdo — por um lado, as obras
intelectuais ndo podem ser apropriadas por usucapido ou ocupacao; por outro, ndo podem ser
simplesmente “entregues” ao comprador. Se a efetuacdo da transferéncia dos bens moveis €
feita pela entrega do produto, as obras intelectuais ndo se encaixam nessa defini¢do porque a
lei ndo permite a “venda” da paternidade da obra. Nesse aspecto, 0 que a lei prevé é
simplesmente a transferéncia do bem fisico, ndo implicando de forma alguma na perda dos
direitos morais sobre a criacdo. A segunda diferenca é o prazo de protecdo — enquanto 0s
direitos patrimoniais de bens imdveis sdo perpétuos, os referentes ao autor sobre a obra
intelectual sdo limitados. O direito autoral, para além da simples protecdo ao autor, deve
servir em primeiro lugar para garantir 0 acesso a cultura. O terceiro aspecto, econémico,
refere-se ao valor do bem ser relativo a sua disponibilidade. Aqui aparece a problemética da
escassez, que nao serve para descrever os bens imateriais — principalmente em plena era

digital.

Do ponto de vista da argumentagdo pratica, enquadrar direitos autorais como
propriedade importa inevitavelmente em projetar toda carga valorativa e conceitual
desse conceito naquele. Tal influéncia, por sua vez, pode gerar conseqliéncias tanto
no ambito da interpretacdo legal e da politica quanto no da percepcéo cotidiana do
direito pelos cidaddos. (MAGRANI, 2008, p. 164).

A regulamentacéo da rede € um dos assuntos mais polémicos deste tempo. No Brasil,
também por consulta publica, para esse fim foi construido o Marco Civil da Internet. Pronto
para ir & votagdo no Congresso Nacional, foi adiado por seis vezes e ainda ndo tem previsdo

de voltar & pauta. A redacdo original indicava que, se aprovado, o Marco Civil da Internet
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seria uma das leis mais avancadas do planeta. Mas o texto foi alterado e, segundo Sérgio
Amadeu (2013), essas mudangas comprometeram 0 avango que o texto original representava.
Isso porque, na visdo do sociélogo, houve duas alteracGes perigosas. A primeira compromete
a neutralidade da internet ao entregar ao governo a responsabilidade de controlar o trafego na
rede sem indicar com clareza o 6rgdo que faria essa fiscalizacdo. E isso abre uma brecha para
que a Anatel — Agéncia Nacional de Telecomunicagdes — acabe assumindo essa
responsabilidade. O problema, justamente, ¢ que a Anatel “ndo tem distanciamento para
legislar, fiscalizar ou regularizar a respeito das teles, porque tem tido uma pratica de
atendimento e de ligagdo muito grande com o0s interesses das grandes empresas de
telecomunicagdo” (AMADEU, 2013). A segunda alteragdo diz respeito ao controle sobre o
conteddo protegido por copyright. Com essa mudanca, agora o Marco Civil prevé a retirada
automatica de conteudo acusado de violar os direitos autorais — independente de ordem
judicial: “se se permitir que se retire uma foto, um post, um texto da internet, sem uma devida
analise tecnica de um organismo independente, como é o poder Judiciario, pode-se criar uma
censura instantanea. Além disso, pode haver dendncias infundadas” (AMADEU, 2013). O
socidlogo acredita que essas alteracdes foram o resultado do forte lobby no congresso — tanto
das companhias de Telecomunicacdes quanto da industria do copyright.

Contudo, segundo o blog marcocivildainternet.wordpress.com, foi a intervencdo da
titular do Ministério da Cultura, Marta Suplicy, que provocou a inclusdo do sistema de
“notificacdo e retirada” com relacdo ao contetdo protegido pelos direitos autorais no texto do
Marco Civil®.

OrganizagOes da sociedade civil (como o Idec — Instituto Brasileiro de Defesa do
Consumidor), profissionais da cultura e estudiosos no tema dos direitos autorais (como o

professor Sérgio Amadeu) encaminharam uma carta ao deputado federal Alessandro Molon,

13 Cf. em http://marcocivildainternet.wordpress.com/2012/11/27/identificacao-da-controversia/
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relator do Marco Civil da Internet. Entre outras coisas, pedem a supressdo do paragrafo que
prevé a retirada de contelido protegido por copyright*. Ecoando a opinido do grupo que
assina a carta, o advogado do Idec, Guilherme Varella, afirma que “o Marco Civil nao deve
tratar de questdes especificas de direitos autorais (...). O assunto deve ser discutido na reforma
da lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais), conduzida desde 2007 pelo Ministério da
Cultura™®.

Enquanto o Projeto de Lei da Reforma dos Direitos Autorais espera para ser,
finalmente, enviado ao congresso — e o0 Marco Civil da Internet aguarda novamente entrar em
pauta — a falta de legislacdo especifica evidencia a normalizacao silenciosa. Nesse sentido, as
transformacfes na arquitetura da internet demonstram a tendéncia para o fechamento do
conteddo. Formatos abertos sdo substituidos por formatos fechados, e o desenvolvimento de
dispositivos como o P3P indica a possibilidade da regulacdo predominantemente
arquitetonica: “a propria arquitetura da rede podera habilitar ou desabilitar automaticamente,
sem qualquer intervencdo do usuéario, ou da lei, determinados direitos de acesso e restringir
outros” (LEMOS, 2005, p. 26). Importa destacar que, por funcionar através do codigo e ser
auto-executavel, a regulagdo arquitetbnica também tem o potencial de ser inflexivel.

Ascensdo (2011) afirma que hoje outra figura supera a do autor — 0 empresario
cultural. Ao fim e ao cabo, estd em curso o apagamento do autor. E o empresario cultural o
beneficiario da protecdo, porque a prioridade é proteger o investimento. Essa hiperprotecdo do
empresario de que fala Ascensdo é o que sustenta 0s conceitos de Direito de Autor Sem Autor
e de Direito de Autor Sem Obra, ou a morte do Direito de Autor. A banalidade supera, enfim,
a criatividade. E de acordo com essa ldgica que existe uma forte tendéncia a equiparar 0s

direitos do autor aos direitos conexos. A criatividade torna-se irrelevante num quadro que

% A carta pode ser consultada em

http://www.idec.org.br/ckfinder/userfiles/files/Carta MarcoCivil 12novl2 Molon 18h55m.pdf

!> Matéria divulgada no site do Idec: http://www.idec.org.br/em-acao/em-foco/liberdade-do-marco-civil-da-
internet-e-ameacada-por-lobby-da-industria-autoral-e-das-telecomunicaces
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destaca, antes de qualquer coisa, a protecdo do investimento feito pelas industrias do
copyright. Um exemplo é o aumento do prazo de protecdo apds a morte do autor. O estimulo,
aqui, certamente ndo se dirige ao autor™®. Por outro lado, a industria do copyright ganha, no
caso do Brasil, 70 anos a mais de exploracdo econdmica.

As tentativas de controlar a rede aparecem em outros aspectos, como na confusdo —
oportuna para muitos — entre transmisséo e reproducéo. A reproducdo supde, minimamente, a
producdo de uma copia tangivel. J& a transmissao € livre, e mesmo os tratados da Organizacdo
Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI) reconhecem a sua necessidade para a
exequibilidade do direito autoral em rede — a obra precisa ser disponibilizada ao publico
(ASCENSAO, 2011).

Todo esse aparato que procura alcangar uma hiperprotecao tem consequéncias. Apesar
de seu discurso sustentar a idéia de que a protecdo é necessaria para fomentar a cultura, o
acesso é dificultado ao usuario porque se torna oneroso. Também a formacdo de grandes

grupos de comunicacdo é favorecida pela hiperprotecéo.

A concentragdo das empresas de comunicagdo, ou de ‘contetidos’ em geral, que o
Direito tornou possivel, da-lhes um poder tal que ndo se vé possibilidade séria de
que novas empresas consigam atingir esse nivel. A hiperprote¢do, por meio de
direitos exclusivos, eliminou afinal a concorréncia para o exterior desses grupos. O
oligopdlio esta definitivamente implantado. (ASCENSAO, 2011, p. 19).

E ainda Ascenso quem, ao se referir ao caso Napster, afirma que essa disputa judicial
consagrou a adocdo do direito autoral classico nas relagBes virtuais. Por outro lado, a partir
dai, as gravadoras precisaram baixar os precos para persuadir o consumidor a pagar pelo
produto “original”. O efeito mais grave deste caso paradigmatico foi o de abrir a caga aos

usuarios por parte das empresas, deflagrando uma guerra desproporcional:

1% Machado (2010) explica que as copias legais sao as produzidas pelo editor que detém os direitos sobre elas. A
transferéncia de tais direitos, normalmente, é exclusiva — e, como sabemos, garantida por um tempo
extremamente longo. A exclusividade permite ao editor fixar o preco que quiser, € na maioria das vezes ele
acaba fixando o maior valor possivel. Se por acaso o editor resolve deixar de publicar determinada obra, a
exclusividade que detém sobre as cdpias impede qualquer outra pessoa de coloca-la novamente em circulagéo.
Cf. MACHADO, 2010, p. 7.
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Entramos no absurdo. Se é dificil a responsabilizacdo das empresas intermediarias, é
muito mais dificil a dos usuarios que fazem uso privado. E, quando se atinge uma
dimensado dessa ordem, ha que parar para repensar toda a questdo, porque estamos a
entrar num beco sem saida. O que impressiona mais, em todo esse processo, é que 0
Direito Autoral estd a ser activado num sentido que conduz a reducdo das
possibilidades tecnoldgicas permitidas pela rede. A reaccdo tem um efeito
malthusiano, pois leva a uma exclusdo do que representa um progresso da
comunicagéo e da informag&o. (ASCENSAO, 2011, p. 21, grifos do autor).

Quanto a legislacdo brasileira, o artigo 184 do codigo penal tipificava como crime a
violacdo do direito autoral. Mas Carboni (2003) explica que em 2 de agosto de 2003 entra em
vigor a lei 10.695, que penaliza principalmente a pratica da pirataria com intuito de lucro. Ao
mesmo tempo, essa lei exclui da tipificacdo a cOpia Unica para uso privado sem intuito de
lucro.

Por outro lado, Carboni ressalta: mesmo que o codigo penal livre a pratica da pirataria
para uso domiciliar e sem intuito de lucro, a Lei dos Direitos Autorais ndo o acompanha. O
artigo 46, em seu inciso 11, sé prevé a legalidade da reproducéo de pequenos trechos para uso
exclusivo e sem intuito de lucro para o copista. Quanto ao compartilhamento online, é preciso
conferir se a disponibilizacdo da obra na rede conta com o consentimento do autor. Se for esse
0 caso, a coOpia particular e sem intuito de lucro ndo é criminalizada. Mas se a obra foi
disponibilizada sem o consentimento do autor, a infracdo é imputada tanto ao titular do site
que disponibilizou o download quanto aos usuarios que o executaram (CARBONI, 2003).

Elisa Kluger (2010), pesquisadora do Grupo de Pesquisa em Politicas Publicas para o
Acesso a Informacdo (GPOPAI/USP), investigou as estratégias das campanhas anti-pirataria
para persuadir o publico a ndo consumir produtos piratas. No discurso dessas campanhas, a
pirataria é apresentada como uma ameaca & ordem social e @ moral familiar, e também como
um crime que financia outros crimes mais graves'’.

A conceituacdo da pirataria é resultado do equilibrio entre forcas diferentes. Para

Kluger, as disputas envolvem principalmente dois grupos opostos: de um lado, o grupo coeso

7 Para mais detalhes, cf. KLUGER, Elisa. “Irracionalidade”; a mobilizagdo dos valores, da moral e dos afetos
nas campanhas anti-pirataria. Disponivel em < http://www.gpopai.usp.br/wiki/images/c/cc/Book 04.pdf>
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composto por gravadoras e produtoras, algumas integrantes de grandes conglomerados da
comunicacdo; de outro lado, um grupo disperso de inimeros beneficiarios que encontram na
pirataria uma forma de acesso a cultura.

O primeiro grupo envolve os paises dos quais fazem parte os conglomerados
midiaticos porque, na medida em que esses paises também recebem royalts da
comercializacdo das obras culturais de suas empresas, é forte a sua influéncia na legislacao
internacional sobre a propriedade intelectual. Nesse sentido, existem alguns acordos bilaterais
que, inclusive, prevéem o cumprimento de acordos internacionais sobre direitos de autor para
concretizar relagdes de comércio em geral (KLUGER, 2010).

O grupo das gravadoras e produtoras controla associacbes (como a ABPD -
Associacdo Brasileira de Produtores de Discos, e a APCM - Associacdo Antipirataria de
Cinema e Mdsica) que atuam junto ao governo, produzem estatisticas, langam campanhas,
incentivam e subsidiam acdes contra a pirataria. Sobre as estatisticas, Lemos (2012) alerta que
0s nimeros mostrados em tais pesquisas muitas vezes sao fraudulentos — e o mais grave é que

servem como referéncia para a elaboracdo de acGes governamentais no combate a pratica:

Anualmente as indistrias da masica e do cinema nos EUA publicam seus relatérios
apresentando quanto perderam, por exemplo, com o compartilhamento de arquivos
na internet. Segundo um estudo feito pela RIAA (Associacdo da Inddstria
Fonogréafica), os prejuizos com a pirataria foram de US$ 12, 5 bilhdes em 2010. Ja a
indlstria do cinema alega que as perdas chegaram a US$ 18,5 bilhGes. Ha dois
problemas com esses nimeros. O primeiro é que nédo resistem a nenhuma analise
mais cuidadosa. Um estudo feito pelo GAO, espécie de Tribunal de Contas dos
EUA, mostrou que os nimeros ndao fazem sentido. (...) O segundo e mais grave
problema é que esses dados servem para a defini¢do de politicas publicas. Quantas
leis foram propostas e quanto dinheiro publico foi gasto em nome do combate a
pirataria com base justamente neles? E, para complicar, essas falsas estatisticas séo
reproduzidas de forma quase viral pela imprensa, sem maiores questionamentos.
(LEMOS, 2012, p. 248).

Quanto ao Brasil, o autor denuncia a existéncia de “numeros magicos” amplamente
divulgados na midia: US$ 522 bilhdes € a cifra apontada como o montante movimentado por

ano em transacOes piratas; 2 milhGes € o nimero relativo aos empregos perdidos no mercado
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formal em conseqiiéncia da pirataria'®; e R$ 30 bilhdes é o que o pais perde em recolhimento
de impostos como resultado de tal pratica: “Um estudo internacional foi atras desses numeros
e a conclusdo é a de que sao furados, inclusive quanto as fontes citadas, que ndo reconhecem
sua existéncia” (LEMOS, 2012, p. 249). Outro aspecto significativo € que as associagdes
ligadas a industria de producédo de contedo complementam a atuacdo da policia, fornecendo
equipamentos, registrando e repassando denuncias, veiculando informacGes sobre as
apreensdes e exigindo a retirada de sites da internet. Além disso, oferecem cursos para
professores e alunos (ensino fundamental e médio) sobre o combate a pirataria, imiscuindo-se
assim na maquinaria da educacao formal.

No segundo grupo, os maiores representantes sio ONG’s, artistas, movimentos sociais
e académicos — e ndo a multiddo que o compde. Essa multiddo inclui uma enorme gama de
pessoas que encontram na pirataria uma forma de acesso aos bens culturais: legalmente, estes
estariam fora de qualquer alcance. Outra observacdo importante é que o dinheiro disponivel
para lobby, producdo de estatisticas e propaganda é praticamente nulo se comparado ao poder
aquisitivo do primeiro grupo.

As formas de aquisicdo de bens culturais podem ser legais ou ilegais. O
compartilhamento online e a compra em mercados informais fazem parte, claro, do Gltimo
tipo. O compartilhamento online é geralmente gratuito, mas deve-se levar em conta que tal
prética exige um computador com acesso a internet, de preferéncia com banda larga. E por
isso que Kliger (2010) sustenta que essa via € mais usada por quem tem capital para adquirir
esses meios. A compra nos mercados informais € usada principalmente por quem n&o tem
condigdes econdmicas para executar os downloads por si mesmo — a pirataria, aqui, € uma

forma de inserir essas pessoas na esfera cultural. Tendo em vista os altos valores de cd’s e

18 Esse niimero foi creditado a uma suposta pesquisa realizada pela Unicamp. Ao ser procurada na universidade,
conclui-se que a pesquisa ndo existe (LEMOS, 2012, p. 304) .
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dvd’s originais, ndo causa surpresa que musicas e filmes sejam 0s bens culturais mais
pirateados.

A pirataria é uma pratica comum que alcanca todas as classes sociais. E emblematico
gue a mudanca da norma legal ndo acompanhe a velocidade em que a sociedade deixou de
levar em conta se a pirataria € ou ndo admitida no sistema juridico brasileiro.

A tecnologia tornou socialmente aceito o que antes era proibido. Piratear ndo é em
principio algo mal visto e por isso mesmo é uma pratica muito dificil de ser reprimida. E cada
vez que um site é tirado do ar ou um cameld é preso, outros tantos surgem quase
instantaneamente em seu lugar: “tamanha persisténcia de um comportamento fora da lei
mostra que essa pratica tem enraizamento social, ela tem uma fun¢éo social, 0 que deveria em
principio mostrar a inadequacio da lei” (KLUGER, 2010, p. 21). Como a autora destaca,
ironicamente o0 que se V€ é exatamente o oposto — a popularidade da pirataria € usada para
mostrar a inadequacao das praticas sociais. O grande contra-senso esta, justamente, no fato de
que o endurecimento das leis tem um efeito contrdrio. Num contexto onde as pessoas
simplesmente ja ndo se importam se o compartilhamento € ou ndo legal, o resultado é o
enfraquecimento do sistema juridico — e um inexoravel processo que, em ultima analise, vem

conceituando a sociedade civil como um enorme bando de criminosos.

3.3 A era do usuario: apropriacgdo e praticas de uso

No tempo da cibercultura - estruturada na convergéncia do social e do tecnolégico -
as praticas dos internautas declaram a faléncia do reino do especialista; nesse sentido, o
amador é uma das grandes marcas da pos-modernidade. Chartier (1998) aponta as profundas
alteracbes que a tecnologia provocou na relacdo autor/leitor. As fronteiras do texto em
ambiente virtual perdem a visibilidade evidente que o livro indicava; agora, o leitor cruza

dados de diferentes textos na mesma memoria eletronica: “(...) a revolucao do livro eletronico
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¢ uma revolugdo nas estruturas do suporte material do escrito assim como na maneira de ler”
(CHARTIER, 1998, p. 13).

Segundo André Lemos (2004), a Cultura Copyleft vé a apropriacdo criativa como
uma troca de conhecimentos oportunizada pela cibercultura. A Cultura Copyleft € uma forma
coletiva de colaboragao e dinamismo que tem a rede “como um lugar de passagem e de
contato”. E uma cultura descentrada, onde o polo emissor é aberto ao cidaddo comum. Nesse
sentido € que Lessig (2008) define a Cultura Livre como aquela que apoia os inovadores, por
um lado garantido a propriedade intelectual e, por outro, limitando o alcance dos direitos do
autor. A Cultura Livre, nesse sentido, € um equilibrio entre a anarquia e o controle.

O fortalecimento das relagdes sociais se da, exatamente, pelas realizacdes da
racionalidade técnica (LEMQOS, 2007). O digital atinge na raiz a ideia de dependéncia entre
armazenamento e distribuicdo. Uma outra maneira de publicar e fazer circular obras culturais
é inaugurada pelas redes eletronicas, problematizando seriamente o conceito de original.
Quando um determinado produto cultural (um disco, por exemplo) é transformado em arquivo
eletronico online, o objeto original torna-se inteiramente dispensavel porque o produto, ao fim
e ao cabo, permanece existindo.

Os polos de emissdo ndo-centralizada multiplicam-se e o contato generalizado entre
os usuarios fortalece o sentido de comunidade e proximidade — mesmo ndo havendo contato
fisico (LEMOS, 2007). A alta-cultura perde espaco em um tempo em que a arte p6s-moderna
é embasada na apropriacdo do passado e em recombinagfes do que ja foi feito. A busca é pela
destruicdo das fronteiras entre a alta cultura e a cultura popular, através de uma estetica

anarquica fortemente apoiada na interatividade.

A ideia de rede, aliada a possibilidade de recombinacGes sucessivas de informacdes
€ a uma comunicacdo interativa, torna-se o motor principal da ciberarte. A arte
eletrénica é uma arte da comunicagdo. (...) Compreender a arte desse final de século
& compreender o imaginario da cibercultura (LEMOS, 2007, p. 178).
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Para Jameson (2006), enquanto a estética modernista esta ligada a existéncia de uma
identidade, de um eu, o0 po6s-modernismo é embasado na ideia da morte do sujeito, no fim do
individualismo: a identidade ficou no passado. E ja que a inovacdo ndo é mais possivel, visto
que tudo o que havia para ser inventado ja o foi, 0 que resta é imitar. Assim, a arte agora se
pauta pela propria arte, mas de um modo novo — e dai o autor depreende a faléncia da arte e
da estética. Jameson ressalta que, no alto modernismo, o contetudo politico da vanguarda
subvertia a ordem estabelecida. Hoje, 0s subversivos daquele tempo se tornaram “classicos”.
A sociedade contemporanea dificilmente considera algo intoleravel ou escandaloso — e se por
acaso um produto cultural reclama para si esse tipo de rotulo, faz sucesso em termos
comerciais. Assim, Jameson indica como forma de demarcar a ruptura entre os periodos
justamente 0 momento em que a vanguarda passa a integrar a academia. Outra forma de
demarcar essa ruptura é a emergéncia da sociedade de consumo, onde a obsolescéncia é
programada, a propaganda invade a vida social, as mudancas tomam forca e rapidez inéditas,
e 0s meios de comunicagao alcancam uma notavel inser¢io na sociedade. E desse modo que o
autor liga o surgimento do pds-modernismo ao chamado capitalismo tardio. E questiona os
desdobramentos desse movimento: “(...) ha um modo pelo qual o pés-modernismo responde
ou reproduz — reforca — a légica do capitalismo de consumo; a questdo mais significativa é se
ha também um modo pelo qual ele resiste a essa logica” (JAMESON, 2006, p. 44).

A revolucdo eletrdnica transformou o papel da critica — hoje todo mundo pode ser
um critico, ja que a internet permite que cada um exerca livremente seu juizo. Além disso,
todo receptor apropria-se peculiarmente da obra que recebe e, por isso mesmo, o0 proprio
consumo cultural ja é uma produgdo, “uma produgdo silenciosa, disseminada, anénima, mas
uma producao” (CHARTIER, 1998, p. 19). Quando leio um texto no navegador, por exemplo,

posso intervir no cerne do texto e ndo mais somente nas margens: é a subversdo do sagrado
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em detrimento da criacdo mundana, ou a profanacdo da autoridade do autor e a consagracao
da irreveréncia do leitor.

A imaterialidade da ciberarte evidencia que ela ndo se consome com 0 UsO e que sua
circulacdo é virtualmente infinita — e, justamente por isso, subverte a lei da sociedade de
consumo. Lemos (2007) sustenta que o consumo improdutivo e frivolo € o que garante o
cimento social. Contudo, 0 conservadorismo da burguesia enaltece o consumo produtivo e

rechaca, de maneira hipocrita, a despesa improdutiva.

A despesa eletrdnica da cibercultura é a possibilidade final de resisténcia & ditadura
da tecnocracia, a prisdo e a légica da utilidade e da acumulacéo eficaz. Nesse
sentido, ndo é a falta, nem 0 excesso, mas a abundancia preservada e sem
distribuicdo que representa problemas para o homem e para o planeta (LEMOS,
2007, pp. 243-244).

A geracdo de renda na cibercultura parece funcionar de maneira bem diferente
daquela que funcionava no mundo anal6gico — pelo menos na esfera cultural. O documento do
IPEA, ja referido neste trabalho, cita dados de outra pesquisa que descreve os efeitos do
compartilhamento de arquivos de mdsica brasileira entre uma gama de mais de 7 mil

estudantes de graduacdo. De acordo com o documento,

Foram encontrados resultados empiricos que apontam para efeitos cruzados entre o
download de musicas e a demanda para shows, isto €, enquanto a pirataria online
reduz a probabilidade de comprar um CD em 45%, ela também aumenta as chances
de um consumidor assistir a shows em 35%. (IPEA, 2012, p. 10).

No que tange aos bens comuns e sua relacdo com o consumo, parece fundamental
atentar para o fato de que os bens comuns imateriais ndo sdo perdidos. Na verdade, o
compartilhamento desse tipo de bem aumenta seu valor, justamente porque possibilita a
criagdo de outros conhecimentos. Segundo Simon e Vieira (2008), os bens digitais sdo
recursos nao rivais, ao passo que os bens materiais sdo sempre rivais. Os bens digitais
admitem usos simultaneos, sdo abundantes e ndo sofrem o desgaste inerente ao bem fisico
(um livro que pode ser rasgado ou um CD que pode ser riscado, por exemplo).

O documento do IPEA aponta o impacto das novas tecnologias na circulagéo de bens

culturais, e a envergadura que a Lei de Direitos Autorais adquire nessa realidade:
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Nos dias atuais, caso um usuario possua infraestrutura de tecnologias da informacéo
adequada, ele pode reproduzir facilmente aquele conteldo e transmiti-lo a um
namero virtualmente ilimitado de pessoas, a um custo marginal desprezivel. Este
fenémeno é decorrente das novas tecnologias, que propiciaram a eliminacdo da
natureza rival do consumo desses tipos de contetido audiovisual. Resta apenas uma
barreira legal, relacionada aos direitos de propriedade de autor e conexos. (IPEA,
2012, p. 7).

E nesse sentido que Lessig (2008) defende a ideia de que as regras que valem para o
mundo fisico ndo sdo adequadas para o mundo virtual. Quando uma obra é acessada na
internet, na verdade o que é acessada € uma copia. Assim, ao restringir a reproducdo da obra
restringe-se, em Gltima andlise, o préprio acesso.

A inseguranca com relacdo ao compartilhamento digital e a criacdo de obras
derivadas aparece em algumas afirmacdes contidas na consulta publica, como “Alterar o
artigo 1 da Lei 9.610 so vai desestimular a criacdo artistica e tirar a liberdade de expressao, ja
que o autor perderd seu tempo criando uma obra que qualquer um poderda modificar”
(BRASIL, excerto de contribuicdo ao art. 1°, 2010). Transformac6es politicas, econébmicas e
tecnoldgicas vém alterando profundamente a maneira como criamos e compartilhamos bens
culturais. Certos ditos analisados na pesquisa dao indicios de algumas dessas mudancas, que
batem frontalmente com o excerto colocado acima. Uma das manifestaces defende a obra
cultural como resultado de um conhecimento comum, dando primazia ao acesso a cultura em

detrimento do direito exclusivo de propriedade intelectual a quem quer que seja.

Tudo o que eu criei, inventei, ndo é somente meu. O que inventei é fruto do
conhecimento que a humanidade me deixou. A todos sou mais devedor que
cobrador... Entdo o equilibrio deve ser repensado sob essa Gtica, para ser realmente
chamado de equilibrio (BRASIL, excerto de contribuigdo ao art. 1°, 2010).

Tanto a emergéncia de novas ferramentas na rede — que facilitam e estimulam a
producdo de obras de mdltipla autoria — quanto a desobediéncia de internautas que colocam
em xeque a legitimidade do copyright instauram uma séria crise na ideia de propriedade
intelectual. Essa crise possibilita uma fissura que parece abrir espaco para uma outra

racionalidade, para uma outra forma de compreender a fungdo do autor. E a consulta publica
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sobre as iminentes mudancas nos direitos autorais brasileiros aparece como um campo de
batalha que evidencia importantes deslocamentos nos limites da propriedade intelectual.

A préatica dos downloads e a colaboracdo entre internautas podem ser vistas como
uma resisténcia a apropriacdo privada dos cddigos-fonte e da cultura. O espa¢o comum de
compartilhamento e de constru¢do do conhecimento aponta para uma forma de reabilitar a
esfera publica.

O copyright é continuamente desautorizado pela pratica dos internautas que ignoram
completamente a nocdo de pirataria proposta pela atual legislacdo. Assim, aproximo tais
praticas ao que Deleuze (1992) chama de acontecimentos que fogem ao controle, de tentativas
gue evidenciam a resisténcia ao assujeitamento. Também parece oportuno lembrar de uma das
caracteristicas atribuidas por Foucault (1995) a resisténcia: o ataque a tudo o que quebra a
relacdo de um individuo com outros individuos. As revoltas didrias descritas por Foucault
(2007) podem ser percebidas nesses movimentos cotidianos de resisténcia ao controle na rede.
Essas marteladas continuas em um discurso que procura formatar subjetividades evidenciam a

luta contra os efeitos do poder.
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Capitulo 4

Discursos contemporaneos

A busca pelo entendimento da histéria como uma sobreposicéo de descontinuidades é
prépria de uma analise embasada na arqueologia. Como ja foi dito, o discurso é a fabricacédo
da verdade. Por muito tempo o discurso hegeménico instaurou ideias que apontam para
no¢Bes como ordem, origem e tradicdo. O pensamento voltado para a origem das coisas toma
como norte a esséncia, a identidade, a imobilidade — ele procura delinear a continuidade. A
historia € um jogo de dominacdes analisado na emergéncia da descontinuidade, oportunizada
por um estado de forcgas especifico. Assim, € dificil evitar a sobreposicédo da arqueologia e da
genealogia. Apresento neste capitulo a metodologia utilizada e, a seguir, a analise dos

excertos.

4.1 Metodologia

Os dados analisados por este trabalho sdo abordados qualitativamente (MINAIO,
1993 e LUDKE e ANDRE, 1986). A intengdo é provocar 0 pensamento com as perplexidades
e as insegurancgas de ndo ter tracados firmes e demarcados. E isso porque o mundo real e 0
sujeito travam entre si uma relacdo dindmica: nesse contexto, o processo toma o foco
principal. A abordagem qualitativa é subjetiva, desenvolve a teoria, possibilita interpretacdes,
busca particularidades. Os elementos basicos da andlise sdo palavras e ideias, mas sem
descuidar da qualidade das informagdes.

Em um primeiro momento, foram destacados excertos de partes das contribuicdes a
lei que considero espacos estratégicos para a discussdo da valoracdo do sujeito-autor e da
fruicdo dos bens culturais: Titulo I — Disposi¢des Preliminares (1.973 contribuicdes); Titulo

1l — Dos Direitos do Autor, Capitulo Ill: Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua
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Duracdo (928 contribuicdes), Capitulo IV: Das Limitacbes aos Direitos Autorais (1.232
contribuicdes), e Capitulo VII, Das Licencas Ndo Voluntarias (239 contribuices). Além
desses pontos, também analisei 0 espaco reservado pela consulta aos Comentarios Gerais,
com 42 postagens. No total, sdo 4.175 sugestbes. O balanco divulgado pelo Ministério da
Cultura apés o fechamento da consulta indicou que, do total de contribuicdes, 58%
apresentam propostas concretas. Os outros 42% somente indicam concordar ou discordar da
alteracdo na lei, sem contribuir ou justificar o posicionamento®.

E importante lembrar que a pesquisa qualitativa assume plenamente a provisoriedade
dos achados e resultados, ndo tendo a pretensdo de apresentar uma verdade definitiva.
Pesquisar, sob esse prisma, € um processo de criacdo, com todos 0s prazeres e perigos que ele
acarreta: “Se um criador ndo ¢ agarrado pelo pescogo por um conjunto de impossibilidades,
ndo € um criador. Um criador é alguém que cria suas proprias impossibilidades, e a0 mesmo

tempo cria um possivel” (DELEUZE, 1992, p. 167).

4.2 Dispositivo e andlise do discurso em Foucault

Um dispositivo € um conjunto de coisas ditas e ndo-ditas, envolvendo discursos,
instituicOes, leis e outros elementos (FOUCAULT, 2007). Existe um jogo entre esses
elementos, que pode funcionar como reinterpretacdo de uma pratica, como acesso a outro tipo
de racionalidade. Nesse sentido, o dispositivo tem como funcdo estratégica dominante
responder a uma urgéncia historica.

Na sua interpretacdo do dispositivo foucaultiano, Deleuze (1996) nos diz que um
dispositivo é um conjunto composto por linhas de natureza diferente. Linhas de sedimentagdo

e linhas de fratura, linhas de visibilidade e linhas de enunciagdo se entrecruzam sem cessar.

19 Para mais detalhes, consultar o} documento em www.cultura.gov.br/site/wp-

content/uploads/2011/04/Relatorio_Final para divulgacao2.pdf
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Objetos visiveis, enunciados formulaveis, forcas em exercicio e determinadas posicfes de
sujeito atuam como vetores dessas linhas.

As curvas de visibilidade e de enunciacdo sao maquinas de fazer ver e de fazer falar,
e as linhas de forca passam por todo o dispositivo, amarrando o0 vaivém entre e 0 ver e o dizer.
A superacdo dessas ultimas linhas acontece nas linhas de subjetivacdo: a forca afeta-se a si
mesma, fazendo recurvar a linha. E fundamental compreender aqui a importancia do que
Foucault chamou de urgéncia histérica: essa producdo de subjetividade acontece no
dispositivo justamente quando ele préprio possibilita 0 movimento, muitas vezes perigoso.
Isso porque o estudo do dispositivo de Foucault em uma abordagem deleuziana (DELEUZE,
1996) mostra claramente que a saida de um dispositivo e a entrada em outro também coloca
em funcionamento saberes e poderes.

Em meio a movimentacdo constante das linhas, agenciamentos podem se
transformar. Como ensina Deleuze, o atual é exatamente aquilo em que vamos nos tornando,
nosso devir. O arquivo é a histdria, ou seja, 0 que ndo seremos mais. Nesse sentido, 0 novo
indica a criatividade variavel de cada dispositivo: é a nossa atualidade.

Segundo Foucault, os enunciados sdo as particulas do discurso: eles formam um
conjunto quando se referem a um mesmo objeto. Um conjunto de praticas e de discursos que
constituem o “verdadeiro”, o certo e o errado sobre determinado assunto, formam um
dispositivo (FOUCAULT, 2007).

Dentro de cada discurso, existem as séries discursivas (FOUCAULT, 2005): elas
representam as recorréncias. Mas Foucault ensina que, de vez em quando, surge alguma
incongruéncia dentro dessa ordem discursiva, algo que rompe com a serie: é a dispersao, €
aquilo que menos aparece dentro do discurso. Assim, busquei por possiveis enunciados dentro
do corpus eleito para a pesquisa, analisando as recorréncias e as provaveis dispersoes.

Contudo, como ensinou Foucault (2005 e 2010), a raridade dos enunciados ndo me permite
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encontra-los em profusdo. Por outro lado, é claro que os enunciados estdo embebidos por
marcas de poder e de verdade apontando para determinadas valoracdes com relacdo as
possibilidades de copia e seus multiplos atravessamentos (trabalho, compartilhamento,
consumo etc.). Assim, tais valoragdes sdo cruzadas com o referencial teérico sobre o qual este
trabalho foi construido.

Este € um tempo em que multiplas verdades circulam livremente, principalmente na
rede mundial de computadores. Essas verdades perpassam varias praticas, seja através de
acbes como o compartilhamento de arquivos protegidos, seja por meio de disputas
argumentativas a favor ou contra o copyright. Para além do bem e do mal, é importante
lembrar que a questdo central ¢, antes, analisar tais discursos como discursos que colocam o

lugar do certo, do adequado, da verdade:

E preciso dizer dos discursos que eles representam uma forma de narrar o mundo e
nessa forma esta embutido 0 mundo a ser vivido. Por exemplo, ha uma distancia
imensa entre uma concepcao que nos mostra a defesa dos mais fracos como eixo de
acdo herodica e aquela que tem o sucesso como pardmetro. Ambas determinardo
formas de atuacdo correlatas ao objetivo a ser perseguido, ao ideal colocado. Mais
que isso, ambas colocardo os lugares da normalidade e da patologia, da ortodoxia e
da heresia, dos funcionais e dos excluidos, do bem e do mal. [...] Trata-se da
estratificacdo de relagcdes de poder sendo construida e mantida, pois o que
caracteriza a discursividade é justamente a determinag&o de tais relagbes. (GOMES,
2003, p. 41).

Um outro regime da producdo de verdade passa pela resignificacdo de conceitos
cristalizados pelo tempo. Nesse sentido, a luta pelo discurso aparece como uma tentativa de
romper com a légica moderna, possibilitando novas formas de compreender o social.

Foucault (2005) ensina que a andlise do discurso deve levar em conta quatro
principios. Pelo principio da inversdo, o pesquisador reconhece o efeito de rarefacdo
decorrente do autor ou da vontade de verdade, por exemplo (acontecimento ao invés de
criacdo). O principio da descontinuidade indica a inexisténcia de um discurso que deveria,
enfim, ser desvelado pela pesquisa: pelo contrario, as praticas sdo descontinuas e € comum as
proposicdes se ignorarem ou se excluirem (série no lugar de unidade). O discurso como uma

pratica violenta aparece no principio da especificidade, e é a partir da violéncia que impomos
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as coisas das quais falamos que surge a regularidade do discurso (regularidade e néo
originalidade). O ultimo principio é o da exterioridade: partindo da regularidade discursiva, a
analise deve procurar pelas condigdes externas de possibilidade de tal regularidade (condicéo
de possibilidade em detrimento da significacéo).

Dois conjuntos de anélise se sobrepdem na tarefa de investigacdo (FOUCAULT,
2005). O principio da inversdo permite estudar o efeito de rarefacdo e compde o conjunto
critico. Este deve mostrar quais séo as formas de excluséo e de apropriacdo que funcionam em
determinada formacdo discursiva, como surgiram e a quais necessidades responderam. Ja o
conjunto genealdgico responde — guiado pelos principios da descontinuidade, da
especificidade e da exterioridade — como se formaram as seéries discursivas apesar dos
sistemas de coercdo indicados pelo principio da inverséo.

A andlise arqueolodgica busca compreender como determinado enunciado emergiu
naquela formacdo discursiva, e como se relaciona com outros enunciados. Também procura
descrever 0s jogos que se estabelecem entre os enunciados e 0s acontecimentos técnicos,
econdmicos, sociais e politicos. Por isso trata-se da formacdo de séries, ndo de unidades. Tais
séries esbocam regularidades que emergem de fragmentos dispersos. A formacdo discursiva,
assim, refere-se a um mesmo objeto que existe de acordo com determinadas relacdes
positivas. E Foucault (2010) ensina que essas relacées ndo figuram no objeto mesmo — pelo
contrario: “Essas relagcdes sdo estabelecidas entre instituicdes, processos econdmicos e
sociais, formas de comportamento, sistemas de normas, técnicas, tipos de classificacdo,
modos de caracterizacao” (2010, p. 50). Elas ndo definem o prdoprio objeto, mas permitem que
ele surja e especificam as relacfes que terd com outros objetos componentes daquele regime
de verdade.

A analise dos modos de enunciacao pergunta quem fala: “Quem, no conjunto de

todos os falantes, tem boas razdes para ter esta espécie de linguagem?” (2010, p. 56). Isso
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porque a linguagem, aqui, dota tal figura de certa singularidade e a reveste com a presuncédo
de verdadeira. Assim, desenha um sistema de diferenciacdo que determina o direito de fala
por meio do reconhecimento do status. Também nesse nivel de analise devem ser
investigados os lugares institucionais que respaldam a fala de determinado individuo. As
posicOes de sujeito também podem ser alteradas por meio de modificacfes técnicas — nesse
sentido, a propria consulta publica é um exemplo. Ali, a tecnologia permitiu a qualquer
cidaddo expressar-se. Por outro lado, também é verdade que a exigéncia de nome e CPF
limitou tal expressdo. Contudo, como aponta Foucault, as modalidades enunciativas néao
remetem a um sujeito, mas a uma pratica discursiva que instaura “um campo de regularidade
para diversas posi¢des de subjetividade” (2010, p. 61).

Os conceitos que povoam a formacgdo discursiva sdo determinados pela sua
disposicdo nas séries enunciativas. Apontam para determinadas implicacdes sucessivas,
langando mé&o de certa l6gica demonstrativa. Essas formas de sucessdo indicam “um conjunto
obrigatorio de esquemas de dependéncias, de ordem e de sucessGes em que se distribuem os
elementos recorrentes que podem valer como conceitos” (2010, p. 63). A determinagdo dos
conceitos também aparece na articulacdo estabelecida entre eles e outros conceitos
pertencentes a uma area diferente, mas que sdo retomados — seja para afirmar determinada
verdade, seja para serem criticados ou excluidos. Além disso, os conceitos podem ser
caracterizados de acordo com o que Foucault chama de um dominio de memoria (2010).
Nesse sentido, certas proposicOes sdo derivadas de enunciados que ndo sdo mais discutidos
nem admitidos, mas que ecoam sua verdade através desses lacos de filiagdo. De maneira

geral, a definicdo dos conceitos mostra

Como a gramatica geral define um dominio de validade (segundo que critérios se
pode discutir a verdade ou a falsidade de uma proposi¢do); como constitui um
dominio de normatividade (segundo que critérios certos enunciados sdo excluidos
como ndo pertinentes ao discurso, ou como irrelevantes ou marginais, ou como nao
cientificos); como constitui um dominio de atualidade (compreendendo as solucées
adquiridas, definindo os problemas presentes, situando os conceitos e as afirmacoes
caidas em desuso). (FOUCAULT, 2010, p. 67. Grifos do autor).
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O lugar das regras de formacdo € o préprio discurso, impondo-se aos individuos
como um discurso anénimo, sem sujeito. Tais regras sdo o resultado de relacbes complexas;
assim, a definicdo de conceitos, objetos e posi¢cOes de sujeito apontam para uma estratégia.
Duas proposicOes contrarias sdo formadas pelas mesmas regras, mas cada uma indica uma
alternativa: elas formam subconjuntos que abrem, cada um, um campo de possibilidades.
Contudo, tais possiveis s6 passam a ser efetivados se satisfizerem as instancias de decisdo —
sdo elas que determinam a economia da constelacdo enunciativa. Desse modo, é preciso
entender de que maneira certas proposicdes sdo anadlogas, opostas ou complementares ao
regime de verdade vigente. Este pode deslocar-se, de acordo com mudangas em uma
constelacdo discursiva de nivel superior, e pode retomar a formacao discursiva em analise de
maneira a efetivar possiveis ndo contemplados anteriormente. Por outro lado, a emergéncia
desses possiveis ndo deve ser entendida como um desvelamento de um discurso silencioso,
mas como “uma modificagdo no principio de exclusdo e de possibilidade de escolhas,
modificagdo que ¢ devida a inser¢do em uma nova constelagcdo discursiva” (FOUCAULT,
2010, p. 75).

A escolha da estratégia também é determinada por sua funcdo — exercida pela
formacdo discursiva estudada — nas praticas ndo discursivas. Aqui aparece a apropriacdo do
discurso e a vontade de verdade que o atravessa. Assim, a reivindicagdo do autor sobre a
propriedade de determinada obra intelectual é muito diferente da que é feita pela empresa
detentora dos direitos patrimoniais, por exemplo. Cada uma regula os objetos, as posi¢des de
enunciacdo e 0s conceitos de maneira peculiar. As relagdes que tornam possiveis certas
proposicoes e ndo outras definem, portanto, regras que sdo atualizadas pelo discurso enquanto

praticas.
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4.3 Os dados e a criacdo dos enunciados

Foi um trabalho dificil. Analisar cada contribuicdo, procurar as regularidades em uma
discussdo profundamente polémica, agrupa-las em unidades de sentido e nomea-las foi uma
aventura cheia de perigos e capturas. Um trabalho feito e desfeito varias vezes porque a
relacdo € um vai-e-vem: constituindo categorias de analise, por certo também fabrico meu
papel de pesquisadora. E, ao fim e ao cabo, ninguém escapa da norma e de seus efeitos.

Se 0 objeto de anélise fosse o projeto de lei, certamente o resultado seria outro. Um
texto juridico é um texto que procura a homogeneidade. Ele captura batalhas em franco
andamento e procura silencia-las criando um aparente estado de paz e de estabilidade. Ndo é o
caso das contribuicGes ao projeto. Ali, a batalha reverbera — é impossivel ndo ouvi-la, ndo
estremecer em meio aos apelos, as feridas da guerra, as ameacas violentas e as esperancas de
paz. Um espetaculo de vida, de capturas e desvios, de luta e resisténcia. Muitas vezes, ndo séo
lados claramente opostos — os enunciados se relacionam, se atravessam e se apOiam entre si.
Uma mesma contribuicdo ecoa diferentes sentidos, alcanca diferentes objetos e os relaciona
de maneiras inesperadas.

Ao me debrucar sobre os ditos, sinto o peso de multiplas espadas — inclusive o da
minha. Hesito em colocar as palavras no papel, brigo comigo mesma em escrevé-las, em
doma-las e cristaliza-las em uma captura destinada a ser efémera e provisoria. Mas é isso que
se espera de um trabalho académico. Contudo, essa escrita certamente ndo € um resultado,
muito menos uma conclusdo. E uma cintilacdo, o fragmento de um olhar irredutivelmente

movel e fugaz: é a davida, enfim, capturada em uma trégua momentanea.

4.4 A Normalizacéo da Cdpia
O dispositivo € um conjunto de praticas discursivas e ndo discursivas. Dado o tempo

de estudo e de escrita de uma dissertacdo de mestrado, agrupei os enunciados em um Unico
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discurso: o da “Normalizacao da Copia”. Ele foi embasado na sociedade normativa (EWALD,
1993 e FOUCAULT, 2008) — conceito previamente apresentado — e construido sob dois
enunciados: “A Valoracao do Trabalho do Autor” e “O Uso da Obra”.

A Normalizacdo da Copia indica que as técnicas disciplinares, de seguranca e de
padronizacdo caminham em direcdo a ampliacdo dos direitos de copia. Neste capitulo,
procuro demonstrar que ela relaciona objetos de dominios diferentes: trabalho, propriedade,
consumidor, empresa, novas tecnologias, e assim por diante. E isso por uma série de fatores
que é preciso analisar. Assim, essa caminhada inclui a reforma dos direitos autorais, mas a
ultrapassa. Também ndo ha davida de que a Multidao forca reconfiguracdes no sistema, mas
dentro de certos limites — afinal, a Norma inclui a todos, sem distin¢do. E, em parte, 0
trabalho de analise procura esbocar essas limitacGes. Por outro lado, procura também
compreender 0 que positivamente é produzido de um ponto a outro.

Minha andlise indicou ser possivel contemplar as grandes polémicas dessa formacao
discursiva em dois conjuntos. O primeiro problematiza o autor como trabalhador no contexto
do capitalismo flexivel, da governamentalidade e da cibercultura. O segundo aglutina as
varias discussdes sobre as copias e os diferentes elementos que atravessam tais ditos, como o
direito do consumidor, a portabilidade, as praticas do streaming®® e do downloading®, o
direito de acesso a cultura e o dominio publico.

E claro que tais enunciados relacionam-se, mas ainda assim penso ser importante

analisar essas duas dimensdes de maneira mais sistematica. Ndo quero com isso isolar tais

2 De acordo com a Wikipédia, Streaming ou fluxo de midia “é6 uma forma de distribuir

informagdo multimidia numa rede através de pacotes. Ela é frequentemente utilizada para distribuir contetdo
multimidia através da Internet. Em streaming, as informagdes da midia ndo sdo usualmente arquivadas pelo
usuario que esta recebendo a stream (a ndo ser a arquivagdo temporaria no cache do sistema ou que 0 usuario
ativamente faca a gravacdo dos dados) - a midia geralmente é constantemente reproduzida a medida que chega
ao usuério se a sua banda for suficiente para reproduzir a midia em tempo real. Isso permite que um usuario
reproduza midia protegida por direitos autoraisna Internet sem a violagdo dos direitos, similar
ao radio ou televisdo aberta”.

21 0 termo “downloading” nio esté registrado na Wikipédia, somente “download”. O downloading é a prética do
download. A Wikipédia explica que “0 uso comum (néo-técnico) do termo download se limita a referenciar o
conteido que é obtido da internet para visualizagdo posterior (offline), como um documento ou aplicativo”. O
uso comum nos basta.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Multim%C3%ADdia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_de_%C3%A1rea_local
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pacotes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Internet
http://pt.wikipedia.org/wiki/Stream
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cache
http://pt.wikipedia.org/wiki/Largura_de_banda_(telecomunica%C3%A7%C3%B5es)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Direito_autoral
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o
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enunciados, mas sim procurar pelas estratégias discursivas que se destacam em um e em
outro, seguir 0s modos de enunciacdo propostos, estudar as implicacdes conceituais em cada
enunciado. Tanto na “Valoragdo do Trabalho do Autor” quanto no “Uso da Obra” as
contradicbes marcam notaveis espacos de luta. E sdo estes, justamente, que evidenciam o
poder de fascinacdo dessa formacdo discursiva: ali, € impossivel permanecer indiferente aos
paradoxos do nosso tempo.

Dentre as 4.175 contribuicdes analisadas, elegi 188 para compor o quadro de analise
final. A maior parte delas figura, é claro, nos capitulos que mais produziram manifestacdes:
Das Limitacdes aos Direitos Autorais e Das Disposicdes Preliminares. Este, inicialmente,
contava com um maior nimero de contribuicdes (1.973), mas muitas s6 concordam ou
discordam do dispositivo, sem comenta-lo. Além disso, observando que muitas idéias se
repetem em diferentes contribui¢bes, no quadro final figuram 64 de seus comentarios. Por
outro lado, muitas sugestdes e manifestacGes concretas aparecem no capitulo que versa sobre
as limitacGes aos direitos do autor, que no inicio contava com 1.232 contribuicGes. Destas, 71
compdem o quadro final. Ndo me deterei sobre a analise estatistica porque ela, enfim, ndo faz
parte da metodologia deste trabalho. Mas, visto que os dispositivos de seguranca também
produzem o pensamento, acredito ser apropriada a referéncia — mesmo sem querer, 0S

ndmeros acabam contribuindo no peso das espadas.

4.5 Anélise das contradicfes na formacao discursiva

Os discursos sobre a propriedade intelectual e os direitos de cépia de arquivos
protegidos evidenciam espacos de luta. A proposta dessa dissertacdo é analisar tais disputas
discursivas a partir da arqueologia foucaultiana. Por isso, e tendo em vista as contradi¢des

presentes na formacdo discursiva estudada, € necessario explicar como eventuais



89

irregularidades entre os ditos de um mesmo discurso sdo investigadas de acordo com a
metodologia escolhida.

E importante destacar que um enunciado é constituido por sua materialidade: o campo
de utilizacdo em que ele se encontra articula seus desdobramentos, e a repeticdo que o define

como enunciado pode ser aplicada de maneiras diferentes.

Ao invés de ser uma coisa dita de forma definitiva — e perdida no passado, como a
decisdo de uma batalha, uma catéastrofe geol6gica ou a morte de um rei — o
enunciado ao mesmo tempo que surge em sua materialidade, aparece com um status,
entra em redes, se coloca em campos de utilizacdo, se oferece a transferéncias e a
modificacbes possiveis, se integra em operacles e em estratégias onde sua
identidade se mantém ou se apaga. Assim, o enunciado circula, serve, se esquiva,
permite ou impede a realizacdo de um desejo, é décil ou rebelde a interesses, entra
na ordem das contestacfes e das lutas, torna-se tema de apropriacdo ou de
rivalidade. (FOUCAULT, 2010, p. 118-119).

A arqueologia ndo contempla a idéia de uma unidade oculta dentro da ordem
discursiva vigente. Ao invés de procurar um principio geral que integre as contradicGes, a
arqueologia busca descrever os espacos de tais divergéncias a partir de seus diferentes tipos,
niveis e fungoes.

Quanto aos tipos, Foucault (2010) explica que algumas contradi¢cbes sdo somente
derivadas, ou seja, ndo comprometem 0 regime enunciativo que permitiu sua emergéncia.
Porém, existe outro tipo de contradicdo que rompe a formacdo discursiva vigente, para além
das condi¢bes de enunciacdo hegeménicas — sdo contradi¢Bes extrinsecas que deixam entrever
uma outra formacdo discursiva. Entre as contradi¢fes extrinsecas e as contradi¢cdes derivadas,
a analise arqueologica descreve as contradi¢fes intrinsecas, ou seja, as que acontecem sob a
mesma formacéo discursiva e que, de algum modo, fazem emergir subsistemas. Estes ndo séo
a origem de um rompimento, ndo séo contradigdes terminais, porque derivam de uma mesma
positividade discursiva.

A contradicdo intrinseca € um fendmeno complexo que pode ser caracterizado de
acordo com niveis diferentes. Esses niveis apontam para a contradicdo entre estratégias, entre

conceitos especificos, entre posicdes de sujeito ou entre descri¢es do objeto.



90

A contradicdo também pode ser classificada de acordo com sua funcdo dentro da
ordem discursiva. Ela pode servir para abrir sequéncias argumentativas, para determinar
outros objetos, para fazer aparecer novas posi¢des de sujeito ou novos conceitos — mas tudo
isso sem afetar a ordem discursiva da qual faz parte. Contudo, ha contradi¢cbes que
desempenham um papel critico ao colocar em jogo a aceitacdo da pratica discursiva
denunciando sua impossibilidade.

O discurso € objeto de uma luta politica. Portanto, toda formacéo discursiva &, enfim,
um campo de conflito, com suas asperidades e irregularidades proprias. Foucault (2010)
ensina que poucas coisas podem ser ditas e que, justamente por essa raridade, recolhemos os
enunciados “em totalidades que os unificam e multiplicamos os sentidos que habitam cada um
deles” (FOUCAULT, 2010, p. 136). Nesse jogo, o pesquisador deve indicar onde as
contradi¢BGes aparecem em tais enunciados, explicar sob que forma emergem e descrever as

relacBes que guardam entre si. Comecemos a partida.

4.6 Primeiro enunciado: O Trabalho do Autor

Sob o trabalho do autor abriga-se a artificialidade do direito autoral como um direito
natural. As verdades que o habitam apontam para o Transcendente, 0 Uno, 0 Sujeito. Aqui, a
figura do autor aparece com toda a forc¢a: sua originalidade, sua genialidade, sua identidade. A
funcdo-autor, uma forma da rarefacdo discursiva e do principio da inversdo (FOUCAULT,
2005), faz emergir tal personagem como foco das significacdes de determinada obra, esta
entendida como uma forma de expressdo singularissima. Ecoam as idéias de “génio”, de um
“talento” especial ndo disponivel a qualquer um que o reclame: “Quantos de nos teriamos
capacidade de criar obras cujo valor seja lembrado por muitos anos?” (BRASIL, excerto

contribuicéo ao artigo 1°, 2010).
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Sob a o6tica da analise dos conceitos, percebe-se a influéncia do dominio de memodria:
o “autor”, aqui, parece filiar-se aquela idéia da soberania onde o rei era escolhido por Deus.
Seus critérios de verdade apontam para um dom transcendente; seu dominio de normatividade
exclui as proposicdes que indicam a potencialidade de criacdo da multiddo; seu dominio de
atualidade retoma esse autor tocado pelo divino para validar a imposicdo da propriedade
intelectual e da autoria como solugéo para o problema das cépias ilegais.

E interessante como esse autor canonizado, a0 mesmo tempo em que se coloca como
um trabalhador com direito a gerenciar os frutos de sua lida, também parece ndo admitir a
hipétese de que sua obra seja conceituada como um bem de comércio: “Direito Autoral diz
respeito ao Criador da Obra, cabe ao mesmo cuidar de seus direitos e zelar para que sua
criacdo ndo se torne algo banal, algo que possa ser comercializado utilizando as leis de livre
comércio” (BRASIL, excerto contribuigdo ao artigo 1°, 2010, grifos do autor).

E assim que a estratégia agora em analise difere das proposicdes contempladas na
norma: esta é ditada, em grande parte, pelo mercado e pelo consumo. Nao pode, assim,
validar a caracterizacdo da obra intelectual como bem n&o comercial. Por outro lado, as
proposi¢cdes do autor canonizado Ihe servem — na medida em que ajudam a confundir os
direitos morais com os patrimoniais — quando abordam a valoragao do trabalho.

O trabalho do autor é problematizado, por exemplo, na discussdo em torno do tempo
de protecdo dos direitos exclusivos sobre a obra. O autor é um trabalhador autbnomo, e alguns

ditos apontam para a idéia de que tal protecdo faria as vezes de uma aposentadoria e de uma

pensao aos herdeiros:

Como autora, vivo exclusivamente de minha criagdo artistica. Todo o patrimdnio
que deixarei para meus filhos se baseia nisso. N&o tenho aposentadoria (fora a que
pago como autdbnoma, numa categoria que sequer define de fato minha atuacéo),
nem fundo de garantia, ou assisténcia médica... O tempo que meus herdeiros fruirdo
disso, ja é limitado! De qualquer forma a humanidade ndo deixara de receber todos
os dias centenas de obras para uso irrestrito. Esse dispositivo [0 que prevé a extensao
dos direitos sobre a obra aos herdeiros do autor no caso de sua morte] é essencial,
sobretudo para evitar a miséria econdmica dos herdeiros [...] (BRASIL, 2010,
excerto de contribui¢do ao artigo 24, 1° paragrafo).
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As contradi¢cbes com relacdo a este ponto representam uma das maiores disputas
contempladas neste enunciado. Na contram&o de apelos como o exposto acima, defende-se

que sete decadas de protecao € o tempo médio de vida do brasileiro. Além disso,

[...] o autor deve se valer dos mesmos mecanismos que qualquer trabalhador
AUTOMANO (se for este 0 caso). Para isso serve 0 INSS. O “portfolio cultural”
ndo ¢ tdo pouco “pensdo” a ser recolhida em beneficio dos descendentes do autor.
Assim como é a remuneracdo dada a familia de um trabalhador falecido, deve ser a
remuneracdo dada a familia de um autor falecido (BRASIL, 2010, excerto de
contribuicdo ao art. 41, grifos do autor).

Seguindo tal légica argumentativa, outros falam que a heranca compreende bens
conquistados por meio do trabalho, como carros, poupangas ou investimentos. Assim, a obra
em si “pertence a sociedade, devendo ser incorporada ao patriménio cultural” (BRASIL,
2010, excerto de contribuicdo ao art. 24, 1° paragrafo). Na mesma dire¢do, os ditos também
sustentam o argumento de que “Em nenhum ramo da atividade econdmica alguém ¢
remunerado perpetuamente por um trabalho, portanto é contraditorio estender os direitos
patrimoniais por toda a vida do autor” (BRASIL, excerto contribuicdo ao art. 41).

O desemprego aparece como um grande risco a ser enfrentado pelo artista e pela
populacdo em geral, ja que compromete toda a cadeia produtiva da cultura. Assim, ao limitar
os direitos autorais liberando a copia sem fins lucrativos, “as editoras quebrardo” e “os autores
terdo de achar outra ocupagdo” (BRASIL, excerto de contribui¢do ao artigo 46); outros
problematizam a justificativa de proporcionar maior acesso a cultura e a educagdo somente as
custas do autor: “Se ¢ para permitir maior acesso aos bens culturais, porque os professores sao
remunerados?” (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 46); alguns temem uma
“diaspora cultural” a outros paises onde os direitos do autor sdo respeitados: “Ontem
exportamos jogadores. Futuramente autores?” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art.
19).

A analise das contradi¢Ges indica, por um lado, um conceito de trabalho que carrega

consigo a dependéncia obrigatdria entre o ato de producéo e a renda sobre o produto, de forma
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a compensar a situacdo de precariedade do autor como um trabalhador autdbnomo. Aqui, a
duracdo dos direitos sobre a obra esta para o trabalho autbnomo do autor como os direitos
trabalhistas estdo para o trabalho formal. Por outro lado, aparece um conceito de trabalho que
entende a duracgdo dos direitos sobre a obra como uma remuneracdo pelo ato de producdo, e
ndo como uma renda. Mas, para além dessas perspectivas, é dificil imaginar um autor que
viva dos direitos patrimoniais de sua obra intelectual. Isso porque os autores que alcancam
razoavel visibilidade parecem estar atrelados a alguma empresa que ja adquiriu de uma vez
por todas os direitos patrimoniais sobre a producdo daquele artista. Assim, os efeitos da
duracdo dos direitos autorais provavelmente atingem, na grande maioria dos casos, as
produtoras, editoras ou gravadoras e ndo os autores®.

Ao atrelar o acesso a cultura e a educacdo ao risco do desemprego, 0 conceito de
trabalho do autor como um trabalhador que tem seu salario roubado instaura uma dependéncia
obrigatdria entre a cobranca dos direitos autorais e a manutencdo da atividade artistica. Além
disso, o raciocinio demonstrativo utilizado inspira 0 medo em uma categoria alheia ao seu
dominio — os professores — para reiterar que a liberacdo de acesso é uma forma de exploracéo.

A comparagdo entre os modos como o Brasil e outros paises entendem a funcéo do
autor € repetida em varias contribuicdes. A fragilidade da protecdo as obras intelectuais seria a
responsavel pelos “baixos indices de inova¢do do Brasil” (BRASIL, excerto de contribui¢do
ao artigo 46) e o mercado nacional de tais obras correria o risco de ser tomado pela producao
de paises que protegem seus criadores (BRASIL, contribuicdo ao artigo 1°). Ao liberar a copia
para fins educacionais, a lei também teria um efeito anti-pedagogico, ja que “transmite ao
aluno a nogdo de que exatamente esta obra nao tem valor econdmico” (BRASIL, excerto

contribuicéo ao artigo 46, 2010).

22 Esse ponto merece uma investigacdo mais aprofundada que, tendo em vista o tempo de um curso de mestrado,
ndo foi possivel realizar.
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O autor aparece como vitima do Estado, porque muitas contribui¢cbes apontam para o
entendimento de que é ele quem formulou o texto disponibilizado para consulta pablica. A
ampliacdo das limitacOes aos direitos autorais é entendida como “uma cubanizagio das artes —
onde os artistas sdo empregados do governo que faz o que quer com a sua produgdo!”
(BRASIL, excerto contribuicdo ao artigo 46, 2010). A criacdo das licencas ndo voluntarias®® é
caracterizada como um escandalo: representa “a volta da escraviddo, desta vez envolvendo a
criatividade” (BRASIL, excerto contribuicdo ao artigo 46, 2010). Nos comentarios gerais
também figura a idéia de que “A nova redag¢do d4 um sentido intervencionista e estatizante a
lei; até parece coisa sugerida pelo presidente Hugo Chaves!” (BRASIL, excerto Comentarios
Gerais, 2010). O dominio de validade é o que entende a obra intelectual como propriedade
privada, e a estratégia funciona no sentido de produzir a imagem do autor lesado pelo Estado.

Retoma-se a idéia de governamentalidade proposta por Foucault (2007). Para além
de um Estado soberano, hoje a populacdo é gerenciada por uma técnica de governo que
alimenta seu saber por meio da economia politica e do controle a distancia. Técnicas de
seguranca garantem a liberdade da populacdo em um cenario onde a figura do Estado ndo é a
protagonista. Lembro aqui a importancia da Norma e de seus efeitos — inclusive na elaboracéo
do projeto de lei posto em consulta.

Outras contribuicGes ressaltam o fato de que toda licenca ndo voluntaria prevé a

remuneracao do autor e que a idéia ndo é prejudica-lo, mas conter eventuais abusos por parte

2 0 capitulo VII, Das Licengas N&o Voluntarias, prevé a possibilidade de que o presidente da reptblica conceda
licenga ndo exclusiva para “traducdo, reproducdo, distribuicdo, edicdo e exposicdo de obras literarias, artisticas
ou cientificas” independente da vontade do detentor dos direitos, e “desde que a licenga atenda necessariamente
aos interesses da ciéncia, da cultura, da educacdo ou do direito fundamental de acesso a informagdo”. Os casos
previstos sdo: | — Quando, ja dada a obra ao conhecimento do publico ha mais de cinco anos, ndo estiver mais
disponivel para comercializacdo em quantidade suficiente para satisfazer as necessidades do publico; Il —
Quando os titulares, ou algum deles, de forma ndo razoavel, recusarem ou criarem obstaculos a exploragdo da
obra, ou ainda exercerem de forma abusiva os direitos sobre ela; Il — Quando ndo for possivel obter a
autorizagdo para a exploragdo de obra que presumivelmente ndo tenha ingressado em dominio publico, pela
impossibilidade de se identificar ou localizar o seu autor ou titular; ou IV — Quando o autor ou titular do direito
de reproducéo, de forma ndo razodavel, recusar ou criar obsticulos ao licenciamento previsto no art. 88-A (Da
Reprografia). Ao caput e seus quatro incisos, seguem-se mais oito paragrafos, inclusive o que prevé a
remuneracao do autor.
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do detentor dos direitos sobre a obra e garantir o acesso (BRASIL, contribuicdes ao art. 52-B,
2010). Aqui a estratégia funciona através da definicdo da licenca ndo voluntaria como um
instituto que remunera o autor e que, a0 mesmo tempo, procura equilibrar a protecdo e o
acesso.

A explicita protecdo ao acesso a cultura, a liberdade de expressao e a educacédo foi
acusada de servir a intensificagdo de um movimento de retorno da intervencdo do Estado em
matéria alheia; essa intervencao teria, no fundo, a intencdo de ‘“retirar direitos
constitucionalmente atribuidos ao autor, como o direito a propriedade, e utiliza-los para
preencher lacunas que a ma administracdo cria na formagdo cultural dos individuos”
((BRASIL, excerto contribuicdo ao artigo 3A, 2010). Assim, a sugestao é de que ndo se altere
a lei de forma alguma — ao invés disso, o certo é criar mais bibliotecas e videotecas publicas.
Afinal, “Se a proposta é fomentar o mercado da cultura do nosso pais, ¢ na EDUCACAO que
o governo deve investir, e ndo alterando a estrutura de um sistema que ja funciona tdo bem”
(BRASIL, excerto contribuigdo ao artigo 1°, 2010). Até porque “o povo ainda nio dispde de
educagdo e consciéncia para utilizar a ferramenta ‘copiar’ no sentido de aprimorar a
educagdao” (BRASIL, excerto Comentarios Gerais, 2010). Assim, tal seqiiéncia argumentativa
responsabiliza o Estado pelo acesso a cultura ao mesmo tempo em que faz calar os que
aspiram a um lugar de enunciagdo, declarando-os incompetentes para criar algo valido. A
forga esta na figura do autor e no fechamento dos direitos autorais.

Contudo, a discussdo suscitada sobre a inclusdo das licencas de exploragéo
econdmica como uma alternativa & venda definitiva dos direitos patrimoniais indica um
possivel deslocamento no discurso que vem produzindo a propriedade intelectual. A Multidao
se faz presente ao forcar o sistema a se readequar. Algumas contribui¢cdes, a0 mesmo tempo
em que apontam para aquele efeito de “diaspora cultural” — pelo qual os autores abandonam o

Brasil em busca de maior reconhecimento — também denunciam o desconhecimento dos
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autores sobre as leis como o responsavel pela exploragdo: “A criagdo deve ser estimulada e 0s
direitos de autor, protegidos, direitos esses que muitas vezes 0s autores sequer conhecem. O
que os leva a assinar contratos leoninos, trabalhar em condi¢fes indignas e matar qualquer
contribui¢do futura a nossa cultura” (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 3A).
Aqui € pontuada a fala do autor como trabalhador explorado pela pratica de mercado que
negocia a venda definitiva dos direitos patrimoniais. O esquema obrigatério que deriva desse
conceito de trabalho vai ao encontro do conceito de Direito de Autor Sem Autor (Ascenséo,
2011): a protecdo contemplada nos direitos autorais € a que beneficia a empresa. Para alem do
autor explorado pelo consumidor, o que fica evidente é a necessidade de resolver a confusao
entre o direito do autor e o direito da empresa. A préatica da extincao dos direitos patrimoniais
através da venda definitiva desses direitos amarra a producédo biopolitica ao fortalecimento do
Império e do capitalismo cognitivo. Transforma o autor em um trabalhador servil e destinado
a alimentar a cadeia produtiva da cultura aquiescendo aos ditames da empresa — e, de uma
maneira perversa, usa a figura de “operario explorado” em proveito da acumulagdo parasitaria
prépria do capitalismo flexivel.

Os ditos articulam-se entre si para fortalecer determinada forma de conceituar o
objeto. Um excerto deplora as mudancas propostas no projeto de lei sob consulta; de acordo
com ele, ¢ “profundamente lamentavel perceber que tantos ja possuem seus valores
corrompidos e deturpados. E facil entender, a lei deve proteger e beneficiar o autor, nio as
estruturas empresariais que exploram o trabalho autoral” (BRASIL, 2010, excerto
contribuicdo ao art. 1). Ecoando este pensamento, uma sugestdo acusa: “Estdo querendo
mexer nos direitos do autor em beneficio de quem se utiliza das criagdes! Se essas mudancas
ocorrerem muitas familias de autores sairdo prejudicadas e muitos ‘empresarios’ que se
utilizam da criagdo com os bolsos ainda mais cheios!” (BRASIL, 2010, excerto contribui¢do

art. 1). Ha aqui uma confusdo evidente entre o compartilhamento do comum sem fins
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lucrativos e o puro e simples comércio (MACHADO, 2010). Parece haver também uma
confusdo, que é recorrente, entre o autor e o titular dos direitos autorais patrimoniais. Tanto a
primeira confusdo quanto a segunda serve a um estado de forcas que privilegia a empresa e
valida o fechamento de conteudo, revigorando a eficacia reguladora do governo imperial. Por

outro lado, algumas contribui¢fes procuram desatar esse no:

Evidentemente é importante permitir que o artista possa vender sua obra ou realizar
shows/espetaculos para obter recursos que permitam que sua arte seja seu meio de
vida. Contudo, ha o papel de ‘mediadores’, como gravadoras e editoras, que devem
ter sua acdo pautada na livre concorréncia e por vezes predatoria — restrita e
supervisionada em prol do acesso a cultura. (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do
ao art. 1, paragrafo Unico).

A diferenca entre a empresa e 0 autor é marcada também em uma contribui¢do a um
artigo referente aos direitos morais do autor. O lado corporativo aparece para reivindicar o
respeito aos contratos: afinal, ¢ a empresa quem “corre os riscos financeiros do gozo daquela
obra, uma vez que o contratado ja ¢ remunerado a época do contrato” (BRASIL, 2010,
excerto de contribuicdo ao art. 24, 1° paragrafo). Contradi¢do, dentro do enunciado, que deixa
clara a posicdo do empresario cultural — e a necessaria subordinacdo do lugar enunciativo
destinado ao autor que vendeu definitivamente os direitos patrimoniais sobre sua obra.

O inciso XV do artigo 5 proposto no projeto explicita a ndo obrigatoriedade do autor
em vender de uma vez por todas os direitos patrimoniais sobre a obra. A defini¢do da licenca
é entendida por alguns como uma forma de denunciar a pratica regular de muitas empresas em

impor a definitiva transferéncia de tais direitos na negociacdo de bens intelectuais:

N&o é raro vermos obras compradas por valores minimos, valorizarem-se com 0
passar dos anos, algumas até transformando-se em verdadeiros patrimonios artisticos
e culturais da nacdo, auferindo grandes lucros ao proprietario enquanto o autor
permanece muitas vezes sem as menores condi¢cdes de sobrevivéncia. (BRASIL,
2010, excerto de contribuicdo ao art. 38).

Assim, alguns ditos apontam para a idéia de que “a figura da licenga esta para o
direito de autor como a locagdo de imoveis esta para o direito civil, e sua inser¢do na Lei de

Direitos autorais ¢ extremamente oportuna e util” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao
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art. 5, inciso XV). A virtude, aqui, reside no fato de que o autor terd conhecimento de que ha
outras formas de negocio alternativas a exclusdo completa e eterna dos direitos patrimoniais.
A estratégia dessas proposicdes € alterar a posicdo de sujeito do autor frente a empresa,
indicando um campo de possiveis que abre espaco para uma autonomia relativa.

9924

Por outro lado, uma manifestacdo singular denuncia que o termo “contrato

dificulta o entendimento da lei:

O uso do termo ‘contrato’, para o leitor comum, remete a necessidade de celebragio
burocratica posterior ao ato de distribuicéo da obra, fato que retarda as dindmicas de
recriagdo simbdlica, exigindo condi¢Bes para promover contratos e dominio da
linguagem juridica. Urge a adaptacdo da linguagem utilizada em nossas leis com
vistas a permitir sua interpretacdo pelo cidaddo comum, que participa da sociedade &
que regulam. (BRASIL, 2010, excerto de contribuigdo ao art. 5, inciso XV).

Este excerto aponta para a subversdo da légica emissor-receptor: a internet possibilitou
que qualquer um participe do processo criativo. Articula-se ao conceito da linguagem juridica
para situa-lo em um mundo que privilegia ndo mais o profissional, mas o amador. Definindo
objeto, conceito e posi¢des de sujeito sob essa perspectiva, tal estratégia funciona de modo a
contemplar a eficicia constituinte propria da multiddo. Neste mundo profundamente
atravessado pela internet e pelos novos usos da tecnologia, o cidaddo comum tem cada vez

mais potencializada a possibilidade de criar:

Uma ampla gama de perspectivas se abrem nos campos da multimidia, possibilitada
pelo ambiente digital e pela formagéo de novas redes de comunicagéo, os formatos
alternativos que surgem precisam de organismos eficientes no estabelecimento de
margens de conducdo das alteracBes dos mecanismos que regulamentam o setor.
N&o se pode com isso acabar com o fomento ao acesso de obras de expressdo
popular (...). (BRASIL, 2010, excerto de contribuic¢do ao art. 1).

Acompanham esse pensamento as sugestdes que falam sobre as novas possibilidades
de criacdo permitidas pela rede mundial de computadores. Uma diz que a lei deve conceituar
a “transformac¢do criativa” como “criagdo e utilizacdo de uma transforma¢do de obra

intelectual existente, que se constitui algo completamente novo e ndo guarda qualquer

2 para um melhor entendimento, transcrevo o inciso objeto desta discussao:

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se: (...) XV — licenca — a autorizacdo dada a determinada pessoa,
mediante remuneracdo ou ndo, para exercer certos direitos de explorar ou utilizar a obra intelectual, nos termos e
condices fixados no contrato, sem que se caracteriza transferéncia de titularidade de direitos.
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semelhanca com a obra original” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 5, inciso
XV). Outra fala que remixes e samples sdo formas de homenagear os criadores da obra
original (BRASIL, 2010, excerto de contribuigcdo ao art. 46, inciso VIII). Emerge o Contra-
império articulado pela Multiddo em pleno terreno Imperial.

A forca oposta a eficacia constituinte transparece em um excerto que defende a

criminalizacdo das praticas de transformacdo criativa:

Deve ficar mais claro que determinados usos, ainda que de pequenas fragdes, sdo
proibidos. Por exemplo, o sampling deve ser sempre proibido. N&o se pode permitir
que haja o uso de outra obra com o fim de “engrandecer” a nova. O sampling, por
exemplo, é uma modalidade de uso em que ainda que um pequeno trecho seja usado,
¢ ele que representa a grandeza da obra nova, pois se trata, muitas vezes, de um
trecho ja muito conhecido do publico. Creio que o fato de “ndo prejudicar” a
exploracdo da obra ndo é razdo suficiente para permitir que se tenha lucro as
expensas de outro autor. (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 46, inciso
V).

Aqui, a posicdo de sujeito so6 é valida se ocupada pelo autor original: o raciocinio
demonstrativo do conceito retorna a idéia de que a arte “de verdade” ¢ a da produgdo
primeira. Esse entendimento liga-se fatalmente a conceituacdo da transformacdo criativa
como uma pratica ardilosa de lucrar com o trabalho alheio.

Neste tempo de popularizacdo da internet, trocas virais e “transformacao criativa”, as
contribuicdes sao atravessadas tanto pelo trabalho do autor quanto pela possibilidade de cépia.
E hora de passar ao segundo enunciado para tentar, ndo sem risco, analisar seus efeitos de
verdade e procurar compreender que campo de possiveis, antes ndo contemplado, pode ser

encontrado — e refutado — nas contribuicdes a reforma dos direitos autorais brasileiros.

4.8 Segundo enunciado: O Uso da Obra
A polémica sobre o dominio publico volta-se, neste enunciado, para a idéia de acesso
a educacdo e a cultura. E ndo somente para a populacdo. E preciso ter clareza sobre a

potencialidade criadora que cada internauta carrega consigo. Assim, o dominio publico e o
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acesso sem intuito de lucro as obras protegidas podem ser entendidos como uma maneira de

“fortalecer o criador do futuro” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 41).

E do interesse da sociedade criar incentivos para os artistas criarem e estes
incentivos envolvem ndo s6 a protecdo para que alguns artistas criem, mas também
limitacdo para que tantos outros possam continuar o processo plural e colaborativo
da producdo cultural. Nesta diapasdo, ndo se deve ignorar o fato de que as grandes
obras da humanidade no plano cultural, artistico ou cientifico foram fruto de uma
longa gestacdo a base de enriquecimento intelectual, evidenciando a importancia do
acesso as obras intelectuais. (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 46,
paragrafo Unico).

O uso informativo e o uso criativo precisam ndo depender de autorizacdo nem de
remuneracdo para que a cultura possa se reproduzir. A cultura é produzida com base
no passado, e enjaular o passado comum em um cativeiro privado apenas privilegia
alguns artistas, que podem sobreviver da sua arte, em prejuizo das artes que nao sao
rentiveis do ponto de vista econ6mico mas que constituem a cultura de um povo. A
regra deve observar e resguardar o interesse publico, sendo excepcional a prote¢ao

aos interesses privados e ndo o contréario. (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo
ao art. 46, paragrafo Unico).

Tais proposicOes ecoam a argumentacdo de Magrani (2008) ao ressaltarem a
importancia do dominio puablico para a criagdo de novas obras. Enfase nos commons e na
gratuidade do acesso como forma de garantir a riqueza cultural. O principio de exclusao
discursiva, colado ao autor e ao comentério, é deslocado para abrir espaco a multiddo que
reivindica o direito de fala. Assim, essas proposicOes abrem sequéncias argumentativas que
determinam novas posic¢des de sujeito e exigem reconfiguracdes no sistema imperial.

Contradizendo o direito de fala da multiddo, alguns excertos defendem que a
irresponsabilidade da geréncia estatal na educacdo e na cultura seria a protagonista de um

movimento de inversdo que estaria transferindo para os autores o encargo de prover tais areas:

A que serve uma lei que relativiza o direito do autor sobre o uso de sua obra? Ao
aumento da arte? N&o. A justica? N&o. A motivacdo para a criagdo? N&o. A
estagnacdo intelectual e artistica do Brasil? Talvez. A subordinacdo do espirito &
burocracia, para compensar as falhas e culpas desta em gerir a educacao, pesquisa,
cultura e outros campos? Talvez. Ndo foi exatamente por esse meio que alguns
paises se tornaram poténcias da producdo cientifica e intelectual. (BRASIL, 2010,
excerto de contribuigdo ao artl).

De acordo com esse pensamento, a logica da escassez também deve ser aplicada as
obras que circulam na internet. Articulando-se ao conceito de bens materiais, a sequéncia

argumentativa estrategicamente alerta a populagdo quanto a necessidade de resguardar a



101

propriedade privada: “Quer dizer que o Presidente da Republica da uma canetada e autoriza o
uso de uma obra que é de propriedade privada??? Onde estdo querendo chegar?? Devemos
cuidar também de nossas propriedades??” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art.
52B). A intervencdo do Estado, vild da livre iniciativa, € chamada a proteger a criacdo e seu
respectivo dono, sob pena de implodir a cultura brasileira e sua cadeia produtiva, desterrando
os criadores nacionais.

O projeto de lei foi entendido por muitos como uma afronta ao autor, por flexibilizar
seus direitos impondo-lhes maiores limitacGes. H& aqui uma interessante inversao: o Estado,
que na valoragdo do trabalho do autor foi enxotado como aproveitador, agora é chamado a

intervir favorecendo a hiperprotecdo da propriedade privada:

MEUS DEUS, SE UTILIZAR A MUSICA, QUE E UMA PROPRIEDADE
PRIVADA, TEM QUE SE PAGAR POR ISSO!!! EU NAO TENHO DIREITO DE
PEGAR O CARRO DE QUALQUER PESSOA, SEM AUTORIZAGAO, E SAIR
DIRIGINDO POR Ai. O MESMO E COM A MUSICA. RESPEITO RIMA COM
DIREITO. (BRASIL, 2010, excerto de contribuigcdo ao art. 46, inciso IX. Grifos do
autor).

N&o tem cabimento tratar o direito autoral como relacdo de consumo, submetendo-o
as ‘normas de concorréncia e livre iniciativa’. (...) Incrivelmente esse dispositivo da
a entender que sdo os usudrios de muasica que devem ser protegidos das (re)agdes

dos autores. Inverteu-se tudo!!! (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 1.
Grifos do autor).

Relacionando bens imateriais (musica) com bens materiais (carro), a estratégia retoma
o discurso da escassez e legitima, mais uma vez, a dupla confusdo entre os direitos da
empresa e os direitos do autor, e entre o compartilhamento sem fins lucrativos e o comércio
da obra. A vitimizacdo do autor, perversamente, ajuda a encobrir o franco processo de seu
apagamento.

Muito ditos apelam aos legisladores argumentando que esta € uma oportunidade Unica

para atualizar os valores que pautam o direito autoral no Brasil:

Neste momento decisivo, e sob o paradigma do compartilhamento de arquivos pela
internet, seria desde o nascimento anacrénica uma Lei que ndo previsse a liberdade
de compartilhamento nos casos em que ela permite, especialmente os de fins
educacionais e de ampliagdo do nimero de espectadores e atingidos pela producéo
artistica brasileira. (BRASIL, 2010, excerto de contribuicéo ao art. 46).
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Assim, se forem suficientemente corajosos, nossos legisladores teriam a possibilidade
de mudar “a mentalidade do mundo” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢ao ao art 1°). Ha

aqueles gue aprovam a previsdo da copia privada, mas ao mesmo tempo ressaltam que a lei

[...] ndo trata de troca de arquivos pela internet, ou seja, as redes p2p continuardo
ilegais no Brasil. Sabemos que o Brasil é signatario de diversos acordos
internacionais que dificultam legalizar o p2p, mas com esse processo de consulta,
cabe ao Brasil levar esse debate aos organismos internacionais. (BRASIL, 2010,
excerto de contribuicdo ao art. 46).

Aparece o0 entendimento de que a consulta publica € em si mesma um acontecimento,
uma oportunidade que € preciso agarrar (DELEUZE, 1992). As préticas virais indicam o
motor do desejo da Multiddo: por outro lado, esse desejo é canalizado em proveito da Norma,
de maneira a produzir realidade trazendo os “menos normais” em dire¢do aos normais “mais
normais”. Normal, assim, € 0 comportamento que se adéqua a sociedade de consumo, e ndo
ao compartilhamento do comum. Por outro lado, a ampliagdo das limitacGes aos direitos
autorais indicam a flexibilizagdo dos limites da Norma — e parece haver ai um ganho
consideravel por parte da Multid&o.

Por outro lado, h& contribui¢bes que concordam quanto a necessidade da protecdo
sobre os arquivos online. Porém, discordam entre si com relacdo a essa competéncia ser
nacional ou supra-nacional. Entre os dados analisados, um Unico excerto afirma claramente
que ndo compete ao Brasil legislar sobre a internet — e aqui lembro que o DMCA impacta as

praticas online para além do territério norte-americano.

[...] a internet ndo distingue Estados; ndo ha fronteiras de Estado quando se
considera 0 uso de obras na Internet. Portanto tudo o que se refere especificamente
a0 acesso as obras na Internet tem que ser convencionado no ambito mundial e néo,
por exemplo, ser determinado numa lei brasileira. (BRASIL, 2010, Excerto dos
Comentarios Gerais).

Mas a repeticdo aparece € na idéia de que é necessario que o ordenamento juridico
brasileiro preveja a regulamentagdo da rede porque ela “ndo pode ser uma ilha fora da
sociedade” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 5, inciso V). De acordo com tais

ditos,
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[...] em tempos em que a internet ja cria muitos problemas em relagdo ao Direito
Autoral, ja que obras sdo reproduzidas livremente sem nenhum tipo de controle ou
ressarcimento aos produtos, ndo caberia ao legislativo elaborar maneiras de driblar a
pirataria, a reproducdo ndo-autorizada e o comércio ilegal dessas obras, ao invés de
criar uma lei que vai colaborar para que os autores de obras culturais e artisticas
sejam cada vez mais prejudicados? (BRASIL, 2010, excerto de contribuicéo ao art.
1).

Para além do nivel em que a internet é ou serd disciplinada juridicamente, o que
importa é perceber que os ditos produzidos na sociedade normativa ndo podem deixar de
apontar para a necessidade da presenca do controle na rede. Assim, em outras proposicoes tal
exigéncia também aparece vinculada a protecdo dos contetdos gerados pela imprensa. Aqui,
“¢ preocupante constatar que varios agregadores de conteudo vém utilizando obras postadas
na internet sem pagar por este uso. No longo prazo, esta pratica pde em risco a criacdo de
conteudos de alta qualidade, bem como o proprio jornalismo independente” (BRASIL, 2010,
excerto de contribuicdo ao art. 46, inciso 1ll). Definindo objeto, conceitos e posi¢cdes de
sujeito, essa proposicdo valida a transformacdo do conhecimento e da informacdo em valor
econémico e reforga o capitalismo cognitivo.

Por outro lado, ha contribui¢cbes que discordam frontalmente ao defender que a
reproducdo de noticias em blogs, por exemplo, sdo “usos difundidos e que ndo implicam em
prejuizo econdmico ao titular de direitos” (BRASIL, 2010, excerto de contribuigdo ao art. 46,
inciso Il1). A defesa da disseminacdo de noticias pelo internauta aparece ligada a defesa da
liberdade de expressao e do direito a informacéo; criminalizar tal pratica ja alastrada é, assim,
“inadmissivel na atual sociedade da informagdo de um mundo globalizado” (BRASIL, 2010,
excerto de contribuicdo ao art. 46, inciso Ill). Novamente aparece o apelo a eficacia
constituinte das praticas da Multiddo. Além disso, um excerto estrategicamente ressalta que as
informagdes jornalisticas compreendem dados de extrema relevancia social e estes “ndo
podem ficar encapsulados por uma suposta protecdo autoral a redagdo que, no mais das vezes,
é descritiva e ndo dotada de um contributo minimo de criatividade” (BRASIL, 2010, excerto

de contribuicéo ao art. 46, inciso Il1).
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Algumas contribuigdes acusam o projeto de lei de fazer “apologia a PIRATARIA”,
pois as limitacdes aos direitos autorais “permitem uma sucessao de coOpias € mais copias sem
nenhum controle” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢ao ao art. 46, paragrafo tnico, grifos
do autor). Tal idéia, mais uma vez, remete a sobreposi¢do entre praticas diferentes: a livre
troca de contedo sem intuito de lucro e aquela que o vende sem remunerar o autor. No
mesmo sentido, outra proposicao acusa que a liberacdo de cOpias previstas no primeiro artigo
que disciplina as limitagdes aos direitos autorais “incentiva a pirataria doméstica” (BRASIL,
2010, contribuicdo ao art. 46, paragrafo unico). Apontando que toda cépia de obra intelectual

25 questionam o

pode ser entendida como sendo “para fins educacionais” e “recurso criativo
sentido de tal liberacdo: “Afinal, o que significa isso? Serd que toda e qualquer reprodugdo
sera justificada? A pirataria serd institucionalizada?” (BRASIL, 2010, excerto de contribuigdo
ao art. 46, paragrafo Unico).

Lembrando da pesquisa do IPEA e das técnicas de seguranca, a pirataria € um fato por
ser uma préatica apontada como regular por tais controles. Assim, as causas da pirataria ndo
seriam efeito do fechamento de conteddo em um tempo onde as novas tecnologias
revolucionaram as praticas culturais. A pirataria seria, antes, causada pela pratica comum que
explora os bens culturais em beneficio dos usuarios e em detrimento dos autores. Produzindo
a pirataria, a estatistica fortalece uma linguagem comum que estende esse conceito as trocas
sem fins lucrativos, proprias das praticas online. Ewald (1993) ensina que a normalizacédo diz

respeito ao estabelecimento de uma medida comum: a pirataria assim conceituada, entao,

forca a revisdo de tal medida. E no tempo da rede mundial de computadores e do

25 O uso dos termos “para fins educacionais” e “recurso criativo” acirrou notavelmente o debate. Assim, para um
melhor entendimento, transcrevo essa parte do projeto na integra:

“Art. 46. Paragrafo Unico. Além dos casos previstos expressamente neste artigo, também ndo constitui ofensa aos
direitos autorais a reproducédo, distribuicdo e comunicacdo ao publico de obras protegidas, dispensando-se,
inclusive, a prévia e expressa autorizacao do titular e a necessidade de remuneracdo por parte de quem as utiliza,
quando essa utilizagéo for:

| — para fins educacionais, didaticos, informativos, de pesquisa ou para Uso COMo recurso criativo; e

Il — feita na medida justificada para o fim a se atingir, sem prejudicar a exploracdo normal da obra utilizada e
nem causar prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores”.
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fortalecimento do consumidor, a medida comum, necessariamente, precisa contemplar a
normalizacdo técnica. Esta tem de ser perfeitamente clara para ser valida tanto entre os
consumidores quanto entre os produtores. Sendo a pirataria um problema social, ela é também
um risco: e é a normalizagdo técnica que hierarquiza os valores das possibilidades de copia
oportunizadas pela cibercultura. Mas €é preciso lembrar que o sistema de normas funciona de
maneira solidaria. A norma técnica deve ser solidaria a norma de seguran¢a € a norma
disciplinar, e assim por diante. Ao argumentar que a populacdo ndo tem educacéo o suficiente
para lancar méo da ferramenta “copiar” e que seria mais oportuno investir na educagdo do que
reformar a lei, certos ditos deixam perfeitamente claro que educar é uma forma de normalizar
— aqui, a norma funciona no nivel microfisico. A intencdo, entdo, € produzir o individuo e o
lugar que lhe compete em tal sistema normativo.

Outra sequiéncia argumentativa decorrente dos argumentos favoraveis ao fechamento
do contetido online é a defesa de controles como o DRM (Digital Rigths Management)®®. O
projeto de lei proibe essa pratica na rede, mas alguns participantes da consulta sugerem que

ela seria uma forma de regular o acesso as obras protegidas:

[...] sobre a copia privada digital, ela ndo pode ser indiscriminada, para quantos
suportes 0 usuario determinar, pois isso implica inviabilizar modelos de negécios de
direitos de autor existentes na area digital. Além disso, a copia digital é regulada por
meio de licencas, controladas pelo titular, mas de acordo com a proposta, o controle
tecnolodgico de uso e acesso (GDD — Gestéo de Direitos Digitais, ou DRM — Digital
Rights Management, dentre outros) e as licencas a usuarios finais, passariam a ser
ilegais. (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 46, inciso I).

Algumas sugestdes caminham ao encontro da idéia de que a lei “ao menos” deve
limitar o numero de copias, inclusive as digitais — referindo-se somente, claro, as reproducdes

previstas no projeto, como o direito de copia sem fins lucrativos dos conteidos educacionais.

% A Wikipédia define o verbete “DRM” da seguinte forma: “A gestdo de direitos digitais ou GDD (em
inglés Digital Rights Management ou DRM) consiste em restringir a difusdo por cépia de conteidosdigitais ao
mesmo tempo em que se assegura e administra os direitos autorais e suas marcas registradas, pelo angulo do
proprietario dos direitos autorais. Segundo a Free Software Foundation, pelo angulo dos consumidores, o
termo gestdo de restricGes digitais ou GRD (em inglés Digital Restrictions Management ou DRM) seria mais
indicado. De qualquer forma, o objetivo da GDD é parametrizar e controlar um determinado contetido de
maneira mais restrita. Atualmente é possivel personalizar o varejo da difusdo de um determinado arquivo
comercializado, como por exemplo o nimero de vezes em que esse arquivo pode ser aberto ou a duracdo da
validade desse arquivo”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Digital
http://pt.wikipedia.org/wiki/Direito_autoral
http://pt.wikipedia.org/wiki/Free_Software_Foundation
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Assim, por exemplo, 2 ou 3 reprodug¢des, ou entdo, uma reprodugdo para cada tipo de suporte
existente, salvo se efémera para fins de operabilidade” (BRASIL, 2010, excerto de
contribuicdo ao art. 46, inciso 1l). Ainda mais restritiva, outra sugestdo alega que o autor deve
ter o direito de decidir sobre o “meio ou processo” que a obra serd disponibilizada, e que 0s
usuarios devem respeitar essa decisdo: “Se o autor somente quiser que seja em CD a
disponibilizagao de sua musica, eu nao poderei colocar em mp3, por exemplo” (BRASIL,
2010, excerto de contribuicdo ao art. 29, inciso VII). Aqui transparece o controle biopolitico
da sociedade do metadado (PASQUINELLI, 2012), onde a vigilancia previne e controla os
“cliques” protagonizados pela populagao.

A portabilidade € um tema que articula claramente as limitacdes aos direitos autorais
aos direitos do consumidor, porque este acaba sendo obrigado a adquirir a mesma obra em
varios formatos se quiser permanecer dentro da lei. A internet alterou terminantemente o
consumo dos bens imateriais e 0 apelo para que a lei reconheca tal impacto aparece em muitas
contribui¢des, como “Acredito que esse seja o anseio do publico, algo que as gravadoras e
outras detentoras de direitos autorais se recusam a reconhecer em favor da manutencdo do
sistema arcaico de venda de midias fisicas” (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art.
46, inciso 1). Também articulando as limitagcdes sugeridas pelo projeto com o direito do
consumidor, uma outra sugestdo destaca a importancia da criminalizagdo dos controles
tecnoldgicos abusivos que, embutidos em CDs e DVDs, frustram as tentativas de cépia
(BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 1, paragrafo Unico). O dominio de validade
envolve critérios que apontam para a preservacdo da liberdade na rede e para a abundancia
dos bens digitais.

H& uma contribuicdo que alerta para a ineficiéncia em manter a remuneracdo dos
autores — em nivel mundial — atraves de controles como o DRM. Portanto, sugere a cobranga

por copia privada que “¢ de facil entendimento e aplicacdo ao consumidor de midias
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gravaveis, uma vez que essa taxa ja vem embutida nos dispositivos, ndo exigindo qualquer
forma de pagamento pela copia privada” (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 46,
inciso 1). Até porque, de acordo com outra sugestdo, 0 DRM lesa o consumidor de boa-fé e
acaba incentivando a pratica da copia ilegal: “Repare que ao impor a protecdo absoluta as
medidas de protecdo tecnologica, a lei cria um incentivo perverso para que o consumidor de
boa-fé pare de obter as obras de maneira legal e passe a obter cdpias gratuitas ndo autorizadas,
que lhe dao maior liberdade de uso” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 46,
inciso I). Assim, prevendo a portabilidade, a lei “Reafirma o direito de quem comprou a obra
e ressalta que o formato (mp3, wav, ogg ou analdgico) é apenas uma forma de tornar a obra
executavel no player mais adequado” (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 46,
inciso 1). Afirma-se a figura do consumidor como aquela que tem o lugar de fala garantido
sobre todos 0s outros sujeitos aqui envolvidos. Estratégia que propGe um campo de possiveis
profundamente marcado pela forca da relacdo de consumo.

A mencdo ao direito do consumidor no horizonte do direito autoral, ecoam idéias
(tratadas no primeiro enunciado) que apontam para a valorizagdo do autor como um ser
singular. Sdo contribuicBes que reprovam, na proposta de alteracdo da lei, a valoracdo da
figura do autor como aquele que lesa o consumidor. O projeto sob consulta estaria, assim,
ressaltando a idéia de que ha hoje “uma guerra envolvendo consumidores” (BRASIL, 2010,
excerto de contribui¢cdo ao art. 1°). De acordo com esse modo de pensar, “o Direito Autoral
ndo se caracteriza em comercializagédo, e sim em um direito que os autores tém em receber,
por criarem obras onde a populacdo em geral lucra com isso, sem valorizar e reconhecer 0s
mesmos” (BRASIL, 2010, excerto de contribuicao ao art. 1°). Retorna, aqui, a j& mencionada
confusdo entre 0 uso comum e o comércio dos bens, servindo aos interesses da empresa e da
acumulacdo parasitaria. A municdo volta-se contra o consumidor, negando o carater

econdémico das obras intelectuais; ao mesmo tempo, preserva o empresario cultural —
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protagonista do processo de apagamento do autor. Respondendo a essas questdes e
demarcando claramente as contradi¢cbes presentes no enunciado sobre esse ponto, outra
contribuicdo destaca que a caracterizacdo dos bens imateriais como propriedade invalida a
negacdo da relacdo de consumo. Também denuncia a confusdo proposital e peculiarmente

oportuna para empresas produtoras de conteudo e entidades privadas de fiscalizacao.

Os direitos patrimoniais do autor sdo, no plano mais amplo, direitos vinculados ao
conceito de propriedade. O seu exercicio é uma atividade econdmica. Sua utilizacao
implica em contratos, licencas, pagamento de impostos, obtencdo de receita,
cobranca e distribuigdo de royalties. As cria¢des, que sdo objeto de direitos autorais,
sdo objeto de tratado que regulamenta o comércio internacional e suas disputas sao
submetidas & Organizacdo Mundial do Comércio. Isto sé é possivel porque as obras
autorais sdo produtos, bens comerciais. [...] Deste modo, é inegavel que o exercicio
dos direitos patrimoniais do autor tem relagdes com os demais principios da ordem
econdmica, dentre os quais a livre iniciativa, concorréncia e o consumidor. Ignorar
esta realidade dos direitos autorais é desconhecer sua operacionalidade nos varios
planos normativos (local, regional, internacional). Pode ainda ser uma tentativa de
confundir — o que tem sido uma atitude comum e anti-cidadd por parte de
representantes de intermediarios (como as associacdes, 0 ECAD, editoras e outros).
Todos nos que queremos um pais melhor devemos estar alertas para as colocagées
contra-factuais e as agBes contra um debate limpo. (BRASIL, 2010, excerto de
contribui¢do ao art. 1°, paréagrafo Unico).

E interessante perceber que uma das sequéncias argumentativas da defesa do
consumidor aparece de modo a alid-la a ndo divulgacdo dos canais de compartilhamento. Essa
sequéncia, inclusive, é bastante repetida no corpus analitico. Para ilustrar a idéia, destaco um

excerto que problematiza o conceito de distribuicdo aplicado as préaticas online:

Tenho vasta colecdo de material em texto e outros formatos ao qual devo consultar
constantemente e ndo possuo hardware para usd-los de modo portétil, o que fago?
Deixo meu terminal doméstico conectado e com um programa de peer to peer
rodando, assim quando preciso de algum de meus arquivos tenho certeza de que
poderei acessd-los. O mesmo terminal, sempre que estou fora de casa minha, esta
transmitindo minha cole¢do de musicas via web.radio, assim de onde eu estiver
posso ouvir minha playlist. A pergunta é: sou um distribuidor? NAO, apesar de 0s
arquivos estarem "ao alcance" de qualquer usudrio na web, eu ndo divulguei os
canais, ndo estou fazendo publicidade dos mesmos. O conceito de "distribuicdo™
deve ser atrelado ao fato de haver publicidade sobre a forma em que se dispde o
acesso as obras. Seria diferente se eu criasse um site para hospedar meu material, ai
talvez me colocando na condi¢do de “distribuidor”. (BRASIL, 2010, excerto de
contribuicgdo ao art. 5, inciso V, grifos do autor).

O conceito, aqui, implica na defesa do consumidor — é esta a figura de forca, e ndo os
canais de troca e de compartilhamento comum. Nesse sentido, uma idéia que deriva da

distribuicdo online é a possibilidade do streaming. Assim, 0 acesso temporario as obras
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intelectuais permitido por tal pratica deve ser diferenciado, na lei, do acesso que permite ao
usuario o download do arquivo (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 5, inciso V).
Uma outra contribuicdo sugere que tanto a pratica do streaming quanto a do downloading
sejam previstas pela nova legislacdo, desde que os canais de troca ndo sejam divulgados
(BRASIL, 2010, contribuicdo ao art. 5, inciso XIII).

A proposta que permite a disponibilizacdo de acervos culturais filia-se, de certa forma,
ao tipo de pensamento que dificulta o compartilhamento. Mas mesmo prevendo a limitacdo da
disponibilizacdo do material apenas por meio de redes fechadas ou se acessadas dentro de
locais como bibliotecas ou museus®’, o inciso recebeu uma sugestdo que praticamente exige

sua supresséo:

Sugere-se a exclusdo do termo ‘“comunicagdo”, diante da amplitude de seu
significado, bem como a exclusdo do trecho “fins de investigacdo ou estudo, por
qualquer meio ou processo”, e ainda exclusdo da possibilidade de disponibilizacao
em “redes fechadas de informatica”, uma vez que a reproducdo deve seguir o
objetivo de conservacdo e preservagéo da obra, e sua utilizacdo ndo deve transpor o0s
limites das institui¢des, de forma a prejudicar a exploracdo normal da obra. Sugere-
se a substitui¢do de “obras intelectuais protegidas™ por “obras raras protegidas”, a
fim de limitar a possibilidade de reproducdo a hip6tese de obras raras. (BRASIL,
2010, excerto de contribuigdo ao art. 46, inciso XVI).

Afirmando a escassez e negando o cardter de commons dos bens imateriais, a
contribuicdo enclausura a producdo cultural e criminaliza, inclusive, 0 acesso restrito nos
préprios institutos e entidades de preservacao. Por outro lado, muitas contribuicGes destacam
a importancia deste inciso para 0 acesso a cultura e a educacdo, inclusive citando o problema
das desigualdades regionais. Uma delas, justamente por causa da auséncia de museus e
bibliotecas em muitas regides brasileiras, defende que sejam previstas tanto redes fechadas
quanto abertas (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 46, inciso XVI). Na mesma

linha, outra sugestdo argumenta:

% Segue o caput do art. 46 ¢ o inciso em questio: “Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorais a utilizacéo
de obras protegidas, dispensando-se, inclusive, a prévia e expressa autorizacdo do titular e a necessidade de
remuneracao por parte de quem as utiliza, nos seguintes casos: (...) XVI — a comunica¢do e a colocagdo a
disposicdo do publico de obras intelectuais protegidas que integrem as colecdes ou acervos de bibliotecas,
arquivos, centros de documentacdo, museus, cinematecas e demais instituicdes museoldgicas, para fins de
pesquisa, investigacdo ou estudo, por qualquer meio ou processo, no interior de suas instalagdes ou por meio de
suas redes fechadas de informatica”.
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A disponibilizagéo publica de acervos é de fundamental importancia para um pais
em desenvolvimento como o nosso. Uma vez que o acesso fisico do grande publico
as colecBes museoldgicas ja é garantido e licito nesses casos, ndo ha motivo para
considerar que a disponibilizacdo digital ndo o seja. Ndo é por haver visto milhares
de imagens digitalizadas da Mona Lisa que as pessoas deixam de ir ao museu do
Louvre - apenas para citar um pequeno exemplo. Essa permissdo implicard em maior
democratizacdo da informacédo e do conhecimento, estratégia crucial para uma nacao
que queira crescer e ampliar o acesso a cultura. (BRASIL, 2010, contribuicdo ao art.
46, inciso XVI).

Afirma-se a abundancia, o acesso e o conhecimento comum, indicando-0S como
agentes determinantes para o desenvolvimento nacional. Deriva dessa linha o argumento de
gue muitos professores, em todos 0s niveis da educacdo formal, recorrem as novas tecnologias
para a elaboracdo de material didatico e, portanto, € importante prever tal uso (BRASIL,
2010, excerto de contribuicdo ao art. 46, inciso XVI). Aqui € oportuno lembrar que 0o ENADE
(Exame Nacional de Desempenho de Estudantes), promovido pelo Ministério da Educacao,
avalia positivamente a elaboracdo desse tipo de material pelos professores ao pontuar os
cursos de graduacdo. A importancia da liberacdo do acesso aos acervos culturais também foi
mencionada com relacdo aos estudantes de EAD (Educacdo a Distancia), que muitas vezes
sdo moradores de localidades desprovidas de instituicGes voltadas para a conservacao cultural
(BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 46, inciso XVI). Delineia-se assim um
dominio de atualidade que vé na tecnologia a solucéo de problemas antes de dificil solucéo.

A liberacdo do acesso para fins educacionais aparece algumas vezes como apropriada
somente para o ensino publico, porque “as particulares cobram e muito bem para formar seus
alunos e seria um abuso ndo pagar para utilizar a obra alheia” (BRASIL, 2010, excerto de
contribuicéo ao art. 46, inciso XV). Uma sugestdo considera a liberagdo desse tipo de acesso,
de qualquer forma, uma ameaca para a remuneragdo do artista, uma vez que “qualquer livro,
musica ou filme pode ser acessado por alunos, professores e a sociedade por meio de uma
biblioteca” (BRASIL, 2010, excerto de contribuigdo ao art. 46). Fortalece, assim, a rarefacao
do sujeito que fala e relaciona o acesso ao poder aquisitivo, negando a prioridade do

conhecimento comum. Opondo-se a esse pensamento estdo as contribuigdes voltadas para a
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defesa da liberacdo da cdpia tanto no ensino publico quanto no privado, ja que qualquer aluno
tem direito constitucional de acesso ao conhecimento (BRASIL, 2010, excerto de
contribuicdo ao art. 46, paragrafo Unico). Aqui também é elogiada a proposta que libera a
reproducdo de obras esgotadas. Entre as contribuicGes que versam sobre os direitos de copia
relacionados a educacdo, um excerto chama a atencao por falar francamente que a copia é ha

muito tempo uma pratica comum no meio educacional:

Cépias dentro de instituicdes de ensino devem ser legais, pois ja sdo feitas desde
tempos remotos, diariamente e de maneira natural, ainda que, infelizmente, na
'marginalidade’. Como um estudante poderd se formar se ndo tiver condigdes
finaceiras para adquirir livros, musicas, audiovisuais ou qualquer obra autoral que
seja, se ndo tiver verba para isso? S6 familias abastadas terdo acesso a cultura? Ou o
governo garante esse material para os estudantes ou simplesmente cria-se uma lei
que garanta o uso deste material no meio académico, de maneira livre e sem que
haja ganho financeiro a nenhuma das partes. E simples, creio eu, copias que ndo
tenham objetivo comercial jamais devem ser consideradas como contrafacéo.
Mesmo a cOpia ndo autorizada, se ndo tem objetivo comercial, ndo deveria
representar qualquer ilegalidade que seja. Vivemos na Era da Informacdo, do
Conhecimento, quanto mais informag&o estiver disponivel de maneira igualitaria e
democratica, mais evoluido ser4 nosso pais. Cultura e educacdo ndo podem ser
prejudicados ou atravancados por interesses meramente capitalistas, a informacéo
deve fluir livremente. (BRASIL, 2010, excerto dos Comentarios Gerais).

No decorrer da analise, percebi o questionamento sobre os efeitos da linguagem e do
uso de determinadas palavras. Uma delas é o conceito de protecdo, problematizado por
aqueles que entendem que a prioridade deve ser o conhecimento comum e ndo o direito
autoral. Assim, “Nao hd que se falar em ‘protecdo’. Protecdo contra quem, se os direitos
autorais foram criados justamente para o beneficio e usufruto da sociedade?”. Ainda de
acordo com esta contribuicdo, é preciso esclarecer que os autores recebem um privilégio, o
que ¢ algo muito diferente de um “direito”. (BRASIL, 2010, excerto de contribuicao ao art.1°,
paragrafo Unico). Exatamente por esse motivo, outra contribuicdo sustenta que “falar em
protecdo de obras ou direitos de exclusividade sobre elas é enganoso e tendencioso. E preciso
esclarecer que sao privilégios, sujeitos ao interesse social” (BRASIL, 2010, excerto de
contribuicdo ao art. 41). Denunciando 0s interesses empresariais que atravessam 0s prazos de

protecdo, aparecem excertos como o que segue.
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Pois uma coisa criada hoje so sera dominio publico daqui ha 50-75 anos! E QUEM
de nés, HOJE, aqui neste férum, vivera mais 50 (quica 75) anos A FRENTE (a
DIREITO AUTORAL E INFINITO JA! [...] PRA MIM o DIREITO AUTORAL
tinha que ser refeito e um prazo maximo de 10, 15 anos, 5 pra medicamentos e zé
fini. O resto sdo interesses corporativos (e de uma burguesia), NAO DA GRANDE
SOCIEDADE. [...] Leis que ndo tem anuéncia do povo ou sdo leis anti-populares
nunca deveriam ser leis. Lei deve ser a EXPRESSAO de um povo e suas
necessidades e ndo a expressdo das INTENCOES DE OUTRAS NACOES ou de
pequenos grupos privados de bardes! Diga ndo ao direito autoral perpétuo e
draconiano como ¢é hoje! (BRASIL, 2010, excerto de contribuigdo ao art. 41. Grifos
do autor).

Por outro lado, uma estratégia diferente aparece na sugestdo de que o importante € a
liberag¢do do acesso sem fins lucrativos e ndo o tempo de protegao: “Pois €, até concordo que
sejam garantidos aos titulares dos direitos patrimoniais sua exploracdo comercial por até cem
anos, desde que fique garantido a gratuidade do acesso e difusdo dos conteudos para fins
educacionais e culturais sem fins lucrativos” (BRASIL, 2010, excerto de contribuigdo ao art.
41). Tal estratégia, assim, contradiz a primeira ao ndo questionar a diferenca entre o autor e a
empresa, fortalecendo o processo de enfraquecimento do autor e silenciando a respeito das
novas possibilidades de criacdo e transformacéo oferecidas pela tecnologia.

Outra problematica que pesa sobre a linguagem ¢ a expressdo ‘“cair no dominio
publico”. A sugestdo ¢ de que a legislagdo abandone o uso de tal expressao, porque ela “tem
uma conotag¢do de que o que ‘cai’ no dominio publico é algo sem valor, que ndo pertence a
ninguém. Ao contrario, o dominio publico ndo ¢ lixeira, as obras que o integram ndo ‘caem’
nele, mas o enriquecem” (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 24, 1° paragrafo).
Alguns ditos, como o que segue, também apontam para a importancia do entendimento de que

o direito de propriedade intelectual é uma construcéo juridica:

O objetivo dessa proposta é evidenciar o que ndo parece claro as pessoas de modo
geral: o fato de que o direito de propriedade intelectual, tal qual o direito de
propriedade real, constituem uma construgdo juridica e ndo um “a priori”. A cultura,
o conhecimento geral, o dominio publico e os “saberes anonimos” a que se refere
Michel Foucault, estes, sim, constituem um a priori. O direito autoral veio, apds o
inicio da modernidade, a produzir uma convencdo artificial juridico-econdmica que
traz consigo a finalidade de remunerar a atividade criativa de alguma forma. Esse
formato se mostrou util e estd firmado em nivel mundial. Enxerga-lo como um
“direito natural” é a causa das inumeras distor¢des que a vida real insiste em
contradizer. (BRASIL, 2010, excerto de contribui¢do ao art. 1°).
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Destaca o valor comercial das obras intelectuais e localiza o direito autoral como
construcdo imanente, assim como a aplicacdo do conceito de propriedade sobre a producao
imaterial. Por outro lado, afirma a utilidade de tal aplicacdo. A mencdo a poténcia da
linguagem para constituir objetos também aparece quando se fala que o mais adequado é
nomear o capitulo “Das Limita¢Ges aos Direitos Autorais” como “Dos Direitos dos Usuarios”.
A idéia aqui também ¢ de que a regra € o dominio publico, e ndo os direitos autorais: “Nao ha
direito natural. Os direitos autorais sdo estabelecidos por legislacdo. A regra, portanto, é o
dominio publico” (BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 46).

A questdo do carater de abundancia dos bens digitais € evidenciada em um excerto de
contribuicdo ao primeiro artigo do capitulo dedicado as limitagdes dos direitos autorais. Ali, é
ressaltada a presenca da idéia de escassez — tanto na lei em vigor quanto no projeto sob
consulta. Denuncia, desse modo, o efeito de estabilidade gerado pelo texto juridico ao

silenciar um dos maiores paradoxos de nossa atualidade.

Tanto a atual lei autoral quanto a proposta de reforma ndo levam em conta que 0s
conteidos culturais ndo sdo competitivos entre si, podem ser compartilhados
amplamente, sem que haja a escassez. [...] Ao contrario do que prega a industria
cultural, que ira diminuir suas margens de lucros com a nova realidade, a livre
circulagdo de contetdo cultural na internet € um ponto fundamental para a produgéo
de conhecimento. A sociedade ganha como um todo. Artistas, autores, produtores,
intérpretes, investidores e o publico. E isso que queremos: uma maior distribuicéo de
recursos, incluindo também criadores iniciantes e independentes, na economia da
cultura. (BRASIL, 2010, excerto de contribuicéo ao art 46).

Articulado a tal entendimento encontrei um excerto muito peculiar. Isso porque é
paradoxal: ao |é-lo, precisei reorientar o pensamento. Explico que, ao analisar 0s excertos,
coloquei um sinal de “mais” e/ou um sinal de “menos” ao lado de cada um e liguei esses
sinais a certos conceitos recorrentes no corpus discursivo, procurando compreender como ali

estavam valorados os valores de nossa formacao discursiva. Assim, por exemplo, na tematica

13

do consumo e do compartilhamento encontrei articulagdes entre “+ consumo” e “-

13 (13

compartilhamento”, ou “+ consumo” e “+ compartilhamento” e até consumo” e

compartilhamento”, no caso dos ditos que defendem a obra artistica como algo
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completamente diferente de um bem de consumo e que a definem como uma propriedade
privada. Mas 0 excerto agora em questdo foi o Unico que indicou a articulacdo entre “-

consumo” ¢ “+ compartilhamento”:

Uma vez caracterizada e entendida na lei 9.610/98 que a propriedade intelectual visa
o fomento e o resguardo do bem “tangivel”, se torna incoerente colocar tal bem
como uma relacdo de consumo (defesa do consumidor) e sim para 0 uso comum e
coletivo. Portanto, a cultura ndo se gasta (consumo), se perpetua e nunca se acaba.
(BRASIL, 2010, excerto de contribuicdo ao art. 1°, paragrafo Unico).

4.8 Atravessamentos

No processo de analise, claro esta que me deparei com o irredutivel cruzamento entre
a analise arqueologica e a genealdgica. Isso porque um fendémeno ¢é refletido pelo dito de uma
forma tal que remete a um determinado estado de forgas. O mesmo objeto, assim, muda de
sentido de acordo com a forga que o captura em determinada proposi¢do e € por isso que, para
encontrar o sentido de tal objeto, deve-se compreender que forca é ali expressa.

A historia de um fendmeno é a variacdo das forcas que dele se apropriam. O papel do
pesquisador €, entdo, ndo definir um objeto, mas mapear o conflito das forcas que o disputam.
No caso da propriedade dos bens intelectuais, essa disputa é marcada por capturas e desvios,
por préticas de liberdade e tentativas de controle. A fragilidade da protecdo emerge nas
relacdes virais que cotidianamente acontecem na rede. De um ponto a outro, é dificil conter a
circulacdo de arquivos digitais. Por outro lado, a sociedade normativa regula o
comportamento humano e, para isso, apGia-se em varias frentes de acao.

A realidade das trocas hoje ilegais exige reconfiguracdes no sistema imperial.
Contudo, essas mudancas ndao podem prescindir de outros fendmenos constitutivos deste
tempo. Assim, como regular as praticas de modo a produzir positivamente o social? Como
controlar a Multidao que forga os limites normativos e reclama espaco para outras formas de

vida?
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Acontece também que a forca luta contra si mesma: e ndo somente na embriaguez de
um excesso que lhe permite se dividir, mas no momento em que ela se enfraquece.
Contra sua lassidao ela reage, extraindo sua for¢a desta lassiddo que nao deixa entéo
de crescer, e se voltando em sua direcdo para abaté-la, ela vai lhe impor limites,
suplicios, macerac@es, fantasia-la de um alto valor moral e assim por sua vez se
revigorar (FOUCAULT, 2007, p. 24).

As condigOes externas de regularidade apontam para a repeticdo de determinadas
proposicdes. A sobreposicdo entre a figura do autor e a da empresa € uma delas. Outra
repeticdo é a distribuicdo dos arquivos protegidos, desde que sem divulgacdo. Externamente,
tais idéias encontram pontos de apoio em elementos como a empresa, 0 mercado e a
sociedade de consumo. Contudo, o conjunto critico da andlise (ou seja, o principio da
inversdo) indica o deslocamento na exclusdo e controle discursivos. A internet permitiu a
formacdo de séries discursivas que ultrapassam a figura transcendente do autor. Por outro
lado, em grande parte, tais séries apresentam filiagdo aos valores inerentes a sociedade de
consumo.

Nietzsche ja ensinava que uma forca nova s6 pode apropriar-se de um objeto ao,
inicialmente, travestir-se de acordo com as forcas que previamente agiam sobre ele
(DELEUZE, 1976, p. 5). Essa é a inica maneira de uma forga “selvagem” sobreviver a luta. E

também nesse sentido que Foucault alerta:

O grande jogo da histéria serd de quem se apoderar das regras, de quem tomar o
lugar daqueles que as utilizam, de quem se disfarcar para perverté-las, utiliza-las ao
inverso e volta-las contra aqueles que as tinham imposto; de quem, se introduzindo
no aparelho complexo, o fizer funcionar de tal modo que os dominadores encontrar-
se-80 dominados por suas proprias regras (FOUCAULT, 2007, pp. 25 e 26).

As forcas marcam seu aparecimento na emergéncia do acontecimento, e esta
emergéncia mostra o lugar da disputa. Contudo, este é necessariamente um ndo-lugar,
indicando que os adversarios ndo concernem ao mesmo espaco. O jogo da dominagdo acaba
por determinar direitos e deveres, e através de sua violéncia cria um sistema de regras. Por
serem violentas, essas regras sao em si mesmas vazias, direcionadas para servir a determinado

estado de coisas que pode sempre ser subvertido.
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As forcas dominadas, ainda que subjugadas, ndo deixam de ser forgas: obedecer é
também uma qualidade da forca (DELEUZE, 1976). Além disso, supBe-se que uma forca
nunca é totalmente vencida. Desse modo, diz-se que mesmo a forca inferior possui vontade de
poténcia — uma vontade baixa, mas ainda assim uma vontade. Essa vontade da forca inferior,
mesmo baixa, limita a forca dominante parcialmente.

Quando dominam um fendmeno, as forc¢as reativas ndo deixam de ser reativas. 1sso
porque elas ndo compde uma forca maior por si — é exatamente o contrario. As forcas reativas
subjugam a forca ativa ao separa-la do que ela pode. Subtraindo consideravel quantidade de
poder da forca ativa, as forcas reativas fazem com que a forca ativa, assim alquebrada, junte-
se a elas.

A forca ativa torna-se reativa em um novo sentido, diferente do primeiro sentido de
“reativo”, este referindo-se unicamente as forcas reativas na origem. As forcas reativas jamais
sdo superiores a ativa — elas simplesmente promovem um processo de subtracdo e divisdo.
“Vil” encontra aqui sua designagdo: sdo as forcas reativas na alta poténcia, atraindo a forga
ativa para uma armadilha e, por fim, convertendo senhores em escravos. A forca ativa torna-
se reativa, mas as forcas reativas ndo deixam de ser reativas. E por essa logica que Nietzsche
alerta para a necessidade de defender os fortes contra os fracos. (DELEUZE, 1976).

Ao separarem a forca-ativa do que ela pode, as forcas reativas também possibilitam

outros pontos de vista, ou seja:

[...] elas nos separam de nosso poder, mas d&o-nos ao mesmo tempo um outro poder,
“qudo” perigoso, “qudo” interessante. Trazem-nos novas afec¢Bes, ensinam-nos
novas maneiras de sermos afetados. [...] por um lado, homem reativo; por outro lado,
homem de um novo poder. (DELEUZE, 1976, p. 32, grifos do autor).

Aqui 0 campo de possiveis aponta para a idéia de subversdo dentro do sistema
imperial. Como ensina Negri (2006), é fundamental demarcar espagos de luta e de
contrapoder — e as trocas virais e o compartilhamento do comum que diariamente cruzam a

rede sdo algumas das formas de se fazer isso.
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A liberdade afirmada nos excertos indica, por exemplo, a necessidade de ligacédo
prévia com uma relacdo de consumo (portabilidade) e a limitacdo do acesso aos dados a uma
exibicdo momentanea (streaming), aprisionando as idéias em uma relacdo de posse e
propriedade. E esse aprisionamento pesa tanto nas praticas das trocas permitidas pela rede
qguanto no trabalho do autor, que na absoluta maioria dos casos transfere os direitos
patrimoniais definitivamente para o empresario cultural.

Por outro lado, o acesso gratuito para fins educacionais e a legalizacdo da coOpia
privada evidenciam processos de subjetivacdo coletivos que forcam o deslocamento nos
limites da propriedade intelectual. Também a possibilidade do uso de licencas tem potencial
para reverter a exploracdo parasitaria experimentada pelos criadores. E mesmo que o
compartilhamento impolitico tenha la seus perigos, é preciso comecar de alguma forma
(COCCO, 2009). Se o valor da producao € hoje dotado pelas relagdes humanas no trabalho,
entdo o compartilhamento é um direito da Multiddo — afinal, tais bens pertecem a cada um e a
todos. E, como ensina Nietzsche (2004), quem possui a si mesmo pode conferir direitos aos
outros, mas assim é somente porque ao possuir a si mesmo possui, em Ultima anélise, poder.

A espessura entre os ditos aqui analisados e as praticas online efetivamente levadas a
cabo pela Multidao indicam que este € um tempo ainda em gestacdo. Nesse sentido, de acordo
com Nietzsche (2004), o surgimento de uma nova natureza s é possivel através das pequenas
doses, administradas ao longo de muito tempo — mas de maneira continua. Uma nova
valoracdo parece estar a caminho, mas s6 podemos protegé-la mantendo a “guerra de
guerrilha” (DELEUZE, 1992) que hoje se apresenta. As linhas de subjetivacdo, enquanto
linhas de fratura, produzem-se no dispositivo como linhas de fuga e carregam consigo a
poténcia de abrir novos possiveis. Por certo, a jornada envolve perigos e apropriacdes —
perde-se algumas batalhas mas, ali adiante, aqueles novos possiveis sdo retomados em direcéo

ao limite do dispositivo (DELEUZE, 1996). E esse movimento que é necessario manter para,
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talvez, chegarmos a dispor os bens culturais como algo que ultrapassa qualquer medida
proprietaria, como algo que é constituido com base em um conhecimento comum — repleto de

afetos e de maltiplas combinacdes.
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Capitulo 5

Em busca de uma Histéria do Presente

Pensando sobre a pergunta deleuziana — o que estamos deixando de ser e 0 que
estamos nos tornando (DELEUZE, 1996) — é que procuro compreender este tempo de
mutacdo, de transgressdo de fronteiras e rachaduras nos metarrelatos da Modernidade. A
dificuldade de propor e produzir cotidianamente novas formas de ser e viver neste tempo
parece valer a pena. Como ensina Deleuze, “Havera sempre uma relacdo consigo que resiste
aos codigos e aos poderes” (2005, p.111). E este o espago de quebra de valores, da criagdo de
novas formas de vida.

O discurso da Normalizacdo da Cépia procura apaziguar valores contrarios e, com a
ajuda das técnicas de seguranga, trazer os comportamentos ‘“menos normais” (livre troca de
arquivos protegidos) para perto dos comportamentos “mais normais” (portabilidade
forcosamente derivada de prévia relacdo de consumo, a preferéncia pelo streaming e, no caso
do downloading, a ndo divulgacdo dos canais). Mas esse jogo também evidencia a forca
constituinte da Multiddo. E ela quem exige o compartilhamento do comum e, de uma ou de
outra forma, conquista-o — pelo menos no que concerne ao uso para fins educacionais e sem
intuito de lucro. Quanto ao trabalho do autor, o processo de seu apagamento pode encontrar
uma alternativa no uso das licencas, que possibilitam outras formas de negécio para além da
acumulacdo parasitaria do empreséario cultural.

Compreendo que o entendimento do que estamos nos tornando passa por uma
arqueologia das verdades que habitam nossos discursos. A andlise do discurso sobre a
propriedade intelectual dos bens culturais exige estudar de perto o capitalismo flexivel, a
cibercultura e a governamentalidade, e buscar compreender os efeitos de saber, poder e

subjetivacdo de cada um deles. Tarefa espinhosa, sem duvida, mas necessaria. Se por um lado
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a cooperacdo produtiva pode ter sua poténcia capturada pelos fluxos do capitalismo
financeiro, por outro lado o compartilhamento do comum aponta para préaticas que evidenciam
a resisténcia ao assujeitamento e que demarcam a abertura de um novo caminho. Um caminho
que guarda perigos e desvios — mas estes, enfim, sdo jogos proprios da guerra. O necessario €
resistir ao presente lembrando que estamos rodeados de campos de possiveis — e gque toda

verdade gue hoje nos limita também foi, um dia, uma verdade selvagem.
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