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RESUMO

Este trabalho apresenta uma reflex&o sobre as narrativas de princesas, considerando que
atuam como dispositivo pedagogico de construcdo das identidades na infancia, como
propde Rosa Maria Bueno Fischer. Buscamos observar como s&o realizadas as
construgcdes da figura da princesa em regimes histéricos e culturais especificos nas
narrativas audiovisuais. Esta pesquisa é amparada na perspectiva da representacdo de
género como construcao social e em uma compreenséo do audiovisual como dispositivo
que delimita para mulher uma "ordem social especifica" e atua na construcdo de
subjetividades, articulado a discursos e relagdes de poder, ou seja, como “tecnologia de
género”, em acordo com Teresa de Lauretis. Assume-Se como hipltese que as
representacdes e as histdrias das princesas sinalizam novas formas de representacdo do
feminino decorrente tanto de dinamicas mercadoldgicas, quanto de movimentos
feministas e desejos humanos imbricados em praticas sociocioculturais. Partindo de uma
ampla pesquisa exploratoria em torno das maneiras como as figuras das princesas tém
sido elaboradas em obras audiovisuais e utilizando a metodologia da Anélise Televisual
(AT), sistematizada por Beatriz Becker, investigamos quais sdo 0s novos sentidos
produzidos pela figura da princesa e como eles sao interligados a infancias femininas e
aos movimentos feministas. As contribuicdes de Rebecca Hains, Stuart Hall, Heloisa
Buarque de Hollanda e bell hooks sdo referéncias teoricas relevantes neste estudo,
ancorando a abordagem desta complexa tematica.
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Muitas historias importam. Historias foram usadas para violar e
difamar. Mas historias também foram usadas para empoderar e
humanizar. Histdrias podem destruir a dignidade de alguém, mas
histérias também podem reparar uma dignidade quebrada.

Chimamanda Adichie
10



1. INTRODUCAO

Mas mamae, uma princesa nao precisa de um principe para

salva-la, ela pode se salvar sozinha!*

A frase acima é a resposta de Madison Jade, uma menina negra estadunidense, de
quatro anos de idade quando indagada sobre o filme Aladdin (1992). Na conversa com
sua mée, a menina emite a opinido de que princesas sdo independentes e que Jasmine, a
princesa do filme Aladdin, ndo precisa de um "menino" para sair em uma aventura no

tapete magico. Ela ainda afirma que a princesa ndo precisa esperar para ser salva.

Esse dialogo se tornou viral em maio de 20192, quando a mae de Madison, o
publicou na pagina de Instagram da menina. Madison é uma influenciadora mirim. Hoje,
com cinco anos, ela possui mais de 300 mil seguidores® e encanta todos eles com sua
marca de roupas e seus conselhos de menina. VVez ou outra, as curtidas que recebe sao
dedicadas as fantasias de princesa que exibe no feed*. Vestida de Tiana (de A Princesa e
0 Sapo), Jasmine, ou ainda de Princesa Madison®, a menina aprendeu a (re)ler as historias

de princesa a partir de uma outra perspectiva.

O potencial educador dos contos de fadas tem sido ressaltado por autores desde o
século XVII e revitalizado pelas diversas e continuas adaptacbes das narrativas
principescas (VAZ, 2018). Os contos de fadas se tornaram parte dos processos de
normatizagdo e educacdo para infancia, estabelecendo o que é ou ndo ser crianga (Idem).
Porém, ao mesmo tempo, a complexa rede de sentidos dessas narrativas tem sido
atualizada em decorréncia da globalizacéo e digitalizacdo. A midia se estabelece como
palco para o desenvolvimento de novas histdrias associadas ao contexto infanto-juvenil

nos mais diversos suportes e formatos e, cada vez mais, conformando uma infancia

Tradugdo nossa. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BxycZPSgINZ/. Acesso em: 16 out. 2019
2 O video atualmente possui no Instagram da menina mais de 96 mil curtidas e 5.902 comentarios. Em sua
pagina do Youtube é o video mais visto, com 18 mil visualiza¢es. Entretanto, estes nimeros nao refletem
o0 alcance do video, uma vez que ele pode ser encontrado em outros canais ndo-oficiais.

3 Disponivel em: https://www.instagram.com/simply_madisonjade/. Acesso em: 16 jun. 2020.

“Feed € o termo utilizado para a pagina principal de um usuério do Instagram, é o seu mural de postagens.
SDisponivel em: https://www.instagram.com/p/B4G-QmSg2IU/?igshid=66dof7tiqzo2. Acesso em: 20 jun.
2020
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mediada e midiatizada (COULDRY, 2008). Desta forma, as narrativas audiovisuais

atualizam os significados da infancia contemporanea.

Compreende-se a infancia, nesta pesquisa como um processo social e
biologicamente construido (PROUT, 2005) e as criangas como espectadores
emancipadost (RANCIERE, 2012). A partir de uma leitura interpretativa e de seus
agenciamentos, elas atribuem significados a programas e personagens. Assim, historias
se transformam em mediacdes de encontros de alteridades e reconhecimento social
(FERNANDES; OSWALD, 2005). As animacdes, em especial, ttm um carater
essencialmente educativo, pois incitam a capacidade criativa e 0 autoconhecimento das
criancas (PRADO; MUNIGIOLI, 2016). Elas atuam produzindo conexdes entre aquilo
que veem e 0 que vivem, se apropriam das tecnologias de interatividade e interpretam a
polissemia da imagem audiovisual mediante a construcédo de significacdes e de conexdes
com outras criancas. Nesse sentido, a percepcao da questdo de género e a conformacao
do papel e do lugar de atuacdo de meninos e meninas é parte de um processo de
aprendizado (FARIA, 2006).

Crescer como menina se torna, portanto, estabelecer contato e interagir com uma
variedade de “pré-requisitos de feminilidade”. Cores, temas, personagens, permissoes ¢
proibi¢cBes que constroem partes do que significa ser uma crianca do sexo biolégico
feminino. Tais atribuicbes de sentidos que afetam a conformacgdo, compreensdo e
identificacdo de género, resultam também de estratégias narrativas e de consumo, de usos
de tecnologias que atuam na elaboracdo de subjetividades. Sob essa perspectiva, o
cinema, segundo Tereza de Lauretis (2019), atua como uma tecnologia de género, pois €
um dispositivo para construcdo das subjetividades. A poténcia narrativa e, especialmente,
a forma como as obras cinematograficas enquadram lugares de género e representa o

mundo social constituem representacdes e hierarquias sociais:

O sistema de sexo-género, enfim, € tanto construgdo socio-cultural, como
aparato semidtico, um sistema de representacdo que atribui significado
(identidade, valor, prestigio, posicdo de parentesco, status dentro da hierarquia
social, etc) a individuos inseridos na sociedade. (LAURETIS, 2019, p. 142)

6 Corroborando com o pensamento de Jacques Ranciére, nossa pesquisa posiciona o espectador como
participante crucial para a conclusdo da obra de arte. Desta forma, assumimos que criangas sdo espectadores
ativos e cujas acOes interpretativas tém relevancia nas produgdes de sentido.
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Este olhar atento a infancia contemporanea, sob a 6tica da teoria critica feminista,
nos revela uma grande lacuna nos estudos de género: muito tem se escrito sobre o
empoderamento e a libertacdo patriarcal de mulheres ao redor do planeta, entretanto, a
experiéncia singular das meninas pouco aparece na literatura académica feminista’.
Quando tal experiéncia aparece, emerge sob a forma de memoria de autoras de textos de
referéncia sobre a questdo de género que relembram suas infancias (BEAUVOIR, 1967,
HOOKS, 2010), ou ainda, em livros ndo académicos, como a carta publicada pela autora

feminista nigeriana Chimamanda Adichie, “Para educar criangas feministas” (2017).

Cientes desta lacuna, refletimos nesta pesquisa sobre os modos de ser menina
atravessados tanto pela midiatizacdo® da infancia quanto pelas lutas feministas na
contemporaneidade. Neste cenario, destaca-se a figura da princesa entre 0s signos que
compde a infancia de meninas. A princesa € a protagonista feminina de muitas obras
audiovisuais infantis, evidenciando a figura da menina e reposicionando o papel de
mulheres, quando a personagem age de forma mais ativa ou passiva na narrativa.
Legitimada no universo infantil como simbolo de referéncia, a figura de princesa teve
inimeras releituras ao longo do tempo, entretanto, ndo perdeu relevancia perante a
construcdo do universo feminino infantil e, hoje, ainda “se apresenta como um poderoso
produto cultural pelo qual as representa¢es femininas ganharam notério reconhecimento
social” (MARIZ; RODRIGUES, 2019, p. 139). A princesa carrega em si prerrogativas do
que é ou ndo ser menina e ativa cddigos de significacdo que constroem percepc¢des do
feminino e da vida social, mediadas por aparatos tecnol6gicos, em narrativas

audiovisuais. Tal personagem ainda é referéncia como simbolo de feminilidade e aparato

7 Com objetivo de tornar mais consistentes nossas reflexdes e argumentacdes realizamos uma ampla reviséo
bibliografica sobre a questdo de género e a cultura das princesas. Além disso, para atualizar referéncias e
as questdes propostas também realizamos uma pesquisa exploratéria de artigos publicados nos Gltimos trés
anos em 39 periddicos cientificos brasileiros da area da Comunicacéo classificados com Qualis A (1,2,3 e
4). Os textos foram identificados por meio da busca de trés palavras-chave: “audiovisual”, “menina” e
“feminismo”. Uma segunda busca com a alteracdo da palavra-chave “menina” para “infancia” também foi
realizada nos mesmos sites. Porém, dentre as centenas de textos pesquisados, nenhum deles convergiu as
trés palavras selecionadas. Este mapeamento apontou sete artigos que continham as palavras “audiovisual
e infancia/menina”, trés artigos que continham as palavras “audiovisual e feminismo”, e apenas dois que
continham as palavras “feminismo e infancia/menina”. Tais resultados corroboram a auséncia de pesquisas
contemporaneas na area da Comunicagdo que privilegiam as relages entre feminismo e infancia como
objeto de estudo, pouco destacado também em obras que abordam a teoria critica feminista. Parte
significativa da bibliografia que aborda a experiéncia da menina, sob o viés dos estudos de género, tem sido
elaborada e discutida na &rea da Educacéo.

8 Nesta pesquisa, compreende-se como midiatizagdo, o processo com o qual a sociedade globalizada passa
a ser permeada por “tecnologias midiaticas, 1dgicas, estratégias linguagens e demais protocolos antes
exclusivos do campo das midias” (SGORLA, 2009, p.62). Neste contexto, Sodré (2002) ainda ressalta que
as tecnologias digitais intensificaram esse processo e comenta que essa tendéncia a “virtualizagdo” invade
as relagdes humanas e esta diretamente articulada com as forgas mercadoldgicas que regem a midia (Idem).
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de poder (BARRETO, 2000) no universo de meninas de diferentes partes 0 mundo, ainda
que nem todas as historias principescas apresentem novos contornos do feminino
imbricados nas lutas dos movimentos sociais contemporaneos. Assim, atuando como
tecnologias de género, de acordo com Teresa Lauretis, as narrativas sobre “ser princesa”
normatizam atitudes femininas e guiam as formas pelas quais a feminilidade é constituida
na infancia. Entretanto, atualmente, os sentidos que circulam em torno da ideia de
princesa vém sendo constantemente atualizados e negociados, mesmo quando dispostos
nas mesmas narrativas. Tal fato, evidencia o carater dindmico das representacdes (HALL,
2006) e nos permite pensar a possibilidade de um deslocamento do sentido da princesa

classica como donzela para a ideia desta personagem como heroina.

Hoje, a figura da princesa submissa e fragil € uma anti-heroina da revolucéo
feminina e se afasta do ideal de fragilidade e inocéncia nas paginas dos livros, em filmes
e desenhos e na vida real. Princesas rebeldes criadas nas narrativas audiovisuais
direcionadas ao universo infanto-juvenil e protagonistas do mundo real, como a figura
nada tradicional da Duquesa Meghan Markle e sua saida da familia real e a princesa
Diana, cuja vida foi marcada por um casamento frustrado com o Principe Charles e
interrompida de maneira tragica, contribuem para transformar antigos atributos
principescos de passividade e fraqueza em independéncia e amor préprio nos contos de
fadas. No Brasil, os significados de “ser princesa” tornam-se ainda mais complexos
devido a disputas politico-ideoldgicas polarizadas. Declaragdes da propria ministra da
Mulher, Familia e dos Direitos Humanos do governo do presidente Jair Bolsonaro, em
20189, buscam cristalizar percepgdes conservadoras e hierarquizadas dos modos de ser
menina. Porém, as lutas propostas pelos movimentos feministas no Brasil também
promovem novas representacdes e problematizacGes referentes a antiga figura classica da

figura de princesa domesticada e ddcil, as quais tendem a ser incorporadas pela midia.

As maneiras com que a midia tem destacado espaco para as protagonistas

principescas na producdo audiovisual nacional e de outros paises refletem tanto as formas

® Em dezembro de 2018, a pastora Damares Alves, em defesa do que ela chamou de “contrarrevolucio
cultural”, se posicionou em torno da tematica do abuso infantil dizendo: “No momento em que coloco a
menina igual ao menino na escola, 0 menino vai pensar: ‘ela ¢ igual, entdo pode levar porrada’. Nao, a
menina é diferente do menino. Vamos tratar meninas como princesas e meninos como principes. Disponivel
em: Disponivel em: www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/12/vamos-tratar-meninas-como-princesas-e-
meninos-como-principes-diz-futura-ministra.shtml Acesso em: 25 out. 2019
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de organizacdo social e o papel da mulher em diferentes contextos historicos e
socioculturais, quanto novas maneiras de pensar e retratar o feminino durante o século
XXI. Entretanto, tais mudancas nas representacbes do feminino nas narrativas
audiovisuais, que tomam as princesas como protagonistas ,estdo articuladas também a
sofisticadas estratégias de comercializacdo distribuidas em diferentes midias e o
consequente consumo em grande escala de brinquedos, roupas, maquiagens e outros
artefatos, atraindo audiéncias diversas e gerando rendimentos bilionarios para poderosos
grupos de entretenimento. Contudo, neste trabalho nos interessa refletir sobre as
construcdes da figura de princesa em regimes historicos e culturais especificos. Assim,
buscamos compreender como o0s sentidos das princesas e, consequentemente, do
feminino, tém sido (re)elaborados na midia e na vida social nas Ultimas décadas, elegendo
como ponto de partida de nossa pesquisa o filme Branca de Neve e os Sete Andes, de
1937.

E preciso ainda ressaltar que as narrativas audiovisuais tém sofrido mudancas
decorrentes da digitalizacdo dos meios. A convergéncia entre as midias transformou a
producdo e o consumo dos produtos audiovisuais. As midiamorfoses (FIDLER, 1997)
atuam ndo apenas na mistura dos suportes e linguagens, mas na intensificacdo do
potencial narrativo das historias que incorporam audios e videos. Tais dindmicas também
geram mudancas de géneros e formatos e nas relagcdes entre produto e espectador nos
processos comunicativos. Observamos que as fronteiras entre os géneros discursivos'® e
0s meios se tornam mais fluidas e porosas. Por isso, para pensar a figura da princesa
atrelada as construgdes do feminino elencamos obras do cinema, da televisdo e da
internet, considerando que uma analise dos produtos audiovisuais ja ndo deve estar
restrita a um meio ou a um suporte especifico, pois, como argumenta Lobato (2017) os

processos narrativos dos produtos audiovisuais ndo sdo estaticos e seus sentidos

10 Amparados na perspectiva de Bakhtin (1997), compreendemos 0s géneros discursivos nesta pesquisa
como "tipos relativamente estaveis de enunciado"”, que incorporam caracteristicas comuns de contetido
tematico, estilo e construgdo textual. No entanto, como explica o fildsofo e pensador russo, mesmo sendo
relativamente estaveis, os géneros discursivos estdo em continua transformagdo e movimento, sdo
estreitamente relacionados as condig¢fes socioculturais de uma determinada época e possuem carater
heterogéneo e dial6gico (Idem). Yvana Fechine (2001) articula as contribui¢des de Bakhtin (1997) as
consideracBes sobre géneros televisivos tracadas por Arlindo Machado, argumentando que nas dindmicas
dos géneros discursivos "h& sempre constituintes genéricos que permanecem e ha sempre elementos
especificos que mudam de acordo com as transformacdes socioculturais" (FECHINE, 2001, p. 16). Ao
olhar especialmente para a televisdo, Fechine ainda aponta que o "género-base" da tevé, ou seja, sua matriz
organizativa, é o formato. Ela argumenta que a no¢do de formato engloba toda a dindmica de sentidos
produzidos pela televisdo, a partir do principio-chave deste meio: a fragmentacao (Idem).
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tampouco sdo pré-determinados e “mergulham muito mais fundo em nossa existéncia do

que somos capazes de compreender” (Idem, p.146).

Como a midia se posiciona frente as insurgéncias e demandas do feminismo
contemporaneo? Ha mudancas expressivas nas formas de representacao do feminino? Em
que medidas narrativas midiaticas, permeadas por estratégias politicas e econdmicas e
praticas socioculturais, intervém no processo de construcdo e transformacgdo de
significados atribuidos as personagens principescas e aos modos de ser menina na vida
social? Como a complexa rede de midias, produtos e formas de consumo atribui valor as
representacdes da princesa? As formas de representacdo destas figuras estdo associadas
aos meios e as plataformas onde sdo veiculadas e/ou disponibilizadas? Nesta pesquisa,

nos propomos a tentar responder essas perguntas.

No Brasil, a figura da princesa é tomada como objeto de estudo, sobretudo, nas
areas de Letras e Educacdo, e parte expressiva destes trabalhos estabelece paralelos entre
0S contos originais e as adaptacdes do texto literario para a linguagem audiovisual
(BARRETO, 2000; FERNANDES, 2015). A dissertacdo de Paola Barreto (2000) se
destaca por frisar o papel do imaginario na construcdo das identidades na infancia,
investigando objetos de consumo da cultura de princesas. Na area da Comunicacéo, 0s
trabalhos de Karina Lopes (2015) e Fernanda Breder (2016) focalizam os filmes de
princesa da Disney e buscam tracam um processo evolutivo das formas como 0s
esteredtipos femininos sdo trabalhados nessas narrativas audiovisuais. A pesquisadora
Heloisa Mariz (2016; 2017), aborda a figura das princesas de maneira semelhante. A
autora utiliza o termo “princesamento” para definir praticas de valorizacdo de
comportamentos femininos especificos associados a perfomances padronizadas das
princesas classicas, 0 que nos abre questdes interessantes, sob a perspectiva dos Estudos
Culturais para o desenvolvimento desta Dissertacdo. Neste sentido, a autora entende que
a transdisciplinaridade dessa corrente tedrica permite vislumbrar uma heranca cultural
sobre a qual a personagem da princesa é criada. Tal heranca, para Mariz, reverbera no
cotidiano a partir do “princesamento” (MARIZ, RODRIGUES, 2016; MARIZ, 2017).
Priscila Vaz (2018), por sua vez, analisa os paratextos da franquia Disney Princess, ou
seja, producdo além dos canones que permitem adicionar novas significagdes as historias
originais, como as propagandas de brinquedos das bonecas das princesas. A pesquisadora
busca identificar como a Disney construiu ligac6es entre as suas princesas, criando um

universo compartilhado das historias dessas personagens, ainda que nos contos originais

16



nenhuma delas estivesse conectada com as demais. Vaz (Idem) ainda ressalta que o
consumo das imagens das princesas Disney foi um fator crucial para que suas histérias
passassem a se cruzar, em suas palavras: “A novidade comecaria a ser construida a partir
da marca, com o inicio entre as conexdes narrativas que foram sendo elaboradas pelos
comerciais da marca” (Ibidem, p.20). A perspectiva de Vaz é de suma importancia neste
trabalho, uma vez que vislumbramos cada vez mais narrativas audiovisuais de princesa
que misturam os contos originais e fazem com que as personagens se unam em uma so
historia.

A figura da princesa também é aborda em obras de autoras de outros paises, como
a pesquisadora estadunidense Rebecca Hains. As discussdes em torno das regras sociais
estabelecidas pela cultura das princesas levantadas pela autora em “The Princess
Problem” (2012), nortearam as reflexdes tedricas sistematizadas nesta pesquisa. Expondo
os problemas do marketing de figuras femininas baseadas em estere6tipos
heteronormativos, eugénicos e patriarcais, Hains (2012) faz um chamado a pais e
responsaveis pela desmistificacdo das princesas como exemplo para meninas. As
argumentacdes da pesquisadora ecoam também na carta, ja citada, de Chimamanda
Adichie. Em “Para educar criancas feministas” (ADICHIE, 2017), ressalta a importancia
de questionamentos sobre o uso da linguagem, exemplificando que, para sua amiga, 0
adjetivo “princesa vem carregado de pressupostos sobre sua fragilidade, sobre o principe
que vird salva-la, etc.” (Idem, p.14). Tanto a perspectiva de Hains (2012) quanto a de
Adichie (2017) nos proporcionam importantes reflexdes referentes aos discursos
padronizados sobre o feminino que emanam das personagens principescas de contos de
fadas. Porém, entendemos que as leituras, os processos de significacdo e a atribuicao de
valores a essas protagonistas sao diversos, dialdgicos e complexos. As interpretacdes das
figuras e das historias de princesas sdo producGes de sentidos em constante movimento
e, favorecem, constantemente, a releitura dos papeis femininos na sociedade. O “ser

princesa” é dinamico, plural, mutavel e socialmente construido.

Reiteramos, como propdem Hains (2012) e Adichie (2017) e outros autores, que
0 processo de formacgdo das identidades na infancia estd intimamente atrelado as
narrativas que perpassam as vidas das criangas. Entretanto, em nosso estudo do universo
audiovisual das princesas buscamos avangar nessa perspectiva, lancando um olhar sobre
a producéo nacional que toma as personagens principescas como protagonistas, refletindo

sobre suas especificidades, e desmistificando a ideia de que as histdrias de princesas da

17



Disney e suas enunciac¢des sdo, necessariamente, estratégias de controle da percepc¢édo da
vida social e do feminino. Nesse esforco de pesquisa, problematizamos a perspectiva
verticalizada de autores como Mattelard e Dorfman (1978) e Henry Giroux (1995), que
identificam a Disney exclusivamente como um projeto imperialista de mercantiliza¢do do
imaginario infantil. Incorporamos contribuicdes valiosas da perspectiva critica nesta
investigacdo, porém, destacamos que a midia hegeménica também exerce um
protagonismo como precursora de discursos que podem ser inovadores e vanguardistas
qguando despontam e potencializam novos embates e discussdes. Nesse contexto,
argumentamos que a Disney ndo € a Unica produtora dos sentidos sobre as figuras
princesas. Afinal, como nos ensina Raymond Williams no livro "Televisdo e forma
cultural™, a televisdo ndo deve ser compreendida apenas como um exclusivo dispositivo
de materializacdo de interesses econdmicos e politicos, uma vez que também resulta de
aspiracdes e demandas socioculturais. Os trabalhos de Martin-Barbero (2015) e Couldry
(2008; 2010; 2012) sobre o conceito de mediagdo também nos auxiliam nesta
investigacao, pois no esforgo de compreenderem 0s processos de comunicagdo abordam
tanto as complexas estratégias das representacdes midiaticas quanto a relevancia da
atuacdo interpretativa do espectador em distintos contextos culturais e histdricos. Neste
sentido, de acordo com Stuart Hall, o significado ndo é algo inato, ele se constroi a partir
da interpretacdo, da codificacéo e decodificacdo (HALL, 1980) por parte daquele que I€.
Desta forma, "a grande vantagem dos conceitos e classificacdes da cultura que
carregamos por ai conosco, em nossa cabeca, é que eles nos habilitam a pensar sobre as

coisas, estando elas presentes ali ou ndo, mais: quer existam ou ndo." (Idem, 2016, p.109).

Assim, compreendemos que o0s sentidos das princesas ndo sdo jamais estaticos,
mas uma constante conciliacdo entre instancia produtora e aqueles que o recebem. As
mesmas princesas que simbolizam fragilidade ganham novos atributos nas atividades
interpretativas das meninas que nelas se inspiram. Sob uma perspectiva construtivista, as
dindmicas de producdo de sentidos negociadas entre os discursos sobre o feminino
produzidos pela midia e as significacbes elaboradas pela recepcdo transformam,

gradativamente, as interpretagdes e os valores da figura da princesa.

Os discursos sobre as princesas conformaram por muito tempo um suposto papel
feminino docil e passivo, conformado na figura da donzela indefesa. Entretanto, as
narrativas audiovisuais da midia sobre estas personagens também tém proporcionado

discussOes e debates em torno do papel da mulher. De fato, "a midia constroi um mundo

18



aparentemente real, porém, ndo deixa de socializar informagdes, estimular a formacéo de
culturas politicas, e servir como instrumento de ampliagdo ou restricdo do interesse
publico” (BECKER, 2010, p. 110). O lugar de destaque e o protagonismo que uma
princesa exerce em uma determinada narrativa, mesmo quando tem atitudes pacatas,
desencadeia uma série de novas olhares que contribuem para (re)interpretacdes do papel
da mulher na sociedade e é a partir dos filmes de princesa que a midia hegemonica atribui
um palco para o debate acerca dos modos de ser menina. A princesa é, muitas vezes, a
figura feminina mais importante nos contos de fadas e se torna a imagem de referéncia
para a infancia feminina. De tal forma, os sentidos desta personagem atuam na construcao
de identidades e modos de ser menina, mas também sdo mediados pelas interpretacdes e
atitudes responsivas dos receptores. Além disso, a analise atenta das histdrias infantis
principescas evidencia que ha uma transformacao de valores e comportamentos atribuidos
as princesas, imbuidos de um ideal de independéncia, autonomia, cuidado de si e

sororidade (LEAL, 2019) na atualidade, como veremos ao longo deste trabalho.

Desta forma, assume-se como hipotese nesta dissertacdo, que as maneiras como
sdo construidas as figuras das princesas permitem identificar que as narrativas
audiovisuais resultam tanto da mediacdo da midia hegemdnica quanto de disputas
discursivas de atores sociais diversos em contextos histéricos e culturais distintos.
Percebemos que as producdes infanto-juvenis brasileiras que incorporam a figura da
princesa, a principio, refletem a homogeneizacdo da cultural global, centrada nas
producdes estadunidenses. Porém, também observamos nestas historias o despontar de
resisténcias e mudangas sociais, sobretudo, em decorréncia do lugar ocupado pelas
mulheres no pais. As mudancas das narrativas dos contos de fadas tradicionais reescrevem
enguadramentos datados do feminino e apontam para uma reorganizacdo discursiva das
historias de princesas inspiradas pelas lutas feministas e impulsionadas pelos interesses
sociais. Desta forma, o estudo das representacdes dessas praticas socioculturais nas
producdes audiovisuais nos exige um olhar sensivel, buscando desvelar suas

contradicoes.

Sob essas perspectivas, 0 segundo capitulo desta Dissertacdo revisita momentos
historicos relevantes das ondas feministas e suas interpelacdes com o campo da cultura.
Neste percurso, buscamos apresentar conceitos-chave para nossa pesquisa como o de
género, associado a construcdo cultural (BEAUVOIR, 1967), o de cinema como
"tecnologia de género” (LAURETIS, 2019), contribuindo para a formacdo de
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subjetividades em conjunto com os discursos e 0s poderes, e 0 de sororidade, associado a
solidariedade politica (hooks, 2019). A compreensdo destes conceitos € crucial para a
realizacdo das devidas pontes entre o contexto politico-social, a cultura e a emergéncia
dos filmes de princesa e suas gradativas mudancas de esteredtipo. O fim deste capitulo é
dedicado a uma reflexdo acerca da lacuna em torno do lugar da menina nos estudos
feministas e da importancia da pesquisa em torno da intersec¢do entre Feminismo,
Infancia e Audiovisual. Neste capitulo, as contribui¢cbes dos livros organizados por
Heloisa Buarque de Hollanda (2019; 2019; 2020) sao basilares para o desenvolvimento
desta pesquisa. A curadoria das obras da pesquisadora nos coloca em contato com textos
de autoras como nacionais como Branca Alves (2019), Constancia Duarte (2019) e Lelia
Gonzales (2019), que foram de extrema importancia para a construgdo das reflexdes
sistematizadas. Contribuicdes de tedricas de autoras de outros paises, como Nancy Fraser
(2007; 2009; 2019), bell hooks!! (1981; 2019), Audre Lord (2019), Charlotte Krolloke e
Anne Sorenson (2005), entre outras, também nos auxiliam na elaboracéo desta importante

etapa da pesquisa.

No terceiro capitulo, discutimos as reconfiguracdes das praticas e narrativas
mididaticas, especialmente aquelas sofridas pela televisao, reconhecida por sua capacidade
de "absorver formatos e usos tanto de midias que a antecederam quanto das que a
precederam™ (FECHINE, 2001, P. 17-18). Observamos que este meio ainda exerce
centralidade no ambiente convergente (BECKER, 2016) e é um veiculo relevante de
propagacao de historias, informacdo e entretenimento no Brasil. Em 2016, a Pesquisa
Brasileira de Midia'?, constatou que a televisdo assumia, com distancia, a colocacio de
meio de comunicacdo mais acessado do pais. Paralelamente, a pesquisa Midia Dados de
2020 revelou que, apesar de ter sofrido uma pequena retracdo, a porcentagem de pessoas
que possuem aparelhos de tevé no Brasil chega a 96,4% da populagéo, demonstrando que
a TV ainda é lider no mercado audiovisual®:. Estes e outros dados, atribuem a televisdo
um protagonismo fundamental nos habitos de consumo nacionais e nos modos como a

populagéo apreende a vida social, justificando sua escolha como objeto de investigacao.

1A autora afro-americana assina toda sua pesquisa com o nome em letra mindscula, portanto também nos
referenciaremos a ela desta forma.

2 Disponivel em: http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisa/lista-de-pesquisas-quantitativas-e-
qualitativas-de-contratos-atuais/pesquisa-brasileira-de-midia-pbm-2016.pdf/view. Acesso em: 20 jul.
2020.

13 Disponivel em: https://propmark.com.br/midia/midia-dados-mostra-lideranca-da-tv-e-crescimento-dos-
canais-digitais/. Acesso em 11 jan. 2021.
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Neste capitulo, também recorremos a Fischer (2002) para dissertar sobre o carater
pedagogico da tevé, considerando que a televisdo “ensina™ modos de ser e de estar na vida
em sociedade e que existe uma multiplicidade de jogos de sentido que n&o séo fixos e
fazem parte de processos mediados de construcdo de significados. Entretanto, ainda que
0 publico realize diferentes apropriacdes e leituras das materialidades televisuais, ndo
podemos "retirar dos meios de comunicagdo seu papel de elaborador de um discurso
consoante a realidade social” (BARBOSA, 2007, p.133). Nesse sentido, procuramos
observar a televisdo tanto como local de organizacao do real quanto de aprendizado, bem
como suas formas de sociabilidades na era da convergéncia. Focalizamos contedos
destinados ao publico infanto-juvenil e verificamos se estdo ou ndo atrelados a um
processo educativo (FIEL, 2019; HOLZBACH, 2018; HOLZBACH; DORNELES,
2020), com o intuito de contribuir para a discussdo proposta por Holzbach, Nantes e
Ferreirinho (2020) sobre a "profunda lacuna existente nos estudos de televisdo,
relacionada [...] ao lugar que as criangcas ocupam como consumidoras de produtos
televisivo. (Idem, p. 264). As reflexdes propostas neste capitulo sdo amparadas no
conceito de bios midiatico (SODRE, 2009), considerando os processos de midiatizacdo
da sociedade contemporanea, e também no conceito de mediacgdo cultural, fundamental
para o entendimento dos agenciamentos das audiéncias (MARTIN-BARBERO, 2015).
Como argumenta Couldry (2008) ambos os conceitos ndo sao excludentes, pois a cultura
e a comunicacdo ndo podem ser analisadas de maneira independente. Desta forma,
mediacdo e midiatizacdo se tornam processos dialéticos e complementares na vivéncia
contemporanea. Por fim, lancamos o nosso olhar para a relevéancia do letramento
midiatico (FANTIN; GIRARDELLO, 2008) como um instrumento de resisténcia a
midiatizacdo e de empoderamento de género, destacando a importancia do campo da
Media Literacy* como campo de conhecimento que estimula leituras mais complexas das
materialidades midiaticas e disponibiliza ferramentas para incentivar a interpretacdo das

narrativas audiovisuais, inclusive das representacfes do feminino.

O quarto capitulo é composto por um estudo exploratério de produtos audiovisuais

que incorporam a figura de princesa como protagonista. Observando que houve

14 A Media Literacy, nesta pesquisa, ndo significa apenas o conjunto de competéncias para leitura dos textos
midiaticos, mas leva em consideracao a colaboracdo e a agdo social como parte dos processos de construgédo
de cidadania (BECKER, 2016). Nesta perspectiva, a media literacy é compreendida como conjunto de
habilidades capazes de permitir aos cidaddos acesso ao complexo "cenério contemporaneo da midia e
alcancarem um entendimento sobre o que significa ser alfabetizado em um mundo interconectado e
multicultural” (Idem, p. 152).
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expressivas mudancas nas formas de representacdo desta personagem, este capitulo se
configura como uma investigacdo dos simbolismos e sentidos que s&o atribuidos a essas
protagonistas em distintas narrativas. Assim, este capitulo revela como as diferentes
personagens e narrativas principescas que representam o feminino foram elaboradas,
reformuladas e até subvertidas ao longo das Ultimas décadas, destacando seus impactos
na construcdo das identidades femininas, especialmente durante a infancia. Esta
investigacdo também evidencia estratégias de mercado que fizeram com que esses
produtos fossem impulsionados e como o desenvolvimento e uso de tecnologias também
contribuiram para as reelaboracdes da “princesa”, trazendo a tona debates politicos que
marcaram o desenrolar das ondas feministas e suas correntes diversas e plurais. As
narrativas audiovisuais principescas reunidas neste estudo exploratério foram
disponibilizadas em diferentes veiculos com caracteristicas discursivas distintas.
Identificamos que obras exibidas nas salas de cinema demonstram um olhar mais
conservador sobre a autonomia e o comportamento da figura de princesa do que o0s
produtos televisivos veiculados na mesma época, 0s quais apresentam enunciacdes mais
progressistas e irreverentes. Para este extenso levantamento, nos apoiamos fortemente
nos trabalhos de Hains e Forman-Brunnell (2015), Breder (2016), Heatwole (2016), Vaz
(2018) e outras pesquisadoras que focam seu olhar na cultura das princesas. Além disso,
a perspectiva dos Estudos Culturais, sobretudo, as contribui¢des de Stuart Hall (1980;
2016) amparam as redes de significado na qual nossa ideia de representacdo é pautada

durante o trabalho?.

O quinto capitulo corresponde ao estudo comparativo de dois produtos que tomam
a figura de princesa como protagonista: o filme WiFi Ralph: Quebrando a internet (2018)
e a série nacional Escola de Princesinhas (2007), obras audiovisuais que refletem uma
nova cultura de princesas inserida na ética contemporanea da sororidade (LEAL, 2019).
Para desvelar os modos como essas narrativas atribuem significagdes as personagens

principescas, utilizamos a metodologia da Andlise Televisual (AT), proposta por Beatriz

5Trabalhamos o conceito de representacdo, a partir da perspectiva construtivista de Stuart Hall. Em
"Cultura e Representagdo".(2016), o autor afirma que a representagdo € um processo chave no circuito-
cultural, pois conecta o sentido e a linguagem a cultura. Hall (idem) atesta que o significado esta atrelado
as trocas simbdlica socializadas que acontecem através do sistema de representagdes. De tal forma, "as
coisas ndo significam: nds construimos sentido, usando sistemas representacionais” (Ibidem, 2016, p. 48).
16 A Analise Televisual (AT) é uma metodologia para analise de textos audiovisuais, independentemente
do formato ou suporte, podendo ser aplicada no estudo de filmes, seriados, programas de televisdo ou
telejornais. Este percurso metodoldgico implica a descricdo ou contexto de producdo da obra a ser
investigada, o estudo dos codigos imagéticos e sonoros que a compde, a percep¢do do suporte tecnoldgico
que abriga uma determinada narrativa e ainda a distribuicdo da obra. A AT é constituida por trés fases: 1.

22



Becker (2012), por viabilizar uma leitura critica dos elementos que conformam a
linguagem e as narrativas audiovisuais. Assim, buscamos entender as atuais formas de
representacdo das princesas em histdrias direcionadas ao publico infanto-juvenil, verificar
se e como estdo atreladas a questbes apresentadas pelos movimentos feministas

contemporaneos e de que forma configuram novas no¢des dos modos de ser menina na

atualidade.

Descricdo ou Contextualizacdo, 2. Analise Televisual, propriamente dita, formada por um estudo
quantitativo e qualitativo e a interpretacdo dos resultados. No estudo quantitativo sdo aplicadas cinco
categorias e no estudo qualitativo trés principios de enunciacdo (BECKER, 2012, 2016). Esse percurso
metodologico é explicitado adiante no capitulo cinco.

23



2. MOVIMENTOS FEMINISTAS: hegemonia e margem

N&o sabemos quem utilizou "primeiro™ o termo "libertacdo das mulheres".
Também ndo importa. Fundamentalmente, o que sabemos ao tragarmos a
histéria do movimento feminista contemporaneo é que por todo o lado as
mulheres se estavam a revoltar contra o sexismo. [...] A luta feminista acontece
sempre que algures alguém, mulher ou homem, resiste ao sexismo, a
exploracdo sexista e a opressdo. O movimento feminista acontece quando
grupos de pessoas se juntam com uma estratégia organizada, com vista a adotar
medidas para a eliminacéo do patriarcado. (hooks, 2019 p.7)

A discussdo de género implica revisitacbes de conceitos e correntes que
constituem os movimentos feministas. Desta forma, este capitulo apresenta uma
genealogia desses movimentos, busca identificar suas rupturas e continuidades, apontar
referéncias que balizaram a construgéo das diversas formas de feminismos na atualidade

e resgatar o lugar marginal da menina nos desdobramentos dessa histdria.

Nesse sentido, nosso resgate é organizado em blocos temporais que abrigam
contribuices tedricas e lutas especificas do feminismo. Afinal, a abordagem hegemoénica
da histéria desses movimentos tende a destacar que as demandas feministas foram
marcadas, primeiramente, pelo direito politico do voto (sufragio), e, em um segundo
momento, pela defesa do corpo, da sexualidade e da busca pela equiparacdo salarial das
mulheres (brancas). Mais tarde, outras perspectivas que emergiram de uma politica de
identidades trataram as lutas feministas a partir da vertente racial, das questdes da
sexualidade e da performance queer, divergindo de um olhar exclusivamente
eurocéntrico. Por fim, a unido da vertente decolonial, conformou o que hoje chamamos
de movimentos feministas contemporaneos. Entretanto, as relagdes entre feminismo e
infancia raramente sdo reconhecidas nesses modos de dizer a historia do feminismo. A
narrativa convencional que, didaticamente, constréi uma relacdo causal entre opressoes e
conquistas ao longo dos anos discorre a partir de uma perspectiva adultocéntrica, e, muitas
vezes, marginaliza essa questdo. Nos debates contemporaneos sobre o feminismo, o lugar
da menina nas lutas feministas tampouco € valorizado. Nesse sentido, este capitulo propde
uma reflexédo acerca da insipiente discussao sobre as intersec¢des entre género e infancia,
destacando a relevancia politica da figura da menina, sem deixar de rememorar marcos
importantes da histéria do movimento feminista. Assim, a partir da busca de personagens

e de questionamentos de conceitos cristalizados pela leitura hegemdnica das lutas
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femininas, este capitulo procura contribuir para superar essa lacuna, articulando relagdes

entre feminismo e infancia.

2.1 Narrativa hegemonica do movimento feminista

A historia do pensamento feminista € uma historia da recusa da construgdo
hierarquica da relagéo entre masculino e feminino em contextos culturais especificos e,
também uma tentativa de reverter ou deslocar protocolos que regulam o papel social da
mulher. Desta forma, os momentos de cada luta politica, social ou cultural ocorreram em
diferentes territérios no mundo, em acordo com condi¢des socioeconémicas, politicas e

culturais distintas.

Para Constancia Lima Duarte, a historia do feminismo deveria ser "compreendida
em um sentido mais amplo, como todo gesto ou acdo que resulte em protesto contra a
opressdo e a discriminagdo da mulher" (DUARTE, 2019, p. 26). No entanto, a
organizacdo da pauta de defesa dos direitos das mulheres, especialmente das condicdes
de igualdade perante os homens inseridas nos movimentos feministas, € marcada pelo que

hoje conhecemos como ondas feministas.

2.1.1 O sufragio

A primeira onda feminista teve como contexto histdrico-cultural a ascensao de um
de um capitalismo industrial de politica liberal que se instaurava na Europa e nos Estados
Unidos no fim do século XIX. Protagonizada por mulheres brancas e burguesas na defesa
do voto, estas primeiras ativistas lutaram, essencialmente pela equiparacéo politica, o
direito de votar e de serem votadas. Ainda assim, as sufragistas, como ficaram conhecidas,
também reivindicavam condicGes de igualdade e mesmas oportunidades de trabalho nas
fabricas, direito a creche e a propriedade (KROLOKKE; SORENSON, 2005).

A maior distincdo entre os movimentos feministas da Europa e dos Estados
Unidos esta diretamente vinculada as associacdes sociais que geraram o despontar das
organizagOes femininas. Nos Estados Unidos, 0 movimento feminista esteve intimamente
ligado aos movimentos abolicionistas” e, durante muito tempo, foi impulsionado por

reivindicagdes semelhantes de igualdade politica e de liberdade a negros e mulheres:

17Essa proximidade ao movimento abolicionista, muitas vezes pode nos guiar a um ideal de movimento
sufragista norte-americano antirracista, entretanto esta associacdo pode ser desmistificada a partir do
trabalho de Angela Davis em: "Mulheres, raca e classe". A autora demonstra que a luta feminina burguesa
pelo voto foi tensionada por discursos racistas que identificaram a revolta das sufragistas com a
possibilidade de votos dos homens negros enquanto elas ainda eram excluidas. (DAVIS, 2016).
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_...as lideres abolicionistas encontraram resisténcia a sua atuagdo em publico,
e foi essa resisténcia que lhes despertou para sua propria situacéo inferiorizada.
A libertacdo do negro passou a ser ligada a libertagdo da mulher e as
associacOes femininas abolicionistas se tornaram verdadeiros ensaios para a
futura organizacdo do movimento pelos direitos da mulher (ALVES, 2019.
p.50).

O grande marco do sufragismo estadunidense corresponde a realizacdo da
Convencdo de Seneca Falls, em 1848, quando as ativistas Lucrecia Mott e Elizabeth
Candy Stanton convocam uma reunido publica sobre direitos da mulher. A partir de
Seneca Falls o0s estados norte-americanos passaram a contar com Qrupos
institucionalizados de defesa dos direitos das mulheres. Sob a lideranca de Elizabeth
Stanton, surgiu a National Woman Association (N.W.A.), associagdo responsavel pela
criacdo do jornal "The Revolution”, periddico destinado a fazer criticas aos costumes
vigentes que estabeleciam a condicdo subalterna das mulheres referente a igualdade
salarial, direito ao divércio e ao voto, demandas consideradas bastante progressistas e
para 0s anos de 1868 (ALVES, 2019). Na mesma época, a American Woman Suffrage
Association (1869-1890), comandada por Lucy Stone, Henry Beecher Julia Ward Howe,
agia também em defesa do sufragio feminino, mas com uma postura mais conservadora.
Seus esforcos estavam destinados a equiparacdo dos direitos entre homens e mulheres, a
partir de lutas especificas em cada um dos estados norte-americanos. Em 1890, a unido
destas duas associacdes deu origem a National American Woman Suffrage Association
(Nawsa), que concentrou suas reivindicacdes na luta exclusiva pelo sufragio e retirando
da pauta as antigas demandas "radicais". A partir de uma tatica de feminismo "bem
comportado”, a Nawsa®® buscava se distanciar do sentimento de antipatia que era
normalmente vinculado as sufragistas por parte do grande publico e, paralelamente,
afastava da associacdo membros engajados na luta sufragista de postura mais
confrontante (Idem). Organiza¢Ges como: Woman's Political Union, Congressional
Suffrage Union e Woman's Party emergiram naquele momento e tensionaram a luta
politica. As mulheres foram as ruas, enfrentaram autoridades com cartazes e gritos e
conduziram a luta pelo voto feminino nos Estados Unidos, concretizado em 1920

mediante a elaboragdo da 192 Emenda Constitucional. Na Europa, por outro lado, ainda

18Fpi 0 movimento norte-americano, protagonizado pelas mulheres do Nawsa e suas acGes “bem
comportadas”, que mais influenciou as a¢des do sufragismo brasileiro (ALVES, 2019).

19Criado em 1907 por Harriet Stanton Blatch, filha de Elizabeth Stanton, a Woman's Political Union
concentrava seus esforcos em falar com mulheres da classe operaria e em demandas trabalhistas. (ALVES,
2019).
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em 1791, Olympe de Gouges, escreve a "Declaracdo dos direitos da Mulher e da Cidada™,
texto que reivindicava a necessidade de igualdade de liberdade, justica, livre comunicagédo
dos pensamentos e de opinides das mulheres em relacdo aos homens (MONTEIRO;
GRUBBA, 2017). Tentando estabelecer uma premissa de igualdade entre homens e
mulheres, De Gouges encaminhou a Declaracdo a Assembleia Nacional da Franga para
que esses direitos fossem garantidos. A guilhotina foi o fim tragico de sua manifestacdo
e calou por muitos anos as demandas femininas na Europa (Idem). Apenas em meados do
século XIX que comegam a despontar no Reino Unido levantes de um movimento pro-
sufragio feminino, impulsionados pela discussao da reforma eleitoral e do aumento do
namero de mulheres que trabalhavam nas fabricas (MONTEIRO; GRUBBA, 2017).

Em 1868, a Inglaterra ja era palco de pequenas acBes espontaneas, protestos e
passeatas a favor dos direitos das mulheres, mas € apenas em 1903 que Emmeline
Pankhurst funda a British Women's Social and Political Union (BWSPU), associacdo que
passou a adotar a¢Ges de carater mais radical em suas manifestacfes nas ruas e partiu para
a tatica de confrontacdo. A policia reprimiu veementemente as manifestacdes, muitas
vezes apelando para violéncia e decretando prisdes. A alimentacdo forcada de mulheres
que insistiam em fazer greve de fome até que o voto feminino fosse concedido era uma
das taticas de repressdo mais comuns contra 0 movimento feminista inglés (PURVIS,
1995; ALVES, 2009). No entanto, as acbes da BWSPU impactaram diferentes paises do
mundo pela for¢a de sua atuacéo e por se associarem a popularizacdo do cinema do Reino
Unido naquele momento. As seguidoras de Mrs. Pankhurst se beneficiaram da exposicao
frente as cAmeras para proclamar as suas demandas e lutar politicamente por seus direitos,
guando nem eram ainda consideradas seres politicos. Foi a exposicdo das aspira¢fes das
manifestantes pela midia que trouxe a tona uma das figuras mais conhecidas da alta

sociedade britanica: Princesa Sophia Duleep Singh.

Duleep foi uma das ativistas mais acirradas do movimento sufragista, ainda que
durante muito tempo ndo tenha sido um dos nomes de destaque, como os da familia

Pankhurst ou da martir, Emily Davisonz. Ela se associou ao movimento sufragista na

20A reportagem " Meet the Suffragettes: The Original Media-Disruptors" do British Film Institute (BFI)
retine pesquisadoras que discutem as formas com que o0 movimento sufragista inglés se relacionou com a
ascensdo do cinema. Chamar cinegrafistas para os protestos e organizar discursos em locais de boa
visibilidade com relagdo as cameras eram algumas das agdes das manifestantes. Disponivel em:
https://youtu.be/5rvtyOtsEts. Acesso em: 15 jun. 2020.

21 Emily Davison ficou conhecida por ter invadido uma corrida de cavalos com uma faixa na qual se lia
"Votes for Women" ("Votos para as mulheres™) e ter morrido atropelada por um dos cavalos, o fato foi
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Inglaterra e era figura proxima a Emmeline Pankhurst, mas desfrutava de uma posi¢éo
social privilegiada por ser afilhada da rainha, por isso, Sophia jamais foi presa ou tratada
com desrespeito pelas forgas policiais, inclusive, na famosa Black Friday?2(1910), uma
das manifestaces mais reprimidas da histdria sufragista. Sua posicdo, entretanto, lhe
trouxe a facilidade de acessar figuras publicas. A princesa, entdo, se tornou porta-voz do
movimento em discursos dentro do Parlamento, enviando cartas diretamente para o
Primeiro-Ministro e seu secretério (Idem). Princesa Sophia Duleepz foi uma das milhares
de sufragistas que lutaram em prol do voto feminino na Inglaterra, que s6 se concretizou
em 1918,

No Brasil, a situacdo era diferente. Enquanto as estadunidenses e inglesas ainda
no fim do século XIX iniciavam suas lutas pelo sufragio, as brasileiras colhiam os frutos
da legislacdo de 1827, que permitia a abertura de escolas publicas femininas» (DUARTE,
2019). A escritora, Nisia Floresta Brasileira Augusta exerceu protagonismo inicial entre
aquelas que seriam conhecidas como feministas da primeira onda brasileira. Autora de
"Direitos das Mulheres e Injustica dos Homens" (1832), ela levantou uma discussao ainda
inédita no pais sobre como a opressdo feminina beneficiava os homens. Nisia teve acesso
a conceitos e discussdes de movimentos feministas que ocorriam em outros paises, por
meio de suas leituras, e procurou adapta-los ao contexto nacional. Ela realizou uma
espécie de "antropofagia literaria”, como sugere Constancia Duarte, e incitou no Brasil a
a consciéncia de que as mulheres ndo eram inferiores aos homens. Assim, emergiu o ideal

feminista brasileiro, que durante o seculo X1X tomou forma com o trabalho de jornalistas

retransmitido inimeros vezes na imprensa e, por conta disso, sua morte divide opinifes entre 0s que
acreditam que foi um suicidio para aderir mais visibilidade a causa, e 0s que imaginam que seu protesto
teria se tratado de uma tentativa frustrada de fixar ao cavalo do principe a faixa que carregava.
(MONTEIRO; GRUBBA, 2017)

22\ Black Friday (1910), ficou conhecida como uma das maiores manifestagdes sufragistas da histéria da
Inglaterra. Em uma sexta-feira, dia 18 de novembro de 1910, as manifestantes se reuniram em frente ao
Parlamento com cartazes e foram violentamente atacadas pelas forcas policiais inglesas. (ANAND, 2015)
23 A atuagao de Sophia entrou para a historia da Inglaterra ndo apenas como um simbolo de luta pelo direito
das mulheres, mas também como figura anti-imperialista que ela representou para a india. Filha do Maraja
Duleep, que ainda jovem havia sido exilado de seu Império na india pelas forcas britanicas, a princesa
cresceu rodeada pela realeza inglesa sendo muito proxima a familia real e a Coroa (ANAND, 2015). Na
adolescéncia, Duleep conheceu a India, percebeu a realidade e a desigualdade social que a populagdo
enfrentava e passou a defender causas politicas, foi quando resolveu aderir a0 movimento sufragista.

24 O voto feminino na Inglaterra foi inicialmente concedido apenas a mulheres acima dos 30 anos. Foi
apenas em 1928, dez anos depois, que o voto foi permitido para mulheres a partir dos 21 anos, com
igualdade de direito de voto dos homens.

25Monteiro e Grubba (2017) ainda apontam que, apesar da abertura das escolas em 1827, sé era permitido
as mulheres educacéo até o primeiro grau e suas atividades eram primordialmente destinadas ao preparo de
servigos domésticos.
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e escritoras, como Beatriz Francisca de Assis Branddo, Ana Barandas, Joana Paula Manso
de Noronha e Julia de Albuquerque Aguiar (DUARTE, 2019).

A luta pelo direito de voto feminino no Brasil comecgou a ganhar forca no final do
século X1X. Porém, como explica Branca Alves, "as agdes que se delinearam em meados
da década de 1910-1920 e pautaram toda a luta sufragista no Brasil seguiram a corrente
bem-comportada®” (ALVES, 2019, p. 56), distante das caracteristicas das famosas
"sufragetes™ da Inglaterra. A formacéo da Liga pela Emancipacéo Intelectual da Mulher
(1919), fundada por Bertha Lutz, € um exemplo. A Liga buscou atrair maior apelo popular
a causa (Idem) e conseguiu transformar as aspiraces das mulheres que participaram deste
movimento em agdes praticas, como passeatas e outras manifestaces, que geraram a
Fundacao Brasileira pelo Progresso Feminino, a "principal organizacao que levaria a luta
sufragista brasileira até o fim" (ALVES, 2019, p.58). O voto feminino brasileiro se tornou
legal em todos os Estados em 1932, a partir de sua promulgacéo no Cédigo Eleitoral, e
foi inserido como direito civil na Constitui¢do de 1934.

2.1.2 Género como construcéo cultural

Os anos 1960 marcaram o inicio da segunda onda feminista. Naquele momento,
0 movimento tinha novos debates em pauta e 0 mundo vivia conflitos que giravam em
torno das lutas por reconhecimento. Estas praticas e pensamentos acerca de uma nova
perspectiva do feminismo tinham como principal palco os Estados Unidos. Neste
contexto, o desenvolvimento de uma narrativa feminista frente a um hiato de quase 50
anos que separou as sufragistas das mulheres da segunda onda, advém, sobretudo, de uma

nova mentalidade aflorada no pos-guerra.

Em "O movimento feminista e as redefini¢des da mulher apds a Segunda Guerra
Mundial™, Cassiano Jesus e Isis Almeida (2016) se apoiam no trabalho da historiadora
Francoise Thébaud (1995) para dissertar em torno do quédo disruptiva a Segunda Grande
Guerra foi para o reposicionamento das mulheres na sociedade americana. Com a saida
dos homens para a frente de batalha, as mulheres foram convocadas a deixar a vida
doméstica e assumir uma "posicdo ativa" na sociedade capitalista. Despertas para uma
nova realidade e seus préprios potenciais, as antigas donas de casa passaram a exercer

diferentes funcbes em distintos setores produtivos, do mercado de vendas a industria

26 Alves, no artigo "A luta das sufragistas" (2019), estabelece paralelos entre o movimento sufragista
brasileiro e 0 americano, deixando claro o quanto a Nawsa, organizagdo americana que praticava a¢des de
cunho "bem-comportado”, influenciou 0 movimento brasileiro na luta pelo voto no pais.
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bélica. A partir de 1944, quando os homens comecgaram a retornar para casa e as mulheres
foram, forcadamente, reinseridas em suas posi¢cdes domésticas?, pensamentos em torno

de uma autonomia feminina se espalharam.

Paralelamente, em 1949, o lancamento do livro de Simone de Beauvoir, "O
segundo sexo", gerou um imenso desconforto para a sociedade tradicional patriarcal de
meados do século XX. Em sua obra, Beauvoir oferece a perspectiva de que 0 sexo
bioldgico em si ndo € o suficiente para criar a categoria mulher. A autora argumenta que
0 género é uma construcédo socio cultural e se impGe as vidas femininas, destacando que
"ninguém nasce mulher, mas se torna mulher" (BEAUVOIR, 1980). Ela exemplifica
diferentes maneiras de como a sociedade molda os modos de ser mulher, a partir de um

olhar hierarquico e coercitivo.

Outros fatores foram cruciais para o aflorar da segunda onda feminista, como a
formacéo da new left americana e os movimentos anticapitalistas, os protestos de jovens
contra a Guerra do Vietnd, os levantes dos movimentos gay e lIésbico que passaram a ter
mais voz ativa e o crescimento do ativismo negro na luta antirracista (KROLOKKE;
SORENSON, 2005). Essas acOes expressavam os ideais e o fortalecimento dos
movimentos de minorias sociais. Teresa de Lauretis ressalta que durante as décadas de
1960 e 1970, “o conceito de género encontrava-se no centro da critica da representacao,
da releitura de imagens e narrativas culturais” (LAURETIS, 2019, p.121), bem como nos
escritos feministas e nas praticas culturais. De forma complementar, Beltran (2018)
explica ainda que a popularizagdo de pesquisas sobre representacdes, inclusive em
estudos de filmes e de televisdo, contribuiu para o crescente debate politico referente as

identidades.

Betty Friedan, por sua vez, procurou entender como as no¢des de feminino
estavam atreladas, intrinsecamente, ao estimulo de consumo da sociedade estadunidense.
A autora nomeou de “mistica feminina” uma imagem que molda referenciais inatingiveis
de um modo de viver e que reforca a necessidade da industria dos bens de consumo
durdveis nos Estados Unidos. Pesquisando a representacdo da mulher nas revistas

femininas americanas desde a década de 1930 até os anos 1960, Friedan (1971) constatou

27 Jesus e Almeida (2016) em " O Movimento Feminista e as RedefinicGes da Mulher na Sociedade ap6s a
Segunda Guerra Mundial" mapearam as propagandas divulgadas pelo governo americano, tanto para
chamar as mulheres a "fazerem o pais girar" enquanto os homens estavam na guerra, como para retornarem
para casa porque seus Servigos ndo eram mais necessarios agora que a guerra havia acabado.
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que a figura da mulher americana ideal instaurada pela midia estava atrelada a vida
domeéstica privada e a rentncia da vida publica. Betty Friedan abriu os olhos de boa parte
das donas de casa para essa condi¢gdo do feminino na sociedade estadunidense, mas esta
abordagem da pesquisadora foi reconhecida como um feminismo liberal por mulheres
com aspiracfes mais radicais, como Carol Hanish e Katte Millet. Ambas lideraram lutas
pelas causas feministas com discursos mais inflamados e muito influenciadas pela
vertente socialista (SARDENBERG, 2017). Afiliadas ao neo-marxismo, Carol Hanish e
Katte Millet associavam o movimento politico feminino contra o patriarcado a luta contra
a sociedade burguesa. A declaracdo de Carol Hanish "o pessoal é politico™ e se tornou um
slogan da segunda onda e desmistificou a ideia de que mulheres sofriam problemas
isolados de machismo e opressao, ressaltando que as agdes patriarcais fazem parte de uma
estrutura de opressao politica que atua diretamente sobre vidas femininas em um sistema
integrado (KROLOKKE; SORENSON, 2005).

Durante a década de 1960 e 1970, as feministas passaram a se reunir em grupos
de conscientizacdo para partilhar experiéncias e estdrias de opressdo em grupos de apoio
mutuos. "A partir da reflexdo do grupo sobre essas vivéncias, nas quais se refletia a
dominacdo patriarcal e acOes coletivas para o seu desmonte” (SARDENBERG, 2018, p.
16), a ideia de apoio feminino comecou a ser esbogada e a importancia da sororidade

(sisterhood) como forma de coletivo fortalecido foi ressaltada.

A visdo de Sororidade invocada por aqueles que defendiam a libertagdo das
mulheres baseou-se na ideia de "opressdo comum". Desnecessario serd dizer
que as primeiras a professarem a sua crenca na nogdo de opressdo comum
foram as mulheres burguesas brancas, tanto de perspectivas liberais como de
radicais. A ideia de "opressdao comum” era um programa falso e corrupto que
mascarava e confundia a verdadeira natureza da realidade social variada e
complexa das mulheres (hooks, 2019, p. 34)

Nos anos 1980, também comecaram a surgir criticas a generalizacdo da
experiéncia feminina e a ideia de "mulher universal” de liderancas diferentes das que

estavam a frente do movimento. Bell hooks trouxe para este debate a nocdo de que as

28 Durante o ativismo de Hanish e outras mulheres que se autodeclaravam feministas radicais, a reunido em
grupos de reflexdo gerou esclarecimentos sobre os problemas em comum perante o patriarcado. A
realizacdo desta redoma de opressdo, a partir da socializacdo das experiéncias, levou a jornalista Carol
Hanish a escrever o texto "The Personal is Political" (1969). Nesta obra, ela destaca que os problemas
sofridos por todas aquelas mulheres na esfera privada ndo eram de cunho pessoal, mas aconteceram a partir
de uma estrutura politica vigente (SARDENBERG, 2017).
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demandas feministas invisibilizaram por muitos anos o carater racializado de experiéncias
femininas. Mais tarde, Audre Lorde destaca a necessidade de um reconhecimento das
singularidades do movimento feminista das mulheres negras no texto "ldade, raga, classe
e género: mulheres redefinindo a diferenca” (LORDE, 2019). Segundo a autora,
"Enguanto as mulheres brancas ignoram o seu privilégio natural de brancura e definem a
mulher apenas em termos de sua propria experiéncia, as mulheres de cor se tornam
‘outras™ (Idem, p. 242).

Diferentes manifestacdes fortaleceram as discussdes das relac@es entre politica e
identidades durante as décadas de 1980 e 1990. Neste contexto, surge a perspectiva
decolonial, abrindo espaco para vozes de mulheres do Terceiro-Mundo, como a indiana
Gayatri Spivak, autora da obra "Pode o subalterno falar?", publicada em 1985, e figura
de destaque na teoria critica feminista das raizes pds-coloniais. A organizacdo Combahee
River Collective (1974), também ressaltou, sob a perspectiva de mulheres negras Iésbicas,
que os principais sistemas de opresséo (raga, classe, género) encontravam-se interligados
e ndo podiam ser vistos como esferas independentes® (PEREIRA; GOMES, 2019).

Assim, nesta fase a luta feminista se amplia em busca de uma real participagéo
politica da mulher na sociedade e da consolidacdo da democracia, mas
principalmente pela igualdade de direitos muito mais ampla com
reivindicagdes referentes a: Sexualidade, o direito ao prazer, ao corpo, quando
se inicia o debate sobre direito ao aborto e contracepgéo, Violéncia em de todas
as suas formas de opressdo, tinha, ainda, como objetivo lutar contra o
preconceito, discriminacéo e opressdo.(FELGUEIRAS, 2017, p. 114)

No Brasil, 0 movimento feminista precisou readequar discursos e ac@es frente a
realidade social da ditadura militar. A opressdo dos Anos de Chumbo, entretanto,
promoveu uma conciliacdo inusitada entre a luta feminista, a Igreja Catolica e o Partido
Comunista, que resultou em uma fragilizacdo das pautas mais radicais do movimento,
como aborto e sexualidade (HOLLANDA, 2018).

Segundo Joana Pedro (2006), existem duas grandes narrativas sobre a segunda

onda feminista no pais. A primeira, e mais comum, sugere gue esta fase do movimento

29 A perspectiva do Combahee River Collective a respeito dos sistemas interligados de opressdo ira, mais
a frente, servir de inspiragdo, para o surgimento da ideia de interseccionalidade, proposta por Kimberlé
Crenshaw durante a terceira onda.

30 Heloisa Buarque de Hollanda (2018; 2019) comenta que durante a ditadura militar a Igreja Catolica era
uma das instituicbes mais progressistas da época.
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feminista surgiu em 1975, eleito o "Ano Internacional da Mulher" pela ONU, e que o
feminismo brasileiro pés-sufragio foi inaugurado com o Centro da Mulher Brasileira. A
segunda, relaciona a emergéncia desta etapa do movimento feminista as primeiras
reunides entre mulheres que tiveram contato com o feminismo norte-americano e tinham
posicionamentos politicos mais progressistas no inicio dos anos 1970. Estas reunides
eram organizadas na forma de grupos de reflexdo, como os que aconteceram nos Estados
Unidos. Tais grupos foram criados em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro para troca de
experiéncias de vida e incentivaram a atuacdo de novas liderangas femininas a frente do
movimento, como Branca Alves Moraes, Walnice Nogueira Galvao e Albertina Costa,

nomes atualmente conhecidos no campo da teoria critica feminista (PEDRO, 2006).

A poténcia do debate em torno das relacdes sobre politica de identidades também
se manifestou no Brasil. Rodrigues (2013) relata que durante um bom tempo as mulheres
negras eram consideradas "sujeitos implicitos" nas reunides feministas dos anos 1970. No
entanto, a partir da década seguinte despontam autoras e textos que compdem a
perspectiva racializada no movimento feminista negro brasileiro. Lélia Gonzalez, Sueli
Carneiro e Beatriz Nascimento sdo exemplos de liderancas que, nas palavras de Sueli,
passaram a contribuir para "enegrecer” o movimento feminista no Brasil (CARNEIRO,
2019) e o tornar mais estratégico no combate do "racismo fechado" da realidade nacional,
como comenta Lélia Gonzales (GONZALES, 2019).

2.1.3. Redefinindo a diferenca

A partir de meados dos anos noventa a teoria feminista comeca a ingressar em
uma nova fase histdrica. As publicacbes de Gayatri Spivak, Trinh T. Minh-ha e Chandra
Mohanty, associadas aos estudos pos-colonialistas, bem como as de Judith Butler (1990;
1998) e Donna Haraway (1991), que apresentaram uma abordagem poés estruturalista
sobre a sexualidade e focalizaram a questdo do corpo e da performance, delinearam um
processo gue culminou no feminismo da terceira onda.

Segundo AngelaMcRobbie (2006), h4d também uma aproximacéo da terceira onda
do movimento feminista com o pensamento foucaultiano no que se refere a busca por
resisténcias ao poder circular. Mais do que olhar para as instancias hegemonicas de
represséo (o patriarcado, o estado e a lei), sdo examinadas as disputas que ocorrem nos
fluxos culturais e nos discursos (MCROBBIE, 2006). Um texto classico deste momento
historico, “O mito da beleza”, de Naomi Wolf, traz luz as novas discussdes feministas

sobre a relevancia da disseminacgédo de imagens como referenciais de beleza, que atuam
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de forma ostensiva e opressiva contra mulher. Segundo a autora: “A medida que as
mulheres se liberaram da mistica feminina da domesticidade, o mito da beleza invadiu
esse terreno perdido, expandindo-se enquanto a mistica definhava, para assumir sua tarefa
de controle social” (WOLF, 1992, p. 12-13). Naomi Wolf ainda deixa claro que esta
beleza nao ¢ subjetiva, mas sim “objetiva e universal” (WOLF, 1992). Ou seja, os
parametros de beleza inatingiveis que perseguem todas as mulheres e que se constituem
como crencga correspondem a uma forma sofisticada de controle masculino, sao reflexos
racistas de imposicao eugénica enquanto parametro visual e fazem parte de um projeto de
negar o diferente, subjugando-o a papéis menores, ou até, o ignorando por completo
(Idem).

Esta etapa do movimento feminista também foi impactada pela intensificacdo do
processo de globalizacdo, que instaurou novos desafios e politicas comuns incorporados
as pautas da luta das mulheres. Ao mesmo tempo, as diversas e singulares experiéncias
da condicdo feminina foram reconhecidas na virada do novo milénio. Assim, 0
movimento feminista se tornou mais plural e passou a ser caracterizado pela
interseccionalidade. Tal termo, cunhado pela autora negra feminista Kimberlé Crenshaw,
em 1989, sugere que 0s sistemas de opressao, como racga, classe e sexualidade, ndo devem
ser vistos de forma desintegrada, pois as desigualdades resultam, justamente, das
sobreposicOes destes sistemas e criam mdltiplas camadas de injusticas sociais. Lorde
(1983) ja havia destacado que ndo havia uma hierarquia da opressao e, no Brasil, Lélia
Gonzales, ja estabelecia esses entrecruzamentos entre sistemas. Entretanto, foi Crenshaw
quem formalizou em suas reflexdes tedricas e conceituais as opressdes e auséncias de
privilégios sofridas por mulheres em diferentes instancias da vida social (HOLLANDA,
2018). Neste contexto, emergiu a necessidade de redefinir o movimento feminista no
inicio do século XXI (KROLOKKE; SORENSON, 2005), também marcado pela ideia da
modernidade tardia.

Hall (2006) argumenta que o sujeito p6s-moderno se constituiu de maneira
fragmentada, sendo composto por varias identidades. Segundo o autor, esta fragmentacao
decorreu da ruina de certas estruturas basilares mediante o desenvolvimento de teorias
sociais e das ciéncias humanas. Ele sinaliza que os movimentos sociais e, mais
especificamente os movimentos feministas, simbolizaram o levante de uma politica de

identidades e estenderam suas influéncias para pensamentos sobre modos de subjetivacdo
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e politizacdo de identidades®:. Nesse sentido, a terceira onda do movimento resultou de
uma nova nocdo feminista ancorada na ideia de que o sujeito ndo mais era fixo e
permanente, mas sim uma “celebracdo movel: formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam” (HALL, 2006, p. 13). Tal sujeito assume na modernidade tardia
identidades diferentes em distintos momentos e, assim, suas identificagbes séo
continuamente deslocadas enquanto lidam com os processos de globalizagcdo e séo

impactadas pelas novas no¢fes comprimidas de tempo e espaco.

A ideia plural de movimentos feministas também d& espaco para o fortalecimento
de nichos especificos de manifestacdo. O movimento feminista das Grrrls, por exemplo,
reivindica a possibilidade das mulheres usufruirem da antiga feminilidade da qual as
feministas da segunda onda lutaram para se desassociar. Para essas jovens, 0s atributos
que uma vez foram simbolos de opressdo como maquiagem e salto alto, se tornam formas
de empoderamento e, portanto, seria prerrogativa do feminismo assegurar a liberdade de
mulheres que quisessem utilizar estes artefatos como autoexpressdo. O feminismo Queer
e Transgénero revelou a opressdao da heteronormatividade, bem como trabalhou as
questdes de performance e expressdo de género. A perspectiva decolonial continuou
dando voz as mulheres terceiro-mundistas, as quais criticaram a visdo eurocéntrica e
deram luz a diversidade da experiéncia feminina. O movimento negro, por sua vez, seguiu
em lutas segmentadas, focalizando o racismo e a diferenca de classes. (KROLOKKE;
SORENSON, 2005).

2.1.4 Dinamicas da quarta onda: em busca do coletivo nas redes

A guarta onda nasce imbricada na digitalizacdo dos meios de comunicacao, no
desenvolvimento e uso de tecnologias digitais durante um intervalo de tempo
relativamente curto em relacdo a terceira onda e, especialmente, como uma extensdo do

que era visto na fase anterior. Para Heloisa Buarque de Hollanda, mais do que uma

81 Os outros quatro aspectos relevantes para a dissolugéo das estruturas fixas da modernidade tardia foram
elencados por Stuart Hall (2006): 1. as releituras do pensamento marxista no século XX e a ideia de que 0s
homens ndo possuem controle sobre as préprias vidas, uma vez que eles estdo sujeitos as condi¢des da infra
e superestrutura; 2. a nogdo de inconsciente levantada por Freud e a compreensdo de que ser humano ndo
era um ser completamente racional e cartesiano; 3. os trabalhos do linguista Ferdinand Saussure, que
identificam a linguagem como sistema social e 0s modos como os significados sdo construidos e 4. a
pesquisa genealdgica de Michel Foucault que estabeleceu os conceitos de poder-saber, verdade e
subjetividades, assujeitamento e liberaces.
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intensificacdo das demandas de interseccionalidade e a multiplicacdo da poténcia das

identidades, esta etapa é caracterizada pela "justica politica"(HOLLANDA, 2018, p. 246).

Felgueiras (2017) chama a quarta onda de ciberfeminismo, uma vez que o uso de
ferramentas tecnoldgicas digitais para manifestacdo politica tem sido ostensivo. Ela
lembra que as jovens feministas desta geragdo cresceram ouvindo historias de equidade
de género, mas que, provavelmente se depararam com um mundo ainda muito machista.
Assim, fazem uso de vlogs, sites e redes de relacionamento enquanto ferramenta de
militancia (Idem). Ja Perez e Ricoldi (2019), atribuem a emergéncia da quarta onda no
Brasil aos meios de comunicacéo digitais, em especial a internet, que remodela as formas
de atuacdo e manifestacdo politica; ao pardmetro interseccional adotado por boa parte do
movimento, que garante a analise das desigualdades como processos interligados de
opressdo e as organizacBes de coletivos, que mantém seu ativismo de forma digital e

espalham os conceitos de um feminismo inclusivo e democratico.

As demandas, porém, seguem no campo do que Heloisa Buarque de Hollanda
chama de feminismo da diferenca. A autora relata que o feminismo negro direciona sua
luta ao fim da desigualdade histdrica, do racismo e da violéncia contra 0s negros e que 0
feminismo queer busca eliminar a violéncia contra gays e lésbicas e promover a inclusdo
trans, partindo da ideia do sexo como construcéo cultural (HOLLANDA, 2018). Hollanda
ainda comenta que o feminismo indigena apresenta as lutas pela demarcacéo de terras e
a dendncia do genocidio dos povos indigenas e as manifestacbes do feminismo na Asia
destacam a questdo da xenofobia e do fetichismo que envolvem os corpos das mulheres
asiaticas (Idem, p. 242-243).

a nova onda feminista tem a possibilidade de ultrapassar a persistente e
fracturante oposicéo entre politicas de identidade e politica de classe [...] a
nova e inédita fase da luta de classes: feminista, internacionalista, pro-
ambientalista e anti-racista. (ARRUZZA; BHATTACHARYA,; FRASER,
2019, p. 24-25)

Diante destas multiplas demandas especificas de cada segmento, Nancy Fraser,
Cinthia Arruza e Thiti Bhattacharya lancam o manifesto “Feminismo para os 99%”,
publicado em 2019, na tentativa de explicitar a fragilidade de agdes politicas eficazes em
movimentos pulverizados. As autoras argumentam que ha necessidade da criacdo de um

novo feminismo mais inclusivo, capaz de lidar com a interseccionalidade sem perder a
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atuacdo politica e de promover uma unido entre o antirracismo e o pré-ambientalismo.
Elas criticam o capitalismo e, especialmente o feminismo neoliberal, nomeado pelas
pesquisadoras de feminismo do 1%. De tal modo, revelam como o feminismo dos 99%

pode se tornar uma esperanca politica para todos.

2.2 Lacunas da luta: qual o lugar da menina no feminismo?

E & menina, primeiro, que se rouba esse corpo: para de se comportar assim,
vocé ndo é mais uma menininha, vocé ndo é um moleque etc. E & menina,
primeiro, que se rouba seu devir para impor-lhe uma histéria, ou uma pré-
histéria. [...] Por isso as mogas ndo pertencem a uma idade, a um sexo, a uma
ordem ou a um reino: elas antes deslizam entre as ordens, entre os atos, as
idades, os sexos; (DELEUZE, GUATARI, 1997, p.50)

Em inglés, a palavra girlhood da nome para o que no Brasil poderiamos chamar
de “infancia feminina”. Tal expressao localiza, tematicamente, essa vivéncia, porém, nao
faz jus a experiéncia da menina. A expressdo “infancia feminina” destina um lugar de
esquecimento para o “sujeito menina”, retirando a perspectiva de género da infancia,
invisibilizando dicotomias entre a realidade de meninos e meninas no processo do

crescimento e pasteurizando esta experiéncia a partir do olhar adultocéntrico.

A identidade da “menina” ¢ compreendida como o estado de interseccdo entre
idade e género, um lugar definido por uma variedade de critérios estabelecidos
(SIBIELSKI, 2011). Roupas, modos de se expressar e de se portar e objetos de consumo
definem a menina e seus significados culturais, de acordo com a temporalidade e 0

contexto historico em que se faz referéncia a uma infancia feminina (Idem).

Diante da historia hegemdnica do feminismo é clara a auséncia da figura da
menina enquanto personagem politico ou teméatico. Porém, em raros momentos, a infancia
vem embasada na memoria de ativistas e tedricas (BEAUVOIR, 1984; hooks, 2010). Elas
confidenciam aos leitores momentos em que realizaram a existéncia das amarras do
patriarcado que as confinavam a uma vida de menina. Atualmente, buscando resgatar
figuras marginalizadas do movimento, a exposicao online The Young Suffrage: Girls and

the right to vote, expde um novo angulo de visdo da primeira onda feminista. =2

32 Disponivel em: https://www.girlmuseum.org/project/young-suffrage/. Acesso em: 26 nov. 2020.
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Apresentada pelo The Girl Museums, a exposi¢do tem dois objetivos: o primeiro
é contar a historia do movimento sufragista para jovens, enaltecendo a conquista da luta
feminina pelo direito ao voto e apresentando personalidades de referéncia de varias partes
do mundo. O segundo objetivo € fazer um resgate do uso da figura da menina no préprio
movimento. A exposi¢cao mostra que as meninas foram usadas como imagens em cartazes
e campanhas de marketing, especialmente nos EUA e Reino Unido e sofreram efeitos de
charges, nas quais eram representadas como simbolo de ignorancia e burrice para
descredibilizar o movimento. A exposicdo também revela que as meninas foram
integradas a associacdo Junior Suffragettes Club, uma organizacdo criada por Sylvia
Pankhrust para facilitar a participacéo de garotas na luta sufragista inglesa. A auséncia de
narrativas como estas na Historia oficial e hegemonica do feminismo evidencia a falta de
visibilidade das meninas, reverberando silenciamentos e opressées que sofreram ao longo

dos anos.

NG6s somos meninas, sem pertencer a lugar nenhum, mas existindo em toda
parte; construidas pela familia, comunidade e sociedade; desconstruidas pela
academia e os tedricos; reconstruidas através de nossas palavras e atos®.
(REMER; WEIDMANN; BAND; BARRY; MUSCO; YOUNG, 2011, p.1).

Leena Alanen (2001) disserta acerca da familiaridade entre os Estudos Feministas
e os Estudos da Infancia, delineando aproximacdes entre os dois campos teoéricos. Para a
autora, o projeto de se construir uma Sociologia da Infancia que desde a década de 1980
refuta a antiga ideia de criangcas como seres passivos e atribui a elas a capacidade de
producdo de cultura, revela grandes semelhancas com a consolidacdo dos estudos de
género. Alanen (2001) ressalta que, como as mulheres, as criangas foram deixadas de lado
nas ciéncias sociais, e que, enquanto os estudos feministas passaram a lutar contra a
perspectiva patriarcal, a sociologia da crianga se direcionou ao adultocentrismo.
Entretanto, para autora, ha uma distin¢do radical dos Estudos da Infancia em relacdo a

outras areas das ciéncias sociais, pois essas reflexdes criticas sao elaboradas em obras de

33 O The Girl Museum é um espago virtual de pesquisa que busca reunir variados tipos de exposi¢des,
narrativas, projetos, imagens e materiais de educagdo para voltados para a cultura das meninas. Disponivel
em: https://www.girlmuseum.org/. Acesso em: 20 nov. 2020.

34 Tradugdo nossa.
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adultos, o que demanda empenho para enxergar as criangas como ‘“‘atores sociais e

parceiros com suas proprias perspectivas” (Idem, p. 89).

Da intersecc¢do entre os estudos feministas e de infancia, surge no fim do século
XX 0 que hoje se conhece como Girlhood Studies, uma area de conhecimento que busca
repensar 0s lugares destinados a uma infancia feminina. Integrando um olhar
interdisciplinar de areas como a educacao, psicologia, pedagogia, histéria e comunicacao,
o0 girlhood studies é uma linha de pesquisa comum em paises como Canada, EUA,
Australia e Reino Unido (MITCHELL, 2016).

Em “Charting Girlhood Studies” (2016), Claudia Mitchell, propde um
mapeamento da interdisciplinaridade da &rea de pesquisa, a partir de um levantamento de
textos-chave nos estudos canadenses. Iniciando seu trabalho por uma perspectiva auto-
etnografica, a autora comeca seu mapeamento narrando uma tarde de sua vida. Esta
narrativa pessoal conta a histéria do dia em que um atirador matou 14 meninas na
Faculdade Politécnica de Engenharia de Montreal, em 1989, sob a justificativa de serem
“um bando de feministas”. Mitchell traz a experiéncia pessoal para introduzir o tragico
fato que a ajudou a impulsionar Girlhood Studies no Canada e para compartilhar sua
experiéncia, revelando como sua propria vida também foi atingida, politicamente, pelo
atentado na Politécnica. Citando Douglas e Carless (2013), Mitchell diz: “a
autoetnografia garante aprender sobre o geral — a sociedade, a cultural e a politica, a partir
de uma exploragdo do pessoal” (DOUGLAS; CARLESS, 2013 apud. MITCHELL, 2016.
p. 99)=.

Eu ndo quero dizer que dia 6 de dezembro de 1989 foi o “nascimento do
girlhood studies, [...], entretanto, eu tenho que avisar que dia 6 de dezembro
de 1989 marca o comego de um projeto politico em relacéo a vida de meninas
que ressoa neste dia e lugar, em Montreal. [...]Jelas eram jovens mulheres, ndo
meninas, [...], mas a interpretacdo dos eventos precisa de impulso para falar e
comecar mesmo antes de comegar... (MITCHELL, 2016, p. 90)%

No Brasil, ainda ndo existe uma area de pesquisa especifica sobre as relagbes entre
feminismo e infancia. Entretanto, os trabalhos de disciplinas como Pedagogia, Educacéo,
Antropologia e Sociologia séo, cada vez mais, dedicados a pautar e discutir a infancia
feminina, muitas vezes a partir de uma perspectiva de género. Pretto e Lago (2013)

35 Traducg&o nossa.
36 Tradugdo nossa.
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revelam que estas discussdes tém se expandido nos Gltimos vinte anos e que este espaco
crescente de trabalhos abre caminhos para se “decolonizar a infancia” (Idem). As autoras
ainda apontam os principais temas trabalhados na intersecgéo entre infancia e género:
escola como contexto da discussao; desempenho escolar; corpo e sexualidade no contexto
escolar; socializacao na escola; criancgas e violéncia sexual; criancas e familia; infancia e
trabalho infantil e artes e oficinas lGdicas. J& Rita Marchi, em sua analise sobre género,
infancia e relagdes de poder, sugere que a posicao inferiorizada da mulher na sociedade
esta fortemente atrelada a “proximidade fisica e simbdlica com as criangas” (MARCHI,
2009, p. 390).

Por outro lado, muitas agdes em defesa da pauta da menina tém sido tomadas por
organizagdes ndo-governamentais (ONGSs) no pais. A Plan Brasil, por exemplo, atua na
defesa dos direitos das criancas e adolescentes, focando, especialmente, a luta pela
igualdade de género. Em conjunto com a ONU, a organizacdo promove eventos de
conscientizacdo e divulga campanhas do mundo todo. Atualmente, a campanha
#MeninasPelalgualdade defende o direito de toda menina poder escolher o que quer ser,
fazer ou quem amar<’. Outros projetos também sao apoiados no site oficial da organizacao,

como o “Escola de Lideranca para Meninas™ e a carta online aberta contra o assédio.

Outro exemplo é o projeto Donas da Rua, liderado por Ménica Souza - filha do
cartunista Mauricio de Souza - e realizado em parceria com a ONU Mulheres. O projeto
lanca regularmente quadrinhos com historias ficticias e reais de mulheres e meninas que
sdo “heroinas da propria historia”. Um dos fatores de sucesso desta iniciativa € a
diversidade cultural e fisica dos corpos das meninas, provando que todas podem ser
“donas da rua”. Em entrevista a Universal Brasil, Monica Souza comentou a importancia
desse projeto, quando questionada sobre a personagem que Seu pai criou em sua
homenagem: “Ela mostrou que ndo ¢ preciso atender a padrdes de beleza em troca, por

exemplo, de respeito.”*,

37 Disponivel em: https://plan.org.br/lancamento-campanha-meninas-pela-igualdade/. Acesso em: 20 nov.
2020

38 A Escola de Lideranca para Meninas é um projeto que busca empoderar meninas para a prevencao das
diferengas baseadas em género. Atualmente ele acontece nos estados Maranhéo, Piaui e em Sao Paulo.
Disponivel em: https://plan.org.br/escola-de-lideranca-para-meninas/?gclid=Cj0KCQiAO0-6 ABhDMARI
SAFVdQv84g2XSl4fw -yiPvC911XK8aTIlCouOazRVyNhpC41Mnsx4alq3PO9hEaAjngEALW_wcB.
Acesso em: 15 jan. 2021.

%¥Disponivel em:  http://noticias.universia.com.br/cultura/noticia/2017/06/21/1153587/primeira-dona-
rua.html. Acesso em: 17 nov. 2019
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Desde 2012, comemora-se no dia 11 de outubro o “Dia Internacional da Menina”,
uma data comemorativa para conscientizacao sobre os direitos da infancia feminina. No
Brasil, os indices de violéncia contra as meninas sdo alarmantes. Atualmente, uma em
cada cinco meninas conhece outra que ja sofreu violéncia® e todos os dias seis meninas
entre 10 e 14 anos precisam fazer um aborto ap6s serem vitimas de estupro. Ainda
estamos muito longe de garantirmos os direitos basicos de vida para meninas, mas esta
conquista é um caminho politico que precisa passar pela consciéncia historica feminista
e pelo continuo preenchimento dessa lacuna nas reflexdes criticas sobre feminismo, por

meio de discussBes que interseccionem género, classe, raca e idade.

2.3 Da Histdria a representacao

Segundo a historiadora estadunidense Joan Scott o género é uma categoria Util
para analise histdrica, ¢ um “elemento constitutivo de relacdes sociais baseadas nas
diferencas percebidas entre os sexos e uma forma primaria de dar significado as relacdes
de poder” (SCOTT, 1995, p.86). A pesquisadora argumenta que as relagdes sociais sdo
operadas, por meio da articulacdo de quatro dimensdes interconectadas: o universo
simbolico da cultura, associado as representacdes; a concepcdo politica dominante de um
determinado contexto; os “conceitos normativos”, que agem como cerceadores de

interpretagdes que possam fugir de discursos doutrinadores e a identidade subjetiva.

No universo simbdlico da cultura, a representacdo imagética é atrelada a
construcdo de significados, aos modos de ser e estar no mundo e da constituicdo de
identidades femininas. Para Hall (2016), "a representacdo conecta o sentido e a linguagem
a cultura” (Idem, p.31). Associando o conceito de representacdo as estratégias de poder
que circulam, segundo a concepcao foucaultiana, entendemos o regime de representacédo
como redes de significado produzidas por construcGes imagéticas, que atuam na
conformacéo dos padrdes de género e perpassam todas as esferas da vida, bem como por

suas respectivas interpretacdes<.

40 Disponivel em: https://lunetas.com.br/dia-internacional-da-menina-entenda-por-que-essa-data-existe/.
Acesso em: 27 nov. 2020.

41 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53807076 Acesso em: 27 nov. 2020.

42 Compreendemos o espectador como individuo emancipado (RANCIERE, 2012) que constréi suas
significacGes dos textos e no¢Bes de mundo. Reconhecemos o agenciamento e a influéncia da representacéo
na construcdo das identidades, mas ndo minimizamos as diferentes interpretacdes e o processo dialdgico
envolvido na negociacdo de significados das narrativas por parte do leitor. Entretanto, também néo
minimizamos o papel da midiatiza¢do enquanto instancia propagadora de valores ostensivos que disputam
espaco na constituicdo dos discursos. De tal modo, o regime da representagdo é visto por nés como parte
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Entender a historia do feminismo nos torna capazes de localizar questdes que
envolvem a opressdo feminina e evidencia-la em diferentes textos. Desta forma, podemos
reconhecer as maneiras com que o movimento feminista atuou de forma estratégica na
construcdo do conceito de género e na concepcdo de reflexdes tedricas sobre o corpo, a
sexualidade, a orientacdo sexual, os direitos trabalhistas e a diferenca salarial. No entanto,
ainda observamos uma auséncia do lugar da menina no movimento feminista, combatida

por pesquisas e acdes politicas que conferem visibilidade & uma infancia feminina.

Nesta Dissertacdo, nos debrucamos mais especificamente, sobre 0s modos como
as narrativas audiovisuais de princesas, em especial aquelas destinadas ao publico
infantil, produzem sentidos sobre o papel de meninas e mulheres na sociedade. Nos
interessa observar as negociacOes estabelecidas entre a perspectiva feminista, as forcas
politicas e econémicas que impulsionam os discursos da midia e a atividade do receptor,
que reorganiza sentidos e significacdes, buscando refletir sobre as relacbes entre

feminismo e infancia imbricadas nessas narrativas.

Elegemos a figura da princesa como protagonista desta investigagcdo, pois 0s
atributos destas personagens delineados em diferentes historias ao longo do tempo nos
permitem compreender como o feminino tem sido construido e reelaborado nas narrativas
midiaticas. Neste sentido, a escolha de analisar as narrativas audiovisuais que tomam tais
figuras ndo foi gratuita. Entendemos que o texto audiovisual atua enquanto "tecnologia
de género" (LAURETIS, 2019), instituindo imagens de referéncia que sdo responsaveis
por conformar subjetividades em comunhdo com discursos e poderes que circulam em
determinada época. Neste sentido, a relacdo estabelecida entre as criancas e as narrativas
audiovisuais sobre princesas faz emergir novas formas de performar o feminino e atualiza
0s modos de ser menina na contemporaneidade. Os avangos tecnoldgicos e 0s novos
campos de disputa, nos quais a midia se insere, complexificam ainda mais nosso trabalho
de pesquisa. Desta maneira, antes de nos debrucarmos sobre as formas de representacédo
da figura de princesa, refletimos no proximo capitulo sobre a relevancia das narrativas
audiovisuais midiaticas nos processos de producdo e reorganizacdo de sentidos das
relaces e da experiéncia social, destacando as suas atuais reconfiguracfes decorrentes

da digitalizacdo dos meios.

de um processo comunicativo poroso e permeado por mediagdes tanto da producgdo quanto da recepgdo
(MARTIN-BARBERO, 2015).
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3. INFANCIA E AUDIOVISUAL

Ha criancas e criancas, ha infancias e infancias e, ao langar um olhar para elas,
ndo se pode nem deve refutar os recortes que potencializam a sua experiéncia
enquanto prépria vivéncia. Apesar de um periodo comum a todos, a classe, o
género, a etnia e algumas outras peculiaridades solicitam com que as criangas
e suas infancias sejam observadas em sua expressdo maxima que é a
diversidade. (FIEL, 2019, p. 19).

As reflexdes sobre audiovisual e infancia estdo imbricadas em uma série de
prerrogativas discursivas, comumente envoltas na ultrapassada discusséo sobre os efeitos
da midia. Entretanto, a reflexdo em torno dos modos como os discursos sobre a crianca
se encontra com a analise midiatica nos remete a um olhar sobre a infancia, que,

conciliando instancias sociais e bioldgicas, privilegia a atuacdo desse singular espectador.

Durante muito tempo a sociologia tradicional percebeu a infancia como um lugar
de subordinacdo, pensado como uma fase de imaturidade, irracionalidade e universal a
todas as criancas. Para Fernanda Miller e Maria Hassen, (2005) este silenciamento
tedrico ndo impedia pesquisas que integrassem criangas, mas lhes garantia um lugar de

ndo-protagonismo enquanto atores sociais (MULLER; HANSEN, 2005).

E a partir dos anos de 1960 que a Antropologia volta sua atencdo para as questoes
dainfancia. Clarice Cohn, por exemplo, passou a abordar as maneiras com que a formagéo
da cultura esta entrelagada com figura da crianca como relevante ator social, em oposi¢édo
a ideia de que a cultura era introjetada em meninas e meninos pela sociedade proposta
pela escola culturalista (MULLER; HANSEN, 2009, apud COHN, 2005). A prética da
etnografia, viabilizando pesquisas que dao voz as prdprias criancas, também revelou
importantes contribuicbes para o reposicionamento do olhar sobre a crianga como

produtora de cultura.

Dai as criangas se construirem e se auto-definirem no seu processo de
desenvolvimento, a partir do que podem ser concebidas ndo como produtos da
cultura, mas como ativas na producgao de um mundo social que Ihes é préprio,
isto &, produtoras de cultura. (MULLER; HANSEN, 2005, p. 470)

Entretanto, ainda que a Antropologia da Crianga tenha tracado novos parametros
para a analise da infancia, esses estudos somente avancaram quando a crianga passou a
ser observada como categoria social. Neste sentido, podemos atribuir a Phelippe Aries a

ideia do que a modernidade entende como a crianca. Em “Historia social da infancia e da
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familia”, Aries delimita os modos como a sociedade prescreveu as nogdes de infancia no
século XVII baseada em dois sentimentos-chave: a pararicacio e a moralizagio (ARIES,
1981). Se, por um lado o papel da crianga era concebido como fruto de distracdo e
admiracéo do olhar adulto, por outro, havia uma necessidade de moralizacédo e de controle
dos mais novos a fim de integra-los a uma sociedade pautada em regras que deveriam ser

transmitidas desde a infancia.

Apobs 0 seu nascimento a crianga passa a ser conformada pelas instituicdes
sociais: a familia, a comunidade e a escola. Dessa relacédo, ela assimilaria a
moral e os costumes que conduzem ao convivio social e, aos poucos,
incorporaria as regras coletivas aos seus valores individuais, pois do contrério,
ela se tornaria excluida. (MULLER; HANSEN, 2009, p. 468).

No entanto, ainda que a perspectiva de Aries tenha sido criticada por seu olhar
generalizado%, é atribuido ao pesquisador o fomento do inicio de um pensamento
dedicado a infancia. Na década de 1980, surge a vertente tedrica dos “novos estudos
sociais da infancia”, na qual se destaca o trabalho Alan Prout. O pesquisador se pauta em
uma visdo mais complexa da infancia e ressalta a importéncia de se pensar a infancia
como parte de um processo mediado por interferéncias sociais e contextuais. Em obra
mais recente, Prout (2005) esclarece que o darwinismo permitiu a ascensdo de uma
perspectiva bioldgica dedicada a infancia, traduzida na criacao de especializacdes como
a psicologia e a pediatria. Desta forma, o lugar da crianga foi conformado pelos limites
restritos da natureza, o que excluiu o social e as mediacbes culturais que também
constituem a infancia. A prerrogativa exclusivamente bioldgica, entretanto, ndo era uma
critica inédita, a antropologia e a sociologia ja trabalhavam o conceito de infancia como
“construgao social” desde a década de 1960. A inovagao de Prout, sistematizada no livro
“The future of Childhood” (2005), foi apontar a impossibilidade de construir um olhar
sobre a infancia, a partir da rasa dicotomia biologia x sociedade e sem enxerga-la como
fendmeno hibrido. Nas palavras do autor é preciso mover o debate para além do
“dualismo da natureza x cultura examinando como ambas podem ser mutuamente
constitutivas*” (PROUT, 2005, p.84). Assim, 0S novos estudos da infancia foram

beneficiados com perspectivas interdisciplinares que passaram a juntar a abordagem

43 A proposta de Aries invisibiliza diferengas contextuais de infancia, homogeneizando experiéncias e
vivéncias que seriam cruciais para o desenvolvimento de perspectivas particulares, como etnia, género e
classe, por exemplo.

4 Traducéo nossa.
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social a biologica. Segundo o pesquisador, a infancia é perpassada por diversos materiais,
bioldgicos, sociais, culturais, tecnoldgicos, midiaticos, etc (PROUT, 2005). Acionando a

teoria ator-rede, de Bruno Latour, ele destaca que:

A teoria ator-rede olharia para as criancas e seus corpos, como para qualquer
fendmeno, como uma construgdo ndo apenas das mentes humanas e suas
interacGes, ndo apenas para 0s corpos humanos e suas interagdes, mas também
por um infinito mutuamente construido de interagcfes com uma vasta gama de
recursos materiais e ndo-materiais*®. (PROUT, 2005, p. 109)

Prout (2005) rejeita uma visdo determinista da infancia, que a concebe como
exclusivo produto do meio e da sociedade e desassociada das diferencas bioldgicas entre
adultos e criancas. Muitos adeptos dos novos estudos sociais da infancia também tém
seguido essa pespectiva, porém, o pesquisador complexifica essa questdo ao apontar que
a experiéncia de crianca deve ser compreendida como um corpo de natureza especifica e
disposto a interagir com diferentes materialidades que também o formam (PROUT,
2005). Sob essa perspectiva, a midia é parte importante da construcdo de uma infancia
contemporanea como dispositivo*¢ de agenciamento. No entanto, como propde
Buckingham (2006, 2012), é preciso reconhecer que as crian¢as tém um papel ativo em
suas interacdes com a midia: “o jardim sagrado da infancia tem sido crescentemente
violado; apesar disso, as proprias criancas parecem relutar cada vez mais em ficarem
confinadas a ele.” (BUCKINHAM, 2006, p.8)

Tal atitude responsiva das criancas ressaltada por David Buckinham (2006) incita
um debate importante nas dindmicas de poder que permeiam a infancia na modernidade
tardia. Segundo o pesquisador, muitas vezes a midia é vista como instrumento de
propagacdo de exacerbado consumismo e de exposicdo da criangca a violéncia e a
sexualizacdo. Porém, as enunciagdes e os produtos midiaticos também estdo sujeitos aos
agenciamentos das criangas, o que nao significa desconsiderar a influéncia dos textos
midiaticos na experiéncia da infancia (BUCKINGHAM, 2006, 2012).

Em “Crescer na era das midias eletronicas” (2006), David Buckingham ainda
argumenta que a experiéncia infanto-juvenil estd associada as reconfiguracées e praticas
midiaticas. Ele ressalta, porém, que “considerar que as criancas sejam vitimas ou passivas

da midia, ou consumidoras ativas significa efetivamente vé-las como isoladas dos

4 Tradugao nossa.
46 O dispositivo nesta pesquisa € compreendido como instrumento que, estrategicamente, conforma
determinadas ordens e intencionalidades discursivas, como propde Vera Franca (2006).
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processos de mudanga social e cultural mais amplos” (Idem, p. 53). Assim, o pesquisador
se afasta da visdo pessimista derivada da escola frankfurtiana e que encontra raizes no
pensamento de Neil Postman, o qual indica uma fragilidade das nog¢des de cultura comum,
cidadania participativa e sugere o surgimento de uma era de constante fragmentacéo e
atomizacéo da infancia (BUCKINGHAM, 2012, p. 53). Por outro lado, ele tampouco se
aproxima da visdo otimista, fomentada por tedricos radicais da teoria da recepcao ativa,
que enaltecem o poder libertador da tecnologia e seu potencial democratico e
empoderador por parte do espectador (Idem, 2012).

Tal perspectiva abre espaco para vislumbrar os espectadores, como cidadaos
emancipados, sem deixar de considerar os ordenamentos da experiéncia social que se
estabelecem no bios-midiatico” (SODRE, 2008). Neste sentido, nos aproximamos da
abordagem de Buckingham para pensar as relacGes entre infancia e midia e em
contribui¢des dos Estudos Culturais, que propde uma vinculacdo dos estudos da infancia
aos estudos da midia a partir de um espaco de interacéo, leitura critica e interpretacao das
mensagens<. A abordagem dos Estudos Culturais, segundo Buckingham, d& destaque as
diversidades das infancias, expondo diferencas importantes para a compreensdo das
mediacdes culturais e dos contextos de formacdo que sdo negociados ao longo da vida de
cada individuo (BUCKINGHAM, 2012).

Sob essas perspectivas, a compreensdo sobre as relagdes entre infancia e midia
nos demanda ampliar o olhar que, durante muito tempo, foi conferido as criancas de
inocéncia e passividade nas interagcfes com os produtos midiaticos, subordinadas e
expostas aos perigosos efeitos das narrativas midiaticas, bem como revisitar o extenso
campo tedrico do audiovisual. Nesse percurso, questionamos o poder de alienagdo e de
ilusdo atribuido as imagens em movimento na historia da civilizacdo ocidental, refletimos
sobre reconfiguracBes das narrativas audiovisuais e sobre a inser¢cdo de contedo

direcionado as criancas no ambiente convergente.

3.1 Da imagem em movimento a midia massiva
A historia do audiovisual corresponde a um longo processo que intersecciona

possibilidades tecnologicas, vertentes culturais, politicas e econdmicas, representacoes e

47 0O conceito de bios-midiatico foi cunhado por Muniz Sodré para explicar as formas com que a midia
perpassa todas as esferas da vida contemporénea se tornando ndo apenas uma fonte de informacdo e
entretenimento, mas um novo lugar existencial.

4 Buckingham (2012) ainda lembra que a psicologia social e a teoria critica também sdo teorias que
invisibilizam a capacidade interpretativa das criancas enquanto atores sociais (BUCKINGHAM, 2012)
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desejos humanos de expressdo da imaginacdo. Para realizarmos uma reflexdo teorica
sobre cinema e televisdo, partimos de um breve resgate da linha cronoldgica das
principais transformagdes que ocorreram na historia audiovisual. Observamos que
narrativas diversas passaram a ser contadas com imagens traduzindo tais desejos e
aspiracdes, mas que, durante muito tempo, foram vinculadas a manipulacgéo e ao engano.
Nesse percurso, refletimos ainda sobre a autonomia interpretativa do espectador na leitura
critica das imagens, inclusive das criangas, mediante processos comunicativos dialdgicos

e responsivos de negociacao de sentidos das narrativas audiovisuais.

Arlindo Machado (2014) explica que podemos encontrar desde as cavernas pré-
historicas rastros do que o autor chama de “pré-cinemas”. Traduzido nas pinturas
rupestres, a intencdo de movimento indicada pelos primeiros registros imageéticos da
civilizacdo humana sugere que os habitantes do paleolitico se reuniam em grupo para
experienciar “sessdes de cinema” nas cavernas (MACHADO, 2014, p.10). Sob essa
perspectiva, a histéria do audiovisual foi iniciada muito antes do conhecido
cinematdgrafo, o que destitui a tecnologia de um certo protagonismo no desenvolvimento
da narrativa com imagens em movimento. Desta forma, bem antes de se pensar no cinema
a partir da chegada do trem na estacdo de Paris+ ou da viagem de George Méliess a lua,
tais pré-cinemas de Machado ilustram a vontade humana de registro, memoria e

ficcionalizacdo da vida expressas a partir da imagem.

A historia da invencdo técnica do cinema ndo abrange apenas pesquisas
cientificas de laboratdrio ou investimentos na area industrial, mas também um
universo mais exético, onde se incluem ainda o mediunismo, a fantasmagoria,
varias modalidades de espetaculos de massa e os fabricantes de brinquedos e
adornos de mesa até mesmo charlatées de todas as espécies. (MACHADO,
2014, p.11)

O deslumbre causado pelas projeces da pelicula no fim do século XIX
traduziram-se, nos anos seguintes, em diversas escolas que experienciaram 0 cinema
fazendo valer de toda sua poténcia imagética para contar historias. Dos efeitos de magica
dos filmes de Mélies a camera-olho de Vertov, das experiéncias de montagem de

Kuleshov a narrativa classica de Griffith, da fotografia draméatica no expressionismo

49 Filme referenciado: A chegada do trem na estacdo (1895), de Louis e Auguste Lumiére. Disponivel em:
https://youtu.be/CUgvS7i4TDg. Acesso em: 28 dez. 2020.

%  Filme referenciado: A viagem a lua (1902), de George Meéliés. Disponivel em:
https://youtu.be/ZNAHcCMMOHES. Acesso em 28 dez. 2020.
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alemdo as possibilidades sonoras dos grandes musicais, o cinema foi escrevendo sua
historia de forma artistica, comercial e politica.

N&o demorou muito para que o carater industrial e a possibilidade de uso das
imagens para fins comerciais ou politicos fossem problematizados por tedricos e
pesquisadores. A Teoria Critica, por exemplo, associou 0 cinema a possibilidade de
controle e alienacgdo do povo. Para Adorno (1985), um dos pensadores mais renomados
da Escola de Frankfurt, o cinema seria um instrumento da industria cultural para
adestramento popular, especialmente, porque se faz valer da manipulacdo imagética da
realidade enquanto distrai o espectador passivo. Rafael Hagemeyer lembra que, segundo
Adorno, o cinema ndo passaria de uma “maquina de ilusdes e mentiras calculadas para
serem incorporadas nas mentes das massas exploradas” (HAGEMEYER, 2012, p. 32).

A Escola de Frankfurt ndo minimizou criticas a emergéncia dos meios de
comunicacdo eletrénicos, sobretudo a televisdo, que se tornou o maior veiculo de
divulgacdo massiva de informacéo e entretenimento do Seculo XX. Vista como um meio
de idiotizag&do das massas, a televiséo teve que lidar com a fama de ser um entretenimento
fatil e estritamente vinculado as demandas capitalistas durante décadas até que os
estudiosos comecassem a lhe atribuir valor como forma cultural.

Os primeiros estudos sobre televisdo partiram da Sociologia e da Psicologia, areas
que se limitavam a buscar entender os efeitos que a “caixa-magica” produzia sobre os
espectadores. E nesta época que psicologos questionam a relacdo entre a
espectatorialidade infantil televisiva e a violéncia ou delinquéncia juvenil. Robert Allen,
explica que depois dos usos que 0s governos nazi-fascista, na Segunda Guerra Mundial,
fizeram do réadio e do cinema como veiculo de propaganda e disseminagdo politica,
muitos pesquisadores quiseram entender 0s possiveis efeitos nocivos que a televisao teria
na formacdo de criancas e jovens da década de 1950 (ALLEN, 2007). Himmelweit (1958)
e Schramm (1961), segundo Fiel (2019), sdo exemplos de pesquisadores que associavam
a televisdo a uma maquina prejudicial para os espectadores mirins. Becker (2016)
argumenta que durante muito tempo a premissa de que a televisao seria um perigo para a
sociedade e produzia mudanca nas atitudes sociais ancorava os estudos académicos.
Entretanto, essa perspectiva direcionada aos efeitos da TV e das midias passou a ser
questionada, mediante contribuicbes de reconhecidos pesquisadores que passaram a
observar a tevé como fendbmeno de cultura, analisando a singularidade da linguagem da
tevé e a complexidade da relacdo do meio com as audiéncias e as sociedades em distintos
contextos (BECKER, 2016).
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A partir da segunda metade do século XX, tedricos comecam a se interessar pela
televisdo ndo apenas a partir da perspectiva dos efeitos da midia. Pesquisadores da Escola
de Birmingham e dos Estudos Culturais comecardo a libertar o espectador do lugar de
passividade que lhe era renegado. Stuart Hall (1980), por exemplo, estabelece em
“Encoding e Decoding” que o espectador pode atribuir leituras ao texto midiatico, sendo
capaz de absorvé-lo, negé-lo, ou ainda, negociar os seus sentidos. Esta nova visao
levantada por Hall reverbera nos estudos de audiéncias ao longo dos anos. Mas, em
estudos que abordam a relacdo entre infancia e midia, até hoje observamos pesquisas que
posicionam as criangas em um lugar de inocéncia e passividade, invisibilizando suas
atuacGes como atores sociais e suas performances ativas nas interacbes com a midia.

Outro tedrico importante para os estudos culturais e os debates midiaticos é
Raymond Williams. Em seu livro “Televisdo: tecnologia e forma cultural” (2016), ele
busca entender a singularidade da televisdo como fendmeno social, cultural e histérico.
Williams critica o determinismo tecnolégico, expresso na figura de McLuhan, que dizia
que a tecnologia (0o meio) seria responsavel pela configuracdo e reconfiguracdo da
sociedade. Williams também sugere que a televisdo ¢ constituida pelo “fluxo televisual”,
percebendo que os sistemas de radiofusdo organizam e controlam a grade de programacao
e a veiculacdo continua de programas especificos (Idem). Arlindo Machado, entretanto,
contrario a nocdo de fluxo de Williams, ressalta que a ideia de televisdo como uma sé
massa amorfa tira de programas e géneros televisuais as suas especificidades e pasteuriza
suas diferencas (MACHADO, 2000). Nesse sentido, o autor propde pensar a televisdo

como:

0 conjunto de trabalhos audiovisuais (variados, desiguais, contraditérios) que
a constituem. [...] O contexto, a estrutura externa, a base tecnologica também
contam, é claro, mas eles ndo explicam nada se ndo estiverem referidos aquilo
que mobiliza tanto produtores como espectadores: as imagens e 0s sons que
constituem a “mensagem televisual”. (MACHADO, 2000, p.19).

Ao longo dos anos 1980, as relagdes entre os meios de comunicagéo e a sociedade
ganham abordagens latino-americanas, como o olhar de Jesus Martin-Barbero. Segundo
Martin-Barbero (2015), as significa¢fes dos textos midiaticos tambem séo condicionadas
pelas atribuicdes de sentidos conferidos pelos espectadores. O pesquisador ressalta a
importancia de compreender 0s processos comunicativos, a partir do conceito de
mediacdo (MARTIN-BARBERO, 2004). Para o autor, a mediagio é 0 espaco entre 0 a

producao e a recepgao no qual a cultura se estabelece. Vilso Santi destaca “a mediagao
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como espago ‘entre’ (como lugar ou dimensdo) [...] constituida na trama tecida por
determinada conjuntura historica e pelas diferengas socioculturais que a marcam”
(SANTI, 2017). Entretanto, Becker (2016) explica que o conceito de mediacao “supera a
bipolaridade ou a dicotomia entre as logicas das acdes da midia e a dos usos e implica a
constante transformacdo de significados a medida que textos da midia e textos sobre a
midia circulam em diferentes formas e que as pessoas colaboram para sua produ¢do”
(BECKER, 2016, p. 155).

Hoje, a televisdo ainda ¢ o meio de maior centralidade nos processos de
sociabilidade das massas e nas formas de construgdo do imaginario popular (MARTIN-
BARBERO, 2015). Os dados de investimento publicitario e de consumo revelam que a
televisdo ainda exerce uma hegemonia nos processos comunicativos da atualidade
(MACHADO, 2000). Mesmo com o crescimento do mercado de streaming e dos canais
digitaisst, de acordo com o Midia Dadoss?, aproximadamente 100 milhGes de reais foram
gastos em publicidade televisiva (TV aberta e a cabo) em 2019. Contudo, para além dos
dados de investimentos e de consumo, a televisdo estabeleceu vinculos com as audiéncias
e formas de narrar singulares na paisagem midiatica, nomeada por Orozco (2014):

fendbmeno televisivo.

Isso ndo é um mero adjetivo ou caracteristica, mas designa um modo distinto
de ser da TV e de invadir o cenario midiatico e social, e, especialmente, de
conectar-se com seu publico e interpela-lo. [...] O espaco de negociagéo entre
a tela e o publico e, sobretudo, de reconhecimento mutuo de um certo tipo de
expressdo audiovisual e de situacdo do publico, ritmo, formas de narrar
histérias [...]. Uma espécie de amalgama linguistico-estético que soma o
auditivo e o visual com o musical tendo, no entanto, como resultado na tela
frente ao puablico [...] um todo que convoca seu publico ndo so
intelectualmente, mas também e, principalmente, no e a partir do sensorial e
emocional (OROZCO GOMEZ, 2014, p. 101).

3.2 Reconfigurac@es do ambiente convergente

No decorrer das décadas, a televisdo passou por inovacles tecnoldgicas que
reconfiguraram suas praticas. O nascimento do videoteipe, a invencdo do controle remoto
e a experiéncia do zapping, a programacao segmentada da TV a cabo, as possibilidades
interativas da smart TV e a transmissdo em streaming transformaram a televisdo em um

ambiente conectado. Tais mudancas também viabilizaram diferentes formas de contar

51 Disponivel em: https://propmark.com.br/midia/midia-dados-mostra-lideranca-da-tv-e-crescimento-dos-
canais-digitais/. Acesso em 27 jan. 2021.
52 Disponivel em: https://midiadados2020.com.br/midia-dados-2020.pdf. Acesso em 25 jan. 2021.
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historias e novas formas de televisdo como o Youtube e a Netflix, plataformas que
disponibilizam distintos géneros televisivos e concorrem com canais tradicionais de TV.

Em um mundo globalizado, onde fronteiras geograficas sdo minimizadas pela
conexdo de rede e a rapidez das informacdes transforma pessoas e conteddos, a midia
vem sofrendo um processo de reconfiguracdo de suas dinamicas de producdo, circulagdo
e consumo, bem como a hibridizacdo dos formatos audiovisuais. A televisdo ainda é
reconhecida como a maior fonte de informacao confiavel para a maioria dos brasileiross:
e como grande bem cultural nacionals+ na atualidade, entretanto, a digitalizacdo dos meios
tem provocado uma dispersao das audiéncias que consomem contetidos em plataformas
de streaming e videos on demand. Nas redes sociais, 0s discursos da televisdo extrapolam
suas telas e conformam a experiéncia da TV Social (FECHINE, 2017), unindo
espectadores em um “sofd expandido”. A TV social instaura a possibilidade de
“experiéncias remotas de compartilhamento entre as pessoas em torno dos contetidos
veiculados pela televisdo, independentemente de serem ou n&o incorporados pelo
televisor” (FECHINE, 2017, p.4).

Essa nova interacdo de pessoas falando sobre TV, intermediadas pela tecnologia,
agregou a televisdo uma “segunda tela”. Essa nova experiéncia coletiva de assistir TV
poderia afastar as audiéncias dos canais tradicionais de televisdo, mas permite a
emergéncia de discursos diferenciados sobre o conteldo da programacdo televisiva e
manifestacdo de opinides sobre assuntos diversos num cendrio de convergéncia midiatica.
A segunda tela, constituida por redes sociais, comunidades de fds e ambiéncias criadas
pelas préprias emissoras, é acessada por meio de qualquer dispositivo que permita acesso
a internet, de forma simultanea a programacao da TV. Seja de maneira espontanea, sem
conducdo ou estimulos explicitos por parte da emissora, ou a partir de estratégias de
interacdo com a TV planejadas pela producdo, as audiéncias realizam comentarios ou
buscam mais informacdes sobre os programas (MEDOLA; SILVA, 2015), o que
contribui para intensificar processos de significacao de narrativas audiovisuais e a propria
experiéncia televisiva.

Paul Levinson (2019) chama de “terceira idade da televisao” o atual momento, no

qual a internet se configura como plataforma de distribui¢do e “janela” para obras

5 Disponivel em: https://www.meioemensagem.com.br/home/midia/2020/04/17/pesquisa-aponta-tv-
como-o-meio-informativo-mais-confiavel.html. Acesso em 07 jan 2021.

5 Disponivel em: https://jornaldebrasilia.com.br/brasil/tv-e-o-grande-bem-cultural-do-brasileiro-revela-
pesquisa-do-ibge/. Acesso em 01 jan. 2021.
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televisivas. Ele contrapde a experiéncia televisiva contemporanea, na qual emergem as
plataformas de streaming Netflix, Prime Video e 0 Youtube como expoentes de um novo
mercado televisivo, a outras duas “idades” do meio: a televisdo em rede configurada até
0s anos 1990 e a televisdo a cabo, que estabeleceu nichos de mercado televisivo a partir
de um mercado de assinaturas (LEVINSON, 2019). Para Massarolo e Mesquita (2016)
tais plataformas de streaming realizam acionamentos televisivos e, a0 mesmo tempo,
transformam as antigas logicas de grades de programac&o (Idem).

A convergéncia das midias também levanta debates acerca da cultura participativa
e da interatividade do espectador. Henry Jenkins, chama de convergéncia este “fluxo de
conteudos através de multiplas plataformas de midia” (JENKINS, 2008 p. 29) que incita
0 comportamento migratorio das audiéncias. Mas, o debate que ele suscita em “A cultura
da convergéncia” (2008) ndo se refere apenas as esferas de distribui¢do de contetido.
Segundo o autor, hd& uma mudanca de comportamento das audiéncias para um
posicionamento mais ativo e interativo na cadeia de producgédo de contetdo, impulsionado
pelas redes e pela digitalizacdo dos meios® (Idem).

Neste contexto, a analise de programas de televisdo se torna ainda mais complexa,
acentuando a necessidade de leituras de textos audiovisuais que ndo restrinjam as
enunciagdes a processos comunicativos de controle social ou a estratégias hegemonicas
derivadas de interesses do capital. As dinamicas politico-econdémicas precisam ser vistas
como mecanismos constitutivos de producdo de sentidos dos textos da midia sem
minimizar o contexto da recepcdo enquanto lugar de atividade interpretativa
(FUENZALIDA, 2016). A esfera da producdo também opera de acordo com as demandas
dos receptores e tais l6gicas de producdo ndo podem ser apagadas para dar luz a uma ideia
de significacdo unilateral de mensagens.

Atualmente, as possibilidades de interacdo digital transformam os lugares de
atividade das audiéncias e reformulam as formas com que enxergamos géneros, formatos

e plataformas. Filmes produzidos para o cinema®® sdo vistos em telas de smartphones,

55 E importante comentar que a visdo otimista de Jenkins muitas vezes destoa da realidade. O autor aposta
em uma cultura participativa na qual espectadores encontram-se em pé de igualdade com relagdo a producéo
porque, com suas vozes expostas na rede, podem demandar e até mesmo produzir 0 que querem consumir.
Infelizmente, o tom celebratério das proposi¢des de Jenkins deixa passar 0s conhecidos processos politico
e econdmicos que regem a midia, 0 que ndo minimiza a importancia de sua obra para a compreensdo da
nova realidade midiatica em tempos de convergéncia.

% As reformulacBes do mercado de cinema s&o ainda de cunho sociocultural e fazem rever toda a estrutura
que separava o cinema das novas formas de televisdo. Neste sentido, um dos grandes exemplos deste
mercado em nova fase foi o filme Roma (2018), vencedor de prémios como o Ledo de Ouro (Festival de
Veneza) e o Oscar de melhor filme estrangeiro em 2018. Roma foi uma producéo original da Netflix,
legitimada no mercado cinematogréfico (e na academia), ainda que tenha sido idealizada para ter como
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séries que estrearam na televisao aberta sdo maratonadas em sites como Netflix e Prime
Video e até novelas podem ser consumidas no formato binge-watching® em plataformas
de streaming. Todos esses sdo exemplos de processos que mudam praticas de fruicdo das
historias e, por consequéncia, a experiéncia espectatorial. Ao mesmo tempo, conteidos
que expandem o universo de uma obra sdo produzidos por estidios e também por fas
(JENKINS, 2008). O advento da TV digital embaralha os processos de difusdo linear da
midia com a difusdo interativa em rede (BUCKINGHAM, 2006). As possibilidades de
interagir na web reposicionam as dindmicas de mercado e fazem emergir possibilidades

de agenciamento e resisténcia por parte das audiéncias.

3.3. O conteudo infantil no cenario convergente nacional

A programacdo infantil também foi alvo de inUmeras mudancas ao longo das
ultimas décadas. Desde o inicio da televisdo no Brasil, as emissoras de televisdo
comerciais buscavam conquistar as criancas e ampliar as audiéncias da programagéo
infantil. Contudo, no decorrer do tempo foram estabelecidas novas janelas de distribuicao
de conteudos audiovisuais dedicados as criancas e, consequentemente, ocorreram
alteracdes nos modos de producdo e consumo desses programas televisivos.

Fruto de concessdo publica, a televisdo comercial brasileira sustentou a sua
producdo nas relacdes mercadoldgicas, tendo por renda principal a venda de encaixes
comerciais e a insercdo de publicidade em seus programas. Devido a este fato, a
programacdo destes canais foi marcada por interesses econdmicos. Nas palavras de
Brenda Guedes, “as relagBes entre a infancia e os seus habitos de consumo midiatico se
imbricam, intensamente, em uma nova configuracdo que se tece na malha social e prepara
0 caminho por onde contetdos diversos passam a circular (GUEDES, 2014).

Até os anos 2000, a histdria da programacéo televisiva infantil se misturava com
a da TV aberta comercial no Brasil. Ao longo dos anos, boa parte da grade da
programacao era destinada a esse publico, fosse para exibicdo dos desenhos animados

estrangeiros, conhecidos como enlatados, ou ainda para os programas infantis de

janela principal uma plataforma de streaming. Os prémios garantidos no circuito comercial de festivais
posicionaram a Netflix em um “entrelugar”, uma mistura de cinema, televisdo tradicional e internet.
Battezati (2020) ainda indica o caso do filme Roma como um exemplo das disputas simbdlicas que
atingiram a necessidade de classificar um novo produto cultural no calor das novas tecnologias e das
plataformas de streaming. Hoje, entretanto, a Netflix ja é compreendida como uma nova forma de televis&o,
como propde a pesquisadora estadunidense Amanda Lotz.

57 O binge-watching é o consumo de uma obra seriada com consumo de episédios sequéncia interruptas,
COmMO uma maratona.
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auditorio que fizeram histéria na memoria popular (FIEL, 2019; HOLZBACH;
NANTES; FERREIRINHO, 2020).

Tragando um panorama que sirva para historicizar o desenvolvimento da
programacdo infantil na televisdo comercial brasileira, Borges, Arreguy e Souza (2012)
observam trés geracdes: a primeira de 1950 a 1970, a segunda de 1970 a 1999 e a terceira
a partir dos anos 2000. A primeira geracdo é marcada quase que pelas mesmas
caracteristicas da programacédo de TV brasileira como um todo. A cria¢do de programas
experimentais e de improviso, que tentassem ampliar o pablico nacional e criar 0 habito
de consumo da televisao (FIEL, 2019). Nesta época, € importante frisar a ingeréncia dos
mercados publicitarios como desenvolvedores da programacao infantil, e, desta forma, o
surgimento de varios programas com os nomes dos patrocinadores, como “Circo
Bombril” e “Troféu Estrela”. A segunda geracdo € caracterizada pela ascensdo das
apresentadoras loiras no cenario nacional e o boom dos programas de auditorio, que
promoviam interagdes com criangas e jovens. E nesta época que Angélica, Eliana, Mara
Maravilha e Xuxa despontam enquanto personalidades de sucesso e figuras de referéncia
para as experiéncias de infancia no pais. Por fim, a terceira geracao, desponta no inicio
da década de 2000, quando ocorre o espalhamento da TV a cabo no Brasil e a inclusdo de
canais segmentados no cotidiano de parte da populagdo. Ao mesmo tempo,
regulamentacdes publicas no controle da publicidade, como a criagdo do Intituto Alanass
e 0 Conars colaboram para a formacdo de um novo cenario, restringindo a publicidade
infantilso, principalmente na TV aberta. Paralelamente, a ascensdo e popularizacdo da
internet pulverizou ainda mais as audiéncias e estimulou a exclusdo da programacao
infantil nas grades de programacédo nas emissoras de tevé comerciais e os espectadores
mirins. Hoje, apenas o SBT mantém em sua grade contetdos destinados ao publico
infantil nos canais de televisdo comercial tradicionais.

No ambito da televisdo ndo-comercial, a programacéo dos canais TV Escola, TV
Brasil e TV Cultura, buscou aproximagdo com outros estilos de contetdo. A TV Escola,

lancada no Brasil em 1995, investiu em programas educativos que agregassem algum tipo

5 O Instituto Alana é uma organizagdo nao-governamental que trabalha em prol de causas socioambientais
e direitos da criancga e do adolescente. Foi fundada em 1994 e desde 2006 atua na tentativa de regulamentar
a publicidade infantil. Disponivel em: https://alana.org.br/. Acesso em: 03 fev. 2021

590 Conar é o Conselho Nacional de Autorregulamentacéo Publicitaria e tem como funcéo fiscalizar a ética
da publicidade comercial veiculada no Brasil, evitando a disseminagdo de propagandas enganosas,
desrespeitosas ou com contedo abusivo. Disponivel em: http://www.conar.org.br/ . Acesso em: 03 fev.
2021

60 Em 2014, a Resolucdo 163 do Conselho Nacional dos Direitos da Crianca e do Adolescente, proibiu a
veiculagdo de publicidade dirigida ao publico infantil.
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de conhecimento, respondendo a demandas de alunos e professores e (FIEL, 2019). Hoje,
a grade da TV Escola relne obras para diversas faixas etarias, como animagdes
estrangeiras e nacionais para as criangas, programas como ‘“Hora do Enem”, para os
jovens vestibulandos e debates acerca da educacao no Brasil que, segundo Fiel, ttm como
publico-alvo os pais e professores (Idem). Ja a TV Brasil, criada em 2007 como uma
televisdo publica, possui a maior grade dedicada a infancia no segmento de TV aberta no
pais e seu acervo € composto, majoritariamente, por obras nacionais, grande parte
financiada via Lei do Audiovisual (FIEL, 2019). A TV Cultura, por sua vez, sempre
buscou investir em um conteddo de qualidades: e a programacao infantil da emissora
seguiu essa diretriz. Atualmente, a grade da TV Cultura exibe animagdes de sucesso entre
as criangas como “Patrulha Canina”, “Peppa Pig” e “Turma da Monica”.

No artigo “Existe espago para as criangas na televisao! A presenca da
programagdo infantil na TV aberta mundial”, Holzbach, Nantes e Ferreirinho (2020)
mostram que a presenca da programacéo infantil de TV aberta no Brasil, ainda que tenha
sido reduzida vertiginosamente ao longo dos anos, ainda agrega expressivas audiéncias
qguando comparada a outros paises. Os autores ainda propdem que:

...as justificativas para dar conta de supostas mudancas na programacao infantil
ndo contém com um importantissimo elo dessa cadeia: as praticas cotidianas
das proprias criangas. Nesse sentido, convém ter em vista que a audiéncia
infantil pode estar transforando seus habitos de tal forma que certas emissoras
ndo supram suas demandar por conteldo mididtico. As criancas podem
espontaneamente estar abandonando as emissoras, de modo que a redugéo nas

grades de programas infantis seria uma reposta natural a uma nova prética, nao
o contrario (Idem).

Ariane Holzbach (2018), em outro trabalho, também lembra que as
reconfiguracGes dos fluxos de conteldos infantis televisivos tiveram duas vertentes
complementares: o fortalecimento dos conglomerados midiaticos e o desenvolvimento
das tecnologias midiéaticas e da cultura digital que potencializaram o despontar de novos
atores (Idem). Neste contexto, a autora afirma que, no caso dos desenhos animados,
surgiram iniciativas locais interessantes, como a Galinha Pintadinha, fendmeno

brasileiro que surgiu no Youtube, ou ainda de produgdes que foram incentivadas pela Lei

61 Em 2014, a emissora foi eleita a segunda melhor do mundo em termos de qualidade de programagcéo.
Disponivel em: https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2014/01/1405187-tv-cultura-e-o-segundo-canal-de-
maior-qualidade-do-mundo-globo-e-28-aponta-
pesquisa.shtml#:~:text=Sobh%20encomenda%20da%20rede%20brit%C3%A2nica,atr%C3%A1s%20apen
as%20da%20BBC%200ne. Acesso em 05 jan. 2021.
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do Cabo¢2, como Irméo do Jorel, SOS Fada Manu, entre outras. Holzbach explica que os
desenhos animados tém sido alvo de investimentos de plataformas de streaming, como
Youtubess e Netflix. Essas plataformas investem em um extenso acervo que resgata
producdes antigas e apresenta novos desenhos as criangas, em contraste com o movimento
de reducdo dos contetdos para criangas na TV aberta.

Nesse cendrio, as tensdes entre a infancia e as novas audiovisualidades apresentam
reflexbes criticas que ainda ndo foram totalmente superadas acerca da exposi¢cdo de
criancas a midia e seus possiveis efeitos. Buckingham (2006) sugere que a digitalizacédo
dos meios amplia 0 acesso das criancas a conteudos audiovisuais que antes eram restritos
aos adultos, como videos de violéncia e pornografia. O autor argumenta que o video
“torna possivel a copia e a circulacdo de materiais em dimensdo muito maior do que
jamais tinha ocorrido com a imagem em movimento” (BUCKINGHAM, 2006, p. 55) e
que por escapar as restrigoes do espago e tempo ele “transfere a responsabilidade pelo
controle da esfera publica para a esfera privada” (Idem).

Entretanto, Sonia Livingstone (2002; 2003) ressalta que as criangas exercem
autoria nas praticas midiaticas. Segundo a pesquisadora, as criancas produzem leituras
heterogéneas dos produtos midiaticos. Ela ressalta que, embora o risco dos meios de
comunicacgéo na sociabilidade infantil seja o foco de muitas pesquisas, a interpretacdo das
criancas e 0s usos que os espectadores mirins fazem dos meios sdo cruciais para as
mensagens lidas por eles (LIVINGSTONE, 2002). Assim, a autora destaca a relevancia
de olhar para relagdes entre criancas e meios de comunicacdo, para além da perspectiva

dos efeitos da midia.

3.4. A leitura critica audiovisual na infancia

As midias digitais se configuram como novos espacos de sociabilidade e
aprendizagem, como explica Becker (2016), acionando complexos processos
comunicacionais e educacionais. Deste modo, as conexdes entre Comunicacdo e
Educacao tem se mostrado cada dia mais importantes para a compreensdo da construcao
de experiéncias midiaticas individuais ou coletivas, inclusive na infancia.

Fischer (2001) propde entendermos a midia como um dispositivo pedagogico. A

autora sugere que a midia “ensina” modos de ser e estar na vida cultural e social enquanto

62 | ei 12.485, instituida em 2011 que obriga as emissoras de TV paga a exibir pelo menos 3,5 horas
semanais de contetdo nacional em seu horario nobre.

63 Segundo Holzbach (2018), o Youtube ainda, “reconfigura o circuito comunicativo desses contetidos
considerando que, além dos desenhos per si, o site veicula fragmentos de contetdos fora de seus contextos
de origem” (Idem, p.13).
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age como conformadora de subjetividades. A autora ressalta, entretanto, que ndo podemos
desconsiderar os inimeros jogos de sentido imbricados nas atividades interpretativas das
audiéncias, que deslocam significacGes prescritas pelos discursos da midia e recriam
sentidos de historias, personagens e mensagens nas narrativas audiovisuais. Tanto
programas que se intitulam educativos quanto aqueles voltados exclusivamente para o
entretenimento ajudam a construir ou desestabilizar vinculos sociais, a estabelecer ou
diluir fronteiras e a potencializar e/ou inibir a aproximacéo entre pessoas e grupos sociais
(SAMPAIO; CAVALCANTI, 2012). Os modos como estes processos comunicativos
ocorrem e as relacbes entre midia e infancia sdo estabelecidas na atualidade tém
despertado o interesse das areas da Comunicacdo e da Educacdo. Tais discussdes
constituem pauta relevante do campo da Media Literacy, que converge reflexdes sobre a
relevancia da leitura critica dos conteldos e formatos midiaticos em processos de
aprendizagem formais e informais para o exercicio da cidadania, a inclusdo social e um
engajamento mais conscientes de criangas, jovens e adultos no ambiente convergente
(BECKER, 2016).

Neste trabalho, analisamos a infancia como um processo construido socialmente
e culturalmente, sem descartar as especificidades bioldgicas que tambem se configuram
como fatores importantes na configuracdo de sentidos dos textos da midia. Ao mesmo
tempo, posicionamos as criangas enquanto espectadores ativos e produtores de saberes,
capazes interpretar e atribuir significacfes as narrativas audiovisuais de cunho educativo
ou ndo. No ambiente convergente, as criangas tecem novas experiéncias e formas de
perceber o mundo e a si proprias, se apropriam de tecnologias digitais, fazem sele¢des de
materialidades visuais, e conexdes com outras criangas (FUENZALIDA, 2016).

Ainda assim, ndo podemos ser ingénuos ao exaltar a sofisticacdo das leituras
infantis de forma a reduzir os possiveis agenciamentos das mensagens midiaticas o que
nos faria negligenciar o fato de que “existem areas sobre as quais elas precisam saber
mais” (BUCKINGHAM, 2006, p. 105). Nas palavras de Beatriz Becker (2016), a
educagdo midiatica deve “avangar, estimulando a interpreta¢do dos textos midiaticos e a
compreensdo de que extenséo séo reflexos da realidade, mas construgdes que direcionam
a criacdo de vinculos e identidades” (Idem, p. 182). Neste sentido, a capacidade de leitura
critica da midia se torna uma habilidade crucial para as infancias contemporéneas, pois
ela permite desvendar as enunciac¢des e 0s codigos audiovisuais das narrativas da midia

em diferentes telas.
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A releitura consciente desses textos ainda da margem para apreensdo de outros
saberes correlatos. Assim, propomos que o letramento midiatico € uma porta de entrada
para discussGes mais complexas de questdes e tematicas expostas em obras audiovisuais
e, portanto, é uma ferramenta importante de empoderamento do espectador. A partir da
capacidade de identificacdo de processos de enunciacdo e combinacdes de codigos
audiovisuais — planos, ritmo, sons, cendrio, figurino, etc. — elaborados pela producéo, o
leitor midiatico passa a desvendar subtextos e fazer conexdes com referéncias externas.
As representacdes de género, por exemplo, podem ser vistas com mais clareza diante de
um espectador consciente da linguagem audiovisual e mais discutidas nos processos de
aprendizagem e, consequentemente, na sociedade. Nesse sentido, sugerimos que leituras
criticas de narrativas audiovisuais contribuem, potencialmente, para o exercicio da
cidadania e para a emancipacao do espectador.

Retomaremos esta discussdo no capitulo 5, quando aplicaremos a Analise
Televisual (BECKER, 2012) para desvendar leituras de género em duas obras
audiovisuais contemporaneas direcionadas ao publico infantil. A Anéalise Televisual €
uma metodologia que viabiliza a investigacdo dos modos como os sentidos de obras
audiovisuais sdo construidos, por meio de diferentes linguagens e em distintos contextos,
mediante a aplicagdo de categorias e principios de enunciacdo que auxiliam a
decomposicdo e a leitura critica e criativa dos textos.

3.5. Por um olhar holistico ao audiovisual

Abordamos, neste capitulo, intersecgdes entre infancia e midia, a partir de uma
reflexdo sobre aproximacOes e os afastamentos de géneros e formatos audiovisuais. A
abordagem segmentaria que separa 0S meios, 0S géneros discursivos e as formas
narrativas que constituem o audiovisual, durante muito tempo, foi importante para o
desenvolvimento e consolidagdo das singularidades destes formatos. Entretanto,
sugerimos que a compreensao do atual cenario convergente, demanda um olhar holistico
do audiovisual, estabelecendo aproximacdes entre 0s estudos de cinema e os de televisao,
pois a paisagem midiatica contemporanea abrange uma gama diversa de géneros e
formatos consumidos em mudltiplas telas e por diferentes dispositivos, 0 que gera novas

formas de consumo.

A questdo do cinema ja ndo se resolve dentro do campo proprio do cinema.
Com a convergéncia dos meios e a generalizagdo do audiovisual, as questdes
tedricas se deslocaram. Os fundamentos de uma nova teoria do audiovisual
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podem j& ndo estar sendo construidos no campo especifico do cinema [...]
(MACHADO, 2007, p. 130).

A televiséo, por sua vez, mistura diferentes enunciagoes, discursos e géneros de
forma hibrida e pode ser abordada como um dispositivo audiovisual, por meio do qual a
civilizacdo expde seus medos, suas descobertas e a imaginacdo (MACHADO, 2000). Tal
perspectiva acentua a necessidade de estreitar dialogos possiveis entre a televisdo e o

cinema.

Maonica Fantin (2009), referenciando Stam (2003), sugere que a imaginacao no
cinema esta vinculada a capacidade de persuasdo da experiéncia cinematografica —
contexto que inclui desde a sala escura, a impossibilidade de pausa e 0os mecanismos
enunciativos da imagem (FANTIN apud STAM, 2009). A autora ainda argumenta que 0
poder de persuasdo e impressdo de realidade de obras cinematogréaficas veiculadas na
televisao perderiam impacto, sobretudo, em experiéncias de visualizacdo em segunda tela
(FANTIN, 2009). Entretanto, sugerimos que, ao invés de uma experiéncia imaginativa
“menos intensa”, os atuais processos de apreensdo de audiovisualidades sdo ainda mais
complexos e diversos. Os significados das leituras dos textos audiovisuais, baseadas nas
linguagens e estéticas empregadas — a escolha de planos, o0 uso ou auséncia de efeitos
visuais, 0s sons, a marca autoral de um diretor, entre outros-, sdo constituidos no circuito
cultural do espectador, permeado por mediacdes simbolicas, mas também sdo
reposicionados a partir das reconfiguracdes dos meios. Desta forma, a experiéncia de
visualizacao de um filme no cinema nunca sera semelhante a assisténcia do mesmo filme
na televisdo, ou ainda no celular. No entanto, qualificar a intensidade dos processos
imaginativos e a capacidade de envolvimento diegético da obra é uma suposi¢do que
atravessa a subjetivacdo e a experiéncia pessoal e, talvez, uma hipo6tese precoce.
Independente das maneiras como o0s textos chegam até nds, a proximidade com as
tecnologias de informacdo e comunicacdo (TICs) e a simbidtica relacdo cotidiana que
estabelecemos com a midia nos permite tanto sermos persuadidos, como negarmos ou
negociarmos os discursos propagados (HALL, 1980).

Atualmente, conteldos concebidos para o cinema sdo exibidos em telas de
smartphones. Assim, os grandes planos gerais que um dia serviram para vislumbrar a
imensiddo de um cenério dentro de uma sala escura hoje dividem espaco com as
notificagcGes de um celular. Ndo queremos aqui estabelecer hierarquias ou definir quais

os melhores modos de se consumir os contetidos e formatos audiovisuais, mas frisar que
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as midiamorfoses fazem borrar as fronteiras entre obras do cinema, da televisdo e da

internet:

A midiamorfose [...] nos permite compreender melhor a transformacéo da
mediacdo comunicativa como um processo de fluxo continuo, fruto de press6es
econdmicas (competicdo empresarial) e politicas, de inovacgdes tecnoldgicas e
de reconfiguracbes do tecido social, que engendram novas necessidades e
novas praticas interacionais. Nessa perspectiva, 0s meios ndao devem ser
analisados separadamente, mas como integrantes de um sistema
interdependente. Quando novas formas de mediacdo surgem, as estabelecidas
em geral ndo desaparecem, e sim evoluem, adaptam-se ao novo cenéario

midiatico (KISCHINHEVSKY, 2012, p. 423).

Tais fendbmenos também reorganizam os processos de recepcdo das mensagens. Ao
mesmo tempo que, sob a perspectiva de Stuart Hall acerca da Codificacdo e
Decodificacdo de mensagens, entendemos as relagdes de leitura como um processo
negociado, sugerimos que esses processos sao expandidos no atual cenéario da midia, a
partir de uma performance mais ativa por parte do espectador. Nesse sentido, amparadas
nas contribuicbes de Buckingham (2012), argumentamos que as criancas também
desempenham um papel responsivo e dialdgico nas interagdes com a midia em suas
leituras das histdrias infantis.

No proximo capitulo, refletimos sobre a triangulacdo entre audiovisual, infancia e
género, a partir das narrativas audiovisuais que tomam as figuras de princesa como
protagonistas. Propomos um mapeamento de obras historicamente candnicas e outras que
reposicionam as atuacbGes de personagens principescas em relagdo aos papéis que
desempenham em narrativas hegeménicas de filmes e desenhos. Nesse sentido,
aproximando contetdos do cinema, da televisdo e da internet, buscamos entender valores
que permeiam as historias de princesa e transbordam nas infancias femininas como
discursos e proposicdes. Nesse percurso, sinalizamos as condi¢Ges de producéo,

distribuicdo, exibicdo e consumo dessas obras audiovisuais.
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4. PRINCESAS E AUDIOVISUAL: 0os modos de ver histérias de
princesas

4.1 Uma histdria de princesas

Existe uma alteracdo gradual e expressiva na representacdo da figura da princesa
na passagem do século XX para a segunda decada do século XXI, especialmente, na
producdo audiovisual da midia. Identificar mudancas na construcdo da personagem das
princesas em filmes, desenhos animados e programas de televisdo é tarefa importante para
esta pesquisa. Entretanto, mais do que narrar transformacgdes do passado em relagéo ao
presente como transi¢des evolutivas, este capitulo busca evidenciar como os simbolismos
em torno da figura da princesa foram elaborados em diferentes regimes historicos de
representacdo desta personagem. Assim, buscamos identificar os processos e as condi¢des
de producdo das narrativas audiovisuais aqui estudadas, marcados por rupturas e
continuidades, desvios e permanéncias que indicam de que modo ocorreram 0S
tensionamentos entre instancias politicas e econdmicas, 0s contextos socioculturais e as

necessidades humanas de expressao da imaginacao.

Neste percurso, Hall (2016) nos auxilia a entender como as representacdes atuam
na producdo dos modos de ver o mundo e as relacdes de poder. Segundo o autor, a
representacdo pode ser compreendida como "uma pratica, um tipo de trabalho, que usa
objetos materiais e efeitos. O sentido [entdo] depende ndo da qualidade material do signo,
mas de sua funcdo simbdlica." (HALL, 2016, p. 49). Nos propomos, dessa forma, a
perceber a figura da princesa como objeto de cultura e parametro de referéncia para os
modos de ser menina. Hains e Brunnel (2015) chamam de princess cultures as formas
com as quais meninas de todos as partes do planeta se relacionam com estas personagens.
Personagens que, segundo elas, ainda criam um ideal de feminino dependente, fragil e
pacato, mesmo que na contemporaneidade seja possivel observar mudangas nessas
representacdes, como discutiremos adiante. J& em Cinderella ate my daughter (2011),
Peggy Orenstein, conta com humor e preocupacéo, a maneira com que a vida de sua filha
foi atrelada ao universo das princesas, sem que ela a tivesse apresentado aquelas estorias.
Vestidos, principes, amor a primeira vista e espera da salvagdo vinda de um homem no
cavalo branco, sdo alguns dos “ensinamentos” propostos pelas princesas (ORENSTEIN,

2011). Segundo a autora e outras estudiosas feministas, tais “ensinamentos” de estorias
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de princesa retratam papeis de feminino impostos socialmente e reforcam padrdes
estéticos e comportamentais que atuam no registro da representacéo e transbordam para

0 desenvolvimento dessas meninas enquanto sujeitos.

Entretanto, observamos no mapeamento aqui realizado mudancas nos modos de
narrar historias principescas centendrias que tém resultado em olhares mais criticos sobre
as representacdes do feminino. Certamente, avancos sociais que levaram as discussoes
feministas a ganharem espaco e serem parte de uma forca canalizadora na mudanga da
representacdo do género feminino e algumas enunciacgdes da préopria a midia hegeménica,
repercutindo discursos mais progressistas e promovendo debates importantes para o
grande publico, contribuiram para essas transformacdes. As pesquisas em Comunicagdo
nos sugerem pensar a figura da princesa ndo apenas como um reflexo de discursos
verticalizados e autoritarios sobre a mulher, pois ela também resulta de praticas

socioculturais e da prépria constituicdo dos sujeitos, bem como de processos identitarios.

Assim, este capitulo reflete em torno da figura da princesa, observando como as
diferentes personagens e narrativas que a representam foram elaboradas, reformuladas e
até subvertidas ao longo das ultimas décadas, destacando seus impactos na construcdo
das identidades femininas. Esta investigacdo também evidencia movimentos de mercado
que fizeram com que essas narrativas fossem impulsionadas e avancos tecnologicos que
viabilizaram novos modos de producdo de sentidos sobre as personagens principescas.
Tais dindmicas trouxeram a tona debates politicos que marcaram o desenrolar das ondas
feministas e suas diversas correntes e reposicionaram essa protagonista nas narrativas

Ccomo uma personagem que tem se aproximado cada vez mais da figura da heroina.

Nesse sentido, este capitulo busca estabelecer relacdes entre as construcdes de
figuras de princesas e os movimentos feministas, verificando que os debates em torno do
conceito de género como construcdo social influenciam a formatacéo das personagens em
tela. Para Paola Barreto, as “representagdes de figuras femininas se oferecem como
modelo identitario, ndo apenas por serem consumidas como mitos da cultura de massas,
mas também por estarem atreladas a significados culturais que lhes conferem poder”
(BARRETO, 2000, p.10). Nesse sentido, resgatar o contexto em que tais discursos se
fizeram presentes na producdo audiovisual é crucial para entender as formas de

construcdo social dos modos de ser menina.
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Assim, este capitulo é composto por dois momentos distintos e complementares.
No primeiro, sdo exploradas as historias de producfes audiovisuais disseminadas pela
grande midia no Ocidente, buscando observar de que forma o género feminino é
representado, discursivamente, na conformacao de padrdes de normatividade e excluséo.
Esse esforco € fundamental para entender as construcées, reconstrucdes e desconstrucoes
que o feminino, associado a figura da princesa, tem sofrido. No segundo momento, sao
mapeados produtos disponiveis no mercado nacional sobre princesas, associados a
realidade cultural brasileira. Identifica-se uma escassez de conteidos acerca desta
tematica. Os poucos, que existem, sdo elaborados a partir de narrativas ja conhecidas ou
de reformulages de classicos na literatura. Algumas iniciativas interessantes, entretanto,
sdo utilizadas de maneira inusitada e criativa quando vistas a luz do feminismo
contemporaneo, da diversidade de géneros e das reivindicacdes das minorias. A0 mesmo
tempo, este olhar na dire¢do da producéo local nos faz refletir sobre as maneiras como
determinadas narrativas hegemonicas sdo adaptadas na cultura brasileira, com

caracteristicas singulares do contexto politico, cultural, social e econémico do pais.

As obras identificadas neste mapeamento partiram de uma pesquisa exploratoria
que visou apresentar uma visdo geral acerca do objeto de estudo eleito nesta investigacao.
A partir disso, a pesquisa exploratoria teve como finalidade “desenvolver, esclarecer e
modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formula¢do de problemas mais precisos”
(GIL, 2008, p. 27). Neste sentido, a procura por grandes expoentes das historias de
princesas exige reconhecer que ainda que tentdssemos abarcar 0 maior nimero possivel
de contetidos audiovisuais que se debrucam sobre essa tematica, ndo seria possivel elencar
todos os filmes, séries ou desenhos animados que tomam as principescas como tematica.
O numero de readaptacdes de classicos centenarios é gigantesco e cada cultura tem seus
préprios parametros para coroar uma princesa. E mesmo que pudéssemos nomear cada
um dos titulos, este empenho ndo nos seria frutifero, pois, este capitulo, ndo se propbe a
ser um mero catalogo das producgdes com determinado centro tematico. A historia das
princesas gque apresentamos aqui, de certa forma, pressupde explicitar personagens que
expressam, para além da imaginacdo humana, valores que permeiam as representacoes
do feminino, forgas politico-sociais que ditam a midia hegemdnica e 0s potenciais
tecnoldgico de cada tempo, bem como as iniciativas de resisténcia, que fogem a
representacdo do estere6tipo e trazem novas nuances a personagem e reflexdes no campo

da recepcdo. O panorama das historias audiovisuais principescas aqui criado, a partir da
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selecdo de narrativas ocidentais que apontam transformacdes sociais, politicas e culturais
que marcaram as personagens que convidamos para participar desta reflexdos, sao,

portanto, referéncias importantes para guiar as discussoes desta dissertacao.

4.1.1 As classicas princesas do ocidente

Como marco axial, elegemos como nossa primeira obra audiovisual a ser citada
uma produgao dos estudios Disney, um “conglomerado multinacional que exerce enorme
influéncia social e politica” (GIROUX, 1995, p.137). Em 1937, o sucesso de A Branca
de Neve e os sete andes se tornou um dos grandes fendmenos de bilheteria, especialmente
apos a Grande Depressdo (WHELAN, 2016). O filme foi também reconhecido pela
extensa duracdo da narrativa de 88 minutos, elaborada em uma época em que as
animac0es eram consideradas incomodas aos olhos humanos se fossem assistidas por

muito tempo.

Walt Disney investiu em Branca de Neve e 0s sete andes nao apenas para recontar
a classica historia da princesa de labios vermelhos como sangue, cabelos negros como o
ébano e a pele branca como a neve, formula de beleza, inocéncia e virtude que causavam
inveja em sua madrasta. Seu grande legado, diferentemente das animaces anteriores, foi
comecar a borrar as fronteiras entre a fruicdo e os modos de ver de um filme animado e
um filme encenado por atores (live action). Nesse sentido, parece interessante abrir as
discussGes em torno da importancia da busca pelo realismo nas primeiras producdes
animadas sonoras e com imagens coloridas, exemplificado nesta pelicula estadunidense
(GABLER, 2013) e em outros filmes da Disney. Em 1937, a busca pelo estabelecimento
de uma audiéncia empatica, que pudesse se relacionar e se emocionar com as historias de
uma animacdo, eram uma aposta muito alta a se fazer. No entanto, todos os artificios
tecnoldgicos empregados na trama foram explorados de maneira perspicaz para que o
longa produzisse efeitos de cumplicidade com o seu publico e pudesse desenvolver uma
relacdo afetiva na mente daqueles que o assistiram. Tal producdo da Disney conseguiu
“dar vida” a uma historia, cuja “ilusdo do real” (WOOD, 1996; GABLER, 2013;

6 O mapeamento deste trabalho se ancorou especialmente nas obras elencadas pelo site estadunidense
Internet Movie Database (IMDB). Nossa pesquisa partiu da palavra-chave “princess” que resultou em mais
de 1500 conteldos de cinema, televisdo, videogames e internet de diversos géneros. A partir desta lista,
filtramos os titulos infanto-juvenis e excluimos os jogos de videogame, totalizando 407 obras relacionadas.
Entretanto, entendendo as limitacdes de uma pesquisa de mestrado, focamos nosso olhar nesta dissertacéo
para narrativas hegemdnicas do Ocidente. Desta forma, animes e outras obras caracteristicas da cultura
oriental ndo foram exploradas neste trabalho, tendo em vista que outras discussdes teriam que ser travadas
se 0 optassemos por abarcar uma andlise que se autointitulasse mundial.
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RAMALHO; GINO, 2013) conectou a narrativa a emoc¢do humana. Nas salas de cinema
do final dos anos 1930, as mocas se identificavam com o romance de Branca de Neve e
com a cantiga da personagem: “um dia meu principe vira. Algum dia quando meus sonhos
se tornaréo realidade"®°. Nas telas, a princesa exibia seus dotes de eximia mulher do lar
aos seus pequenos amigos. Ela servia aos sete andes, limpando a casa, passando a roupa
e preparando as refei¢des. Branca de Neve foi a mulher “ideal” representada no grupo das
“princesas classicas” dos estadios Disney (BREDER, 2016, p.47). Os gestos pacatos, a
espera de seu salvador, e a bondade da personagem caracterizavam a configuragédo
simbdlica do género feminino. Pouco depois de uma época em que as sufragistas (1918),
contestavam as fungdes e os limites dos direitos femininos, as narrativas eram tanto
reflexo quanto refor¢o de uma sociedade ainda dividida entre “os que salvam” e “as que
precisam de salvagdo”. Simone de Beauvoir atesta que ser menina ¢ relacionar-se
vividamente com as histérias que constroem o feminino, pois a menina ‘“procura
assemelhar-se a uma imagem, fantasia-se, olha no espelho, compara-se as princesas e as
fadas dos contos” (BEAUVOIR, 1967, p.20). Ela ressalta que a passividade e a espera da
salvagdo, construidas nesses contos, transbordam da infancia para a “experiéncia vivida”.
Assim, ser bonita, fragil e indefesa se torna a Ginica maneira de ficar com o principe e ser

feliz.

A perspectiva de Simone de Beauvoir diante dos contos de fada reverbera anos
mais tarde no pensamento de Colette Dowling. Em 1981, a autora define como
“Complexo de Cinderela” o comportamento feminino marcado pela dependéncia da
dominagdo masculina e a necessidade patologica por um “amor” transfigurado em

devocdo ao homem.

Denominei-a "complexo de Cinderela": uma rede de atitudes e temores
profundamente reprimidos que retém as mulheres numa espécie de penumbra
e as impede de utilizar plenamente seu intelecto e sua criatividade. Como
Cinderela, as mulheres de hoje ainda esperam por algo externo que venha
transformar suas vidas. (DOWLING, 1981, p. 20).

Esta definicdo de Dowling, baseada em teorias psicoldgicas e psicanaliticas,

carregou de novos sentidos a leitura dos contos de fadas e, sobretudo, as representacoes

% Traducéo de dois versos da can¢do. Na versdo original: "Someday my prince will come. Someday when
my dreams come true".

65



imagéticas de Cinderela, a segunda adaptacao principesca da Disney. O filme, lancado
em 1950, foi uma aposta para tirar a Disney de uma das piores crises financeiras que 0s
estudios enfrentaram, decorrentes de uma leva de filmes com baixo desempenho
(GABLER, 2013). A busca de uma imagem mais proxima do real da princesa e que
despertasse forte identificacdo popular exigiu investimento em tecnologias mais
rebuscadas na producdo do longa-metragem. Durante os treze anos que se passaram desde
o0 grande sucesso de Branca de Neve, houve aprimoramento das técnicas de animagéo do
corpo humano. Entretanto, os estudios Disney fizeram investimentos expressivos para
que o filme Cinderela fosse inteiramente captado em live action, com atores reais
representando toda a historia, e para que esta base fosse usada para a elaboracdo da
historia animada, como um guia de edicdo, arte, cenografia e design de movimentos da
princesa e dos demais personagens®®. De tal modo, os animadores, ainda que cerceados
pela rigidez dos movimentos ja captados, procuravam produzir imagens permeadas pelo
real e uma “ilusdo a vida” nas historias que Walt Disney insistia em criar. O desempenho
de Cinderela é por muitos considerado a salvacdo da Disney da crise do p6s-guerra.
Segundo Breder (2016), o ideal de virtude relacionado a passividade e obediéncia da
mulher ainda era valorizado quando o filme foi langcado e havia a necessidade de reafirmar
a figura masculina como ponto de partida para uma vida plena. Assim, a passividade, a
beleza, a graga e a subordinacdo feminina se constituiram como ingredientes da
construcdo da personagem. A vida ideal da mulher no inicio dos anos 50 estava
relacionada a conguista um marido que pudesse lhe dar tal conforto e que a livrasse dos
afazeres domésticos, porém, segundo Breder (2016), tarefas domésticas como lavar,
passar e cuidar da casa ja nao despertavam o orgulho feminino. Assim, Cinderela passou
a representar os desejos de mulheres que “acreditam no homem como fonte de protegao,

identidade e prova de amor” (SAHA; SAFRI, 2016, p.119).

Em 1959, foi lancada A Bela Adormecida e a princesa Aurora completou o trio de
princesas classicas dos estudios Disney. O filme custou cerca de seis milhdes de ddlares,

sendo a animagdo mais cara produzida até aquele momento (GABLER, 2013). As

50 documentéario produzido pela Disney em 2005, "From Rags to Riches: The making
of Cinderella” narra os bastidores das cenas da animagao. Reunindo antigos funcionarios
que estiveram presentes na confeccdo do filme. Eles contam as dificuldades de produgéo
e as técnicas de animacdo utilizadas para aumentar o grau de realismo nos movimentos e
design de personagens. Disponivel em: https://youtu.be/HMngvFH3q8M. Acesso em: 05
mai. 2019.
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inovacOes estéticas de A Bela Adormecida evidenciaram uma mudancga em relacdo as
outras historias de princesa: a busca de um diferencial artistico. A construgdo visual do
filme, os cenarios, o design de personagens e os figurinos, foram inspirados na arte pré-
renascentista, medieval e gotica, com suas linhas verticais que ecoavam na grandeza da
narrativa que aquela historia tinha para contar. Entretanto, diferente das peliculas
anteriores, acompanhar a historia da Bela Adormecida era ver Aurora apenas durante
dezoito dos setenta e cinco minutos de filme. Esta princesa era uma protagonista ocultada

pela maldade de outra mulher e a intensa luta de um principe para salva-la.

Contudo, esse primeiro trio de princesas (Figura 1) se consagra até os anos 1960,
reunindo uma confluéncia de fatores que constroem a ideia de uma feminilidade passiva
e dependente em narrativas ludicas. Porém, tais historias principescas também refletem
valores relacionados ao contexto sociocultural e histérico, no qual as referidas obras
audiovisuais foram produzidas. Desta forma, estas narrativas ndo podem ser vistas,
exclusivamente, como instrumentos midiaticos para aprisionar corpos e mentes femininas
no territério simbdlico da passividade. Branca, Cinderela e Aurora precisam ser
entendidas dentro de seu contexto de producdo, distribuicdo e recepcdo, partindo do
principio de que o passado deve ser percebido a partir de suas proprias teias de
significacdo. As princesas classicas, assim, ndo simbolizam apenas uma feminilidade
passiva. Suas historias de sucesso carregam um protagonismo feminino, que fomentou a
criacdo de outras historias principescas e mudang¢as no comportamento dessas
protagonistas. Neste sentido, € preciso ampliar a leitura dessas historias sem
desconsiderar a capacidade interpretativa do leitor de ressignificar os cddigos
audiovisuais e atribuir significacdes a essas personagens, ainda que as representacdes das
figuras classicas de princesa do ocidente também sejam tradugdes do que é ou ndo lugar

do feminino.
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Figura 1: Princesas Branca de Neve, Cinderela e Aurora.

Fonte: Compilacdo da autora.’

4.1.2 Criticas e parddias

O despontar da década de 1960 e a concomitante emergéncia da segunda onda do
feminismo conformaram um ambiente indspito para as narrativas principescas classicas,
que deixaram de ter lugar em producdes do cinema blockbuster®® Como refletimos
anteriormente, naquele momento, 0 movimento tinha novos debates em pauta. Na Europa
e nos EUA os conflitos que giravam em torno das lutas por reconhecimento e os estudos
feministas procuraram focar seu olhar para a representacdio (BELTRAN, 2018;
LAURETIS, 2019). Neste contexto, ocorreu um grande hiato na producédo de estorias de
princesa da Disney e os grandes filmes de animacdo passaram a apresentar incontaveis
narrativas com protagonistas masculinos. Porém, as estdrias principescas foram

conduzidas sob outras perspectivas na televisdo.

Lancada pela emissora de TV americana ABC, a série animada Fractured fairy
tales, cujo titulo no Brasil foi traduzido para Contos de fadas furados, foi exibida no pais
durante o desenho As aventuras de Alceu e Dentinho, veiculado na TV Globo no durante
0s anos 1990 e 2000, bem como nos canais fechados Cartoon Network e Boomerang. Este
seriado subvertia as historias dos contos de fadas classicos, utilizava uma estética baseada
nos cartuns e uma linguagem cémica e despojada. Os episddios costumavam ter em torno

de cinco minutos e meio e eram conduzidos por um narrador que atuava como contador

67 Imagens retiradas por meio de print screen dos filmes: “A Branca de Neve e os sete andes” (1937),
disponivel em: https://www.primevideo.com/detail/Branca-de-Neve/OKRFVKD3Q5M8LH6N2GEAS5S3
0K T?_encoding=UTF8&Ilanguage=pt BR. “Cinderella” (1950), disponivel em: https://www.prim
evideo.com/ detail/Cinderella-1950/0L8JAQH2HQO6NBP2AUJSQAICIS. “A Bela Adormecida” (1959),
disponivel em:_https://www.disneyplus.com/movies/sleeping-beauty/1rc2EavpNV7U. Acessos em: 27
mai.2020.

%Filmes que atraem expressivas bilheterias tendo claro apelo comercial, grande orcamento e histérias
populares.
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das historias e guiava o espectador na jornada de um conto de fadas bem diferente. Tais
episodios apresentavam modificacbes em narrativas ja conhecidas ou ainda inventavam
contos novos. Os contos de fadas furados subvertiam em tela esteredtipos de principes,
princesas e a representacdo simbolica desses personagens. Alguns dos contos readaptados
nestes desenhos animados foram: Cinderela, Branca de Neve, A princesa e a ervilha, A
Bela e a Fera, A Bela Adormecida e Rapunzel. Essas histdrias misturam caracteristicas
de outros contos, mas mantinham a maior parte do enredo original. Além do tom jocoso,
0 seriado apresentava estratégias narrativas ousadas, que se assemelham as parddias e

promoviam criticas politicas de forma despretensiosa.

O episddio Cinderella dos Contos de fada furados, por exemplo, exibiu um enredo
curioso. A gata borralheira tinha um motivo inusitado para ir atras do principe encantado.
A menina, que diferente de suas irméds ndo saia para trabalhar e passava o dia em casa, foi
confrontada pela presenca da fada madrinha e, apds se surpreender com sua aparicao,
pediu para ser transformada em uma princesa e ndo permanecer mais com a sua aparéncia
maltrapilha. A fada madrinha Ihe entregou um contrato para poder realizar a magica e,
sem ler, Cinderella assinou o documento. Assim, ela foi transformada na tdo sonhada
princesa, com belas vestes e um lindo penteado. Entretanto, logo apds sua transformacéo,
a fada lhe entrega uma pilha de panelas que Cinderella havia se comprometido a vender
até a meia noite daquele dia como dizia o contrato assinado, para manter a sua
transformacdo. “Até fadas madrinhas precisam ganhar dinheiro, sabia?”®, disse a fada.
Nesta adaptacdo, a jornada de Cinderella se converteu em uma corrida para tentar
convencer 0 principe a comprar suas panelas e pagar por sua transformacdo. Mas,
diferente do que imaginamos, ele estava falido e procurava uma princesa rica para se
casar. No final desta historia, tanto Cinderella quanto o principe falharam em suas

missoes.

% Traducdo nossa.
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Figura 2: Cinderella e Fada Madrinha.

Fonte: ABC’0

Uma das readaptacdes de A Bela Adormecida ’* dos “contos de fadas furados”
foi ainda mais critica. No episodio, a classica historia da princesa que, depois de
amaldicoada pela bruxa, fura o dedo na roca de fiar e € condenada a dormir até que o
beijo de amor verdadeiro a acorde, foi desvirtuada. Apds chegar ao castelo e encontrar a
princesa neste episddio, o principe a transformou em atracdo turistica para ganhar fama e
fortuna e o castelo se transformou no parque de atragdes “Sleeping Beautyland”. Ao
representar o principe como um rapaz que lembra bastante o jovem Walt Disney, a
animacéo criticou o oportunismo e a exploragdo do capital. O final do desenho ainda
mostrou o principe lucrando com o sono da princesa durante 20 anos, até que o parque
deixou de ser atrativo para os antigos fas. Mas, a princesa acordou e declarou que durante
todo esse tempo fingiu estar dormindo. O principe a questionou sobre essa atitude e ela

respondeu: “Eu s queria ter certeza de que eu poderia ser um sucesso”’2,

©Animacdo "Contos de Fadas Furados". Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-
xnYCcKHIBE4. Acesso em: 15 de set. de 2019

"+ A série animada langou trés estdrias que se inspiraram, livremente, no conto da Bela Adormecida. Séo
eles: Slipping Beauty, Sleeping Beauty e Leaping Beauty. Disponiveis em: https://youtu.be/kFfz-1_xPsA.
https://youtu.be/edS6i-2z4H0; e S https://lyoutu.be/hAAkauRR-y4. Acesso em: 03 mai. 2020.

2 TradugAo nossa.
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Figura 3: Principe e princesa em A Bela Adormecida.

Fonte: ABC™

A abordagem das historias principescas do seriado televisivo foi bem diferente
do referencial idealizado de princesa dos contos de fadas de filmes consagrados pela
indUstria cinematogréfica americana. Entretanto, esse novo olhar para historias de
principes e princesas ndo chegou a concorrer com o sucesso das princesas do cinema. O
tom brincalhdo das historietas era apenas um alivio cdmico nas manhds de sabado,
enguanto o modelo de princesa estabelecido pela Disney viria a ser retomado em outras

grandes producdes da empresa vinte anos depois.

4.1.3 De guerreiras a rebeldes

O fim da década de setenta marcou o retorno da figura principesca, com outras
roupagens e duas trancas futuristas na cabeca. De uma galéxia bem distante, surgiu uma
das lideres femininas mais aclamadas da fic¢do, Princesa Leia. Nascida na franquia Star
Wars (1977), concebida por George Lucas e lancada pela entdo produtora independente
LucasFilm, a personagem trouxe um novo olhar sob a lideranga feminina. Leia assumiu
o papel de princesa general e rebelde na luta contra o Império no fronte de batalha e teceu

uma ponte entre a realeza e a guerra.

Sarah Leblanc (2017) argumenta que a personagem Leia simboliza a vontade de
se aventurar, bem como a busca pela igualdade de poder, direitos, independéncia e amor.
Defendendo que esta princesa € a primeira figura feminista em Star Wars, Leblanc

BAnimacdo "Contos de Fadas Furados". Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=edS6i-2z4H0.
Acesso em: 15 set. 2019
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acredita que estas caracteristicas sao parte de um novo tipo de feminismo: o “Feminismo
Leia” (LEBLANC, 2017). Tal forma de feminismo corresponde a “ser capaz de falar o
que pensa, ter controle da situacdo, dar ordens com autoridade, mas ao mesmo tempo, se

apaixonar e demonstrar emogdes’*.” (LEBLANC, 2017, p. 20).

Outra princesa fora dos moldes classicos estreou na televisdo estadunidense em
1985: She-Ra, a princesa do poder. Esta animacao conta a histéria de uma lider guerreira
que precisa defender seu planeta da exploracdo de outra raca. Naquele momento, quando
0 cinema hegemaénico das grandes producdes apostava em protagonistas mais passivas,
novas formas de princesa comegavam a atingir o grande publico na televisdo e no cinema
independente de George Lucas. Estas perspectivas trazidas pelas figuras de Leia e She-
Ra na construcdo da figura da princesa na passagem da década de 1970 para 1980,
alinhadas a nocéo de guerreira e heroina, introduziram a ideia de uma performance mais
ativa das princesas e do género feminino em suas historias. A visdo de princesa guerreira
que se torna agente de mudanca da prépria narrativa constitui-se como um ponto de virada

importante na reflexdo que estamos propondo.

Esta nova forma de construcdo de personagem pode ser considerada parte do que
Breder (2016) caracteriza como “rebeldia”, adjetivo que acompanhara as novas princesas
da Disney lancadas no final dos anos 1980. O lancamento de narrativas com figuras
principescas diferentes das que viamos até os anos 1960 foi retomado pela empresa
estadunidense, no periodo que hoje chamamos de Renascimento Disney”. Quando os
estidios passam a abandonar representacdes de uma feminilidade fragil, submissa e

pacata até entdo atribuidas as princesas classicas.

As novas princesas Ariel, Bela, Jasmine, Pocahontas e Mulan ja ndo esperam pela
salvacdo do principe encantado e suas qualidades sdo pautadas pela rebeldia e ndo pela
domesticidade. Elas tém autonomia para escolher seus destinos (HEATWOLE, 2016) e

cuidam de si mesmas. Ariel, a princesa inaugural desta nova fase, é a protagonista de A

4 Tradug&o nossa.

0 “Renascimento da Disney” € periodo de dez anos que marcaria o retorno dos grandes sucessos dos
filmes de animacdo dos estldios, e comega em 1989. Os pontos em comum dos filmes langados neste
periodo reuniam: a retomada das narrativas musicais, o retorno as adaptacdes literarias para os moldes
audiovisuais e a volta as histérias de princesas, tendo entdo, como titulos, A Pequena Sereia (1989), A Bela
e a Fera (1991), Aladdin (1992), Pocahontas (1995) e Mulan (1998).
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Pequena Sereia (1989). A animacéo, adaptada livremente do conto de Hans Christian
Andersen, conta a histdria da sereia que ndo se encaixa em meio aos padrdes de sua
propria espécie e é apaixonada pela cultura humana, e, por isso, ela quer deixar o mar e
ir para terra firme. Ao conhecer, salvar e se apaixonar por um humano, ela troca sua voz
por pernas e parte para a conquista do seu grande amor e da busca da independéncia. Bela,
a princesa inspirada no conto A Bela e a Fera de Jeanne-Marie LePrince Beuaumont, é
reconhecida na vila onde nasceu como uma personagem esquisita. A moca apaixonada
por livros e historias de grandes aventuras, € filha de um cientista considerado maluco
pelos moradores do vilarejo. Ao substituir seu pai no carcere, trocando de lugar com ele,
é presa pela Fera, um principe amaldicoado que precisa de amor para que seja libertado
da maldigdo. E Bela quem, no fim do filme, o salva da morte e o livra da maldico.
Jasmine, por sua vez, mesmo ndo sendo a protagonista da historia em Aladdin (1992),
também tem caracteristicas de “princesa rebelde” (BREDER, 2016). No filme, ela ndo
aceita o casamento imposto pelo pai e quer conhecer o mundo fora do castelo e a realidade
do povo das ruas do reino. Além de ser uma princesa com personalidade forte e
extremamente decidida, ela é agente importante na derrota de Jafar, o vildo do filme.
Jasmine é primeira princesa nao-ocidental lancada pelos estudios, em um filme que conta
com uma extensa lista de problemas de representacéo estereotipada do mundo arabe e do

oriente’s,

Contudo, na década de 1980, também foram produzidas outras séries sobre
princesas, inspiradas em autores como os Irm&os Grimm e Charles Perrault. Essas obras
eram adaptacGes mais fiéis aos contos originais do que as adaptacbes da Disney, como
“Cannon Movie Tales”. Esta série resultou de um investimento do grupo americano
Cannon Films, produtora de filmes de baixo e médio orgamentos, em uma linha de
adaptaces audiovisuais de contos candnicos em live action. A produtora financiou nove
filmes que hoje sdo considerados classicos-cult. The Frog Prince (1986), Sleaping
Beauty (1987), Snow White (1987) e Beauty and the Beast (1987) foram alguns dos filmes
que trabalharam a tematica da princesa. Os processos de globalizacéo e o estreitamento
das fronteiras entre culturas e territorios distintos também contribuiram para o surgimento

de outros modelos de princesas.

6 Disponivel em: https://www.bbc.com/culture/article/20170714-the-aladdin-controversy-disney-cant-
escape. Acesso em: 13 jun. 2020.
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O lancamento de A Princesa Encantada e a apresentacao de Odette interrompem,
momentaneamente, a sequéncia de sucesso das princesas na passagem da década de 1980
para os anos 1990. Impulsionada pela facilidade com que a Disney vinha fazendo
dinheiro, a Sony se prop0s a investir fortemente em sua sequéncia principesca em 1994,
com um orcamento de mais de 21 milhdes de doélares. O filme baseado no balé O Lago
dos Cisnes € uma animacao musical que conta a histéria da princesa Odette e do principe
Derek. Os dois personagens sdo de reinos diferentes e cresceram para selar o acordo de
seus pais, 0s quais desejavam que eles se cassassem quando se tornassem adultos.
Entretanto, a princesa é atingida pela maldicdo de um bruxo, que a transforma em um
cisne, e Derek precisa reunir forgas para salvd-la. O primeiro filme de “A princesa
encantada” se torna um imenso fracasso de bilheteria e ndo chegou a arrecadar nem 10
milhdes em sua exibicdo nos cinemas’’. Parte desse fracasso é atribuido ao langamento
estratégico de O Rei Ledo (1994), um dos maiores sucessos de bilheteria de todos os
tempos. Entretanto, nos perguntamos se, em uma época de princesas questionadoras das
amarras sociais o papel de vitima de Odette ndo seria ofuscado pela rebeldia de Leia, She-
Ra, Ariel, Bela e Jasmine. Mesmo assim, a série de A Princesa Encantada reuniu mais
oito filmes?, desta vez, langados diretamente para video, entre 0s anos de 1997 e 2018 e,
este ano lancara o décimo contetdo da série, A Princesa Encantada: casamento real
(2020)7°.

Ainda assim, eram as princesas da Disney que continuavam a atrair grandes
publicos. Breder (2016) lembra que as princesas da década de 1990 compartilhavam entre
si fortes personalidades e uma necessidade de enfrentar as regras sociais e chacoalhar o
status quo (ldem). Em 1995, Pocahontas assumiu o protagonismo de uma histéria
principesca baseada em fatos reais, sendo retratada em um filme homénimo. Sob o pano
de fundo do amor da filha do chefe amerindio e o capitdo da companhia de exploracédo

inglesa, John Smith, a historia da colonizagdo dos Estados Unidos foi adaptada de maneira

" Disponivel em: https://www.boxofficemojo.com/release/rI3228730881/rankings/?ref_=bo_rl_tab#tabs.
Acesso em: 28 jul. 2020.

8 Ao longo do tempo, a sequéncia de filmes de A princesa encantada passou a contar com novos designs
de personagens e estilos de animacéo diferentes, entretanto, Odette e Derek continuaram a ser o casal
principal da franquia.

™ Atualmente, a série possui um site exclusivo para divulgacdo e venda de seus produtos. L4 é possivel
encontrar todos os conteidos para compra fisica e digital, bem como games e trailers de producdes e
lancamentos futuros relacionados ao universo da Princesa Encantada. E possivel perceber que a proposta
do site é trabalhar em torno do engajamento da comunidade de fés da série. Exemplos sdo as chamadas de
ativacdo produzidas para conseguir curtidas e comentarios nas redes sociais oficiais. Esta estratégia busca
incentivar f&s a se posicionarem pedindo a producdo de um remake em verséo live action do filme de 1994.
Disponivel em: https://www.swanprincessseries.com. Acesso em: 01 ago. 2020
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idealizada e roméantica. Considerada princesa da Disney nédo apenas pela funcéo de poder
que exerce na tribo, mas pelo grande sucesso de seu filme, a amerindia manifestou uma
altivez que a destacava das demais. Nesta aventura da Disney, ela ensina John a respeitar
a natureza e a entender o “seu mundo”. Por fim, Pocahontas salva o capitao dos ataques
de seu pai e se torna o elo de ligacdo entre os indios e 0os homens brancos forasteiros.
Pocahontas foi uma das raras princesas da Disney a possuir mée, avé e amiga, trés, figuras
femininas relevantes para o desdobramento da narrativa desta animagao e pouco usais nas
historias de princesa (HAINS, 2014).

Um novo perfil da figura de princesa passou também a ser trabalhado em outras
producdes. Em 1997, a 21st Century Fox langou a historia de Anastasia, a princesa
perdida dos Romanov. O filme, Anastasia foi livremente inspirado na histéria da princesa
russa homénima que, na vida real, foi morta junto com a sua familia na revolucao
comunista de 1917. Na ficcdo, a maldicdo do vildo Rasputin é o que leva a monarquia a
ser atacada. No dia do ataque, a princesa, ainda menina, e sua avo conseguem fugir.
Porém, ao se separarem durante a fuga, Anastasia sofre um acidente que a faz perder a
memoria e, sem saber quem €, ela cresce em um orfanato no interior da Rdssia com o
nome de Anya. Anos se passam e a recompensa oferecida pela antiga rainha para quem
achasse a princesa perdida, atrai os dois trambiqueiros Dimitri e VIad. Ambos, conhecem
Anya e serdo parte da sua jornada de volta para a avo. A princesa russa da Fox tem uma
personalidade forte, é determinada e corajosa. E ela, quem no final da estéria, vestida de
princesa, luta contra Rasputin. Apds a derrota do vildo, a mocinha que reencontrou sua
avo, renuncia a coroa e a realeza para ficar ao lado de Dimitri, um plebeu. O filme da Fox
foi um sucesso de bilheteria. Comparada as producgdes da Disney, Anastasia apresenta
uma animacao precaria, mas as musicas cativantes e as personagens bem elaboradas

enriqueceram a narrativa.
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Figura 4: Anastacia luta contra Rasputin.

Fonte: 21st Century Foxe

No mesmo ano, a emissora de TV americana, ABC, lancou uma releitura de
Cinderella bem diferente do conhecido filme de animacéo da década de 1950. Dessa vez,
a figura da gata borralheira correspondeu a uma jovem negra e bem menos inocente.
Estreando ao lado de um elenco multirracial com nomes de peso como: Whitney Houston
(fada-madrinha), Victor Garber (rei) e Whoopi Goldberg (rainha), a cantora Brandy

Norwood, protagonizou a princesa e atuou ao lado do ator filipino, Paolo Montalban.8!

A adaptacdo da histéria se chamou Rodgers & Hammerstein's Cinderella
(1997)82, baseada no livro de Oscar Hammerstein, Tal animagéo transporta a classica
historia para a Franca e traz poucas altera¢fes da narrativa da animacdao. Uma delas é a
forma com que Cinderella e o principe se conhecem. Ambos trocam suas primeiras
palavras antes do baile, prenunciando um romance por vir. Disfarcado de plebeu, o
principe diz a menina que toda mulher deve ser tratada como uma princesa. Entretanto,
Cinderella o corrige e insiste que mulheres ndo precisam ser tratadas como princesas, mas
sim como "qualquer pessoa, com gentileza e respeito”. Esta simples fala de Cinderella
ressignifica todo o ideal de princesa que vinha sendo construido até entdo. O que este
filme para televisdo comunicou ainda no século XX foi uma necessidade de releitura de
um estere6tipo de princesa que ndo mais se enquadrava no ideal das mulheres da época

e, talvez, menos ainda, no ideal das mulheres negras.

8 Imagem retirada por meio de print screen da cena de batalha em "Anastasia" (1997). Disponivel em:
https://youtu.be/MbadTgDbkgw. Acesso em: 03 mar. 2020.

8 Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt0128996/. Acesso em: 25 jul. 2020.

82 primeira verséo filmica desta obra foi langada no ano de 1957, muito préxima do texto original e tendo
como elenco nomes como: Julie Andrews, Edith Adams e Jon Cypher. A versdo de 1977, escrita por Robert
Freedman buscou introduzir um olhar atualizado sobre a tematica e, especialmente, sobre a protagonista.

76



Essa versdo do filme fez muito sucesso na década de 1990, e foi exportada para
outros paises, arrecadando um bom numero de fds ao redor do mundo. No Brasil, a
animacéo integrou a grade do SBT em espacos de programacao dedicados a filmes. Nesse
periodo, em que as telas de cinema comegavam a ser povoadas com princesas menos
pacatas, a televisdo exercia um papel vanguardista, trazendo para telinha uma narrativa
contemporanea que refletia os valores de autonomia feminina, inclusdo multiétnica e
representatividade racial, todos eles inseridos nas qualidades e nos atos da protagonista.
A popularidade desta versdo de Cinderella disseminou no grande publico uma nova
perspectiva de princesa muito diferente das caracteristicas daquela personagem até aquele
momento. Porém, passaram-se dez anos para que uma princesa negra exercesse
protagonismo em tela novamente em um filme hegemonico. Ainda que a adaptagéo
Rodgers & Hammerstein's Cinderella tenha sido esquecida entre outros tantos filmes para
TV, esta narrativa simbolizou uma importante iniciativa da televisdo de construcdo de
novos discursos sobre o papel do feminino e da representatividade racial atrelados a figura

de princesa no final da década de 199023

Figura 5: Cartaz do filme Rodgers and Hammerstein's Cinderella.

Fonte: ABCs

8Neste periodo, a televisdo americana foi marcada por uma grande popularizagéo de seriados direcionados
a populacdo negra. Sitcoms como "Um maluco no pedago” (1990), Kenan e Kel (1996), Martin (1992) e
Irm& ao quadrado (1994), se tornam um sucesso nos EUA e sdo exportados para o Brasil, integrando,
normalmente, a grade do SBT e de canais de TV a cabo destinado ao publico infanto-juvenil. Outras
informacdes sobre sitcoms da década estdo disponiveis: https://www.imdb.com/list/Is068142382/.
8Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Cinderella_(1997_film)#Casting. Acesso em: 29 maio.
2020
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Ainda na década de 1990, os estudios Disney lancaram o filme da princesa Mulan,
uma narrativa milenar inspirada em um poema chinés e adaptado, em 1998, pela industria
americana. A narrativa de Mulan, “a donzela-guerreira”, remete a um olhar sobre mitos
gue permanecem no tempo, como argumenta a pesquisadora brasileira Walnice Galvao.
Passeando por saberes diversos, como a literatura, o cinema, a histéria e a religiao, ela
encontra nessas areas de conhecimentos representacfes dessa mulher que simbolizam a
negativa parcial ou completada da feminilidade para abragar a luta e a guerra. A autora
ainda ressalta que negar o feminino revela a fuga desta personagem das amarras da cultura
patriarcal e a tentativa de um novo destino pessoal baseado, principalmente, em um senso
de propdsito missionario (GALVAO, 1998). Fazendo referéncia a figuras reais (Maria
Quitéria, Joana D’Arc, Chiquinha Gonzaga...) e ficticias (Pallas Atenas, Diadorim...),
Galvédo aponta exemplos, como a personagem Mulan, para explicar a sua argumentacéao.
No filme da Disney, ela é a princesa®® que ndo esté interessada em casamento e ndo vé
em seu rosto maquiado o reflexo de quem realmente é. Mulan assume o lugar do pai no
fronte de guerra ao fantasiar-se de guerreiro termina salvando a China do ataque dos

hunos.

Figura 6: Mulan vestida de soldado

Fonte: Disneyss

8 Mulan é considerada princesa Disney mesmo nado possuindo nenhum titulo real, seja por nascimento, seja
por casamento. Entretanto, é possivel entender sua classificacdo devido a mencdo honrosa que recebe do
Imperador da China ao final de sua histdria. Da mesma forma, podemos inferir que o sucesso financeiro de
sua narrativa cinematogréfica levou a Disney a enquadra-la no hall de princesas.

86Imagem retirada via print screen do filme Mulan (1998). Disponivel em: http://www.disneyplus.com/m
ovies/85wmj4hahAOB. Acesso em: 01 ago. 2020.
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Como lembra Galvéo, a donzela-guerreira, para assumir seu papel, precisa passar
pela transformagdo fisica e, para isso, Mulan esconde seus seios e corta os cabelos
renegando o feminino e assumindo seu lugar no campo de batalha. “Ao sacrificar sua
cabeleira, a donzela-guerreira estaria sacrificando também sua especificidade enquanto
mulher, aceitando que os valores masculinos preencham sua cabeca, transformem-se em
ideais dela” (GALVAO, 1998, p. 175). Mulan luta como homem, fala como homem, se
veste como homem e é reconhecida como um grande guerreiro entre 0s homens. Ping,
seu nome de soldado, se torna exemplo de poder fisico e estratégico em contraponto com
a fragil Mulan. A moca tem seu disfarce revelado quando se fere em uma batalha e €
expulsa do exército. Ainda assim, ela consegue convencer alguns ex-companheiros de
batalha e, juntos, eles salvam a China, sob seu comando. Apos ser condecorada como
grande heroina, a Ultima cena do filme é dedicada para selar o romance — e indicar um

possivel casamento - entre ela e Shang, seu ex-comandante.

Para Walnice Galvao, o matriménio é o fim da guerreira e o (re)comeco da
donzela, pois levaria a uma subjugacdo do feminino como “poténcia livre”. Segundo a
pesquisadora, o final da mulher guerreira € sempre a morte, seja ela fisica ou simbdlica,
estando esta ultima associada as amarras da vida matrimonial. Por esse motivo, em “The
Princess Problem™ (2014), Rebecca Hains destaca o fato de que a cultura das princesas ¢
também ancorada na valorizacdo do mito do amor romantico heteronormativo. Pelo
menos até o final dos anos noventa, estes foram os valores atribuidos as princesas e as

mulheres “ideais”:

Stories about princesses have long underscored the presumed weakness of
females and implied that helplessness is romantically desirable. These tales
reflected the way our society encourages girls to learn dependency and
helplessness, believing that a man will someday take care of them” (HAINS,
2014, p.161).87

A unido de princesas e principes ndo é apenas um desfecho, mas, muitas vezes, o
fio condutor dessas narrativas. O principe (ou a vontade de conquista-lo) carrega a
princesa até o final da sua histdria, seja auxiliando a missédo da protagonista, ou se

convertendo em sindnimo de “felizes para sempre”. A0 mesmo tempo, nota-se no entorno

8Traducdo nossa: "Estorias de princesa vém ha muito tempo destacando uma presumida fraqueza feminina
e sugerido que o desamparo é romanticamente desejado. Esses contos refletem o modo como nossa
sociedade encoraja meninas a aprenderem a serem dependentes, desamparadas, acreditando que um homem
algum dia vai cuidar delas.".
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dessas histdrias a presenca de outra figura que ensina e ajuda o heroi a realizar a sua
missdo: 0 mentor. Este personagem tende a ser representado como um professor, um
amigo, um conselheiro ou um sdbio (VOGLER, 2006). A figura do mentor corresponde
ao “dono da verdade” e, usualmente, filmes de princesa usam mentores do género
masculino para auxiliar as protagonistas em suas jornadas, 0 que demonstra que suas
rebeldias precisam ser instruidas por tais personagens para que elas possam concretizar
suas missdes®. Assim, percebemos nas estruturas narrativas de grande parte dos filmes
citados um mundo feminino com expressiva auséncia de cumplicidade feminina e
isolamento entre as mulheres. A vida dessas princesas é permeada pela soliddo e a maioria

n&o tem o suporte de alguma figura materna ou de amigas mulheres (HAINS, 2014).

4.1.4 Reviravolta nos esteredtipos de princesa

Uma grande reviravolta nos esteredtipos de princesa ocorre em 2001, quando um
dos pontos chave para a coroagdo de uma princesa nas obras cinematograficas é colocado
a prova pelos estudios DreamWorks: a beleza. Esse € o principal argumento na construgédo
da personagem Fiona, a princesa de Shrek (2001). As rivalidades femininas sdo
construidas em torno do "mito da beleza". “Ser mais bela de todas” é 0 desejo que motiva
a ira de uma rainha contra uma princesa. As princesas conformadas como personagens
puras, pacatas e castas, eram belas, as que se tornaram rebeldes e desobedientes, também
o deveriam ser. Até Mulan, que se travestiu de homem para ser forte, no fim se tornou “a

mais bela flor que desabrocha na adversidade, [...] a mais bela de todas”®°.

A beleza quando associada a pureza era sindbnimo de domesticidade e honradez,
caracteristicas que reduziam a personalidade das princesas a passividade. As princesas
mais rebeldes ndo deixaram de emanar em seus vestidos e tiaras, nas peles claras® e
corpos magros, um ideal feminino de beleza inalcancavel. Contudo, segundo Wolf, este
padrdo ndo tem a ver com a aparéncia, e sim com uma definicdo comportamental (WOLF,

1992, p. 17). Bourdieu também lembra em “A dominac¢do masculina”:

Essa espécie de confinamento simbdlico é praticamente assegurado por suas
roupas e tem por efeito ndo so6 dissimular o corpo, chaméa-lo continuamente a

8 Até este momento de nosso mapeamento, com excec¢do de Pocahontas, todas as princesas citadas
anteriormente, quando contam com a ajuda de um mentor, este é personificado por um personagem de
género masculino.

8 Frase do pai de Mulan para descrevé-la no fim do filme. Disponivel em:
http://www.disneyplus.com/movies/85wmjdhahAOB. Acesso em: 01 ago. 2020.

% A (nica excecdo ja comentada é o filme Rodger's & Hammerstein Cinderella (1997)
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ordem sem precisar de nada para prescrever ou coibir explicitamente: ora como
algo que limita de certo modo 0os movimentos, como saltos altos ou a bolsa que
ocupa permanentemente as maos, e sobretudo a saia que impede ou
desencoraja alguns tipos de atividades; [...] essas maneiras de usar o corpo,
profundamente associadas a atitude moral e a contencdo que convém as
mulheres, continuam a lhes ser impostas, como que a sua revelia, mesmo
quando deixaram de lhes ser impostas pelas roupas.” (BOURDIEU, 2002, p.
39-40)

Sob essa perspectiva, a princesa Fiona marca um divisor de dguas nas narrativas
principescas que abordam a beleza. Lancada no filme Shrek (2001), Fiona convive com
uma dupla aparéncia de si mesma, a noite ela é de um jeito e durante o dia de outro. A
forma noturna da princesa nada tem do “belo” que permeia a fisionomia das princesas
anteriores. Quando o sol se pde a maldigé@o que a personagem sofre a transforma em uma
ogra, e, por essa razdo, ela fica trancafiada numa torre. Fiona so teria a chance de ser
libertada, quando recebesse o beijo de amor verdadeiro. Assim, ela poderia assumir a sua

bela forma humana e se tornar uma princesa de verdade.

Figura 7: Duas faces da princesa Fiona.

Fonte: Compilacdo da autora.o

91 Imagens retiradas de print screen do filme “Shrek” (2001). Disponivel em:
https://www.primevideo.com/

detail/Shrek/OLLAAZGFX5FFP6 TRRBIS4VDF1X?_encoding=UTF8&Ilanguage=pt_BR. Acesso em: 01
ago. 2020
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A aparicdo de Fiona e 0 seu sucesso trouxe novos atributos de princesa para a
midia. Nao so por seu visual verde e corpulento, mas também por saber lutar, arrotar e
ndo se sentir interessada, romanticamente, pelo cldssico principe. Entretanto, por mais
que a insercdo de uma princesa fora dos padrdes de beleza tenha sido inovadora para as
narrativas principescas, Fiona ndo é a protagonista do filme. A historia contada em Shrek
é a do ogro Shrek. Fiona é coadjuvante, ndo é a protagonista. Talvez, por isso, essa
caracterizagcdo do comportamento da figura da princesa em Shrek tenha menos relevancia
do que os atributos de outras princesas. Da mesma forma, no final do filme, Fiona nédo é
coroada como uma princesa, ela vai morar com Shrek no pantano e abandona a realeza
em nome do seu verdadeiro amor. E apenas na sequéncia da historia que o casal assume

o reino de Tao Tao Distante.

Ainda assim, a premissa de uma princesa fora dos padrées foi um dos fatores para
o filme se tornar um sucesso financeiro, permitindo a franquia a producgéo de outros quatro
filmes no decorrer da década, além dos especiais de Natal. Duas dessas sequéncias
exploram outras nuances da figura da princesa. Em Shrek Terceiro (2007), Fiona é amiga
das classicas protagonistas dos contos de fadas: Rapunzel, Bela Adormecida, Branca de
Neve e Cinderela®2. As princesas cléssicas sdo inicialmente apresentadas como futeis e
superficiais, mas no decorrer do filme, elas se juntam a Fiona para lutar e salvar o reino
dos vilBes. Nesta cena de luta, as imagens sdo acompanhadas pelo rock de Led Zeppelin
que ecoa na voz de Branca de Neve®:. Ja o quarto filme, Shrek para sempre (2010), traz
uma visdo diferente do papel de Fiona no desenrolar da narrativa. O roteiro desta
animacdo conta a histéria de uma realidade paralela, na qual Shrek teria chegado tarde
demais para resgatar a princesa da torre em decorréncia da maldicdo do bruxo
Rumplestilskin. Ao se ver sem o apoio do suposto principe, Fiona se torna uma grande
guerreira e heroina ogra ao liderar um exército e conseguir salvar Shrek. Os novos
enquadramentos da figura da princesa propostos pela DreamWorks no inicio do século
XXI, refletiram demandas do feminismo na virada do milénio e impulsionaram novas

lutas por espacos de atuagdes e representacGes mais proativas nas relagdes sociais e nas

92 No filme da DreamWorks as princesas classicas dos contos de fadas vivem seus “felizes para sempre”
em reinos vizinhos & Tdo Tdo Distante

%3 Esta sequéncia do filme busca subverter a delicadeza das princesas. Na cena, Branca de Neve comega a
cantar com os passarinhos na tentativa de distrair alguns vildes. A mo¢a chama outros animais para
comporem o coro de sua cangao e, ao reuni-los, a musica comeca a ser modulada para atingir as notas da
can¢do “Immigrant Song” de Led Zepellin. Neste momento, o rock n’roll revela a expressao raivosa de
Branca de Neve e seus bichos. Eles comegam a atacar e as outras princesas se juntam a luta.
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praticas culturais, desmistificando a nocdo de que princesas sdo apenas belas, frageis,

boazinhas e donzelas indefesas.

Os anos 2000 ganharam uma explosdo de historias de princesas. Com a criagédo
da franquia Disney Princess®4, a televisdo foi preenchida de animacdes curtas e spin offs%
de personagens principescas j& conhecidas, seja com continuacgdes (sequels) ou prévias
(prequels) de historias. Ao mesmo tempo, os lancamentos direto para VHS difundiram
para o grande publico as sequéncias dos classicos. Cinderela, por exemplo, ganhou mais
dois filmes: Cinderela 2: os sonhos se realizam (2002), e Cinderela 3: uma volta no
tempo (2007).

A sequéncia de A Pequena Sereia também foi lancada nesta década. A Pequena
Sereia 2: O retorno para o mar (2000), conta a histéria de Mellody, filha de Ariel com o
principe Eric. Dotada de uma paixdo descomunal pelo mar, a menina € impedida de
frequenta-lo e sequer sabe que Ariel costumava ser uma sereia. Tudo isso porque a ira da
bruxa Morgana é destinada a filha do casal. Mellody, entretanto, contrariando as regras,
foge para o mar e consegue um corpo de sereia ao fazer um acordo com a bruxa marinha.
Ariel, entdo, precisa reassumir suas nadadeiras e se reconciliar com o mar para salvar a
filha da feiticeira. Neste filme, o foco da histdria de princesa se interessa pela relacdo mée

e filha e deixa de lado a necessidade da existéncia de um principe para um “final feliz”.

Elogiando as sequéncias das estorias originais da Disney, a jornalista Kristi
Harrison comenta que as criacGes dessas animacgdes corresponderam as maneiras da
Disney reescrever a ideia de final feliz de historias das princesas classicas, sempre

concretizado na vida destas personagens pelo casamento®. Nestas histérias, problemas

%Criada pela divisdo Produtos e Consumo, a franquia Disney Princess estabelece uma série de regras para
a comercializacdo e marketing de todas as figuras de princesa do universo Disney. As regras que
institucionalizam a inclusdo ou ndo de personagens femininos nesta classificacdo ndo sdo oficialmente
divulgadas, entretanto, como relata Priscila VVaz (2019), muitos fas da marca elaboram suas préprias regras
e teorias para inclusdo de novas personagens na franquia Disney Princess. Essas teorias estdo compiladas
no site Wikia Disney Princess e estabelecem exigéncias como: ser protagonista de um filme estreante (o
filme ndo pode ser uma sequéncia); ser da realeza, por nascimento ou casamento; ser humana (ou se tornar
humana) e ter tido um filme de sucesso de bilheteria; por fim, a personagem precisa ser, massivamente,
reconhecida pela audiéncia. A hip6tese é que partir desses parametros a Disney estabelece que nem todas
as suas personagens fardo parte da realeza Disney Princess.

Disponivel em: https://disney.fandom.com/wiki/Disney_Princess. Acesso em: 1 de set. 2019.

%®Histdrias derivadas dos universos narrativos originais.

% No artigo "4 Formas nas quais as princesas Disney criaram o feminismo moderno" (grifo nosso), a autora,
disserta ndo s6 sobre os filmes que estendem o universo das histérias de princesa da Disney, mas trabalha
a ideia de que estas personagens moldaram os olhares femininos a partir da importancia de seus papeis
como protagonistas. Disponivel em: https://www.cracked.com/blog/4-ways-disney-princesses-created-
modern-feminism/. Acesso em 07 jul. 2020
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pregressos ou dificuldades da vida apds o "felizes para sempre™ comegcam a aparecer e,
cabe as princesas lidarem com os novos desafios da vida. Estas reflexdes sdo propicias
em um momento em que as figuras de princesas ja ndo se enquadravam mais no padréo
classico e também ndo romantizavam seus relacionamentos amorosos a ponto de
perderem suas esséncias. Tais narrativas, portanto, adicionam novos tragcos de
personalidades as princesas e mostram que estas protagonistas passam a lidar com
problemas que vdo além do amor e do casamento. Muitas dessas estorias, comecam a
trabalhar ideais de unido e amizade feminina, temas raros em versdes anteriores. A
incluséo destas tematicas em filmes e desenhos que foram lancados em janelas diferentes
e ndo no cinema, expressam o quanto a televisdo e o video permitiram a producéo de
diferentes narrativas que possibilitaram reconfiguracbes de um esteredtipo de
feminilidade idealizado e explorado nas grandes telas e a emancipacdo da figura da

princesa.

Ainda durante os anos 2000, a Mattel também comecou a investir em filmes da
boneca Barbie como princesa: Barbie - Rapunzel (2002), Barbie - A Princesa e a Plebeia
(2004), Barbie as the Island Princess (2007), Barbie, a princesa e a Pop star (2012) e
Barbie - Escola de Princesas (2014). Outras readaptacdes®’ de grandes obras de sucessos
do cinema animado em que as princesas eram protagonistas incrementaram o mercado de
producdes distribuidas e consumidas em diferentes formatos e plataformas®. Além disso,
novas histdrias® em animagc&o e live action foram realizadas e ampliaram este “catalogo”
tematico. A midia nunca esteve tdo repleta de narrativas de princesa, como na primeira

década do século XXI, seja no cinema, no home video ou na programagéo televisiva®.

97Exemplos sdo: Pocahontas 2 (1998), “Mulan 2” (2005), “A pequena sereia 3 - a historia de Ariel”
(2008).

%Na primeira década do século XXI, sites proprios de grandes produtoras se tornam meios para se consumir
histérias de princesas. Tais histdrias se desdobram em novos desenhos, jogos virtuais, brinquedos e
apetrechos fisicos. Em maio de 2008, a Disney lancou seu canal no Youtube. Essa plataforma propiciou
mais uma forma de acessar o universo Disney Princess, reunindo clipes para as musicas originais dos filmes
ou, ainda, estérias curtas que passaram a intensificar a relagdo espectador e personagem a partir da
construcdo de um universo transmidiatico. Disponivel em: https://www.youtube.com/c/disneybr/about.
Acesso em: 03 mar. 2020

99Exemplos sdo: Atlantis: Para sempre Cinderela (1998), O Reino Perdido (2001), O Diério da Princesa
(2001), Uma Garota Encantada (2004), As Crdnicas de Narnia (2005; 2008; 2011), Princesas do Mar
(2008), entre outros.

1A Disney, em particular, ja investia em adaptac@es dos filmes para séries televisivas desde os anos 1990,
com as versfes seriadas de A Pequena Sereia (1992) e Aladdin (1996).
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Nesse mar de contetdos enfeitados com vestidos e tiaras, destaca-se o filme
Encantada, langcado em 2007, um hibrido de animacdo e live action. O filme conta a
historia de Giselle. A moga pertencente a um mundo animado, onde ha animais falantes
e muita cantoria. Ela e principe Edward se apaixonam no primeiro olhar e resolvem se
casar na mesma tarde em que se conhecem. Porém, antes de seu casamento, a bruxa da
historia faz com que Giselle seja transportada parar no mundo real. A inocente e ingénua
personagem é confrontada com uma realidade, na qual ndo existe “amor a primeira vista”,
principes, princesas e magia. Encantada ¢ uma narrativa tanto sobre os modos como os
contos de fadas transformam os modos de ver o mundo, quanto sobre a influéncia da vida
real nas narrativas principescas. O filme é uma espécie de releitura dos estere6tipos dos
filmes de princesa e nos faz pensar o quanto a ficgéo e a realidade sdo relevantes na

constituicdo das percepcdes de quem somos.

Nenhum outro nome, entretanto, causou tanto burburinho na primeira década do
novo milénio quanto a estreia da princesa Tiana. “Pela primeira vez na historia da

animacdo Disney, a mais bela de todas ¢ negra”, escreveu Brooks Barnes para o New

York Times!®Z,

Figura 8: Tiana antes de se tornar princesa.

Fonte: Disneyc2

A criacdo de Tiana ndo pode ser retirada de um contexto de luta popular em torno

da representatividade racial. Entender a importancia que a militdncia de minorias teve na

101 Disponivel em: https://www.nytimes.com/2009/05/31/fashion/31disney.html Acesso em: 10 nov. 2019

192l|magem retirada via print screen do filme A Princesa e o Sapo. Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/A-Princesa-e-0-Sapo/0FSFROIKDMSD30ODDX5RPFCU9HRS?_enc
oding=UTF8&Ianguage=pt_BR. Acesso em: 7 mai. 2020.
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incorporacdo desta personagem é também reconhecer conquistas de movimentos sociais
de resisténcias frente a midia hegemonica. Entretanto, o resultado do processo de
negociagao entre essas aspiragdes da sociedade e determinadas instancias de mercado
gerou imensas criticas pela maneira como a representacéo da primeira princesa negra da
animacéo da Disney foi elaborada. Neste filme, Tiana passa a maior parte da narrativa
transfigurada como uma sapa. Além disso, a cor pele da protagonista e do principe
Naveen é negra clara e ambos tém tracos finos. Tais escolhas de design da personagem
foram alvo de criticas de movimentos negros'®. Mesmo assim, Tiana trouxe um novo
olhar sobre as personagens e as narrativas principescas em grandes produgdes. Em “A
Princesa e o Sapo”, a princesa trabalha, como muitas mulheres, ¢ o fio condutor da
historia é a vontade de empreender de Tiana, uma jovem cujo sonho é abrir o proprio

restaurante e, para isso, ela abre mao de festas, amizades e diversao.

O neoliberalismo e a meritocracia marcam a narrativa de A Princesa e o Sapo. Em
um contexto mundial globalizado, o ethos neoliberal serve de diretriz para a conformacéo
da personagem Tiana. O filme sugere uma ideia de liberdade associada a necessidade de
fazer escolhas e a crenca de que a vida é resultado do esforco para concretiza-las. Desta
forma, é preciso ser autbnomo e ndo depender de ninguém. A gestdo de si torna-se,
portanto, parte da retorica da self make woman. Tiana é uma espécie de precursora de
uma nova ideia de princesa com senso de autonomia, independéncia, esperteza, vontade
de seguir seus sonhos e exercer o verdadeiro protagonismo de sua histéria. O perfil de
Tiana ird reverberar nas demais princesas criadas na década seguinte pela franquia Disney
Princess, as quais serdo movidas pelos seus objetivos de autoconhecimento e ndo por seus

romances.

Com A Princesa e o Sapo, a Disney tentou transformar o racismo imbricado em
suas personagens principescas. Porém, outras inovacdes também surgiram nos modos de
tratar a figura de princesa nas producdes televisivas. Em 2009, o Cartoon Network abriu
outra discussdo pos-feminista importante na série animada A Hora da Aventura (2010).
A desmistificacdo em torno de temas como corpo, género e sexualidade foi naturalizada,

de forma ludica e inteligente nas dez temporadas desta série, que apresentou ao publico

193Disponivel  em:  https://jezebel.com/5-possible-problems-with-the-princess-and-the-frog-5356476.
Acesso em: 05 mai. 2020.
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novas personagens coroadas, como a Princesa Jujuba, a e Princesa Caroco!®*. O arco
narrativo principal desta animagdo nédo séo as princesas, mas, ainda assim, as atitudes
delas corroboram com uma nova abordagem do feminino na atualidade. “A hora da
aventura” possui uma estética bem mais simples e ndo busca o realismo em sua animacao,
distanciando-se, assim, de obras e conteidos aqui citados. A ideia do non-sense é marca
tanto no roteiro quanto no visual. A animacéo ainda faz uso de estere6tipos visuais bem
consolidados para subverté-los, ao longo da narrativa. Princesa Jujuba € o exemplo
perfeito disso. De sorriso no rosto, vestido rosa, cabelos longos e coroa na cabeca, Jujuba
preenche todos os requisitos visuais do esteredtipo de feminilidade fragil. Entretanto, sua
fragilidade cai por terra ao ser vista como governante forte e inteligente do Reino Doce.

Figura 9: Princesa Jujuba

Fonte: Cartoon Network2os

Além disso, vemos a heteronormatividade sendo deixada de lado em um desenho
de massa. Princesa Jujuba e Marceline - uma menina vampira — passam por dez
temporadas em um romance velado que é confirmado no episédio final, com uma cena

de beijo.

104 A ‘animacdo ainda apresenta outras princesas ao longo de suas 10 temporadas, sdo elas: Princesa de Fogo,
Princesa Anel de Casamento, Princesa Fantasma, Princesa Yogurt Frio, Princesa Oceano. Disponivel em:
https://horadeaventura.fandom.com/pt-br/wiki/Categoria:Princesas. Acesso em: 01 ago. 2020.

1%5Figura 9: Imagem retirada por meio de print screen da abertura de "A hora da Aventura”. Disponivel em:
https://youtu.be/FagXndjLay4.
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Figura 10: Princesa Jujuba e Marceline se beijando.

Fonte: Cartoon Network?!%

Ja Princesa Caroco € um ser em formato de nuvem, com voz masculina e género
indefinido, sua aparéncia fofa é o contraste perfeito para uma voz grave que emite
palavras de baixo caldo e expressdes mal-educadas. “A hora da aventura” nao levanta
bandeiras ao expor personagens desviantes a norma hegemdnica, ela os apresenta de
forma natural e diegética dentro da narrativa futurista e, mesmo ndo sendo um desenho
de classificacdo livre, se junta ao vasto catadlogo de contetdos audiovisuais que contam
historias de princesas. Essas, com diferencas radicais das que citamos até agora.

Também em 2010, a nova versao da historia da Rapunzel é lancada pela Disney
sob o titulo de Enrolados, desta vez, a princesa das trancas gigantes tem um cabelo
magico que a faz ser objeto da cobica da vila. Sob novas roupagens, a historia de Rapunzel
fez tanto sucesso que ganhou duas adaptacdes para a TV em forma de série alguns anos

depois.

No ano seguinte, a ramificacdo de televisdo aberta da Disney, a emissora
americana ABC, lancou a série Once upon a time (Era uma Vez). O seriado apresentou
novas historias para as ja desconstruidas adaptacfes da Disney no contexto feminista
contemporaneo (HEATWOLE, 2016). A constituicdo ndo-maniqueista dos personagens
respondeu por parte expressiva do sucesso de Once upon a time. Diferente dos contos
literarios e filmes, os vildes desta série carregam passados que justificam suas maldades,
sdo personagens complexos e capazes de se transformar. Além disso, o seriado destaca a
importancia dos relacionamentos entre maes e filhas, uma tendéncia das narrativas de

princesas Disney da atualidade, que refletem um momento cultural em que “as relacdes

16 |magem retirada por meio de print screen do video "Hora da Aventura Brasil - Venha comigo - Cartoon
Network". Disponivel em: https://youtu.be/oYvI3QFheO4. Acessos em: 01 ago. 2020.
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mée e filha estdo em destaque na importancia da historia de conquista da menina.”
(HEATWOLE, 2016, p. 14). O apontamento de Alexandra Heatwole também pode ser
identificado em Valente, filme da Pixar que estreou em 2012 e conta a historia de Princesa
Merida, uma menina que sonha em ser arqueira, luta contra o casamento, rejeita as

amarras de um padréo estético e enfrenta dificuldades para se relacionar com a sua mae.

O filme Valente (2012) também traz uma outra caracteristica relevante de historias
de princesas mais recentes: a associacdo da princesa Merida a figura da heroina,
estimulando uma nova abordagem das princesas pela franquia Disney Princess. Segundo
Katherine Sarafian, produtora da obra, Merida é completamente diferente de outra
princesa da Disney, “ela é uma heroina da Pixar”27. Neste sentido, Valente traduz a
quebra dos estereotipos do que seria ser uma princesa, das roupas e dos ornamentos que
prendem o corpo do Merida em um vestido, as formas da personagem se portar e falar e
a auséncia da necessidade da personagem de formar um par romantico. Outras narrativas
ja haviam procurado desmistificar o fragil papel das princesas. Contudo, em Valente
observamos que a construcdo da personagem Merida foi previamente planejada para se
aproximar mais da figura de uma heroina do que do papel estereotipado de princesa, o

que pode ser notado, cada vez mais, nas novas narrativas principescas do seculo XXI.

Ainda em 2012, o canal Disney Jr. lancou uma princesa produzida
especificamente para a TV: Princesinha Sofia (2012). No ano seguinte, o live action
Descendentes (2013) apresentou ao publico o cotidiano escolar dos filhos e filhas de

principes, princesas e vildes da Disney.

Em 2013, Frozen: Uma Aventura Congelante se constitui em um fendmeno de
bilheteria da franquia Disney Princess nas salas de cinema. O sucesso do filme resultou
da criacdo de uma historia de princesa moderna e também na repeticdo da formula dos
musicais. O enredo de Frozen procura colocar em questdo os préprios clichés dos contos
de fadas, como o0 amor a primeira vista e a crenca no principe encantado. A histéria das
protagonistas Elsa e Anna é sobre familia, e ndo sobre um romance entre uma princesa e
um principe. Ao invés de procurar o herdi encantado, elas precisam resgatar as suas
conexfes enquanto irmas e provar seu amor uma pela outra. Enxergamos Frozen como

um dos grandes marcos das historias de princesa. O filme aborda um tema que, segundo

107 Disponivel em: Meriah Doty, “Brave ushers in a different kind of Disney princess: Merida the tomboy,”
Yahoo!Movies, June 25, 2012. movies.yahoo.com. Acesso em: 01 fev. 2021.
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Tatiana Leal, ¢ considerado o “expoente da ética feminista contemporanea”: a sororidade.
Tal sentimento de irmandade une um grupo de mulheres em torno de uma comunidade
partilhada (LEAL, 2018).

O tema da sororidade tem sido cada vez mais valorizada nas grandes narrativas de
princesa. A comunidade feminista, mesmo dividida em seus nichos de lutas especificas,
busca cada vez mais uma troca comum a partir do entendimento e valorizacdo da
diferenca. Sugerimos que Frozen foi apropriado por grupos de meninas que se sentiram
parte da histdria de amizade e cumplicidade de duas personagens muito diferentes, Elsa
e Anna. Até hoje nenhuma outra franquia de princesa chegou a concretizar um resultado
comercial tdo expressivo quanto Frozen, e garantiu a sequéncia - Frozen 11 (2019) - a

maior bilheteria da histéria do cinema de animagéo*.

Mesmo alcancando sucesso mundial com Frozen, a Disney nédo deixou de lado a
possibilidade de atacar mais diretamente o gigantesco mercado global e brigar com
Bollywood. Em 2014, este grupo empresarial langou o filme indiano Khoobsurat, uma
classica historia da princesa que conhece um sonhado principe e se casa com ele no final
da histéria. A Disney conseguiu quase 20% das salas de multiplex pela india e o filme foi
considerado um sucesso de publico, apds o primeiro final de semana de sua exibicéo*°°.
Khoobsurat também estreou em outros paises da Asia, como Paquistdo, Emirados Arabes
e Malésia.

Em 2016, quatro novos titulos sobre princesas foram lancados por diferentes
produtoras. A co-producdo Netflix e DreamWorks langou o seriado animado Voltron,
legendary defender, para compor o catalogo de streaming da plataforma. Nesta historia,
a Princesa Allura é personagem de uma historia, na qual cinco herois pilotando robés se
juntam para formar o Voltron e defender o universo. E Elena de Avalor entrou para a
programacdo do Disney Channel em uma historia estrelando a primeira princesa latina
dos estidiost0. E também neste ano que o aclamado musical da Broadway Caminhos da

Floresta entra para a lista de filmes de princesa. Trolls, da Dreamworks, apresenta Poppy,

18 Disponivel em: https://spinoff.com.br/frozen-2-bate-recorde-e-se-torna-a-maior-bilheteria-de-
animacao/. Acesso em: 27 jan. 2020

109 Disponivel em: https://tribune.com.pk/story/768452/khoobsurat-gets-happily-ever-after-at-the-box-
office. Acesso em: 28 jul. 2020.

110 A narrativa da princesa latina foi inicialmente langada como série animada no Disney Channel, mas em
2017 a personagem estreou como filme para televisdo na obra Elena e o Segredo de Avalor.
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como uma princesa Troll. E, por fim, Moana, filme de princesa em animacao da Disney,
fecha a série de titulos de 2016.

Moana merece destaque porque reflete a nova personalidade das protagonistas
principescas. A maxima do “saber quem sou” ancora a personalidade da menina. Ela tem
necessidade de se descobrir indo atras do préprio sonho, falhando, voltando atras e
comecando de novo. Moana € a princesa que sai de casa e vai para 0 mar, ndo apenas para
salvar sua ilha, mas para se descobrir. E diferentemente das “rebeldes” (BREDER, 2016),
que saem em busca de seus sonhos inicialmente motivadas por um homem, ela sai por si
e pelo amor a comunidade. No fim de sua jornada, Moana ndo volta pelo romance ou pelo
casamento, mas porque encontrou respostas para as suas indagacoes e, ao saber quem ¢,

pode escolher ser parte do grupo.

Na segunda década do século XXI, o grupo, a familia e as amizades sdo muito
valorizadas nas historias de princesa. Diante desta nova pauta, a Netflix apresenta o
remake moderno da princesa She-ra: She-ra e as princesas do poder. Na versao de 2018,
She-ha divide sua narrativa com outras princesas méagicas que se unem e fazem uma
alianga para salvar o mundo. A série animada é produzida pela DreamWorks e foi escrita
pela autora Noelle Stevenson. Além de dar destaque a unido e a sororidade feminina, a
nova versdo da historia de She-ra explorou a inclusdao de personagens LGBTQI+ e
terminou sua quinta temporada com uma cena de um beijo Iésbico da protagonista. O
remake foi bastante elogiado pela critica pela forma inovadora de inserir personagens
femininas fortes, cujas diferencas ndo sdo invisibilizadas e por repensar questfes que
atravessam as discussdes de género, sexualidade e do universo queer,

Outro exemplo desta nova etapa das narrativas de princesa pode ser visto na
producdo da Disney WiFi Ralph: Quebrando a internet (2018). Nesta obra, todas as
princesas da franquia Disney Princess sdo reunidas em uma sO cena para parodiar suas
narrativas e € neste encontro que podemos perceber outras nuances das ja conhecidas
princesas. A animacdo ainda nos introduz a novas facetas da princesa Vanellope von
Schweetz12, cuja histdria motiva a interagdo entre as meninas e mostra indicios da

amizade entre elas. Sdo, também, as princesas, que no final do filme, concretizam a

11 Disponivel em: https://edition.cnn.com/2020/05/22/opinions/she-ra-and-the-princesses-of-power-
mantoan/index.html. Acesso em 01 fev. 20201

112 VVanellope se torna princesa no final de Detona Ralph (2012), primeiro filme da sequéncia, entretanto,
essa sua "coroagdo" ndo faz parte de uma narrativa de princesa ou influéncia de alguma forma no primeiro
filme, desta forma, ndo adicionamos Detona Ralph a nossa lista.
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salvacdo de Ralph, o protagonista, explorando cada uma de suas habilidades em conjunto
para atingir esse feito. A nova forma com que vemos princesas amigas sendo retratadas
nesta narrativa reflete movimentos, organizados por coletivos no Brasil e em diferentes
paises, constituidos por acdes de empatia e cooperagédo entre as mulheres que resgatam o
politico do feminismo e tentam abafar o individualismo pregado pelo ethos neoliberal
(LEAL, 2018).

Valente, o re-make de She-ra e WiFi Ralph: Quebrando a internet sdo exemplos
de animac0es contrastam a figura de princesa solitaria e sem amigas observada por Hains
(2014). A empatia do publico feminino com estes exemplos é permeada por aspiracoes
de campanhas feministas como #MeToo, #MeuPrimeiroAssédio, #Chega de FiuFiu, e
#VamosJuntas. Tais praticas ativam uma unido consciente entre as mulheres que néo se
baseia no reconhecimento do lugar de vitima, mas que corroboram o que bell hooks
chama de "solidariedade politica” (Hooks,2019), uma unido lucida pelo reconhecimento
de suas proprias diferencas, privilégios e opressdes, transformada em luta politica por
igualdade de direitos.

E importante citar ainda os remakes em live action de histérias de princesa que
vem sendo produzidos, especialmente, pela Disney. Em 2014, Angelina Jolie estrelou o
remake as avessas de “A Bela Adormecida”, fazendo o papel da vila Malévola em uma
histéria que a transforma em mocinha. Em 2015, foi a vez de Cinderella, entretanto, este
filme ndo sofreu muitas modificacdes em relacdo a obra animada lancada da década de
1950. A Bela e a Fera, de 2017, apresentou atualiza¢6es fazendo referéncias ao mundo
contemporaneo e novas reinvindicagcBes sociais. Uma delas é a remodelagdo do
personagem LeFou, o melhor amigo de Gaston. Na refilmagem, séo apresentados indicios
de que o personagem € gay e perdidamente apaixonado pelo vildo. O remake de Aladdin
foi langcado, em 2019, com um cuidado especial com a sonorizacdo. Jasmine ganhou a
musica solo “Speachless”, intitulada “Ninguém me cala” na versdao em lingua portuguesa.
Nela, a princesa canta entoando a necessidade de ser ouvida e respeitada. Nesta versao
repaginada da histéria, Jasmine se torna sultana da Arabia. Mulan (2020) é outro remake
gue compde esta nova fase de princesas repaginadas. Aproximando a narrativa do conto
chinés original, as imagens da nova versao apresentam uma estética de filme de guerra

bem distante do que foi a obra animada de 19982,

113 O longa em live action estava previsto para estrear nos cinemas em marco de 2020. Entretanto, as
mudancas causadas pela pandemia de Covid-19 ndo apenas adiaram seu langcamento, como forgaram uma
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Por fim, em 2020 foi anunciada a producdo de um novo filme de princesa da
Disney: Raya e o ultimo dragdo. Os trailers e teasers de Raya investem em cenas de
luta corporal, acdo e aventura e indicam que a nova princesa € uma guerreira muito bem
treinada. Resgatamos abaixo um dos fotogramas do ultimo trailer lancado para destacar
a expressao de raiva no rosto de Raya. Tal sentimento sempre esteve presente nas
narrativas principescas em audiovisual, entretanto, eram manifestados, comumente, em
vildes e de forma bem mais atenuada ou coOmica nas mocinhas. Esta expresséo no rosto
de Raya aparece no prenuncio de uma batalha. O desenho néo tenta esconder a rigidez de

seus labios e olhos e, neste momento, a beleza fica em segundo plano.

Figura 11: Expresséo de Raya

Fonte: Estadios Disney:s

inédita reconfiguracdo das estratégias de consumo da obra. A Disney anunciou que, pela primeira vez na
historia, iria lancar um filme pensado para estrear no cinema em sua plataforma de streaming, o Disney
Plus. A estreia aconteceu no dia 04 de setembro de 2020 nos Estados Unidos, mas néo fez parte do servico
de assinaturas bésica. Para assistir ao filme, o usuério estadunidense precisou aluga-lo por um periodo
determinado e pagar 30 ddlares. No Brasil, o filme chegou no Disney Plus dia 4 de dezembro e, para assisti-
lo ndo era necessario pagar nenhuma taxa extra. Esta pratica evidencia o carater fluido e amorfo dos
produtos audiovisuais na atualidade. Obras originalmente pensadas para o cinema passam a integrar outros
suportes ndo apenas pela cronologia de um ciclo de vida mercadoldgico util, mas também porque as formas
de narrar transbordam de uma janela nativa e assimilam todo o potencial de recep¢do disponivel no
ambiente convergente. Neste contexto, 0s processos de midiamorfoses (FIDLER, 1997) e o carater ndo
estatico dos géneros e formatos (LOBATO, 2017), tornam-se ainda mais presentes e potentes na midia.

114 Disponivel em: https://www.iowastatedaily.com/limelight/raya-and-the-last-dragon-may-reveal-the-
next-disney-princess-animated-movies-iowa-state-university-future-disney-films-disney-princess-movie/
article_b94e06f2-e34d-11ea-9a0f-d3adc4ca096e.html. Acesso em 28 jan. 2021

115 Disponivel em: https://youtu.be/1VIZ89FEjYI. Acesso em 02 jan 2021.
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O filme sera langado no dia 5 de margo nos cinemas e, em paralelo, na plataforma
de streaming Disney Plus¢, mas o que podemos inferir das imagens e noticias que
anunciam seu langamento, é que Raya se distancia da imagem classica das princesas e se

aproxima da nocao de heroina.

4.2 Historias de princesa no Brasil

O presente momento da histéria brasileira pde em contraponto tensées de um
territorio dividido entre o conservadorismo politico que se estende para a esfera social e
as lutas dos movimentos sociais, inclusive, o feminismo interseccional com a forca de
suas vertentes identitarias. Nesta conjuntura, o estere6tipo da figura de princesa classica
representa o conservadorismo, pois potencializa um sistema de diferenciacdo que
dicotomiza os modos de ser de meninos e meninas. A maneira tradicional de enquadrar
as princesas nao colabora para a luta feminista por igualdade de direitos e coloca a mulher
numa redoma social, refletindo uma imagem principesca retrograda e castradora.
Entretanto, também podemos notar possiveis rupturas discursivas nos modos de
construcdo da figura de princesa nos filmes, animacdes e videos nacionais, observando
se apontam abordagens mais progressistas desta protagonista. Assim, buscamos
identificar nesta pesquisa se e como a producdo audiovisual nacional, que toma como
enredo histdrias de princesa, tem representado o feminino em contos de fada revisitados
ou em conteudos e formatos audiovisuais originais produzidos no pais sobre esta

tematica.

No Brasil, as historias de princesa foram inicialmente veiculadas na televisdo,
veiculo com forte apelo nacional. O imaginario principesco nos primeiros anos da
televisdo no pais nao foi conformado por narrativas originais produzidas para este meio,
mas resultaram de adaptacdes de conhecidas obras literarias candnicas. Um exemplo da
época em que a televisdo ainda era feita apenas ao vivo é, o programa Fabulas Animadas,

dirigido por Tatiana Belinsky''’. Em 1952, este programa veiculado na TV Tupi era um

116 O langamento nas salas de cinema dependera dos protocolos de salde cada pais tendo em vista a
pandemia de Covid-19. Entretanto, o langamento na plataforma Disney Plus seguird conforme previsto nos
Estados Unidos. Nesta modalidade, o assinante da plataforma devera pagar trinta ddlares para alugar o
filme por um prazo determinado. Ainda ndo ha informacdes sobre como acontecera o lancamento no Brasil.
Disponivel em: https://canaltech.com.br/entretenimento/raya-e-o-ultimo-dragao-tera-lancamento-pago-no-
disney-178055/. Acesso em: 02 jan. 2021.

UrTatiana Belinsky é referéncia nas produc6es infantis na primeira década de televisdo no Brasil. (FIEL,
2019).
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teleteatro que encenava fabulas e narrativas do folclore nacional e contos classicos em
curtos episodios (FIEL, 2019, p. 43).

Ainda em 1952, a unido de Belinsky com a TV Tupi gerou a primeira adaptacéao
de um cléssico nacional, o Sitio do Picapau Amarelo. A histéria adaptada dos livros de
Monteiro Lobato, trouxe para as telas brasileiras a primeira versdo deste seriado infantil

veiculada na tevé, com episodios encenados ao vivo!*é,

Mais de vinte anos depois, em 1977, a quarta versdo do Sitio do Picapau Amarelo
consolidou os ja conhecidos contos de princesa no imaginario popular. Recontando
histérias como A Bela e a Fera, A Bela Adormecida, Rapunzel e Cinderela, o seriado
integrou aventuras de conhecidos protagonistas nacionais aos de contos classicos da
literatura mundial. Segundo Arthur Fiel, a adaptacdo das historias de Monteiro Lobato da
década de 1970 foi um dos marcos da programacao infantil brasileira e foi mais vista que
as versdes anteriores devido a facilitacdo de acesso ao aparelho de TV naguela época
(FIEL, 2019, p. 58). O Sitio de 1977, foi um programa da TV Globo produzido em
parceria com o Ministério da Educacg&o e Cultura e a TV Educativa. Desde os anos 1970,
as adaptacdes televisivas do Sitio do Picapau Amarelo tém popularizado as narrativas de

princesas com grande sucesso de audiéncia no pais'®.

Em 1983, o segundo filme do cartunista Mauricio de Souza invadiu as salas de
cinema com A Princesa e 0 Rob6. Esta aventura da Turma da Mbonica, livremente
inspirada em Star Wars, conta os desafios da protagonista e de seus amigos para derrotar
o vildo, Lorde Coelhdo, e ajudar a princesa Mimi e o Robdzinho a se casarem. Mauricio
de Souza é um grande nome da literatura infanto-juvenil e muitas de suas obras foram
adaptadas as narrativas audiovisuais. Dos quadrinhos mundialmente reconhecidos aos
desenhos animados, ele transformou a Turma da Ménica em um sucesso global e criou a
historia de uma protagonista menina forte. Porém, Ménica s6 passou a existir porque

Mauricio sofreu criticas em relacdo as suas historias que tinham apenas personagens

118 Belinsky ainda comandaria outra verséo do Sitio em 1967, na TV Bandeirantes. Porém, trés anos antes,
em 1964, a TV Cultura também langou sua prépria versao deste seriado.

H19A versdo mais recente da estoria estreou em 2012, na TV Globo, desta vez no formato de animagdo. A
narrativa ainda podia ser acessada através da comunidade virtual Mundo Sitio, no Globo.com. Mais tarde,
comporia também a grade dos canais de TV por assinatura Cartoon Network e Boomerang. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADtio_do_Picapau_Amarelo_(s%C3%A9rie_animada) Acesso em:
25 jul. 2020.
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masculinos'?°, Em 1963, inspirado em sua filha, o autor inventou a baixinha e dentuca,
que nasceu em uma tirinha do Cebolinha e conquistou grande empatia no Brasil e em

outros paises.

A producédo audiovisual nacional sobre princesas na década de 1980, ainda é
marcada pelo o “maior simbolo midiatico infantil produzido no Brasil” (FIEL, 2019):
Xuxa Meneghel. A ficgdo A Princesa Xuxa e os Trapalhdes (1989), financiada por Xuxa
e Renato Aragdo, conta a histéria da princesa Xaron. A protagonista foi raptada na
infancia e ndo sabia que cresceu no reino do homem que havia assassinado seu pai. Muitos
anos depois, seus irmdos mais velhos (Mussum, Zacarias e Dedé) retinem-se ao Cavaleiro
sem Nome (Didi) para salvar o reino e a princesa. A representacao da princesa Xaron ndo
corresponde aos moldes classicos da princesa fragil, pelo contréario, sua historia se parece
muito com a da princesa guerreira, She-Ra (1985). Orcado em torno de 600 mil délares,
o filme foi um sucesso estrondoso de bilheteria, tendo arrecadado mais de sete vezes o
seu valor investido. Interpretando Kira, Xuxa ainda atuou como princesa em Xuxa e 0S
Duendes (2001) e em Xuxa e os Duendes 2: No Caminho das Fadas (2002). Em ambas
as historias, Kira € criada entre 0s humanos para completar a missdo de salvar o reino
magico das maldades do vildo Gorgon e ndo sabe que é filha do rei e da rainha dos
duendes. Esses filmes alcancaram expressivo sucesso de bilheteria nos cinemas e

atribuiram a atriz um referencial feminino de bondade e perseveranca.

Paola Barreto aciona Roland Barthes e a concepgéo de mito para exemplificar o
quanto representacdes de figuras famosas do feminino, como as de Xuxa, transformam-
se em ideais de feminilidade. Essas mulheres sdo coroadas no imaginario popular, mesmo

que ndo atuam como princesas em narrativas ficcionais:

As incidéncias deste mito na midia e no imaginario social sdo muitas:; as
memoraveis Grace Kelly e Lady Di, e os exemplos populares como Xuxa,
Angélica e Shirley Mallman, a operéria que virou modelo internacional. Os
modos glamourizados que a midia utiliza para apresentar a vida pessoal de
mulheres famosas descrevem um estilo especifico do que seja o lugar ideal da
feminilidade (BARRETO, 2000, p.15).

120 Disponivel em: https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2018/05/mauricio-de-sousa-conheca-
trajetoria-do-criador-da-turma-da-monica.html. Acesso em: 03 jan. 2020.
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Em 2008, Xuxa retornou ao cinema acompanhada de um grupo de princesas no
filme Xuxa em o Mistério de Feiurinha, a mais recente producédo cinematografica sobre
historia de princesa no Brasil. A narrativa, adaptada do livro homénimo de Pedro
Bandeira, conta uma historia que se passa anos depois dos casamentos de Cinderela
(Xuxa), Rapunzel (Angélica), Bela Adormecida (Simone Soares), Branca de Neve
(Daniele Valente) e Chapeuzinho Vermelho (Samantha Schmutz). Todas elas estdo
gravidas e precisam se reunir para procurar Feiurinha (Sasha Menhegel), a princesa
desaparecida. A obra adaptada pasteuriza o texto de Bandeira, mas ainda assim, é um
expoente das histérias de princesa nacionais. No entanto, como mencionamos
anteriormente, a producdo audiovisual nacional sobre histdrias de princesas ndo se

concentra apenas no cinema.

Em 2007, a Video Brinquedo lanca a série Escola de princesinhas. Esta animagéo
nacional foi distribuida, primeiramente, em DVD, e, em seguida, na TV R&-Tim-Bum
(2009) e no programa TV Kids da RedeTV (2014). Atualmente, todos os episodios
encontram-se disponiveis no Youtube. Na historia, as personagens Bianca, Cindy, Hime,
Zade e Iria sdo quatro princesas amigas com personalidades bastante diferentes que
estudam juntas na Escola de Princesinhas. Durante os episddios, as princesas aprendem
licdes de cidadania, amizade e amadurecimento e € a partir da unido de suas capacidades
e diferencas que elas conseguem crescer e superar os desafios de suas aventuras. Em
2009, a Video Brinquedo produziu uma versdo brasileira de A Princesa e o Sapo, uma
animacao que se passa em um reino africano e possui apenas personagens negros. Hoje,

este filme pode ser encontrado no Youtube dublado em russo®??,

A programacdo televisiva infato-juvenil sofreu inimeras reconfiguracfes na
segunda década do século XXI no Brasil. As implicacdes e mudancas causadas, primeiro
pela Lei do Cabo (2011) e, mais a frente com a Resolu¢do 163 do Conanda (2014)
alteraram os players de mercado que dominavam este segmento da programacdo
televisiva. Uma vez que grande parte da TV aberta abriu m&o do contetdo destinado a
esse publico, a televisdo por assinatura e a internet se estabeleceram como novos

ambientes para consumo das criancas (HOLZBACH, 2018).

Neste contexto, foi criada a animacdo SOS - Fada Manu, uma producdo da
Boutique Filmes e Lightstar Studios que estreou no canal Gloob, em 2015. O seriado

21 Disponivel em: https://youtu.be/m-tTrBhVx4l. Acesso em 05 jul. 2020.
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conta a histéria de Manu, uma menina negra que se torna aprendiz de fada madrinha. No
rein0 magico em que vive, a pequena menina aprende a desenvolver seus poderes e a
ajudar personagens dos contos de fadas em novas aventuras. Nesse universo, princesas
como Cinderela e Branca de Neve contribuem para o crescimento de Manu como fada

madrinha e se tornam amigas da menina.

Figura 12: Fada Manu e Cinderela.

Fonte: TV Brasil:2

Escola de Princesinhas e SOS Fada Manu foram produc@es singulares entre as
narrativas de princesa nacionais irreverentes. Atualmente, a producdo audiovisual
nacional tem deixado de lado essa expressiva figura, porém, a literatura brasileira tem
tentado atribuir um novo perfil de princesa. Como parte de uma investida da Plan
Brasil'?3, o lancamento da série de livros infantis A Revolugéo das Princesas, em 2018,
foi um marco nas narrativas nacionais sobre princesas. Foram lancados 4 livros que
reescreviam as histdrias classicas de Rapunzel, Cinderela, Aurora e Ariel, as retratando
de maneira menos fragil ou indefesa e buscando uma representacdo mais fortalecida e

diversa dessas jovens mulheres.

122 Disponivel em: https://tvbrasil.ebc.com.br/sos-fada-manu/episodio/quem-ve-cara-nao-ve-pezao. Acesso
em: 05 jun. 2020.

123 A Plan Brasil é uma ONG que chegou ao Brasil em 1997 e atua na promogdo dos direitos das criangas e
da igualdade para meninas. Através de projetos, programas e mobilizacdo social, a Plan Brasil busca
promover o protagonismo das criancas e, especialmente, das meninas. Disponivel em:
https://plan.org.br/nossa-historia/. Acesso em: 15 jan. 2020
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Figura 13: Livros da série A Revolugdo das Princesas

Fonte: Plan Brasil

Na histéria de Cinderela ndo é ela quem perde o sapatinho, é o principe quem tem
sua coroa achada pela menina em uma floresta. O final da histéria ndo termina em
casamento, mas em “milhares de aventuras pela floresta”. Aurora, por sua vez, ¢ quem
salva o principe e seu melhor amigo da maldi¢éo da bruxa e € o0 menino que acorda de
um sono profundo, com as lagrimas de um “amor fraternal”. J4 Rapunzel, tira o principe
da torre e o leva a sua noiva, para seguir em busca de aventuras. Por fim, a sereia Ariel
cresce e assume o trono dos mares, apoOs salvar o principe de sua historia, “sem precisar

se casar com ninguém” e ainda reina “feliz e plena com um conselho so de sereias”.

Contando com um time de autoras e ilustradoras mulheres, as historias revelam
olhares cuidadosos ao retratarem corpos diferentes e posicionar as protagonistas como
verdadeiras agentes condutoras de suas proprias vidas. “Princesas sao fortes, corajosas e
salvam principes”, ¢ assim que a série de livros A Revolucéo das Princesas as define. A
investida da Plan Brasil deu frutos de visibilidade e, certamente, inspirou a cria¢do de
outras releituras das vidas das princesas, resultando, em 2019, no langamento do livro
Lute como uma garota: contos de fadas para criancas feministas'?®, da autora Vita
Murrow. Seguindo a mesma estratégia de atualizar os classicos para dar mais autonomia

as protagonistas, Vita, da a cada uma das 15 princesas citadas em seu livro, uma profissdo

24 Disponivel em: https://plan.org.br/a-revolucao-das-princesas/. Acesso em: 18 jan. 2020.
125 Disponivel em: https://lunetas.com.br/livro-lute-como-uma-princesa/. Acesso em: 06 jun. 2020.
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e um proposito, mostrando que mais que serem protagonistas das historias dos contos de

fadas, elas agem como protagonistas de suas proprias vidas.

Em contraponto com a producdo mainstream, o cenario nacional audiovisual €
bem mais escasso. Entretanto, alguns aspectos chamaram a atencdo neste mapeamento de
historias de princesas. Primeiramente, observa-se uma expressiva diferenca do nimero
de personagens femininas amigas nas histdrias nacionais e nas producdes internacionais
da midia hegemodnica. A maioria dos produtos nacionais estudados trazem a parceria
feminina como caracteristica fundamental dos enredos principescos. Além disso, a ideia
do “trabalho em grupo” como parte das solugdes para os problemas é muito mais presente
nas histérias de princesas no Brasil do que nas producGes estrangeiras. Ainda assim, é
possivel notar que a literatura retrata as novas formas de ““ser princesa” com mais vigor.
E provavel que a maioria das histdrias de princesa ainda estejam reservadas aos livros no
pais, devido as dificuldades e aos custos da producdo audiovisual. Porém, como o habito
de leitura de grande parte da populacdo brasileira é pouco expressivo, resultante de
condicdes socioeconbmicas que ndo permitem o0 acesso aos livrosi?, essas narrativas
literdrias sobre princesas que incorporam novos enquadramentos da figura feminina
tendem a ser conhecidas apenas por criancas e jovens de grupos mais favorecidos.
Contudo, SOS Fada Manu e Escola de Princesinhas sdo produtos mais acessiveis e
revelam inovacgdes e criatividade na producdo audiovisual brasileira direcionada ao
publico infanto-juvenil.

Como argumentamos anteriormente, pensar em historias de princesa significa
mais do que lancar um olhar para formas de narrativa que recebem investimentos
milionarios, mas identificar de que formas os regimes de representacdo estdo imbricados
na construcao do feminino na infancia. Afinal, a representacdo € uma parte essencial do
processo de producdo de significado e de trocas simbdlicas nas préaticas culturais (HALL,
2006). Os discursos que permeiam as representacdes sdo formas de conhecimento e, ao
mesmo tempo, estabelecem relagbes de poder. As imagens atreladas a determinados

grupos pertencentes a diferenca?” potencializam uma batalha discursiva ligada ao regime

126 Disponivel em: http://memoria.ebc.com.br/agenciabrasil/noticia/2007-06-24/consumo-de-livros-maior-
nas-classes-e-b-revela-desigualdade-social-aponta-pesquisa. Acesso em 01 ago. 2020.

27 Um dos mais comuns usos de representacdo midiatica da diferenca acontece a partir de um conjunto de
praticas de estereotipagem. Os estere6tipos sdo compostos a partir dos processos de tipificacdo, habito
essencial para a produgdo de sentido, no qual atribuimos caracteristicas a determinado sujeito ou objeto.
Entretanto, diferente da tipificagdo, a estereotipagem se atém a caracteristicas-chave que suprimem o
significado e reduzem as complexidades, para entdo, extrapolar e exagerar, resultando num significado que
"reduz, essencializa, naturaliza e fixa na diferenca” (HALL, 2016, p.191). E também o esteredtipo que
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de visibilidade das representacdes, sdo dispositivos de poder que atuam instaurando
verdades, mas também evidenciam transformacfes de modos de ver, ser e sentir, como
0s modos de ser menina tecidos nas historias de princesas.

Identificamos neste capitulo que a imagem hegemonica de princesa fragil,
submissa e passiva, associada as nocdes de feminilidade e recato é constituida por
esteredtipos. Os corpos magros, eugénicos e idealizados das princesas que se perpetuam
nas animagdes e no imaginario do mito da beleza servem de modelo para meninas que
crescem sonhando com o principe, a coroa e o castelo. Assim, a maneira com que as
representacdes das princesas classicas foram elaboradas pode ser considerada uma
espécie de construcdo patriarcal da representacdo género. Porém, tais representacdes
também deflagram jogos de verdade e disputas de poder inscritos nas relagbes sociais
vigentes (FOUCAULT, 1999). Em conformidade a isto, Leal (2019) identifica, por
exemplo, que ainda que o fendmeno da sororidade manifeste na contemporaneidade uma
ética para producdo de relagdes mais justas entre mulheres, ele também potencializa
libertagdes que nunca serdo totais e completas, pois “acompanhardo novas sujeigoes"
(Idem, p.222) sujeitas a este novo regime de verdades.

Ja Giroux (1995), ao se referir a Disney, destaca que o poder cultural agencia
interpretagdes interferindo na compreensao do publico acerca do passado e da meméria
popular (Idem). No entanto, observamos que esta abordagem n&o considera as
transformacdes das praticas socioculturais e 0s agenciamentos da propria sociedade e do
publico infanto-juvenil. Identificamos que hd mudancas de enunciacdes sobre o feminino
em narrativas de princesas de grandes estudios na atualidade que respondem a demandas
sociais e a busca de vinculos com aspirac6es das audiéncias. Assim, em alguns momentos,
a producdo hegemonica produz discursos mais progressistas e potencializa a aceitacdo da
diferenca. Estas dindmicas contribuem para transformar o campo da representacdo em
uma intensa batalha de regimes de visualidades, reconhecimento e poder (FOUCAULT,
1984).

Neste sentido, hd uma pluralidade de leituras possiveis de histdrias principescas.
Os significados ndo sdo estaticos e se constroem a partir de um circuito cultural
(BUCKIGHAM, 2012; HALL, 2016), no qual a relacdo entre producdo, texto e publico

define o que é normalizado e exclui o que difere (Idem). A tedrica feminista Audre Lorde ainda argumenta
que todos nés aprendemos a lidar com medo e 6dio ao outro que ndo reconhecemos e que existem trés
maneiras com as quais somos ensinados a lidar com a diferenca: "ignora-las e, se isso ndo for possivel,
imita-las se acharmos que sdo dominantes, ou destrui-las, se acharmos que sdo subordinadas" (LORDE,
2019, p. 240).
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da luz a dindmicas diferenciadas de produgdes de sentido. “O significado ndo flui em uma
Unica direcdo, do emissor ao receptor, e o poder de determinar o significado ndo se
encontra em nenhum destes pontos, mas na relag@o entre eles” (BUCKINGHAM, 2012,
p.99).

Interessados em desvendar as estratégias sensiveis que reforcam a conformacéao
de uma sociedade desigual baseada nos papéis de género, tomando como objeto de estudo
as histdrias audiovisuais de princesas, €, a0 mesmo tempo, reconhecendo a multiplicidade
de leituras e dos possiveis usos das imagens pelo espectador, sugerimos que os filmes,
animac0es e videos direcionados ao publico infanto-juvenil sdo representacdes didaticas
de estere6tipos do feminino que se transformam ao longo do tempo.

Nesse sentido, notamos que cada vez mais a figura da donzela indefesa passa a
dar espaco para uma princesa heroina. As princesas agora usam armas, lutam, falham e
se recompBe em busca de seus objetivos. Novos sentimentos também habitam as
narrativas das princesas contemporéaneas. As personagens podem sentir raiva ou
indignacdo, fazer julgamentos errados e se arrependerem. Além disso, 0 mundo diegético
destas narrativas complexifica as no¢des de “felizes para sempre” que foram expostas nas
historias anteriores.

No proximo capitulo, procuramos desvendar esses novos modos de representa¢éo
das princesas na atualidade, a partir da investigacdo pontual de duas obras. Nesta
empreitada, a metodologia da Analise Televisual (BECKER, 2012) desenvolvida pela
pesquisadora Beatriz Becker, nos ajuda a destrinchar os modos como os codigos
audiovisuais sdo combinados e articulados na construgdo de sentidos e permite realizar
uma leitura critica dos universos e das caracteristicas de ambas as obras, desvelando seus

modos de significar o feminino.
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5. WIFI RALPH E ESCOLA DE PRINCESINHAS: uma analise
televisual comparativa

O mapeamento sistematizado no capitulo 4 acerca dos modos como a figura de
princesas foi representada em narrativas audiovisuais direcionadas ao publico infanto-
juvenil, nos permitiu identificar transformacGes na construgdo do feminino, por meio da
observacdo dos atributos conferidos a esta personagem ao longo do tempo.
Compreendemos que essa transformacdo decorreu tanto dos interesses dos grandes
grupos de midia quanto das audiéncias e em sintonia com aspiragdes do movimento

feminista.

Para aprofundar o entendimento das maneiras como as narrativas audiovisuais
elaboram a figura de princesa na contemporaneidade, realizamos um estudo comparativo
das obras WiFi Ralph: Quebrando a internet (2018) e Escola de Princesinhas (2007). A
escolha destas obras ndo foi gratuita. O filme estadunidense foi escolhido, porque diante
das producdes hegeménicas a Disney aparece como grande expoente de um universo das
princesas (MARIZ, 2018; VAZ, 2018) e, por isso, seria necessario trazer neste olhar mais
pontual a analise de uma obra desse estudio. Entretanto, dentre os inumeros filmes com
princesas, WiFi Ralph foi a animacdo eleita por apresentar um entrelacamento das
narrativas das personagens da franquia Disney Princess. Em sua Dissertacao, Priscila Vaz
(2018) argumenta que a Disney passa por um processo de criacdo de um universo
compartilhado das narrativas de princesa2¢ e, neste sentido WiFi Ralph se torna um
canone, pois o filme conta com “a presenga de todas as princesas da Disney e uma das
personagens do filme [sera] foi promovida a princesa” (Idem, p.17-18). Neste sentido,
nossa investigacdo identifica o filme como um importante objeto de andlise para as
narrativas principescas. WiFi Ralph apresenta a interagdo entre as meninas e indicios de
da amizade entre as princesas. Elas partilham uma cena com Vanellope, na qual a
cumplicidade feminina é posta a tona. No final do filme, as princesas e Vanellope
planejam e concretizam juntas a salvacgéo de Ralph, o protagonista da historia, explorando
cada uma de suas habilidades. Além disso, Vanellope é uma figura de princesa subversiva
e fora dos padrdes, uma menina de modos grosseiros e voz estridente, o que reflete um

novo momento dos modos de construgdo da personagem principesca. Tanto o fato de

128 Esta tendéncia, segundo a autora, comegou a partir dos anos 2000, quando a franquia foi criada. Seu
inicio se deu nos paratextos para depois comegar a ser inserida nas producdes dos estudios (VAZ, 2018).
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WiFi Ralph reunir todas as princesas em uma mesma historia e o perfil de Vanellope

justificam a escolha desta obra para compor a nossa anélise comparativa.

O segundo produto selecionado nesta investigacdo é a série animada brasileira
Escola de Princesinhas (2007), ressaltando a importancia de focalizar narrativas
nacionais como objeto de estudo. Além disso, 0s modos com que o seriado aborda as
princesas classicas evidenciam inovacdes diante de outras obras audiovisuais de
princesas, sobretudo, em decorréncia da amizade e do companheirismo entre as
personagens que contribuem muito para o crescimento de cada uma delas. Este expressivo
diferencial em relacdo as maneiras como as protagonistas principescas sao abordadas em
outras histérias nos motivou a escolher esta animacdo seriada para a nossa analise

comparativa.

Para alcancar nosso objetivo, utilizamos como metodologia a anélise televisual
(AT) desenvolvida pela professora Beatriz Becker (2012), que nos permite elucidar as
condicdes de producdo, os aspectos estéticos, as estratégias enunciativas, as tecnologias
empregadas e as maneiras com que “WiFi Ralph” e “Escola de Princesinhas” se inserem
no mercado audiovisual. Assim, buscamos esmiugar 0s modos como cada uma das obras
constrdi a figura de princesa e significa o feminino, por meio do uso da linguagem e dos
cddigos audiovisuais que compde a narrativa, e, em seguida, comparamos 0s resultados

alcancados. Nesse percurso, consideramos, como prop8e Becker (2012), que:

Ganhar alguma intimidade com o discurso audiovisual implica, portanto, na
percepcdo do texto como um conjunto de enunciagdes verbais e outras
enunciagdes ndo verbais e suas combinagdes. Apesar da maioria dos estudos
centrar suas analises na enunciacao verbal, h4 sentidos abstratos que podem
ser produzidos através de enunciados ndo verbais que interferem na construgéo
de sentidos de mensagens de diferentes tipos (BECKER, 2012. p. 239)

O percurso metodoldgico da Andlise Televisual é formado por trés macro etapas:
a descricdo do objeto de estudo, andlise televisual, propriamente dita, e a interpretacdo
dos resultados. Na primeira etapa, é proposta uma contextualizacdo das condicdes de
producéo e da obra audiovisual, do contexto historico e cultural onde estdo inscritas e das
maneiras como foram disponibilizadas ao publico. A segunda etapa da AT é composta
por um estudo quantitativo e qualitativo. Na analise quantitativa sdo aplicadas seis

categorias: Estrutura da Narrativa, Tematica, Enunciadores, Visualidade, Som e Edicao.
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Na analise qualitativa sdo utilizados trés principios de enunciacdo: Fragmentacao,
Dramatizacdo e Definicdo de identidades e valores. A terceira fase da Anélise Televisual

corresponde a sistematizacao e a interpretacdo de resultados.

5.1 Andlise Televisual: ""WiFi Ralph' (2018)
5.1.1 Descricédo do Objeto

O filme, WiFi Ralph: quebrando a internet (2018), produzido pelos estudios
Disney,é a sequéncia direta de Detona Ralph (2012). Na obra, Rich Moore e Phil
Johnston, assinam a dire¢do da animacdo. Moore atua como roteirista e animador desde
1987. Ele dirigiu séries animadas como Os Simpsons e Futurama e ficou conhecido pelos
trabalhos que realizou na televisdo. Johnston comecou a carreira como roteirista e
produtor no inicio da década de 2000. Eles trabalharam juntos pela primeira vez em 2012,
quando Moore assumiu a direcdo do roteiro de Jhonston, em Detona Ralph!?,

Detona Ralph aborda a nostalgia e a memdria, sob o viés do consumo de artefatos
culturais. O roteiro do filme da vida a personagens de jogos de fliperama dos anos 80 e
promove vinculos com os aficionados pela cultura gamer. Na trama, Ralph, vildo de um
jogo de fliperama, cansa de ser visto como malvado e decide tentar conquistar o titulo de
herdi. Ao longo da narrativa ele abandona seu jogo e resolve invadir o game Missao de
Heroi para provar que pode ser um dos personagens do bem. Entretanto, uma confusao o
leva a cair no jogo Corrida Doce, onde conhece Vanellope. A personagem € apresentada
como uma “falha de programagao” (bug), cujo sonho € ser uma das corredoras da Corrida
Doce. Nesta empreitada, a amizade entre Ralph e Vanellope os ajudam a conquistar seus
objetivos. Ela ganha a corrida e assume o papel de Princesa da Corrida Doce® e ele se

torna seu heroi.

129Antes de realizar WiFi Ralph, a dupla de diretores ja haviam trabalhado junto na producdo de Zootopia
em 2016, filme que garantiu o Oscar de melhor animagéo neste ano.

130 vale ressaltar neste trabalho a importancia da cena da coroacdo de Vanellope. Como percebemos ao
longo desta pesquisa, os atributos destinados & uma princesa foram mudando ao longo do tempo, entretanto,
0S ornamentos para corpo, em especial a coroa, persistiram no decorrer de diversas histérias de princesa.
As caracteristicas dos figurinos e a ceriménia, na qual Vanellope se torna princesa garantiram a personagem
uma posic¢do de realeza. Ainda que Detona Ralph ndo se constitua como um “filme de princesa” e a propria
personagem ndo se identifique com vestes tradicionais — como outras princesas ja o fizeram —ao se
autodeclarar princesa em Wi-fi Ralph, Vanellope passa a ser reconhecida como uma figura principesca.
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Figura 14: Imagens do filme Detona Ralph (2012)

\\\\\\

Fonte: Compilagéo da Autora 3t

A Disney ndo poupou esforcos para o langamento de Detona Ralph, utilizou
chamadas promocionais adaptadas ao Jogos Olimpicos de 2012132 e langou um jogo, no
qual o protagonista do filme era o vildo, para publicizar a histdria e o personagem**3. A
obra foi um dos grandes sucessos de publico daquele ano, o que motivou a criacdo de
WiFi Ralph: Quebrando a internet!34, anunciada em junho de 2016 em uma postagem no
twitter do perfil oficial do filme: @wreckitralph. O post informava os fés que a sequéncia
de Detona Ralph chegaria aos cinemas em margo de 2018, apds a publicagéo da primeira
imagem de WiFi Ralph. Em uma curta matéria publicada no site oficial da Disney, o
diretor Rich Moore comentou que neste novo filme o protagonista iria "quebrar a internet
como sé ele poderia™'® (grifo nosso), indicando que o universo de Ralph sairia do
fliperama e seria expandido para a internet.

A primeira imagem divulgada de WiFi Ralph (Figura 16) apresentou algumas
modificagdes no rosto do protagonista em relacdo ao primeiro filme. Ralph aparece com
0s punhos para cima, em sua pose oficial de vildao e com sobrancelhas arqueadas, o que

131 Disponivel em: https://i.ytimg.com/vi/fx095y9mLOI/hgdefault.jpg . Acesso em 02 fev. 2021

132 Disponivel em: https://youtu.be/SZAs_WOjWI8. Acesso em: 10 jun. 2020.

133 Disponivel em: https:/lol.disney.com/games/wreck-it-ralph-fix-it-felix-jr. Acesso em: 10 jul. 2020
134No original: Wreck it Ralph 2: Ralph breaks the internet.

135 Disponivel em: https://thewaltdisneycompany.com/sequel-to-wreck-it-ralph-hits-theaters-on-march-9-
2018/. Acesso em: 15 jun. 2020
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ndo o aproxima da figura de mocinho. Em seus ombros, vemos a figura de Vanellope,

dando indicios de que o personagem n&o é o unico protagonista do filme.

Figura 15: Primeira imagem de divulgacao de "WiFi Ralph™.

Fonte: Disney3®

Entretanto, ao longo da divulgacdo dos pésteres oficiais do filme, a expressao do
personagem passou a assumir um aspecto mais ingénuo e menos impositivo. Vanellope,

por sua vez, continuou a manter uma postura que expressava autoconfianga e até mesmo
austeridade em algumas imagens.

Figura 16: Posteres oficiais WiFi Ralph.
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/ }/ NOVEMBER 21 . A ek

Fonte: Compilagéo da Autora®’

136 Disponivel em: https://twitter.com/wreckitralph/status/748558221019779073. Acesso em mar. 2020
137 No poster central podemos ver as princesas da Disney unidas na divulgacéo do filme. Disponivel em:
https://www.waltdisneystudios.com/news-post/new-trailer-and-poster-released-for-ralph-breaks-the-
internet-wreck-it-ralph-2. Acesso em: 15 jun. 2020
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O filme foi lancado nos Estados Unidos em novembro de 2018, um dia antes do
feriado nacional de Acéo de Gragas, e se tornou um fendmeno, a maior bilheteria da
Disney naquele ano™*®. No Brasil, o filme chegou as salas de cinema em janeiro de 2019,
durante as férias de verao das criancas. O resultado foi o recorde de publico no primeiro
final de semana, ficando em primeiro lugar nas bilheterias nacionais'**.WiFi Ralph
acumulou mais de U$530 milhdes de ddlares ao redor do mundo!®®. A sequéncia das
princesas, por sua vez, gerou um sucesso tdo grande que a Disney ja considera a produgéo
de um spin-off, ou seja, uma sequéncia narrativa que expande ainda mais 0 universo

141

interativo da franquia Disney Princess e investe na amizade entre as meninas—*".

A obra hoje contempla o catdlogo de producBes do Disney Plus e pode ser
encontrada nas sessdes das tematicas de animacdo, comédia, acdo e aventura e familia.
Ao acessar a plataforma, ainda podemos identificar sugestdesz para os fas de WiFi
Ralph.

Figura 17: Sugestbes do Disney Plus

SUGESTOES EXTRAS DETALHES

Fonte: Compilacdo da Autora43

138 Disponivel em: https://pipocamoderna.com.br/2018/12/wifi-ralph-mantem-1o-lugar-e-vira-maior-
sucesso-dos-estudios-disney-nos-eua-em-2018/. Acesso em: 05 mar. 2020.

139 Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2019/01/07/wifi-ralph-quebrando-a-
internet-bate-aquaman-e-fica-em-10-nas-bilheterias-no-brasil.ghtml. Acesso em: 05 mar. 2020.
140Disponivel em: https://few.com/article/2016/06/30/wreck-it-ralph-2-officially-announced/. Acesso em:
05 mar. 2020

141 Disponivel em: https://www.digitalspy.com/movies/a26644297/ralph-breaks-the-internet-princesses-
spin-off-disney/. Acesso em: 12 dez. 2019.

142 Dentre as sugestdes podemos notar que metade das obras indicadas possui como protagonista uma
princesa da Disney. As demais, apresentam outras ligacdes com o filme pesquisado, como Detona Ralph,
o primeiro filme da série, ou Zootopia que também foi dirigido por Rich Moore.

143 Print screen de duas telas de sugestdes do aplicativo Disney Plus durante a pesquisa do filme WiFi
Ralph.
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Além disso, a plataforma de streaming também adiciona um vasto nimero de
videos em uma lista de extras. Ali o usuario pode ter acesso a cenas inéditas que foram
cortadas e bastidores da producéo, ampliando e intensificando possibilidades de conex&o
e interacdo com a historia do filme.

Na versdo americana, os atores John C. Reilly e Sarah Silverman dublam os
protagonistas, Ralph e Vanellope. Gal Gadot, conhecida pelo papel de Mulher Maravilha
da voz a Shank, a mulher “forte” da trama. Outros nomes conhecidos na dublagem sdo:
Jane Lynch (Sargento Calhoun), Jack McBrayer (Fix-it-Felix Jr), Mandy Moore
(Rapunzel) e Jhenifer Hale (Cinderela). No Brasil, as vozes de Thiago Abravanel e Mari
Moon déo vida aos protagonistas, Ralph e Vanellope. Giovanna Lancelotti assume o
papel de Shank e Rafael Cortéz interpreta 0 companheiro de jogo de Ralph, Félix.

5.1.2 Analise Quantitativa

O filme segue a narrativa classica hollywoodiana (FIELD, 2001; VOGLER,
2006), apresentando quatro atos. Séo eles: apresentacdo, quando € conhecido o contexto
inicial e conhecemos os primeiros desejos dos protagonistas'**; acdo complicadora, algo
fora do programado que tira os protagonistas da sua zona de conforto e os fazem partir
para acdo**®; desenvolvimento, as lutas travadas para que os protagonistas atinjam os seus
objetivos; e o ultimo ato, composto pelo climax**® e pela resolucéo.

O roteiro do filme focaliza a relacdo entre Ralph e Vanellope. A pequena nao se
encontra muito satisfeita com a vida em seu jogo de corrida: Corrida Doce. Ela vive
frustrada por ja conhecer todas as pistas (e ganhar todas elas) e ndo poder aproveitar um
jogo com aventura, emoc¢ado e imprevisibilidades. Ralph, por outro lado, vive feliz em
uma rotina de “mesmices”. Porém, resolve surpreender a melhor amiga para agrada-la,
interferindo em seu jogo e construindo um novo caminho em uma de suas corridas. Ao
se desviar do trajeto, Vanellope entra em conflito com os comandos da menina que
controla seu personagem no mundo real. Essa confuséo de instrugdes provoca a quebra
do volante do fliperama e o Corrida Doce € interditado. Os protagonistas precisam, entéo,
conseguir outro volante para que o jogo da menina volte a ativa. Para isso, a dupla invade

a rede e entra em contato com o mundo expandido que o online possibilita. Ralph e

144 vanellope esta farta da Corrida Doce e Ralph quer ajuda-la a se sentir bem novamente.
145 0 volante do jogo quebra, Ralph e Vanellope precisam recupera-lo.
146 As insegurancas de Ralph atacam a internet e Vanellope fica em perigo.
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Vanellope se deparam com diversos ambientes diferentes transfigurados em sites
conhecidos (Google, E-bay, Instagram...), referéncias de memes e jargBes da rede e varias
situacBes especificas que qualquer usuério frequente experimenta (a barra de
autopreenchimento do Google, a rede cheia de spams, virus, deep web...). Mas, no mundo
virtual, os dois amigos precisam ganhar dinheiro para conseguir comprar o volante que
poderé salvar o jogo de Vanellope da extin¢do. Durante a busca eles conhecem o Corrida
do Caos, um jogo de corrida de carros com muitos tiros, bombas, explosdes, bandidos,
surpresas, e Shank, a chefe do jogo. Nesse game online 0s usuarios precisam roubar o
carro de Shank, uma mulher descolada que tem um ar de mandona e mal encarada. No
entanto, quando ela e Vanellope se enfrentam na pista, sua admiracgao pela menina revela
seu lado mais compreensivo e amistoso. Shank se solidariza com o problema de
Vanellope e sugere que ela e Ralph procurem por Yess, uma especialista em midias
sociais e monetizacdo. Assim, Ralph podera ganhar dinheiro fazendo videos virais.
Buscando ser mais uma vez o herdi da menina, ele se empenha muito para viralizar
videos originais e outros ja conhecidos. “Ralph quebra a internet” espalhando suas
palhacadas e comeca a colecionar likes, ganha dinheiro e garante o volante da amiga.
Vanellope, por outro lado, evita deixar todo trabalho (e diversao) para o amigo.
Assim, fica encarregada de se tornar um spam em outros sites e direcionar cliques aos
videos de Ralph. Nesta empreitada, ela entra no site “Mundo Disney”, onde conhece o

grupo de princesas da franquia Disney Princess.

Figura 19: Vanellope conhece as Princesas Disney

Fonte: Disney*#

147 Imagem retirada por meio de print screen do filme "WiFi Ralph: Quebrando a internet" Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/Wifi-
Ralph/OFWQ2FFQGYOO0U6N9UISDLR7R1IM?_encoding=UTF8&language=pt_BR. Acesso em: 12 dez.
2019
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Ao ser questionada pelas princesas, sob ameacas, acerca de sua presenca no
mundo delas, Vanellope se defende dizendo que também é uma princesa. Duvidando da
menina, as princesas a interrogam sobre diversos aspectos da vida de uma princesa da
Disney. Elas argumentam que os pré-requisitos iniciais para fazer parte daquele seleto
grupo sdo: ter cabelos ou maos magicas, falar com animais, ja ter sido envenenada,
amaldicoada, sequestrada ou escravizada, e/ou ter recebido um beijo de amor verdadeiro.
Mas, comecam a se entender quando Vanellope diz que ndo tem pais e concorda com 0
fato de pessoas acharem que todos os problemas dela desaparecem devido a presenca de
um “homem fortdo”. Em unissono, as princesas exclamam: “Ela ¢ uma princesa!” E
explicam para Vanellope que uma princesa precisa cantar para poder descobrir seu
verdadeiro sonho.

Chegando na Corrida do Caos, a princesa Von Schweetz encontra sua voz e
descobre que o que ela realmente quer: ser parte do jogo da Corrida do Caos. Ela ja ndo
tem interesse em encontrar o volante para poder voltar para casa. Entretanto, Ralph
consegue o dinheiro para salvar o jogo de sua amiga e ao descobrir os novos planos da
menina de ndo retornar para o fliperama, decide sabotar o jogo de Shank. Ele lanca um
virus que espalha qualquer falha de seguranca (inseguranca) do jogo até que tenha que
ser resetado. Contudo, o virus se volta contra as proprias falhas de Ralph e suas
insegurangas sao multiplicadas em meio a rede. “O virus Detona Ralph quebra a internet”.
Milhares de Ralphs inseguros sdo espalhados e todos eles sé querem uma coisa:
Vanellope. O protagonista da trama é impulsionado a salvar a menina e resolver seus
préprios problemas de inseguranca. Ao entender que ele precisa deixar a amiga seguir

seus sonhos, Ralph aprende a lidar com seus medos e seus clones somem.
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Figura 20: Ral gurancas

Fonte: Disney'#®

Quando finalmente consegue fazer os virus desaparecerem, Ralph fica em perigo
e cai em um abismo, mas todas as princesas salvam sua vida. Nesta cena, a habilidade
especial de cada uma das meninas, desde cantar e falar com animais, até usar uma espada
ou um arco e flecha, é utilizada para que o amigo de Vanellope fique em seguranca.
Dizendo “No6s somos amigas da Vanellope, qualquer amigo da Vanellope € nosso amigo”,
as princesas se apresentam para Ralph. Vanellope e o amigo fazem as pazes e se
despedem para seguirem os seus proprios caminhos. Ralph volta para o Fliperama e
Vanellope fica na Corrida do Caos, sem jamais perderem a amizade.

Os trés temas principais de WiFi Ralph sdo: 1. amizade, 2. perdas e
amadurecimento, 3. fazer escolhas e se descobrir. A amizade é a forca motriz que
encaminha a narrativa. Os protagonistas avancam em suas jornadas devido a amizade que
estabelecem entre si ou aos novos lacos que fazem durante o filme. Um importante
diferencial deste filme em relacdo a outras historias de princesas € justamente a amizade
feminina (HAINS; FORMAN-BRUNNEL, 2015; HEATWOLE, 2016). A amizade
ancora o relacionamento de Vanellope com as princesas e sua parceria com Shank, que a
se torna parceira e mentora da menina. Retomaremos esta questdo na Interpretacao dos
Resultados.

Tanto Ralph quando Vanellope experimentam perdas e amadurecimento. Eles

perdem uma forma anterior de viver e um certo tipo de relacionamento, porém, se tornam

148magem retirada por meio de print screen do filme "WiFi Ralph: Quebrando a internet" Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/Wifi-
Ralph/OFWQ2FFQGYOO0U6N9UISDLR7R1IM?_encoding=UTF8&language=pt_BR. Acesso em: 12 dez.
2019
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mais maduros e independentes. Este processo de crescimento que separa 0S amigos nao é
visto como o fim da amizade, mas o inicio de uma nova aventura para Vanellope e de
uma nova fase para Ralph. O auto-descobrimento também pauta a animacdo, pois esta
intrinsecamente ligado ao amadurecimento e é impulsionado pelo ato de fazer escolhas.
Vanellope s6 descobre quem € porque escolhe viver uma vida que transcende o universo
de sua amizade com Ralph. Ela assume sua propria personalidade sem depender do
parceiro e decide tracar o seu proprio destino. Neste sentido, podemos inferir que a
maxima do “saber quem sou” também atinge a historia de Vanellope.

Os usos e apropriacfes da internet conformam outra tematica presente em WiFi
Ralph. Desde a criacdo ludico-imagética de um roteador, no qual os personagens
ingressam para exemplificar como acontece na conex&o online, até a insercéo na narrativa
do filme de uma personagem expert em dados e viralizacdo de contetdo. O universo da
internet em WiFi Ralph remete a um ambiente didatico de aprendizagem das
potencialidades e dos perigos da rede, como expressdes de édio online, spams e virus na
deep web.

O carater didatico das narrativas direcionadas ao publico infanto-juvenil expde,
nas falas dos enunciadores valores e construcdes identitarias propagados na midia. Em
WiFi Ralph héa dois grupos bem marcados de personagens, os que s&o destinados a ensinar
e 0s que precisam aprender. O primeiro grupo é responsavel por auxiliar de alguma forma
a jornada dos herois em tela para que consigam superar suas dificuldades e promover
desdobramentos da narrativa. Shank, Knowsmore e Yess compdem este conjunto de
enunciadores. Shank, é a principal mentora de Vanellope em sua jornada. Ela encoraja a
menina a fazer parte de seu jogo e faz uma alerta sobre o seu complicado relacionamento
com Ralph. J& Kwnosmore, o representante “sabe-tudo” do Google é o personagem que
possui todas as respostas da histdria. Apesar de ser acionado poucas vezes, ele tem uma
participacdo vital no desenrolar da trama e na solucdo dos problemas dos personagens.
Yess, por sua vez, é quem auxilia Ralph em seu percurso de estrela da Internet, ela é sua
guia na conquista do dinheiro que ira salvar a Corrida Doce. O segundo grupo é formado
por aprendizes de vozes mais sabias. Ralph e Vanellope fazem parte deste grupo e suas
enunciagdes buscam transformar os nossos olhares sobre o0s personagens e suas
identidades ao longo da narrativa, bem como sobre os valores que permeiam as suas
aspiracdes e novas experiéncias.

A visualidade é bem diversa em WiFi Ralph. A estética de animag&o 2D em pixel

art é utilizada nos jogos de videogame representados em tela. Tal escolha foi “importada”
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do primeiro filme do protagonista e aproxima WiFi Ralph do conceito visual dos antigos
jogos de fliperama. Porém, a maior parte do filme é em animacdo 3D, utilizada em trés
ambientes diferentes: a internet, 0 mundo real e os jogos em 3D (sejam do fliperama,

como Corrida Doce, ou da internet, como Corrida do Caos).

Figura 21: Princesas reunidas em roupas casuais.

Fonte: Disney*4®

Os figurinos desenhados na cena das princesas ressaltam caracteristicas de cada
uma das meninas. Inicialmente, as princesas sdo apresentadas a Vanellope com seus
costumeiros vestidos e tiaras. Mas, todas ficam maravilhadas com a roupa da menina e
Cinderella pede que seus ratinhos confeccionem roupas tdo confortaveis quanto as dela
para todas as princesas. Assim, elas aparecem em cena vestidas com novos trajes: calgas
e camisas confortaveis que rememoram cada um de seus filmes.

Bourdieu (2002) explica que as vestimentas se constituem como aparatos de
contencdo e representam instrumentos de confinamento simbdlico. No entanto, ao
observarmos os figurinos das princesas (Figura 18), notamos que cada um deles apresenta
elementos que simbolizam suas proprias historias. Além disso, a carga dramatica das
vestimentas é transformada em um apelo bem-humorado que projeta outros sentidos
sobre as personagens, seus atributos e enfrentamentos. Assim, 0s simbolos estampados

em seus trajes que antes remetiam ao aprisionamento séo ressignificados e deslocados de

149 Imagem retirada por meio de print screen do filme "WiFi Ralph: Quebrando a internet" Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/Wifi-
Ralph/OFWQ2FFQGYO0UBN9U95DLR7R1M?_encoding=UTF8&Ilanguage=pt_ BR. Acesso em: 12 dez.
2019
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seus sentidos originais, como nos trajes de Branca de Neve, Moana, Merida, Bela e
Aurora. Referéncias as cangdes dos filmes originais das princesas também aparecem nas
vestimentas de Elsa, Anna, Pocahontas e Jasmine e de figuras que conferem poder nos

figurinos de Mulan e Tiana*®

. Contudo, a cena das princesas no filme também despertou
mulitas criticas sobre os tracos empregados para desenhar as meninas e, sobretudo, a forma
embranquecida e demasiadamente feminizada de construcdo dos rostos e dos corpos de

Tiana e Merida®®..

Figura 22: Design das princesas em WiFi Ralph.

/

Fonte: Compilacio da Autora®®?

O som ¢ trabalhado no filme, por meio de ruidos, que remetem a sonorizagéo do
ambiente digital. A trilha sonora traz referéncias de outros filmes e jogos para o
espectador. A sequéncia do salvamento de Ralph, por exemplo, é uma mixagem de outras
musicas temas de filmes de princesa de forma gradativa e sequencial. Enquanto elas se

revezam nas acfes que salvam o protagonista de uma queda gigantesca, a trilha de

1%0 Branca de Neve usa uma blusa customizada com uma maga envenenada; Moana veste uma regata com
um caranguejo e a palavra “shine”, em referéncia a um dos vilBes de sua trama e uma das musicas de seu
filme. A frase “Just let it go” se destaca na roupa de Elsa, bem como a expressdo “finish it other” € a
imagem de um sanduiche na blusa de Anna. Esses elementos lembram as cangfes das personagens em
Frozen. Merida, por sua vez, veste uma camisa com o desenho de um urso, representando a sua mée, como
na metamorfose do filme. A abébora transformada em carruagem estampa a blusa de Cinderela. A camisa
de Ariel brinca com as expressdes inventadas de Sebastido para os utensilios humanos. Bela exibe a frase
“Beast friend forever” ("Melhor amiga da Fera") e Jasmine “3 wishes ("3 Desejos") em suas camisetas. O
casaco de Mulan tem um dragdo estampado, que representa seu guardido. Um lobo é imagem que ressalta
na roupa de Pocahontas junto a expressao “Blue corn moon”, em referéncia a cangdo principal de seu filme.
Aurora veste uma camisa na qual se 1€ “Nap Queen ”(""Rainha do cochilo™).Tiana possui uma blusa com os
dizeres "NOLA" em referéncia a cidade de Nova Orleans, onde se passa sua histdria. A blusa de Rapunzel
ndo é mostrada em cena.

51Disponivel em: https://hype.my/2018/158728/6-problems-fans-have-with-the-princesses-in-wreck-it-
ralph-2/ Acesso em: 20 mar. 2020.

152As representagbes de Mulan e Pocahontas também sofreram criticas por apresentarem visuais
americanizados e problemas de white-whasing, cores de peles, propositalmente, branqueadas. Disponivel
em: https://hype.my/2018/158728/6-problems-fans-have-with-the-princesses-in-wreck-it-ralph-2/ Acesso
em: 20 mar. 2020.
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suspense ¢ modulada nos acordes de How far I'll go*>

para que Moana inicie o resgate,
a musica rapidamente muda para Part of your world®® e a sereia Ariel entra em cena.
Notas de Let it go*® introduzem Elsa. Os ratinhos de Cinderela voam pelos ares apoiados
na flecha de Merida em uma sequéncia que mescla, agilmente, os temas de mais trés
princesas. Quando Mulan termina parte do plano de salvamento, a trilha sonora da
espadachim ecoa. E enquanto Ralph flutua ap6s cair no vestido de Branca de Neve que o
protege como um paraquedas, a musica que embala a cena € Someday my prince will
come'®®, Colors of the wind*®’ é entoado enquanto o vento empurra o protagonista, ainda
desacordado até uma cama. Desmaiado, ele recebe o beijo do principe sapo e ouvimos a
musica do filme de Tiana.

Essa sofisticada harmonia musical é desafiada pela voz de Vanellope, aspecto
importante no desenrolar da narrativa. A voz de Vanellope, tanto na versdo original,
guando na dublada em portugués, é estridente e desafinada. Tal caracteristica da
personagem promove um contraste proposital entre a meninas e as demais princesas
cantoras da Disney. Assim, Vanellope é vista e ouvida como alguém que néo pertence
aquele mundo, mesmo sendo coroada princesa'®®. Mas, ela exprime sua voz com forca e
confianga em uma cancédo sobre a sua auto-descoberta chamada "Na Corrida do Caos".
Vanellope canta em sua masica o amor por aquele jogo cheio de "poeira, fogueira e muita
asneira” e sua vontade oculta de ficar naquele mundo, em uma sequéncia repleta de
referéncias a outros musicais da Disney e gque subverte os esteredtipos dos desejos das
princesas.

A montagem da animacao, como em boa parte das narrativas classicas, tende a se
esconder e a se tornar invisivel na maior parte do filme, alinhando sequéncias de planos

em continuidade para que os cortes sejam percebidos de forma natural e ndo causem

158 Masica tema do filme "Moana" (2017) . Disponivel em: https://youtu.be/cPAbx5kgCJo. Acesso em: 02
ago. 2020

154 MUsica tema de A Pequena Sereia (1989). Disponivel em: https://youtu.be/SXKI1JuO07eM. Acesso em:
02 ago. 2020

15 Musica tema de Frozen: Uma Aventura Congelante (2013). Disponivel em:
https://youtu.be/LOMK7qz13bU. Acesso em: 02 ago. 2020.

1% Musica tema de Branca de Neve e os Sete Andes (1937). Disponivel em: youtu.be/SPGobe_Irvw. Acesso
em: 02 ago. 2020.

157 Musica tema de Pocahontas (1995). Disponivel em: https://youtu.be/O9MvdMgKvpU. Acesso em: 02
ago. 2020.

1%8 Vale dizer que Merida, também possui uma voz diferente das usuais. Ela, na versio original, apresenta
sotaque que deveria se remeter ao escocés e € a Uinica das princesas que ndo canta. Em WiFi Ralph, ao tentar
aconselhar Vanellope Merida diz coisas em outra lingua e ndo é compreendida. As princesas explicam que
ninguém a entende pois ela é de outro estudio, brincando com o fato do filme Valente (2012) ter sido
produzido pela Pixar.
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estranhamento. Efeitos visuais que remetem ao ciberespago séo inseridos durante cenas
da animacdo. S&o ainda aplicadas técnicas aos movimentos dos personagens, seguindo
principios da animagao®®, que valorizam a velocidade de seus deslocamentos e ousadia

de seus comportamentos na rede.

Figura 23: Ralph entra na rede

Fonte: Disney?®?

Na cena das princesas, hd uma inser¢do de uma vinheta de passagem indicando
uma elipse filmica, justamente no momento em que elas supostamente estariam trocando
de roupa. A vinheta é acompanhada de uma animacéo giratoria e de uma sonoridade que

faz referéncia aos desenhos animados da década de 1980.

Figura 24: Vinheta de transigé&o.

—

Fonte: Disney?6!

159 Os principios da animagio foram formalizados pela Disney durante a criagdo de Branca de Neve e 0s
Sete Andes, eles sdo um conjunto de técnicas aplicadas & movimentacéo de personagens que intensificam
seu entendimento por parte do espectador e asseguram a dramatizagdo deste tipo de linguagem visual

(SILVEIRA NETO; MELO, 2005).
160 Imagem retirada por meio de print screen do filme WiFi Ralph: Quebrando a internet. Disponivel em:

https://youtu.be/my7Q51ZF6IE. Acesso em: 12 dez. 2019
161 Imagem retirada por meio de print screen do filme WiFi Ralph: Quebrando a internet Disponivel em:

https://www.primevideo.com/detail/Wifi-
Ralph/OFWQ2FFQGYO0UBN9U95DLR7R1M?_encoding=UTF8&Ilanguage=pt_ BR. Acesso em: 12 dez.

2019
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5.1.3 Analise Qualitativa
A anélise qualitativa corresponde a segunda etapa da AT, consiste na aplicacdo de

trés principios de enunciacdo e o primeiro deles é o de Fragmentacdo. Becker explica que:

Por fragmentacao entende-se o carater condensado, enxuto, comum a toda a programacao
televisiva, que prioriza programas de curta duracdo, muitas vezes divididos em blocos
que, dispersos pela grade, dificultam que o telespectador tenha a noc¢do do todo ou o
aprofundamento, por exemplo, de questdes relevantes em episddios ou capitulos de uma
série (BECKER, 2012, p. 244).

WiFi Ralph ndo é um produto nativamente televisual, porém, observa-se que o
principio enunciativo da fragmentacdo ocorre de maneira intra-filmica de duas maneiras
distintas. Primeiramente, é possivel verificar que o filme fragmenta o universo narrativo
do primeiro filme. Além disso, determinados aspectos da narrativa de WiFi Ralph séo
organizados em quatro momentos especificos de fruicdo da trama, que ocorrem em
ambientacgdes distintas: 1. no proprio jogo de Ralph, quando ele assume o papel de player;
2. Nos games de origem dos demais personagens ou em um ambiente comum conhecido
no filme como Arcade, que mostram suas vidas cotidiana; 3. No ambiente online, que
corresponde a rede em si € 4. no “mundo real”, onde os seres humanos utilizam os
personagens para fazer uso de suas proprias habilidades enquanto players. O embaralhar
destas fronteiras leva ao cruzamento de ambientes distintos, que desencadeia 0s
problemas enfrentados pelos personagens. Exemplos sdo as cenas em que Vanellope nao
cede a sua funcdo de player enquanto a menina no mundo real a utilizava como
personagem, ou ainda, quando um bug do jogo invade a rede. Essa forma de fragmentacao
intra-filmica ndo desassocia de forma radical os momentos especificos do filme, mas
estabelece limites e regras especificas em cada um de seus ambientes.

O segundo principio enunciativo nos permite pensar a dramatizacao nos filmes de
animacdo. Como ja mencionamos nesta Dissertacdo, a Disney busca um alto grau de
verossimilhanca em suas animacgdes (GABLER, 2013). De tal modo, ainda que as
personagens nao sejam atores reais, 0s desenhos animados possuem a capacidade de
emocionar e conferir um carater draméatico a narrativa. O primor das expressdes
desenhadas e a propria dublagem, aumentam a imerséo do espectador a diegese filmica e
propiciam um maior engajamento e entendimento da historia.

WiFi Ralph ndo é um drama, mas os dilemas passados pelos protagonistas e a
relacdo de amizade e cumplicidade entre eles emociona quando posta em tela. Na cena

abaixo (Figura 22), por exemplo, Vanellope, assim que seu jogo € interditado no inicio
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do filme, expressa com tristeza e inseguranca seu maior medo: “Se eu nao sou uma

corredora, o que eu sou, Ralph?”.

Figura 25: Vanellope fala sobre seus medos.

Fonte: Disney!®?

Ressaltamos em nossa analise a nova abordagem da figura de princesa, proposta
por WiFi Ralph. Adicionando uma visdo mais empoderada e libertaria de Vanellope e um
reposicionamento de todas as personagens principescas da franquia, a Disney propde
significacBes do feminino bem distintas das princesas classicas. O filme promove o
empoderamento, a independéncia, a forca, a autonomia e, sobretudo, a sororidade e a
amizade entre as meninas, aproximando-se das pautas do movimento feminista
contemporaneo.

Além disso, a narrativa de WiFi Ralph tem um forte carater didatico. O filme
sugere que a internet € um ambiente de diversdo e aventura, porém, €, a0 mesmo tempo,
um espacgo que promove 6dio e tristeza. Assim, a obra expde dualidades e contradi¢bes
dos meios e coloca em discusséo as formas com que as tecnologias digitais séo utilizadas.
A maneira apresentada pelo filme para conter o espalhamento do grande virus Detona
Ralph esté associada a solucao dos problemas de inseguranca que pode ser alcancada, por
meio do exercicio de fala do protagonista. A fala como cura significa amadurecimento e
crescimento em WiFi Ralph Tal discurso, ainda que permeado por alegorias visuais, esta
atrelado a experiéncia de uma sociedade que se encontra cada vez mais ligada as praticas
terapéuticas e sugere que as criangas devem manifestar as suas vozes e posicionamentos

para resolver seus problemas.

162 Imagem retirada por meio de print screen do filme "WiFi Ralph: Quebrando a internet" Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/Wifi-
Ralph/OFWQ2FFQGYOO0U6N9UISDLR7R1IM?_encoding=UTF8&language=pt_BR. Acesso em: 12 dez.
2019
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5.2 Analise Televisual: ""Escola de Princesinhas' (2007)

5.2.1 Descricdo do Objeto

Escola de Princesinhas (2007) é uma série animada nacional produzida pela
Video Brinquedo, empresa de animacao criada em 1994, com o objetivo de distribuir
produtos internacionais para o publico brasileiro. Sediada em S&o Paulo, a Video
Brinquedo foi responsavel por trazer ao Brasil conteddos como Sonic X, As aventuras dos
Irm&os Super Mario e Luluzinha. Porém, a produtora de contetido passou a ser conhecida
por reaproveitar obras de sucesso de grandes grupos de midia, como Disney e
DreamWorks, criando filmes e séries inspirados nas narrativas audiovisuais originais
produzidas por essas empresas e aproveitando o investimento em publicidade desses
produtos. Os desenhos da Video Brinquedos remetem a titulos de obras de grandes
empresas de animacéo. Filmes como Os Carrinhos: a grande corrida (2006) e Ratatoing
(2007), fazem referéncias diretas aos filmes: Carros (2006), Ratatouille (2007) da Disney
Company. A produtora langou diversos conteudos durante os anos 2000, porém, suas
produgdes sdo consideradas mockbusters®®, animacdes simples e de baixo orcamento
(PINO, 2019). Dessa forma, a Video Brinquedo se consolidou, como uma importante
produtora de contetdo infanto-juvenil no mercado nacional.

O langamento de Escola de Princesinhas ndo foi diferente. Neste seriado, a
produtora fez uso das imagens de princesas famosas mundialmente, ainda que com um
visual mais simples. A série se tornou o carro-chefe da Video Brinquedos. As figuras das
conhecidas princesas foram aproveitadas, mas foram adicionadas as personagens
caracteristicas distintas e mais proximas a cultura local. Assim, Cinderela foi
transformada em Cindy, Branca de Neve em Bianca, Mulan em Hime, Jade foi nomeada
Zade'®* e Tiana inspirou 1ria'®®. Alguns atributos fisicos das meninas foram também
alterados e suas personalidades, mesmo bastante infantilizadas, tornaram-se mais
independentes. Entretanto, a principal mudanca no seriado produzido pela Video
Brinquedos em relacdo as historias originais, foi a inser¢do no enredo de um elo de

amizade entre as meninas.

183Mockbusters sdo produtos audiovisuais criados para se aproveitarem da publicidade ou fama de versdes
com maior orcamento que tenham sido lancadas ou ainda venham a entrar em cartaz. Em direta referéncia
aos blockbusters, a existéncia de produtos desse género levanta discussdes em torno de autoria, plagio e
referencialidade.

164 Apesar de ter a aparéncia claramente inspirada na princesa Disney, o nome de Zade faz referéncia a
outra princesa arabe, Sherazade, personagem do conto As mil e uma noites.

165Uma das inovacdes da Video Brinquedo pdde ser vista na criacdo de Irid enquanto uma princesa de raizes
africanas. Durante os episodios, ela comenta sobre seu reino e sua cultura. Tendo como principais
caracteristicas: a sabedoria, a misticidade e a capacidade de fazer magia.
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Figura 26: As princesas da Video Brinquedo.

Fonte: Video Brinquedo®®®

5.2.2 Analise Quantitativa

O seriado Escola de Princesinhas é formado por 15 episdédios com uma média de
15 minutos de duracdo. O cotidiano escolar de Cindy, Bianca, Zade, Hime e Iria e como
elas aprendem a se tornarem heroinas de seus proprios contos de fada direcionam a
narrativa da animagdo. Cada uma das meninas apresenta uma personalidade propria.
Cindy, a lider do grupo, é muito vaidosa e delicada, mas ndo espera por um principe
encantado. Ela é desbravadora e sempre corre atras de aventuras, mesmo desobedecendo
seus professores. Bianca, a mais ingénua, vive se afeicoando e conversando com todos 0s
tipos de animais e criaturas méagicas que encontra pelo reino. Zade, a romantica do grupo,
gosta de seguir as regras da Escola e esta sempre tentando fugir de confusdes, por ter
muito medo das aventuras das meninas. Hime € a atleta do grupo, tem 6tima forma fisica
e € um exemplo nas aulas de educacao fisica e olimpiadas escolares. A menina tem
personalidade forte e se orgulha de seu lado guerreira. Por fim, Iri4, a sabia do grupo, é a
melhor das alunas nas aulas de pog¢des e a Gnica das meninas a saber executar algumas
magias. Além disso, esta sempre disponivel para oferecer o melhor conselho as amigas
nas horas certas. Outras personagens compdem as tramas dos episddios: Madame
Drastica € a professora desconfiada que incorporou a figura da madrasta da Branca de
Neve e faz de tudo para “pegar” as meninas durante suas peripécias na vida no colégio; a

diretora da escola, Senhora Grimm ganhou este sobrenome nome em alusao aos autores

166 Capa de divulgacao do seriado no Prime Video. Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/Escola-de-Princesinhas/. Acesso em: 10 mar. 2020.
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de boa parte de historias originais de contos de fadas; o ando Dango € o zelador do
colégio; Bela e Migu sdo os professores de etiqueta e boas maneiras e Professora Zéu é a
responsavel pelas aulas de educacao fisica.

Os episodios da série seguem um modelo procedural, no qual os arcos dramaticos
internos de cada capitulo sdo autoconclusivos e, desta forma, praticamente independentes.
Mesmo quando vistos fora de ordem fazem sentido para a narrativa da série. Cada um
deles, possui um ensinamento para que as meninas se tornem boas princesas e, quase
sempre, esses ensinamentos estdo atrelados a contextos de contos de fada. Durante as
cinco temporadas da animacdo seriada, as princesas vao aprendendo li¢ces valiosas e
impondo suas personalidades na solucéo de problemas diversos. Na primeira temporada,
por exemplo, as meninas se juntam para salvar os principes que estdo presos na torre, com
medo do monstro comedor de coragem. Na trama, contrariando as regras do colégio, elas
decidem ajudar os meninos e ndo os deixarem indefesos na Escola de Principes. E Bianca,
quem resolve os problemas do episodio e salva o0 Reino Magico e 0s principes, com a sua

13

habilidade de conversar com o monstro, ja que ele € “um bichinho”.

Ja o episddio Desafio Delicado, da segunda temporada, € 0 que possui maior
numero de visualizagdes no Youtube, contando com mais de dois milhdes e meio de
views!®’. Neste episodio, a professora Bela, explica a necessidade de princesas serem
delicadas e apresenta um desafio para todas as meninas, questionado se elas séo delicadas
o suficiente para serem consideradas princesas. Cada uma delas se dedica para criar uma
situacdo em que tenham que demonstrar delicadeza. Dancar em um baile com sapatinhos
de vidro, invocar pequenos animais por falar de forma doce, lutar como uma espadachim
ou, ainda, realizar com maestria uma poc¢do magica. Contudo, essas ideias falham. Ao ler
em um livro a histéria da Princesa e a Ervilha, Zade decide sugerir para a professora Bela
sua ideia de perturbar o sono das meninas com nada mais que uma pequena ervilha abaixo
de uma centena de colchdes. Caso nenhuma das meninas dormisse bem, as meninas
seriam dignas de terem a delicadeza de suas personalidades reconhecidas e se tornarem
princesas. A menina coloca o plano em préatica e no dia seguinte todas as princesas
acordam de uma noite terrivel, o que confirma para Bela e 0s demais professores que sdo
delicadas. . Quando descobrem o que aconteceu, as amigas de Zade exclamam que séo
“delicadissimas”, pois apenas uma ervilha prejudicou o sono delas. Porém, a princesinha

arabe responde rindo: “Bom, meninas, nao ¢ bem assim, como os tempos sdo outros tive

167 Disponivel em: https://youtu.be/fOKjGdUuGio?list=PLknt52tNJzu5x2xRKO0fIbBGIjjAdZKs-z. Acesso
em: 05 maio. 2020.
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que fazer uma pequena adaptacao. Troquei a ervilha por melancia.”. Outro episodio que
fez muito sucesso foi A Aluna de Verao, alcangando quase duas milhdes de visualizages.
Este capitulo conta a histdria do inusitado encontro das meninas com lara, uma princesa
da floresta tropical que se depara com a necessidade de proteger o rio em torno do Castelo
de um mago que descarta pogOes nas suas aguas cristalinas.

A principal temética abordada em Escola de Princesinhas é a amizade, 0s
capitulos da série nos levam a entender que as meninas crescem neste colégio interno
devido a parceria que estabelecem para resolver os problemas que enfrentam. A
importancia da individualidade de cada uma das protagonistas e da cooperacao entre elas
sdo ressaltadas em todos os episddios. A vontade de se aventurar de Cindy provoca o
envolvimento das meninas em confusdes, porém, é também por essa atitude da pequena
que as princesinhas aprendem suas licGes. A ingenuidade de Bianca e seu amor por
animais tanto complica a vida delas, uma vez que ndo sao permitidos bichinhos no
colégio, quanto soluciona diversas situacdes que desafiam as personagens. Hime com sua
ousadia pode ser mal interpretada como rebelde, mas é ela quem injeta coragem nas
meninas quando estdo com medo. Ja Irid, mesmo sem ter todas as respostas, sempre € a
referéncia das meninas para qualquer duvida. E Zade, por sua vez, ainda que tenha muito
medo, é com e pelas as amigas que ela aprende a enfrenta-lo e, muitas vezes, “salva” o
dia.

As vozes e falas das personagens sdo elementos importantes da pedagogia das
narrativas infantis. Em Escola de Princesinhas, as enunciacdes das meninas tecem a
narrativa. Neste seriado animado, a importancia das dinamicas femininas movidas pela
amizade e a busca por aventuras ndo estdo ancoradas em uma feminilidade fragil e pacata.
Elas sdo vaidosas e delicadas, ficam felizes ao pensarem em principes encantados, mas
guebram regras, resolvem seus proprios problemas e se divertem muito.

Os professores e a diretora da escola também desempenham papéis importantes
em Escola de Princesinhas. Os professores ensinam as meninas a se comportar, porém,
enguanto as meninas propagam um ideal de independéncia e protagonismo, eles sempre
tentam enquadra-las em uma figura de princesa indefesa. O professor Migu ensina em
suas aulas que as meninas precisam aprender a agradar o outro e professora Bela que elas
precisam ser delicadas por serem princesas. Esse contraste entre ambas as formas de
enunciacao evidencia contradi¢cdes de valores atribuidos as princesas e ao feminino na
animacéo e faz aflorar interpretacdes diversas sobre os sentidos que permeiam o texto.

Observamos que € justamente no tensionamento entre uma abordagem da princesa
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classica, fragil e dependente, a que emerge das vozes dos professores, e de uma nova
figura principesca, conformada pelas caracteristicas e atitudes das meninas e a amizade
entre elas, que a animacdo revela uma mudanca em padrdes de comportamento antes
cristalizados.

A visualidade da animacao esta relacionada as técnicas utilizadas na producédo dos
desenhos, todos muito simples e elaborados com formas geométricas primarias. O
software de animacdo escolhido pela Video Brinquedos foi o Adobe Flash, um programa
utilizado para confeccdo de graficos vetoriais e criacdo de animacdes interativas
majoritariamente em 2D. Por essa razao, os cenarios ndo apresentam profundidade de
campo e ndo tém muitos detalhes. N&o ha uso de luzes e sombras e apenas uma paleta de
cores com degradé acentua as dimensdes das cenas, resultando em uma animacgao enxuta

e em desenhos pouco sofisticados, como podemos observar na figura abaixo (Figura 27).

Figura 27: A Escola de Princesinhas.
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Fonte: Video Brinquedo®®®

Nem o cenario, nem os designs de personagens ou Sseus movimentos corporais,
buscam proximidade com o realismo. Felicidade, medo, ironia ou cansaco Sao
sentimentos e emocdes refletidos nos desenhos dos rostos das meninas com as mesmas
expressdes, o que limita a empatia com o espectador. Uma cena do episoédio O Gigante e
a Borboleta exemplifica esta caracteristica da animagédo. Nesta sequéncia, a Senhora
Grimm da uma noticia terrivel e tanto ela quanto todos que a escutam continuam sorrindo.
Além disso, a maneira com que as personagens se movem, quase em pequenos pulinhos,
e os saltos ou polichinelos das aulas de educacéo fisica revelam que 0 movimento das

personagens é criado de maneira precaria (Figura 28).

168 Print screen cena de abertura. Disponivel em: https://youtu.be/1ezSjflU-nQ. Acesso em: 15 mar. 2020.
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Figura 28: Hime saltando.

Fonte: Video Brinquedo.1®®

O som na animacdo é muito simples, mas muito bem executado e é um elemento
crucial para a aceitacdo desse universo ficcional por parte do puablico, no qual a
visualidade pode ser considerada deficiente. E o som que articula e acentua as emogoes
que faltam nos rostos das meninas ou que cria 0s momentos de suspense e leveza da
trama. A trilha sonora na abertura dos episodios € utilizada para introduzir as personagens
e constitui a musica tema da animacdo. Os acordes e versos sdo repetitivos e sao
facilmente lembrados e reconhecidos. Nas cenas de cada um dos episddios em que as
meninas se aproximam do desfecho de suas aventuras, é utilizada esta mesma sonorizagao

em volume mais baixo. A letra da musica ressalta as caracteristicas das personagens:

Cindy, Bianca, Hime, Irid e Zade, princesinhas aplicadas, mas sempre
arrumam confusdo. Nem a diretora Grimm, nem a professora Zéu, nem a Bela
da etiqueta, podem com essa turma. Cindy, Bianca, Hime, Irid e Zade,
princesinhas aplicadas, mas sempre arrumam confusdo.

Tem as dicas do Migu, tem um zelador amigo, tem Madame Dréstica, tentando
dar castigo. Cindy, Bianca, Hime, Irid e Zade, princesinhas aplicadas, mas
sempre arrumam confusdo.'’°

O titulo do episddio aparece em uma cartela e é apresentado pela voz de um
narrador, apos a abertura. Essa € a Unica inser¢do do narrador durante todo os episodios.
Outros efeitos sonoros sdo inseridos para comporem 0 universo magico das princesas.
Recursos sonoros, como o tilintar de sapatos quando as meninas andam ou o ranger de
portas,sdo extremamente importantes para que o espectador se mantenha na diegese da

série. A sonorizagdo da série, composta por pequenas trilhas, modula as cenas e 0s

169 Print screen do episddio 2 da primeira temporada. Disponivel em: https://youtu.be/-ufvPXRmXIE.
Acesso em: 15 mar.2020.
170 Disponivel em: https://youtu.be/-ufvPXRmXIE. Acesso em: 19 mar.2020.
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sentimentos e as acdes de personagens. De tal modo, a animacéo cria uma atmosfera de
cumplicidade com o espectador, ainda que nédo seja realista.

A transicdo de movimentos e os efeitos dos quadros sdo realizadas na edic¢do da
série animada. A montagem segue a estrutura da narrativa classica e tende a ser invisivel,
mas é possivel notar o uso de técnicas que emulam movimentos de camera semelhantes
a gruas ou zooms. Nota-se um contraponto muito grande entre os movimentos de quadros,
fluidos e continuos e o andar das personagens, travado e ndo sequencial, pois as
personagens se deslocam, bruscamente, devido a simplicidade da animacdo. As janelas
de transicdo sdo usadas de forma ludica, como por exemplo, um circulo que absorve o
quadro e muda a cena ou um zoom in em determinado objeto. E também importante
constatar o uso de quadros especificos, elaborados na edicdo, para fungdes demarcadas,
como o isolamento exterior quando as meninas utilizam bindculos, por exemplo.

5.2.3 Analise Qualitativa

Escola de Princesinhas é uma série formada por cinco temporadas com trés
episddios cada. Cada um desses episodios tem em torno de quinze minutos e um arco
dramatico que se encerra nele mesmo, caracterizando assim, um seriado procedural. A
primeira temporada estreou em 2007 e reuniu os episodios: As Belas Adormecidas, O
Sapo Encantado e Principes Indefesos. A segunda temporada, langada em 2008,
apresentou os capitulos: O Dragdo de Bianca, Flor Encantada e O Desafio Delicado.
Ambas as temporadas foram lancadas, inicialmente, apenas na versdo para home video,
no formato DVD.

Em junho de 2009, a TV R&-Tim-Bum, canal a cabo filiado & Fundacéo Padre
Anchieta responsavel pela programacdo infantil, comecou a exibir as primeiras
temporadas da animagéo seriada aos sabados, as 6h30, 13h55 e 20h!"t. No mesmo ano,
foi produzida a terceira temporada com os episodios: 3 Pedidos, O Gigante e a Borboleta
e A Fadinha Atrapalhada. A quarta temporada foi a Ultima a ser exibida na TV Ra-Tim-
Bum no ano de 2010. Os trés capitulos veiculados foram: A aluna de verdo, O Gnomo e
Soldadinho de chumbo.

A reestreia da série aconteceu quatro anos depois, quando a quinta temporada foi
produzida para ser lancada na RedeTV no programa TV Kids, direcionado ao publico

11 Disponivel em: http://vcfaz.tv/2009/05/tv-r-tim-bum-estreia-o-desenho-escola-de-princesinhas/. Acesso
em: 20 mar.2020.
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infanto-juvenill’2, Este programa sofreu varias interrupcdes entre 2006 e 2013, foi
retomado em 2014 passou a ser voltado para a primeira infancia. Escola de Princesinhas
foi escolhida para compor seu catalogo e os episodios desta quinta e ultima temporada
foram: Cachinhos Dourados, Casa de Doce e Vida Eterna.

Devido ao curto periodo de duracdo de seus episodios, nenhuma das transmissdes
na televisdo era interrompida por intervalos comerciais. Em 2018, a Video Brinquedo
adicionou ao seu canal no Youtube os episodios separados e uma playlist, aglutinando
todos os videos da série. Neste canal, ainda eram encontradas as temporadas fechadas do
seriado em videos de quarenta e cinco minutos cada, separados pelas aberturas e
encerramentos de cada um dos episodios, seguindo o mesmo formato do DVD da
animacdo. Ao visualizarmos os videos nesta plataforma, notamos que esta estratégia de
divulgacdo permite com que o préprio Youtube interrompa o fluxo narrativo dos
episddios com comerciais e explore a monetizacdo dos videos, fragmentando a
experiéncia de recepcdo. Observamos também que em junho de 2020, o canal da Video
Brinquedo sofreu uma modificacdo e agora € parte da plataforma "Criancas Inteligentes".
Direcionada ao desenvolvimento infantil, distribuindo videos que contribuam para
assimilacdo de obras em audiovisual para a primeira infancia, "Criancas inteligentes" é
uma plataforma que "impulsiona o aprendizado brincando e cantando™'’3. O acesso aos
contetidos no canal desta organizacdo no Youtube € gratuito, porém, héa outros contetidos
exclusivos disponibilizados por aplicativo que exigem pagamento. Atualmente, esta
plataforma possui todos os contetidos da Video Brinquedo, inclusive a playlist do antigo
canal organizada de maneira semelhante, mas apresenta uma nova identidade visual. No
Prime Video, onde a série também é exibida, a forma de organizacao episodica segue a
estrutura com as temporadas compiladas em videos de quarenta e cinco minutos.

A dramatizacdo € um dos aspectos mais afetados pela simplicidade da animacéo
de Escola de Princesinhas. A elaboragdo técnica da animacao seriada é pouco sofisticada
e as personagens, criadas em 2D, ndo promovem muitas interagdes com as audiéncias.
Ainda que a trilha sonora seja um importante artificio para tentar driblar as técnicas de
animacdo limitadas, este recurso ndo é suficiente para promover o envolvimento

emocional do espectador com a narrativa.

172 Disponivel em: https://observatoriodatv.uol.com.br/critica-de-tv/2017/12/redetv-retoma-programacao-
infantil-mas-de-um-jeito-esquisito. Acesso em: 20 mar. 2020.
173 Disponivel em: https://criancasinteligentes.com.br/sobre/. Acesso em: 18 jun. 2020.
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A animagcdo apresenta uma nova forma de representagdo da figura de princesa em
sintonia com 0s movimentos feministas contemporaneos. Os valores propostos pela série
estdo inseridos na ética da sororidade (LEAL, 2018). Ainda que de forma incipiente, a
maneira com que Escola de Princesinhas (2007) avanca na construcdo de princesas
amigas é inovadora, especialmente devido a época em que o seriado foi produzido. Ao
olharmos para a representagdo das princesas em narrativas audiovisuais disponibilizadas
em diferentes formatos pelas grandes organizac6es de midia, observamos que as meninas
estdo sempre sozinhas, sem o suporte de amigas ou de outras figuras femininas de apoio
(HAINS, 2014). Essa animacao, entretanto, introduz na producéo televisiva nacional uma
abordagem progressista de histérias de princesas, privilegiando a amizade, a colaboragdo
entre essas personagens e a atitude proativa das protagonistas, potencializando novos

ensinamentos e formas de ser e estar no mundo das meninas.

5.3 Andlise Televisual Comparativa: convergindo os resultados

A partir desta analise, foi possivel obter respostas para as perguntas feitas
nesta Dissertacdo. Quais sdo as novas formas de representacdo das princesas? Até onde
elas corroboram e sdo interpeladas pelas demandas feministas? A midia trabalha de
maneira inovadora na atualidade, propagando uma série de narrativas de empoderamento
feminino? Quais sdo as diferencas entre 0 hegemdnico de produgdo cinematografica, aqui
encabecado pela producio da Disney, e um produto nacional? E possivel identificar quais
os atributos da princesa contemporanea? Para chegar as respostas pretendidas, nos
deparamos com a necessidade de sistematizar os resultados que aferimos ao aplicarmos a
metodologia da Analise Televisual (BECKER, 2012) neste estudo comparativo de WiFi
Ralph e Escola de Princesinhas. Assim, por meio da atenta investigacdo das duas obras
realizadas, sintetizamos diferencas e aproximacdes entre ambas animacdes, em acordo
com a Tabela 1 abaixo.

Tabela 1: Sintese da Analise Televisual Comparativa de WiFi Ralph e Escola de
Princesinhas

Analise Televisual WiFi Ralph Escola de Princesinhas
Comparativa

Sequéncia de "Detona Lancado em 2007.
Descricao Ralph™. Mockbuster de filmes da
Contextos Lancado em 2018. Disney.

Sucesso de Bilheteria. Atualmente, faz parte do

catalogo da plataforma
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Possibilidade de Spin Off
das princesas.

Filme de narrativa
classica. Uso de
referéncias extra filmicas
do universo de games e
da internet.

Amizade,

perdas e
amadurecimento. Fazer
escolhas e se descobrir.

Internet: suas vantagens e
Seus perigos.

Ralph e Vanellope:
personagens que
precisam de conselhos na
trama.

Shank, Yess e
Knowsmore: mentores
que ensinam.

Animacdo 3D,

referencialidade com a
estética de videogames e

adaptacéo visual das
feicOes de princesas
Disney.

Essencial para a
construgdo do vinculo de
dramaticidade;

Elementos s sonoros
remetem a sonoridade de
JOgos.

educativa "Criancas
Inteligentes”.

Série animada amparada
em narrativa classica do
modelo procedural.

Mesmo tendo carater de
mockbuster, apresenta
tragos de originalidade na
construgédo dos
personagens.

Amizade,
Aprendizado e

Cooperacao.

Princesas: por ocuparem
posicéo de alunas espera-se
que sejam aquelas que
aprendem, porém, muitas
vezes, elas ensinam.

Professores e Diretora:
mentores.

Animacdo 2D, em Flash;

Tragos mais simples e
movimentos truncados;

Figurinos originais das
princesas Disney;

Efeitos sonoros simples
compde 0 universo
narrativo.

Trilha sonora original e
cativante.
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Edicédo

Fragmentacao

Dramatizacao

Analise
Quialitativa

Definicéo de
Identidades e
Valores

Fonte: Autoria Propria

Trilha sonora principal
aglutina sons e musicas
de filmes anteriores.'’

Montagem invisivel.

Vinheta de referéncia
estética.

Intra-filmica a partir da
construcdo de realidades
de narrativa.

Busca por uma
representacéo realista da
dramaticidade dos
personagens,
potencializada pela trilha
sonora.

Problematizacdo dos
perigos da internet.

Fala terapéutica.

A sororidade como
valorizacdo da diferenca
e a solidariedade entre
mulheres;

Vinhetas de transicdo e
passagem.

Uso da edi¢cdo como forma
de movimentacdo de
camera.

Episddica e por temporada.

Estilo procedural de série,
no qual ndo ha construcéo
de um grande arco por
temporada.

Carente de dramatizacéo,
ainda que o uso da
sonorizacgdo busque superar
0 estilo de animacdo
precario e promover o
envolvimento do
espectador com as emogoes
das personagens.

Amizade feminina.

Sororidade com valorizacao
da diferenca.

Inicialmente, observamos pontos que convergem nas duas histérias. Entretanto,

antes de analisa-los precisamos ressaltar as disparidades dos contextos de produc¢éo, nos

quais ambas as obras foram criadas. Aqui ndo priorizamos as diferencas orcamentarias e

de alcance de publico, mas os tipos de princesas que foram promovidas em um intervalo

de pouco mais de dez anos. Em 2007, quando a Video Brinquedo langou Escola de

Princesinhas para o mercado nacional de home video, a Disney ja investia fortemente em

174 Refere-se aqui a cena de salvamento de Ralph em WiFi Ralph: Quebrando a internet (2018).
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conteudos de princesa para todos os suportes e plataformas possiveis (televisao, internet,
cinema, videogame, etc). Nesta época, as sequéncias dos classicos eram distribuidas em
filmes para televisdo e DVD e o mercado de live action de histdrias de princesa também
fazia parte de um braco da produtora. Em 2018, quando WiFi Ralph foi langado, o
universo de princesas € muito mais proximo das aspiracdes atuais dos movimentos
feministas, buscando preencher requisitos de diversidade, autonomia e relacionamentos
que ndo s&o sustentados no romantismo, €, sobretudo, trazendo a prerrogativa do "saber

guem sou" como principal diretriz da jornada da princesa.

Sob essa perspectiva, identificamos as maneiras com que Escola de Princesinhas
inova em sua abordagem do feminino. As imagens das meninas ndo estdo sujeitas as
figuras hegemdnicas e, a0 mesmo tempo suas enuncia¢fes tampouco seguem
encaminhamentos discursivos dos produtos originais. De tal modo, entendemos que 0s
produtos culturais revelam que o fluxo cultural ndo deve ser examinado apenas pelo viés
da influéncia ou da exploracdo unidirecional da midia mainstream, pois permite
“refluxos” ou reorganizacdes de sentidos ndo hegemonicos na produgdo, circulacio e
consumo desses artefatos que alimentam outras praticas e produtos culturais (PINO,
2017). Escola de Princesinhas exemplifica a reflexdo de Camilo Pino (2017), pois abre
uma fenda ou revela uma “falha” nas narrativas midiaticas hegemonicas das princesas
classicas e reverbera outras significacdes para o feminino inseridas em disputas
discursivas entre o global e o local, ainda que ndo seja plenamente original e desassociada

das classicas histdrias de princesas por seu carater de mockbuster.

Esse tensionamento constroi novas narrativas multimidiaticas e podem
proporcionar discussdes locais, ou menos presas as amarras do mercado hegemdnico.
Assim, 0 que vemos na série € uma abordagem diferenciada da figura da princesa. Por
um lado, o seriado apresenta um estilo estético mais simples e ndo almeja um realismo
representativo decorrente, sobretudo, de questdes or¢camentarias. Por outro, a narrativa
inova ao juntar todas as meninas em uma sé histéria, evidenciando que suas dificuldades
e limitagdes sdo superadas em conjunto e a partir das especificidades de suas diferencas,
e ressaltando a capacidade de protagonismo de cada uma das personagens. Escola de
Princesinhas revela um potencial de reciclagem, readaptacéo e refluxo de princesas e suas
personalidades que cria uma forma nacional de (re)ler as personagens.

Um ponto de convergéncia entre as obras se encontra na fuga ao modelo classico

de romance heteronormativo. Dornelles e Holzbach (2020) comentam que grande parte
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dos conteudos audiovisuais destinados ao publico infanto-juvenil baseiam-se na
sexualidade e no romance ancorados no binarismo homem/mulher e que este fato
obscurece as contradi¢des e os conflitos em relacdo a questdo de género (Idem). Fugindo
da classica histdria de romance, ambas as animac6es forjam relacionamentos baseados na
amizade, algo raro em antigas histdrias de princesa (HAINS, 2014). WiFi Ralph, ainda
trabalha a figura do mentor (VOGLER, 2006), a partir de personagens femininas. Assim,
o filme sinaliza que os saberes que conduzem os protagonistas até o fim de suas jornadas

sdo emitidos por mulheres, um processo pouco usual nas antigas obras de princesa.

...a construgdo do género ocorre hoje através das varias tecnologias do género
e discursos institucionais (por exemplo, a teoria), com poder de controlar o
campo do significado social e assim, produzir, promover e "implantar
representacdes de género. Mas 0s termos para uma construcdo diferente de
género também existem, nas margens dos discursos hegemdnicos
(LAURETIS, 2019, p. 142)

Teresa de Lauretis expressa que 0 cinema enquanto tecnologia de género
“delimita para a mulher uma ordem social e natural especifica, define-lhe certas
proposic¢des de significado, fixa-a numa determinada identificagdao” (LAURETIS, 1984),
moldando os papeis femininos através de aparatos tecnoldgicos e discursos sociais.
Segundo a pesquisadora, o audiovisual construiu ao longo de sua historia imagens das
possiveis formas de ser mulher que atuaram como referencial no imaginario coletivo. Da
mesma forma, desenhando identidades, regionalizando e reinventando valores e sentidos
dessas personagens, estas novas historias contribuem para despertar leituras e
enguadramentos do feminino na infancia menos presos as amarras da conformacéo dos
papeis de género e mais proximos de ideais de resisténcia ao patriarcado.

Relembrando a sequéncia de salvamento de WiFi Ralph, podemos perceber como
o filme ressalta a importancia das ac6es das princesas. Sejam elas classicas, rebeldes ou
contemporaneas, as formas como as personagens femininas aparecem no filme
demonstram reconhecimento de suas ativas atitudes nesta historia e as transformam em
heroinas contemporanea. Mesmo que sob interesses comerciais e intengdes de lucro, essa
(re)formulagdo no modo de apresentar as princesas no filme, ressignifica as personagens

mais tradicionais e frageis e acentua o protagonismo das mais rebeldes e
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contemporaneas!’®. Essas abordagens sio parte da construgido de uma nova cultura de
princesas, que assume como premissas a independéncia, a autonomia, 0
autoconhecimento e a sororidade.

Em “A ¢ética da sororidade, sentimentos morais género e midia” (2018), a
pesquisadora Tatiana Leal pergunta: “Seria possivel, entdo, afirmar que a sororidade é
um chamado ético que interpela 0 movimento feminista contemporaneo, com base em um
sentimento — ou um conjunto deles — partilhado por uma irmandade imaginada de
mulheres”? O que Leal questiona é 0 que acreditamos ser uma possivel nova Gtica das
narrativas de princesa da atualidade®.

Em sua tese "A invencdo da sororidade: Sentimentos morais, feminismo e midia"
(2019), ela reconhece que a midia tem assumido uma postura diferente em relacdo a
sororidade e ao empoderamento, pois as manifestacdes tradicionalmente esperadas dessas
representacdes do feminino tém sofrido reconfiguracdes de suas liberdades e sujeicdes.
Por meio de uma abordagem foucaultiana, a autora lembra que esta mudanga de
enquadramentos das personagens femininas ndo produz um feminino livre, mas o sujeita
a novas condi¢cdes de existéncia e atuacdo (LEAL, 2019). Entretanto, amparada em
Friedman (1993), também comenta que a amizade "pode configurar relagdes sociais com
um potencial ético transformativo e feminista” (LEAL, 2019, p.180-181), quando
atravessada pela sororidade.

Em nosso resgate histérico dos movimentos feministas, vimos que os conflitos
acerca da ideia de sororidade foram bastante expressivos em periodos histéricos distintos,
principalmente, quando articulados & Gtica da diferenga nas politicas de identidade.
Buscando questionar uma ideia Unica e silenciadora das experiéncias das mulheres, as
minorias dentro do movimento feminista argumentaram que o fenémeno da sororidade
SO seria possivel, caso as tentativas de equalizacdo e apagamento das diferencas fossem

esvaziadas. Bell hooks afirma que "respeitar a diversidade n&o significa uniformidade ou

1SEm entrevista a Folha, o diretor e roteirista de "WiFi Ralph”, Phil Jhonston comenta que o filme nio
redefiniu as princesas, mas as desconstruiu dando luz a um olhar questionador para com suas historias de
abuso e opressdo. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/01/wifi-ralph-leva-as-
criancas-temas-como-feminismo-e-relacoes-abusivas.shtml. Acesso em 17 jun. 2020.

176 Nao ignoramos o fato de que os entrecruzamentos das narrativas de princesa é uma importante estratégia
de marketing produzido pela Disney, como lembra Priscila Vaz. Entretanto, nosso pensamento segue de
encontro com a autora, ao perceber que as praticas cotidianas sdo também responsaveis por promover estas
nova historias, revelando aspiragdes sociais e valores que precisam ser reformulados. Neste sentido, a unido
de princesas em um mesmo filme ndo pode ser vista de forma exclusivamente comercial e como uma
tentativa de vender mais brinquedos, mas é também um chamado a amizade feminina e a ética da
sororidade.
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similaridade” (Hooks, 2019, p. 46), porém, sugere que instituicdo da préatica da sororidade
demanda sua transformacgdo em solidariedade politica. A pesquisadora acredita que e a
unido das mulheres precisa acontecer mediante "diferentes formas de comunicar umas

com as outras transculturalmente” (Idem, p. 47).

As divisdes que existem entre as mulheres de cor ndo serdo eliminadas a néo
ser que assumamos a responsabilidade de nos unirmos (ndo s6 com base na
resisténcia ao racismo) pela aprendizagem da nossa cultura, pela partilha de
conhecimentos e capacidades e pela aquisi¢do de forca sustentada pela nossa
diversidade. (hooks, 2019. p.45)

Ambas as obras audiovisuais acima citadas s&o aqui reconhecidas como
expoentes da ética contemporanea da sororidade. Enquanto acompanhamos na narrativa
de Escola de Princesinhas um grupo de amigas que cresce dando suporte uma a outra,
nédo deixamos de perceber suas diferencas e, visualizar que, muitas vezes, estas diferencas
produzem conflitos. A existéncia de conflitos ¢ a real prova da diversidade trabalhada e
da perspectiva transcultural que abre espaco para a emergéncia de histérias especificas na
narrativa da animacdo, como a inclusdo de uma lenda brasileira, ou de uma personagem
de um reino da Africa, cujos costumes s&o motivo de orgulho e de enaltecimento dos

vinculos de pertencimento da princesa Irid e de suas amigas.

A sororidade é um sentimento moral capaz de construir uma ética feminista
contemporanea, mas para que ela possa realizar transformagdes sociais que
construam um mundo mais justo para as mulheres, é preciso abandonar as
ilusdes totalizantes e as aspira¢cdes de uma irmandade sem falhas, disputas e
contradigBes (LEAL, 2019, p. 227).

Ja WiFi Ralph, prenuncia uma reinterpretacdo de narrativas que ja fazem parte do
imaginario coletivo e também atribui as princesas o elo inédito em filmes candnicos da
Disney, a amizade entre princesas. O filme ndo foi contaminado pela costumeira rigidez
que permeia as historias de princesas. Assim, compreendemos, como pontua Leal (2019),
que "a sororidade nasce da articulacdo entre feminismo, sentimentos morais e midia,
como resposta a necessidades contemporaneas” (Idem, p.231) e se faz presente nas obras
audiovisuais estudadas que tomam a figura de princesa como protagonista, viabilizando

didlogos com a vida de meninas e diferentes percepg¢des do feminino.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Realizamos nesta pesquisa um mapeamento exploratério das narrativas que
tomam a figura de princesa como protagonistas, buscando perceber quais sentidos sobre
o feminino foram atribuidos a essas personagens nas Ultimas décadas em obras
audiovisuais direcionadas ao publico infanto-juvenil. Nosso percurso visou cruzar a
perspectiva feminista com os estudos da infancia, tendo em vista que a experiéncia da
menina foi silenciada na teoria critica feminista, especialmente, no Brasil, onde a maioria
dos trabalhos que pdem em pauta a interseccdo género e infancia sao originarios da area
da Educacdo. Neste processo, esta dissertacdo teve a intencéo de ressaltar essa grande
lacuna de estudos da infancia feminina, e, sobretudo, perceber como esta infancia
feminina é permeada por dispositivos midiaticos e narrativas audiovisuais que
conformam a construgdo do que € “ser menina” na contemporaneidade.

A trajetoria que seguimos partiu de uma busca de marcos axiais do movimento
feminista, trazendo a tona tanto a narrativa hegemonica sobre as lutas de mulheres pelos
seus direitos e reconhecimentos, quanto agOes, expoentes e olhares vanguardistas de
menor visibilidade, como a histdria da princesa sufragista Sophia Duhleep, a perspectiva
académica do Girlhood Studies, as iniciativas do The Girl Museum, e 0s projetos
nacionais da ONU mulheres. A organizacdo cronoldgica das reflexdes propostas
possibilitou contextualizar como 0s movimentos feministas e seus desdobramentos
permitiram novos enquadramentos de meninas e mulheres na sociedade. Foi ainda
possivel pér em pauta a discussdo de conceitos importantes em nosso trabalho como a
perspectiva de Teresa Lauretis e as tecnologias de género.

Entretanto, ao estabelecermos o género como produto e processo de diferentes
tecnologias sociais (LAURETIS, 2019), abrimos espaco para perceber que a midia atua
na formacdo de individuos, ainda que suas enunciacdes sejam sujeitas a diferentes tipos
de leituras e interpretaces. Assim, nosso trabalho se incumbiu de debater as relagbes
entre audiovisual e infancia, pondo em jogo as reconfiguracdes da midia. De tal modo,
foi possivel observar que as mediagbes e o fendmeno da midiatizagdo, decorrentes da
digitalizacdo dos meios e do avanco e uso de tecnologias de informagdo, ndo sdo
excludentes nas praticas midiaticas e socioculturais (COULDRY, 2010). Neste processo,
evidenciamos a existéncia de um espectador mirim ativo cujas leituras interpretativas

inviabilizam uma visdo da midia como lugar exclusivo de alienacéo e agenciamento. Ao
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mesmo tempo, percebemos a importancia da leitura critica da midia, como uma

ferramenta importante para o exercicio da cidadania e a emancipacéo do espectador.

Nosso resgate de historias audiovisuais principescas e a analise de duas obras
distintas, nos permitiu elucidar questdes importantes sobre novos sentidos atribuidos as
protagonistas dessas narrativas. Ao longo do tempo, roupas, gestos, vozes e atitudes das
princesas foram mudando e as formas de se perceber essas personagens também se
transformaram. Neste sentido, a valentia de Merida, a voz estridente de Vanellope, e as
expressdes de Raya, sdo alguns dos exemplos de quais seriam as novas princesas da
atualidade, cujas atuacdes se aproximam da performance de heroinas. Destacamos, ainda,
a importancia da sororidade enguanto expoente de um novo momento das narrativas de
princesa. No Brasil, producdes de obras sobre princesas, direcionados ao publico infanto-
juvenil refletem percep¢bes mais progressistas das relacdes entre feminismo e infancia
nos modos de abordar a figura da princesa. O resgate da animacao seriada Escola de
Princesinhas (2005) e os livros das cole¢des A revolugdo das princesas (2018) e Lute
como uma garota: contos de fadas para criancas feministas (2019) contrastam com a
narrativa conservadora de um governo que imp@e a dicotomia de género a partir da cor
azul para meninos e rosa para meninas’.

A realizacdo deste trabalho permitiu vislumbrar possibilidades de avancar nesta
investigacdo em um desejado doutoramento, observando a experiéncia da recep¢ao
infantil no processo da leitura critica das imagens audiovisuais, sobretudo, aquelas
atreladas a perspectiva de género, e aprofundando reflexGes sobre relacGes entre
tecnologias e contextos historicos e culturais distintos, amparadas em contribuicdes da
Arqueologia da Midia, que, potencialmente, podem possibilitar novos olhares sobre
textos midiaticos.

Além disso, o processo de conclusdo desta pesquisa tornou possivel identificar
novas producdes sobre o feminino impulsionadas pelo avanco tecnoldgico, pelo
desenvolvimento de imagens sintéticas produzidas por computador e pelo advento das
redes sociais com suas novas dindmicas de sociabilidade, que instigam novas
possibilidades de estudo. Nesse sentido, destacamos o fendmeno das “princesas

cibernéticas”, figuras de sucesso que influenciam reconfiguragdes das representacdes de

17 Em janeiro de 2019, a atual ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos, Damares Alves, declarou
em sua ceriménia de posse do Ministério que se iniciava uma nova era no Brasil, uma era em que “menino
veste azul e menina veste rosa”. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/01/menino-
veste-azul-e-menina-veste-rosa-diz-damares.shtml. Acesso em: 20 jan. 2021.
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princesas, pautam ideais e nos motivam a questionar se e como estdo articuladas a
aspiracdes feministas na atualidade. Assim, os debates que trouxemos desde Branca de
Neve e os sete anfes convergem para o que hoje sdo as super modelos digitais: ciber-

mulheres que foram criadas para serem referencial de beleza, elegancia e fama.

Figura 29: Modelos virtuais — Shudu, Miquela e Imma

—

Fonte: Compilacdo da autora:

No final do século XX, Naomi Wood j& sinaliza preocupacdo em relacdo aos

modos como 0s corpos femininos seriam forjados no futuro.

O fantasma do futuro ndo € o de que nds mulheres seremos escravas, mas de que seremos
robds. [...] Passaremos, em seguida, a alteracGes mais sofisticadas de imagens do "ideal"
na midia. A "realidade virtual" e a "recomposicao fotografica" tornardo a perfei¢do cada
vez mais surrealista. Depois, alcancaremos tecnologias que substituirdo o corpo
feminino, defeituoso e mortal, pedacinho por pedacinho, por pegas artificiais "perfeitas".
Isso ndo é ficcdo cientifica. (WOOD, 1996, p. 356)

Hoje, entretanto, para além de mulheres robés, as figuras de Shudu, Miquela e
Imma propagam a ascensdo de icones de beleza inalcancaveis produzidos pelo marketing
que despertam a admiracdo popular. Shudu (@shudu.gram) foi a primeira super modelo
produzida digitalmente em 2018. Sua pele negra, labios carnudos e corpo magro foram
capazes de angariar mais de 213 mil seguidores e uma interacao digital de f&s que curtem,
comentam e amam suas fotos. Miquela (@lilmiquela), a mais famosa das ciber garotas

178 @Shugu.gram - Disponivel em: https://www.instagram.com/shudu.gram/?hl=pt-br. Acesso em: 02 fev.
2021. @lilmiquela - Disponivel em: https://www.instagram.com/lilmiquela/?hl=pt-br. Acesso em: 02 fev.
2021. @imma.gram — Disponivel em: https://www.instagram.com/imma.gram/?hl=pt-br. Acesso em: 02
fev. 2021
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da moda, possui 2,9 milhdes de seguidores (@imma.gram) com quem compartilha uma
vida de sucesso e a experiéncia afetiva com seu namorado digital nas suas fotos postadas
no Instagram. A modelo japonesa Imma (@imma.gram), por sua vez, apresenta um visual
e um perfil mais realistas do que Shudu e Miqguela. Os fas e seguidores de Imma chegam
a confundi-la com um ser humano real, invejando a aparéncia e a vida desta “ciber

princesa”. Seriam Shudu, Miquela e Imma as princesas do futuro?

Essa € uma pergunta sem resposta. Todavia, 0 que podemos afirmar é que as
mudancas dos perfis, dos atributos e dos comportamentos das princesas sdo mais do que
novas historias principescas que atraem milhares de seguidores, expressivas audiéncias e
grandes bilheterias. Além disso, as figuras das princesas ndo deixam de refletir mudancas
no reconhecimento das lutas feministas, como identificamos nesta Dissertacdo. A midia,
enquanto tecnologia de género, é aparelho de disputa de poder politico-ideolégico.
Entretanto, as narrativas audiovisuais também operam construgdes subjetivas que criam
novas formas de ver o mundo, as personagens principescas e a n6s mesmos. As
modificacdes nos enredos dos contos de fada tradicionais revisam erréneos
enguadramentos sociais das mulheres no passado e apontam para uma reorganizagdo
discursiva das historias de princesas em resposta as lutas e aos interesses sociais,
evidenciando articulagdes com as aspiragdes de movimentos feministas. Essas animagoes
reverberam vozes que desejam e precisam de um mundo mais justo e de relagdes entre
géneros mais respeitosas e igualitarias. Certamente, essa ndo é a principal motivacao das
milionarias produgdes de animagdo, tampouco das atuais figuras principescas virtuais.
Contudo, tais fendmenos culturais representam parte importante dos jogos afetivos e
identitarios deflagrados em préticas socioculturais na contemporaneidade.

A realizacdo desta Dissertacdo e a conclusdo da pesquisa foram um passo
importante em minha formagéo. A oportunidade de realizar meu Mestrado como bolsista
da Capes no PPGCOM da ECO foi uma das grandes realizacGes de alguém que acredita
que pesquisas na area da Comunicagdo devem ser cada vez mais valorizadas,
especialmente no atual momento politico nacional. A leitura critica de narrativas que
fizeram parte da minha propria historia foi esclarecedora e, a0 mesmo tempo, desafiadora.
Cresci consumindo, assiduamente, todas estas obras e revé-las sob a ética da pesquisa foi
também desvelar os didlogos que tive com estas princesas ao longo da minha infancia e
adolescéncia. Como a pequena Madison, citada na introducéo, eu também j& me vesti de

Jasmine e sonhei com principes encantados. Hoje, depois de muito ter lido acerca da
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teoria critica feminista, meu maior desafio foi traduzir neste trabalho a ideia de que
princesas ndo exprimem, exclusivamente, uma feminilidade fragil. Durante a escrita desta
Dissertacdo, muitas vezes “me peguei” reverberando discursos como esses, mas sem
perceber os espacos porosos abertos a producdo de outros sentidos sobre a figura de
princesas das narrativas audiovisuais estudadas. Nesse processo, pude contar com a
generosa orientacao da professora Beatriz Becker. Ao longo desses dois anos, foi minha
orientadora que me apoiou durante a confeccdo desta pesquisa e, mais do que isso, me
reconectou a menina apaixonada por histérias de princesa e, a0 mesmo tempo, me
auxiliou a enxergar essas protagonistas de outros angulos. Nesse sentido, espero que a
leitura deste texto tenha permitido experienciar a conflitante — porém satisfatéria -
dindmica do processo que foi conciliar uma pesquisadora feminista apaixonada por filmes

de princesa.
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