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RESUMO

TARIN-NASCIMENTO, Bruno. Cultura Livre: conflitos entre o comunismo do capital
e a produgdo do comum. Rio de Janeiro, 2013. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacéao e Cultura) — Escola de Comunicagao, Universidade Federal do Rio de

Janeiro, Rio de Janeiro, 2013

A presente dissertac&do investiga a cultura livre como um campo de disputa
sobre a producdo do comum, que no contexto da produgdo biopolitica tem no
exercicio da criatividade conjugada com a liberdade, a comunicagao e a cooperagao
0s seus elementos centrais. Para tal, a dissertacdo por um lado concentra-se na
questdo das relagbes de exploragdo, entendo que atualmente ha uma
experimentagcdo de novas formas de acumulagéo e extragdo de lucro, assim como
de controle e captura do comum que flexibilizam a questao da propriedade. Por outro
lado dedica-se a produgcdo do comum enquanto autonomia e liberdade. Inicia-se
como percurso teorico apresentando alguns elementos do ambiente onde se
desenvolve atualmente o exercicio da criatividade, com foco nas formas de produgao
e trabalho contemporaneas. Seguido de uma série de discussdes sobre os sujeitos
implicados nesse ambiente, passando pela questao da produgao biopolitica, o modo
de vida hacker, o conceito de multiddao e de comum. Apds essa etapa inicia-se uma
cartografia dos discursos da cultura livre, procura-se evidenciar que a cultura livre
nao € uma unidade, estando mais para um espagco de disputa complexo e
indeterminado. Para a realizagdo da cartografia foram trabalhadas trés diferentes
perspectivas: Creative Commons; arte livre; e copyfarleft. O quarto e ultimo capitulo
dedica-se em analises sobre o comum e as diferentes formas de apropriacéo deste.
Tendo como discussao os elementos tanto de captura como de produgao do comum
no contexto de um comunismo do capital e da produgé&o biopolitica.

Palavras-chave: cultura livre; internet; produ¢do do comum; criatividade; comunismo
do capital; produgao biopolitica; creative commons; arte livre; copyfarleft.



ABSTRACT

TARIN-NASCIMENTO, Bruno. Free Culture: conflicts between communism of
capital and the production of the common. Rio de Janeiro, 2013. Dissertacéo
(Mestrado em Comunicagao e Cultura) — Escola de Comunicagao, Universidade

Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013

This work investigates the free culture as a field of dispute about the
production of the common, that in the context of biopolitical production contains as
your central elements the exercise of creativity together with freedom, communication
and cooperation. To this end the dissertation on one hand focuses on the question of
exploitation relations. Understanding that there are currently experimentations of new
forms of accumulation and extraction of profit, as well as control and capture of the
common that eases the property issue. On the other hand this work focuses on the
producing of the common as autonomy and freedom. It starts with the theoretical
route which features some elements of the environment where currently the exercise
of creativity is developing, investigating specifically forms of contemporaries
production and work. It follows with a series of discussions about the involved actors
in this environment, through the issue of biopolitical production, the hacker way of
life, the concept of multitude and common. After this step the realization of a
cartography of the discourses of free culture starts. Seeking to demonstrate that free
culture is not a unit but is more like a complex and indeterminated dispute space. To
carry out the cartography were analyzed three different perspectives: Creative
Commons, free art, and copyfarleft. The fourth and final chapter is devoted to
investigate the common and the different forms its appropriation. The debate focuses
on the elements of capture and production of the common in the context of a
communism of capital as well as in the biopolitical production.

Keywords: free culture; internet; production of the common; creativity; communism of
capital; biopolitical production, creative commons, free art; copyfarleft.
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INTRODUGAO

A propriedade intelectual, atualmente, se encontra severamente questionada.
Pode-se afirmar que a propriedade intelectual, especialmente o direito autoral, ndo
encontra mais a mesma consonancia com os novos modos de vida e de producao
que encontrava até pouco tempo atras. A socializagdo da cultura e o exercicio da
criatividade — elementos primordiais dos modos de vida e produ¢do contemporaneos
— se encontram no cerne da pressao exercida sobre os mecanismos de propriedade
sobre o imaterial, dessa forma, a privatizacdo e o controle sobre o conhecimento e a
informacdo constituem um dos principais tensionamentos sobre as relacdes
capitalistas.

Se de uma lado ha, cada vez mais, um endurecimento das leis de propriedade
intelectual e uma maior coercao sobre seus “infratores”, do outro, as praticas e a
cultura de compartilhamento e troca estdo cada vez mais enraizadas nos modos de
vida na rede'. A propriedade intelectual se torna, dessa forma, materialmente
indesejavel, sendo a sua expansao, e mesmo manutengao, totalmente desconectada
tanto das novas formas de trabalho como de lazer. Um entrave, ao mesmo tempo,
tanto para os novos negocios e negociantes — fortemente calcados nas dinédmicas
das redes — quanto para as pessoas em geral, mas principalmente para ativistas e
trabalhadores da cultura e do conhecimento — trabalhadores cognitivos. Dessa
forma, a propriedade intelectual ndo encontra mais ancoragem, assim como nao
consegue produzir de maneira efetiva uma meétrica sobre o valor do trabalho e da
criagao, tornando-se cada vez mais dificil justificar a sua necessidade.

Vale ressaltar que n&o se trata de dizer que a propriedade intelectual n&o é
real, ou que a propriedade intelectual € uma farsa, e menos ainda que ela esta
totalmente falida. Trata-se mais de afirmar a sua dimensao abstrata de comando, por
exemplo, o fato de grande parte da legislagdo sobre direitos autorais terem sido

negociadas por Estados e grandes empresas em planos internacionais?, sem a

1 Atualmente ndo se pode separar a rede da “vida real”. O ciberespago ndo é um espago fora da realidade, nesse
sentido o virtual e sua materialidade estdo intimamente conectados com o desenvolvimento das sociedades pos-
industriais como um todo. A internet, dessa forma, atravessa e € atravessada por todas as redes e relagdes sociais,
culturais e economicas, estando profundamente implicada nos fluxos de trabalho, cultura e poder atuais.
(TERRANOVA, 2004)

2 Por exemplo Cf. Rodada Uruguai da Organiza¢ao Mundial de Comércio.
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menor participacao efetiva dos trabalhadores cognitivos ou de pequenas empresas.
Outro aspecto que vale ressaltar € que a propriedade intelectual exerce uma fungao
intrinseca a um determinado contexto histérico configurado por tipos bem precisos
de modos de producéo e extragdo de mais-valia. Ou seja, a propriedade intelectual,
como a conhecemos hoje, é totalmente marcada e esta em relagado de coprodugao
com o capitalismo de produgdo em massa. Contudo, de fato, pode-se afirmar que a
propriedade intelectual é bastante real — apesar e inclusive por conta de sua
dimenséao abstrata e sua fungéo especifica no jogo do capital — e segue sendo um
dos grandes fatores da manutengdo e expansao das relagdes capitalisticas. Tem,
portanto, um enorme impacto material, principalmente no que tange as relagdes de
exploragdo e manutengéo das desigualdade culturais, sociais e econémicas.

Dessa maneira, néo se trata neste trabalho de afirmar, ou ter como foco, o fim
da propriedade intelectual ou, especificamente no caso da cultura e arte, do direito
autoral. Afinal atualmente ha muitos sujeitos — tanto pelo lado de empresas grandes
e pequenas, como dos trabalhadores cognitivos — que ndo enxergam na cultura livre
uma saida efetiva para a remuneragao de seu trabalho. Nesse universo assume-se
uma forte inflexdo na privatizacdo e controle de ideias, afetos, comunicacao,
imagens, coédigos, linguagem etc. Ao invés de termos como foco o fim do direito
autoral, trata-se neste trabalho, antes, de colocar em debate e evidenciar a questao
de que os modos de vida e producdo contemporaneos estdo, cada vez mais,
baseados e produzindo o comum: sitio onde o capitalismo vem encontrando um
terreno fértil para reproduzir-se mas que também gera — para o capital — diversas
contradi¢gdes, por exemplo, o questionamento das relagdes de propriedade — em
especial sobre o imaterial.

O debate sobre a cultura livre, realizado neste trabalho, também n&o trata
especificamente sobre se é legal ou ndo baixar musicas, livros e filmes pela internet,
ou como se deve licenciar uma obra intelectual, e menos ainda da ascenséo e do
uso de estratégias para a produgdo de novos modelos de negdcios para a cultura e
a arte — como € muitas vezes reduzido esse debate. Tenta-se demonstrar que a
cultura livre € um campo de disputa sobre a produgao do comum, que no contexto
da producido biopolitica tem no exercicio da criatividade, na liberdade, na

comunicagdo, na cooperagdo e na conjugagdo entre estes, os seus elementos
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centrais.

Procura-se evidenciar que, atualmente, configuram-se diferentes maquinas de
criatividade. Como maquina nao nos referimos somente aos aparatos técnicos mas
também inovagdes sociais, culturais, politicas e econdmicas. Nesse sentido,
estamos em confluéncia com o pensamento de Deleuze e Guattari que a tecnologia
antes de ser técnica é social. Da mesma maneira, os operaistas diziam que na base
do desenvolvimento tecnoldgico estdo as tensbes sociais e as lutas. A maquina,
dessa forma, pode ser vista como uma reterritorializagéo® das relagdes de poder que
a precedem, sempre em relagdo e seguindo os contornos do trabalho vivo e dos
conflitos sociais. As maquinas sempre sao um dispositivo para a amplificacao e
relacdo entre fluxos e forgas: seja energia, trabalho, informacgao, criatividade etc
(PASQUINELLI, 2011.). Nesse sentido, sua operacdo € a excedéncia, em outras
palavras, algo que desencadeia um excedente de produtividade (NEGRI, 2012).

Com efeito, por um lado vivenciamos, atualmente, a aparicdo de novas
maquinas de criatividade, ou de governos do exercicio da criatividade, para o
aumento de mais-valia e a revitalizagdo dos processos de acumulagao. Por outro
lado as maquinas de criatividade, potencialmente, sdao expressdo e meios de
autonomia, dado que na base da constituicdo das maquinas estdo as tensdes
sociais, assim como elas proprias — maquinas — se tornam o campo de resisténcia e
luta. Nesse sentido, falar de maquinas de criatividade — no plural — ou governos do
exercicio da criatividade implica em afirmar que existe, atualmente, no campo da
cultura e arte a produgcao de diferentes subjetividades e formas de condugédo do
exercicio da criatividade que confltam entre si, tendo fungdes, operacdes e
desdobramentos distintos — entre: a exploracao e a autonomia; o “morto” e o “vivo”.

Quando nos referimos a expressdo governos do exercicio da criatividade,
estamos em consonancia com a concepgao de governo desenvolvida por Foucault:
como exercicio do poder e estruturacdo das condutas, sendo que “o exercicio do
poder consiste em 'conduzir condutas' e em ordenar a probabilidade” (FOUCAULT,
1995, p. 244). A “condugao de condutas” pode ser expressa como o ato de estruturar
o eventual campo de agao dos outros. O poder, nesse sentido, € um exercicio, uma

arte, um conjunto de ag¢des sobre agdes possiveis sejam estas futuras ou presentes.

3Utilizamos o termo reterritorializagdo em consonancia com a acepgdo desenvolvida por Deleuze e Guattari. Cf.

ZOURABICHVILI (2009).
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O poder assim:

opera sobre o campo de possibilidade onde se inscreve o comportamento
dos sujeitos ativos; ele incita, induz, desvia, facilita ou torna mais dificil,
amplia ou limita, torna mais ou menos provavel; no limite, ele coage ou
impede absolutamente, mas é sempre uma maneira de agir sobre um ou
varios sujeitos ativos, e o quanto eles agem ou sdo suscetiveis de agir
(FOUCAULT, 1995, p. 243)

Neste contexto ndo analisa-se, nesta dissertagao, especificamente, a questao
dos impactos negativos do direito autoral, tema recorrente quando se discute a
cultura livre — apesar dessa questdo atravessar o trabalho como um todo. Foca-se,
antes, nas disputas que ocorrem sobre, e por dentro de, distintas formas de
apropriacdo e produgcdo do comum em relacdo com 0 governo € as maquinas de
criatividade, tanto no campo discursivo como no desenvolvimento de determinadas
praticas. Para tal, a dissertacdo ndao se concentra exclusivamente sobre o tema da
propriedade, concentra-se, primeiro, na questao das novas relacdes de exploragao.
Infere-se que, atualmente, vivenciamos uma experimentacdo de novas formas de
acumulagao e extracdo de mais-valia — assim como de controle sobre o comum —
que flexibilizam a questdo da propriedade. Contudo, se, atualmente, ha uma forte
inflexdo na captura do comum, ha também um crescente grau de autonomia e
liberdade implicado na produgdo biopolitica — que abre-se para a constituicdo de
relagdes potencialmente autbnomas, de tipo novo, em direta conexdo com a
producdo do comum. Entende-se, neste trabalho, que a cultura livre pode ser vista
como uma espécie de laboratério onde se produzem subjetividades e praticas que
incrustam a producdo do comum contemporaneamente. Dessa forma, pode-se dizer
que, a cultura livre, como veremos, comporta alguns dos principais elementos — em
disputa — das relacdes de poder contemporaneas.

Procura-se no capitulo | apresentar alguns elementos das formas de produgao
e trabalho no campo da cultura e da arte atualmente. Para isso é feita uma breve
explanacdo sobre a transicido de um modo de producido fortemente calcado na
industria para o capitalismo cognitivo, assim como a relagdo entre biopoder e
producao biopolitica e a arquitetura de rede. Busca-se realizar uma analise do
ambiente onde se desenvolve atualmente o exercicio da criatividade, assim como a
producao de novas subjetividades e modos de vida.

No capitulo Il serdo discutidos os aspectos dos atores — sujeitos — implicados
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nesse ambiente. Para tal, primeiro ha uma explanagao sobre a criagdo no contexto
da producao biopolitica, seguida de analises sobre o0 modo de vida hacker, sujeito
essencial na producédo da rede. Em seguida, é realizada uma discusséo sobre os
conceitos de multiddo e de comum na perspectiva pds-autonomista. O ultimo ponto
versa sobre as distintas formas de apropriacdo sobre o conceito de multiddo assim
como a sua modulagao por parte do capitalismo. Estes dois capitulos constituem a
fundamentacao tedrica da dissertacao.

O terceiro capitulo trata de uma cartografia dos discursos da cultura livre com
o intuito de produzir uma série de analises sobre os distintos discursos e
perspectivas dentro do campo da cultura. Procura-se evidenciar que a cultura livre
nao € uma unidade, estando mais para um espaco de disputa complexo e
indeterminado. Para a realizagdo da cartografia foram trabalhadas trés diferentes
perspectivas bastante representativas, assim como produtoras e condutoras de
subjetividades bem distintas, a saber: Creative Commons; arte livre; e copyfarleft.

No quarto e ultimo capitulo é apresentado um outro desdobramento da
cartografia, a qual chamamos de 'cartografia do intermediario’. Concentra-se em
analises sobre a producao e apropriagao do comum em relacdo com as maquinas de
criatividade. A primeira parte foca na relagdo entre 0 comum e as trés perspectivas
trabalhadas no capitulo anterior. Nas duas ultimas partes busca-se, a partir de
analises sobre o contexto de um comunismo do capital e o da producgao biopolitica,
evidenciar os elementos em disputa na producao e na captura do comum.

Nao ha, neste trabalho, uma pretensdo em se esgotar a riqueza do tema ou
mesmo suas ambiguidades peculiares, dessa forma, procura-se somente trazer a
tona criticas e praticas, no ambito da cultura livre, ainda pouco debatidas no Brasil e
em pesquisas académicas. Um de nossos objetivos € mostrar a insuficiéncia da
compreensao das disputas que atravessam o direito autoral e a cultura livre, assim
como 0 comum, que operam a partir de um pensamento dicotdmico, que no caso da
cultura e arte se materializa na redugédo do conflito a um cenario: copyright versus
copyleft. Em outros termos, tenta-se evidenciar e analisar as disputas internas aos
movimentos criticos a propriedade intelectual. Este trabalho nao pretende difundir
uma visao unica ou uma proposta acabada para as questdes atuais acerca da

cultura livre e do comum, mas sim desvelar uma multiplicidade de reflexdes e
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praticas. Tem-se sempre como norte a compreensido de que por dentro do
movimento de critica a propriedade intelectual, existem diferentes perspectivas que

disputam o espaco onde se desenvolvem.
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1 AS MUDANGAS NOS MODOS DE PRODUGAO E TRABALHO

Nesta parte iremos fazer uma brevissima apresentacdo das mudangas que
houveram no seio do capitalismo na passagem de uma tecnologia fordista para uma
tecnologia pos-fordista, pois um trabalho elaborado sobre este tema exigiria no
minimo uma dissertagdo especifica. A intengcdo € apresentar de forma resumida
algumas analises sobre o capitalismo contemporaneo e a produgao biopolitica, com
o intuito de introduzir algumas questbes em torno dos modos de producdo e de
trabalho que atravessam e compdem as maquinas de criatividade atuais, que tem
em sua centralidade a comunicacado e as dindmicas das redes. Sao os elementos
que configuram um novo ambiente para o exercicio da criatividade, producédo de
subjetividades e modos de vida que configuram o escopo das analises. Este capitulo
constitui um esforco em se produzir parte da sustentacdo tedrica das analises

realizadas ao longo de todo o trabalho.

1.1 DO FORDISMO AO POS-FORDISMO

A propagacgao do modelo fordista de produgdo em escala global iniciou-se nas
primeiras décadas do século XX, pode-se dizer que a sociedade fordista consolidou
uma série de inovagbes tecnoldgicas, a estabilizagdo de sistemas politicos
democraticos centrados num modelo eurocéntrico em grande parte do globo, o
estado de bem-estar social (Welfare) através de acordos, mesmo que conflituosos,
entre trabalhadores e empresarios — nesse sentido o fordismo integrou ao invés de
reduzir os conflitos — e a possibilidade de producédo e consumo em massa. Contudo,
diante de todas essas inovagdes, pode-se citar uma, que foi transversal e essencial
a realizagao das outras: a consolidagao e institucionalizagao da organizacéo racional
do trabalho industrial, baseada na relagcéo salarial e na divisdo altamente hierarquica
entre trabalho manual e trabalho intelectual (COCCO, 2001, passim.). Sintetizada
nos estudos da cronoanalise (time and motion), tal divisdo direcionava os fluxos do
trabalho para duas grandes vertentes: por um lado os engenheiros, gerentes,
psicélogos, assistentes sociais etc que organizavam e regulavam o trabalho e por

outro a massa de operarios ou trabalhadores que atendia aos comandos e
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executava acgbes mecanicas. Durante o fordismo a fabrica e sua organizagéo
acabam por se tornar um modelo geral da organizagao da vida social. Mais do que
somente um sistema de produgdo, o fordismo, pode ser entendido como uma
subjetividade disciplinar, uma tecnologia de poder, que inclusive se langou sobre os
paises pouco industrializados — os chamados paises periféricos e também nos
paises socialistas. A organizagao social partindo de principios disciplinares, se
fundamentava no confinamento dos corpos e das mentes. O acesso ao
conhecimento era altamente restrito e o espaco para o exercicio da criatividade —
mais que o exercicio pode-se dizer, o reconhecimento e incorporacédo nas dindmicas
de valorizagao — se encontrava em pequenos circulos bastante elitizados altamente
segmentados, com uma forte inflexdo na divisao entre arte, ciéncia e técnica.

A sociedade fordista, pode-se dizer, € uma tecnologia de poder que instaura
uma série de mecanismos e procedimentos que levam a concepgdes sobre a
inovagao e o desenvolvimento das sociedades capitalistas, como sendo realizaveis
somente por intermédio do financiamento de inovagdes e criagdes realizadas por
visionarios. Sejam artistas, técnicos ou empreendedores (empresarios), pouco
importa, estes em geral seriam pessoas que se destacariam por sua determinagao
individual ou brilhantismo. Contudo segundo Pasquinelli (2011) — retomando as
andlises de Marx e Tronti — no proprio surgimento da industrializacédo e
proletarizacgado, ja se inicia um processo de captura por parte do poder da poténcia
dos trabalhadores que nao se limitava a exploragao da forca mecanica dos corpos
para a produgcao de mais valia, ou seja o capitalismo sempre esteve atento e buscou
formas de explorar as capacidades cognitivas e afetivas dos trabalhadores. E bem
verdade que até os anos 70 essa aten¢ao do capital, para com a cooperagao social,
nao era seu foco principal, sendo a maior base de exploracdo decorrente das
relacbes disciplinares expressas na relacdo salarial (valor-trabalho) e na
subordinacéo ao trabalho — quase sempre orientado aos processos industriais.

As estratégias de exploragdo do trabalho s6 vao comecgar a ser ampliadas e
diversificadas, com a erupg¢ao do ciclo de lutas, iniciado nos anos 60 e que atravessa
todo os 70, realizado pelos movimentos e revolugdes anti-disciplinares nos paises
centrais, e nas lutas de libertagdo colonial e anti-imperialistas nos paises periféricos.

Outros importantes aspectos nessa mudanga das estratégias de exploragéo e dos
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modos de producao foram a expansao do acesso a educacao entre os trabalhadores
industriais e seus familiares — filhos e esposas; A saturacdo dos mercados de bens
de consumo de massa, decorrente da rigidez dos processos produtivos fordistas e a
pressdo exercida pelos movimentos sindicais, “rigidos” no que tange a qualquer
diminuicado do salario ou pioramento das condicdes de trabalho. Essa combinacao
entre subjetividades revolucionarias, difusdo do acesso ao conhecimento, saturacao
do mercado — éxodo das relagdes de consumo impostas pelo fordismo — e um forte
movimento sindical fez com que o capital ndo conseguisse mais extrair taxas
astronémicas de lucro do trabalho industrial, como estava acostumado. Ocorre entre
0s anos 60 e 70 uma queda dos lucros industriais em torno de 50% (FUMAGALLI;
MEZZADRA, 2011, p. 37), decorrente do esgotamento das bases técnicas,
econdmicas, politicas, sociais e culturais da tecnologia fordista. A “regulagao”
fordista, baseada na relagéo salarial e no controle rigido do trabalho e do consumo,
nao encontra mais ancoragem nas novas relagdes sociais. A partir dai se estabelece
uma crise profunda durante a qual vai se redefinir todo o funcionamento do regime

de acumulagao capitalista.

1.2 CAPITALISMO COGNITIVO

Diante do cenario de crise profunda do sistema fordista, se inicia uma guinada
de expanséo e diversificacdo de formas de exploragao capitalista. De fato, foi nas
ultimas duas décadas do século XX que ocorreram as principais e profundas
mudangas nos regimes de produgdo e acumulagdo — bases das formas de
exploragédo contemporaneas. Se até os anos 70, como dito, tal regime encontrava-se
fortemente baseado na industria, dali para frente surgiram modalidades totalmente
novas de producdo e trabalho que permitem delinear um deslocamento de
determinadas atividades, antes cristalizadas na economia industrial, para novas
formas produtivas de carater imaterial. O imaterial mais do que representar,
somente, a produgdo de servigos e bens intangiveis muda também as relagdes
tradicionais de divisao entre produgao, circulacdo e geracao de valor (LAZZARATO;
NEGRI, 2001).

Resumidamente a passagem inicial, do modelo de producao fordista para o
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pos-fordista, pode ser definida por algumas caracteristicas como: a redugado dos
custos no transporte de bens e pessoas; ataque sistematico aos sindicatos e direitos
sociais — politica de reducao dos custos do trabalho; automatizagao e robotizacao de
processos inteiros da producgao; introdu¢cdo da informatica e da comunicacdo nos
processos produtivos; diversificagdo dos modelos de consumo; transferéncia de
bases produtivas inteiras para paises subdesenvolvidos em busca de baixos custos
de trabalho; e a crescente terceirizacdo da forga de trabalho — outsourcing. Todas
essas mudangas na maneira capitalista de organizar o trabalho e a produgao foram
essenciais na transigao para o capitalismo cognitivo e as formas contemporaneas de
exploragdo. Contudo, o que organizou — no sentido de subsumir — todas essas
mudangas e conseguiu fundar um regime de producdo que permitiu ao capitalismo
restabelecer taxas de mais-valia astronémicas foi a ascensao de formas de trabalho
imateriais — que podem, em parte, ser definidas pela centralidade do conhecimento,
da comunicagdo, da afetividade e da colaboragcdo como dindmicas principais da
producao, estas organizadas através de redes comunicacionais e informacionais em
escala global (LAZZARATO; NEGRI, 2001, passim.). Assim, a hegemonia da
dimensao imaterial do trabalho desloca a centralidade dos processos de acumulacao
rumo a setores ligados a cogni¢cdo. Esse novo tipo de trabalho € essencialmente
cooperativo e intelectualizado e se da através das redes comunicacionais e sociais,
emergindo como grande vetor de riqueza e produgao (COCCO, 2009). Estariamos
diante, portanto, de um cenario onde o trabalho imaterial e a produgdao de bens
imateriais se coloca como central na economia.

Durante o periodo fordista a relagdo entre lucro, renda e trabalho, ou seja a
valorizagdo do trabalho, era estabelecida a partir de uma unidade de medida
quantitativa que estava atrelada a producao material, o lucro era baseado na relacao
entre receitas e custos. Essa medida era estabelecida, de algum modo, através da
relagdo entre o tempo necessario para a producédo e a quantidade de mercadorias
que eram produzidas. Ja no capitalismo cognitivo a valoragao tende a atrelar-se a
formas diversas de trabalho que ndao sao necessariamente correspondentes com o
tempo de trabalho formal, ha portanto uma quebra na medida tradicional do valor-
trabalho. E o tempo de vida dos “trabalhadores” que é investido na producdo
imaterial (FUMAGALLI; MEZZADRA, 2011). O trabalho e a obtengdo de valor,
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tendencialmente, deixam de se concentrar nos espacos formais de trabalho e se
expandem em diregao a todos os niveis das relagdes sociais (DELEUZE, 1992), é a
prépria vida que é posta a trabalhar, € a prépria vida que se torna produtiva e que
adquire valor dentro do sistema capitalista contemporaneo.

O capitalismo cognitivo, pode-se afirmar, se atrela a uma tecnologia de poder
distinta do fordismo, enquanto o segundo se atrela a subjetividades disciplinares, o
capitalismo cognitivo encontra na tecnologia de controle, como descrita por Deleuze
(1992), seu ambiente de atuagdo mais sinérgico, tendo as tecnologias digitais e a
rede como alicerces de seu exercicio. Sistematicamente a tecnologia de controle
pode ser caracterizada como um poder que tenta, primeiramente, ao invés de punir,
vigiar e ao invés de matar, corrigir; que se desenvolve, segundo Deleuze (1992), na
passagem do modelo da fabrica para o da empresa: ndo se trata mais do
disciplinamento dos corpos e mentes em espacos fechados para a realizacdo de
tarefas mecanicas, e sim da modulagéo e mobilizacdo de afetividades, do intelecto e
das capacidades criativas articuladas de forma complexa em rede. O controle se
exerce sobre e dentro de uma gestao continua dos fluxos e se lanca sobre todas as
dimensdes da vida, interpretando-a, assimilando-a e finalmente, se reproduzindo
junto com ela (PELBART, 2009). A barreira entre trabalho, lazer e vida privada se
borram.

Como dito, durante o fordismo o que era, principalmente, explorado era a
energia mecanica dos corpos, enquanto no capitalismo cognitivo o que se explora
sao os atos criativos, o que adquire valor ndo € mais — hegemonicamente — o
trabalho mecanico, e sim as inovagdes que dao forma aos produtos mas também e
principalmente porque criam novas formas de organizagdo do trabalho, novas

relagbes com 0 maquinario e novas tecnologias. Segundo Virno:

as metamorfoses dos sistemas sociais do Ocidente durante os anos 80 e 90
podem ser sintetizadas de modo mais ou menos pertinente com a
expressdo: comunismo do capital. Isso significa que a iniciativa capitalista
orquestra em seu proprio beneficio precisamente aquelas condigbes
materiais e culturais que asseguravam um calmo realismo a perspectiva
comunista.(VIRNO, 2003, p. 74, grifo nosso)

O capitalismo cognitivo, em grande parte, se caracteriza pela absor¢géo das
inovagdes e de parte das reivindicagbes dos movimentos sociais e trabalhistas dos

anos 60 e 70, como a “recusa ao trabalho” e a desmedida entre tempo de trabalho e
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remuneragao, a produgdao de midia alternativa e de modos organizativos em rede
assim como os novos modos de vida da contracultura. Contudo, essa absorgao
passou por uma reestruturacdo onde foram excluidos sistematicamente os
elementos revolucionarios das transformacdes propostas e realizadas por esses
movimentos. O capitalismo cognitivo pode, assim, ser visto, em parte, como a
tentativa constante de neutralizar o conflito capital-trabalho, ou seja as relagbes
antagonicas — os outros irredutiveis do capital — e encontrar estratégias de
exploragdo da cooperagao social e do comum. Dessa maneira o elemento novo e
central no capitalismo contemporaneo € a tentativa constante de reduzir a
mercadoria e commodities a criatividade, a espontaneidade, o trabalho vivo — ou seja
aquilo que esta em constante transformagédo e que nao é organizado pelo capital —

em algo estatico a ser sistematicamente explorado e capturado.

1.3 TRABALHO IMATERIAL: ENTRE O BIOPODER E A PRODUGAO
BIOPOLITICA

Diante do cenario de que o processo segundo o qual o capital se apropria do
valor, atualmente, passa pela criagcdo de canais que ligam a produtividade do
trabalho e da vida das pessoas as esferas externas de valorizagédo desta, ou seja é
sobre a cooperacao social que o capital se lanca. Pode-se afirmar também que o
trabalho imaterial realiza importantes transformacdes enquanto base para a
construgcao e desenvolvimento de relagdes sociais que extrapolam o controle e a
organizagdo capitalista. O espago onde sdo jogadas as partidas do trabalho
imaterial, passa, assim, do estado de campo arido em que se grassam as condigdes
mais arduas da exploracdo, precariedade, escassez e falta a rica seara de trocas
intersubjetivas, comunicativas, afetivas, criativas e cooperativas autbnomas. Nessa
perspectiva o trabalho imaterial se encontra entre o biopoder e a produgao
biopolitica.

Com efeito, a escola tedrica pds-autonomista, cuja maior referéncia € o
fildsofo Antonio Negri, realiza e destaca uma importante distingdo entre biopoder e
biopolitica. Para esta, existe uma diferenga qualitativa entre os dois. Resumidamente

pode-se dizer que o biopoder seria 0 poder sobre a vida enquanto a biopolitica seria
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uma politica de expressao da poténcia da vida (PELBART, 2002; REVEL, 2008).
Nesse sentido, o trabalho imaterial, que, como dito, se produz principalmente com
base na cooperagdo, conhecimento e comunicagao e que opera por meio de redes,
€ potencialmente uma fonte de autonomia dos trabalhadores as determinagdes do
capital, sendo tendencialmente constituido por uma forca de trabalho difusa, capaz
de cuidar e organizar a si prépria, o trabalho e a relagdo com o capital. Dessa forma,
o trabalho tende “[..] a sair do mundo limitado do terreno estritamente econémico,
envolvendo-se na produgdo e na reprodugao geral da sociedade como um todo”
(HARDT, NEGRI, 2004, p.101). E portanto producido de subjetividades, “[...] tende a
criar ndo os meios da vida social mas a proépria vida social” (ibid., p.194), ou seja,
pode-se dizer que o trabalho imaterial é, tendencialmente, produgéo biopolitica, uma
politica de expresséo da poténcia da vida, onde “a distingdo entre o econémico e o
politico tende a desaparecer, e a produgao de bens econémicos também tende a ser
a producéao de relagdes sociais, € em ultima analise da prépria sociedade” (ibid., p.
437). Contudo vale uma ressalva neste ponto, como o préprio Negri em Spinoza y
Nosotros (2011) explicita - tanto para ele, como para Deleuze que o faz de forma
aberta e cadtica, e Foucault que o constréi de maneira genealdgica (ibid., p. 33) —
ndo se pode reduzir biopoder e biopolitica a uma antinomia. Visto que estes
vivem sempre juntos, ha uma interagdo, assim como trabalho e capital, mas é na
dimensao de dissociacdo que a producao biopolitica realiza — por dentro e contra
do biopoder — uma assimetria. Entretanto essa assimetria ndo esta dada, nao é
uma questao metafisica, sendo necessaria para que esta se realize sua producgao
constante — que emerge na disputa das relacdes de forca. E no conflito que se da
continuamente, “[...] uma tensdo ética que emerge através das dificuldades e
obstaculos do caminho [...]” (ibid., p. 33, tradugado nossa), que a produgao biopolitica
se materializa enquanto uma subjetividade produtora de subjetividades, misturando
de forma difusa acao politica, lazer e trabalho (VIRNO, 2008).

A valorizacao capitalista do trabalho e a extracdo de mais-valia, portanto, esta,
cada vez mais, na captura das relagdes sociais através de estratégias de vigilancia,
controle e monitoramento — biopoder. Contudo, ndo se pode desconsiderar o
crescente grau de autonomia exercida na produgao biopolitica, que produz a cada

dia novas praticas antagénicas as dindmicas de captura efetuadas pelo capitalismo
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cognitivo (HARDT; NEGRI, 2004).

Visto algumas dimensdes gerais sobre os modos de producéo e de trabalho
contemporaneos, passaremos para uma parte mais especifica, observando a
estreita relagdo entre a comunicacdo, as midias e a organizagdo do olhar e do
trabalho. O foco sera o funcionamento das redes, explanando, mesmo que
sucintamente, alguns elementos que as caracterizam. Para tal, antes de
adentrarmos nesse tema, faremos uma breve explanacdo sobre o cinema que nos
ajudara a revelar alguns aspectos das redes como meio de produgao
contemporaneo, tendo sempre como discussao de fundo a participagdo fundamental
das novas tecnologias da informacdo e comunicacdo (NTICs) nas maquinas de

criatividade e modos de vida atuais.

1.4 EXPERIENCIAS SUBJETIVAS NO INiCIO DO SECULO XX: O PAR
INOVACOES TECNOLOGICAS / MODOS DE VIDA

O pensamento operaista, desenvolvido na Italia nos anos 60, trouxe aportes
inovadores para a analise dos modos de producao e do trabalho no capitalismo.
Destacariamos, em especial, a afirmacdo da primazia da classe operaria nos
processos de inovacido nas sociedades capitalistas. Nessa perspectiva é a luta que
conduz o desenvolvimento capitalista e ndo o contrario, como era entendida
tradicionalmente a Iuta de classes no debate de esquerda do periodo
(PASQUINELLI, 2011). Essa simples afirmagéo transforma radicalmente a forma
como se podem entender as relagdes da luta com o desenvolvimento das
sociedades capitalistas, seja no ambito econdmico, politico, social ou cultural e em
relacdo aos processos de inovagdes tecnolégicas. Como sugere Mario Tronti (2006),
os ritmos de reproducao das tecnologias e dos mecanismos politicos e sociais do
capital sdo subordinados a luta da classe trabalhadora. Nesse sentido, a invencéo e
a criatividade sao sociais e coletivas antes de serem técnicas ou produtos de uma
suposta individualidade encerrada em si.

Reconhecer que no capitalismo as tecnologias, assim como a divisdo do
trabalho, sdo modeladas pelas relagcbes de poder, pelos conflitos sociais e pelo

trabalho vivo, implica em afirmar que o desenvolvimento do maquinario € também
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produto da cristalizagdo das relacbes de forca, da Iluta de classes e da
desterritorializacdo. Contudo, tal cristalizacdo gerada através das tensdes sociais no
maquinario, gera novas tecnologias, sejam ferramentas técnicas ou sistemas
econdmicos e politicos, que acabam criando um movimento de reterritorializagao e
novas tensdes sociais. O movimento de desterritorializacdo e reterritorializacao —
expresso no par, modos de vida / inovagao tecnolégica — resulta na transformacéao
dos sistemas politicos e econémicos tanto pelo lado da luta que modela novas
tecnologias, como pelo lado das novas tecnologias que expressam e criam novas
percepcoes, produzindo assim novos mundos. A questdo que se coloca ndo é se o
capitalismo ou o poder seriam ou nao produtivos, antes a questdo € que o
capitalismo se aferra e acomoda em modos de produgdo que lhe sirvam bem a
extracdo de mais-valia. O movimento de transformacdo dos meios de producao
assim como das relacdes sociais advém primeiro da faculdade criativa do trabalho
vivo ao abarcar lutas por melhores condigcbes de vida e, também, por diferentes
modos de vida que se materializam na desconstrucéo de certos tipos de relagcbes de
poder codificadas e institucionalizadas, para a afirmacdo de outras relacdes
constituintes, ou seja no horizonte do aberto e da liberdade.

O cinema nos serve como um bom exemplo para apresentarmos a dindmica
modos de vida / inovagdes tecnoldgicas. Pois ndo € somente a historia da evolugao
do maquinario que pode explicar o surgimento do cinema, pelo contrario a maquina
cinema deve ser pensada como parte vital de uma série de transformacdes politicas,
culturais, econémicas e sociais (CHARNEY; SCHWARTZ, 2004). Benjamin (1994),
observa que “no interior de grandes periodos historicos, a forma de percepgao das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo de
existéncia”, ou seja, ao mesmo tempo que as percepgdes de uma coletividade sao
alteradas, junto sao alterados seus sistemas politicos, econdmicos, sociais e
técnicos, em suma os modos de existéncia. O cinema é uma tecnologia que surge e
se difunde, num contexto muito especifico, sendo produto e parte constituinte da
formacao da sociedade fordista, uma espécie de sintese e produtor dos modos de
vidas emergentes, ao possibilitar, a partir do maquinario, a) a modificagcdo e
reapresentacdo do “real”’; b) por ser um procedimento que somente pode ser

produzido em coletivo; ¢) que captura o movimento continuo e veloz; d) que
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manipula o tempo — pela montagem; €) e que s6 pode ser apreendido através de
uma experiéncia de massa. Essas caracteristicas do cinema se assemelham
bastante aos novos modos de vida emergentes com o desenvolvimento do sistema
industrial fordista e das grandes metropoles. Pode-se dizer, assim, que o cinema é
resultado e expressao das transformacdes do sistema produtivo e da luta por
transformacdes sociais*, ao mesmo tempo que transformou radicalmente os modos
de percepgao coletiva (LAZZARATO, 2006).

O cinema e a produgdo cultural e artistica em geral alteraram e foram
alterados radicalmente pelas formas de organizagdo do olhar e experiéncias
subjetivas no inicio do século XX. Como consequéncia, alteraram também o sistema
politico e produtivo vigente, aproximando tais sistemas aos novos modos de
existéncia e percepgdes coletivas da vida nas grandes cidades. Dois exemplos
observados por Benjamin (1994) sao especificamente marcantes, a dissolugao do
enorme fogo que existia entre o autor e o publico, assim como a difusdo e
intensificacdo dos processos de producao de cultura e arte em massa. O crescente
esvaziamento da distingdo, categérica, do autor para com o publico que passa pela
dindmica do publico comecar cada vez mais a ter acesso e conhecer obras culturais
e desejar intervir nelas como “autor’, seja dando sugestdes ou simplesmente
aprovando ou desaprovando certa obra, sempre de forma coletiva®. Na mesma
época em que se consolidava este esvaziamento se vé surgir uma crise global nos
sistemas sociais, politicos e econdmicos, com o impulso dos movimentos politicos
de massa em busca de autovalorizagédo® e no questionamento da distingdo, também
categodrica, que existia entre governantes e governados.

O cinema pode ser visto como uma espécie de precursor das redes, pois foi
um ponto importante na producéo e organizagao de novos olhares sobre a vida nas

grandes metropoles e em especial estabeleceu novos paradigmas para a

O cinema foi apropriado de diversos modos a servir como experiéncia coletivizante. Como exemplos, temos a
forma como trabalhadores ap6s os seus turnos de trabalho usavam o cinema como éxodo da relacdo que os
limitava ao par trabalho/familia. Enquanto as mulheres utilizaram o cinema como forma de escape do trabalho
doméstico e da obrigatoriedade de se manterem em casa (CHARNEY; SCHWARTZ, 2004).

Sobre esse assunto em especifico buscar o debate em: 4 obra de arte na era da reprodutibilidade técnica,
primeira versdo e O autor como produtor (BENJAMIN, 1994)

Negri no texto Capitalist Domination and Working Class Sabotage descreve a autovalorizacdo como:

“When we say self-valorisation, we mean that the working class sets in motion an alternative on the terrain of
production and reproduction, by appropriating to itself power and by re-appropriating wealth, in opposition to
the capitalist mechanisms of accumulation and development” (NEGRI, 2005, p.255)
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comunicagao, o exercicio da criatividade e a producao de cultura e arte. Visto certos
aspectos relativos ao cinema, podemos retomar nosso objetivo principal nessa parte

da pesquisa, a saber o funcionamento das redes.

1.5 ARQUITETURA DE REDE E RIZOMA

Como dito, pode-se afirmar que atualmente estamos sobre a predominancia
da sociedade do controle, predominéncia, visto que esta tecnologia ndo substitui as
outras — como dizia Foucault. Nao se trata portanto de uma visdo evolucionista,
posto que as distintas tecnologias de poder coabitam nos mesmo tempos e espagos,
sendo a questdo, uma variacdo da intensidade com que se realizam, sendo cada
uma mais presente durante determinado periodo e em determinado contexto. Pode-
se afirmar também que o biopoder ou a tecnologia de controle, mesmo que nao
venha substituir as outras tecnologias, as reorganiza e abrange, de modo que sirvam
melhor a exploragdo e captura da vida. Contudo, como dito anteriormente, o
biopoder estd em constante relagdo com o desenvolvimento de subjetividades
autbnomas, nado sendo uma forga que totalizaria as relagdes sociais. Deleuze (1992),
afirma que para cada tipo de sociedade existiria uma espécie de maquina que a

corresponderia, como se pode verificar:

A cada tipo de sociedade, evidentemente, pode-se fazer corresponder um
tipo de maquina: as maquinas simples ou dindmicas para as sociedades de
soberania, as maquinas energéticas para as de disciplina, as cibernéticas e
os computadores para as de controle. Mas as maquinas nao explicam nada,
€ preciso analisar os agenciamentos coletivos dos quais elas s&o apenas
uma parte. (DELEUZE, 1992, p. 220, grifo nosso)

Assim, se atualmente estamos na sociedade do controle, a maquina que nos
corresponde sdo os computadores ou as NTICs, e de forma geral as dinamicas das
redes e o exercicio da criatividade. No entanto, como Deleuze mesmo afirma as
maquinas em si ndo explicam nada. Isto posto, para os propdsitos desta pesquisa o
que tentaremos observar sdo algumas caracteristicas das redes tendo em vista
sempre o funcionamento da internet e as maneiras como estas influem e alteram as
formas de percepcao e de producao do trabalho da cultura e da arte. Sem recorrer
no entanto a um determinismo tecnolégico ou langar mao de uma historiografia: sao

os elementos que configuram um novo ambiente para o exercicio da criatividade
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fortemente calcado na comunicagao e a producao de novas subjetividades e modos
de vida que nos interessam.

O conceito de rede foi apropriado de diversas formas e o impacto da rede na
producdo material e imaterial atual € generalizado, visto que “ as redes tornaram-se
ao mesmo tempo uma espécie de paradigma e de personagem principal das
mudancas em curso [...]” (PARENTE, 2010, p. 92). Ao longo do tempo a palavra
'rede’ tem sido empregada com os mais diversos fins e de diferentes maneiras,
atualmente pode ser empregada para praticamente tudo, sendo utilizada na
medicina, rede sanguinea, no transporte, rede rodoviaria, nos servigos, rede
televisiva e também é utilizada como sindnimo de internet. Segundo Kastrup
(KASTRUP, 2010) os principais elementos constitutivos de uma rede séo o n6 e a
linha. O né deve ser entendido como ponto de conexao, convergéncia e bifurcagao,
assim a légica da rede é a légica da conexao dos nés através das linhas que fazem
esse trajeto. Essa loégica, que tem sua origem na topologia, faz com que uma rede
nao possa ser compreendida por seus limites — por seus contornos — mas sim como
um todo aberto, sempre capaz de crescer para todos os lados e em todas as
diregdes. Segundo André Parente (2010), pensar rede atualmente significa pensar
em alguma medida processos indeterminados que apresentam uma totalidade de
relagcbes imanentes e uma singularidade das relagbes e paisagens irredutiveis.
Contudo, ao se falar de processos em alguma medida indeterminados nao trata-se
de uma incerteza cadtica e tampouco uma racionalidade formalizada, a rede poderia
assim ser definida como um hibrido entre caos e organizacéo.

Outro ponto de interesse, para esta pesquisa, ao tratar-se de rede, é pensar
suas operagodes basicas: vinculo, transigdo e passagem. A légica da transigao e da
passagem € a légica do movimento, as linhas nada mais sdo que superficies de
passagem e transicdo para o vinculo, ou seja s&o a conexao entre os pontos, essa
l6gica de movimento faz com os nos — pontos — se confundam entre si criando um
sistema complexo, uma sobreposicao de camadas, pois 0 caminho entre um né e
outro, que seria a linha, se torna a propria totalidade na medida que nao existe nada
além da prépria dindmica de passagem e transicao. (MUSSO, 2010).

Ao compreendermos as redes por tais caracteristicas, nos parece estarmos

muito préximos do conceito de multiplicidade ou de seu modelo de realizacdo que é



29

o rizoma nos termos de Gilles Deleuze e Félix Guattari’. Segundo estes autores, a
multiplicidade se opde radicalmente tanto ao Uno, quanto ao multiplo. Sendo o
multiplo entendido como um desdobramento da ideia de Uno a partir de dicotomias,
binarismos e da dialética, ou seja o multiplo seria uma concepgéao de fragmentos que
ao se juntarem comporiam uma unidade, um totalidade unificada. O conceito de
multiplicidade ao contrario disso compreende que uma totalidade sé pode existir ao
lado, uma totalidade pode ser um todo de partes mas que nao as unifica e totaliza. O
todo se junta as partes como uma nova parte composta a parte, estabelece
comunicagoes transversais onde cada elemento mantém toda sua diferencga. O todo
numa multiplicidade ndo € nem uma totalidade derivada das partes — o multiplo —
nem uma totalidade originaria — o Uno — da qual emanam as partes e tampouco uma
totalizacao dialética. Assim, na multiplicidade todas as partes sao produzidas como
lados dissimétricos, compartimentagdes, o todo seria composto por pedacos de
quebra-cabegas que sao de diferentes quebra-cabecgas, com as bordas imbricadas
— sobreposi¢cao de camadas — umas nas outras e sempre com restos (DELEUZE;
GUATTARI, 2010).

Pode-se dizer que a arquitetura de rede ndo se assemelha a uma teia de
aranha ou de uma arvore, com um centro que se expande para a periferia, ou seja
do tronco para os galhos que abrem para outros galhos e folhas, mas sim como um
rizoma, onde incidem os principios da conexdo e da heterogeneidade, ou seja
qualquer ponto pode ser conectado a outro sem ser por uma ordem especifica, sem
ser pela totalizagao e unificagdo, ou seja os pontos ndo perdem suas singularidades
ao fazerem parte de um todo. A rede, assim como os rizomas, ndo € feita de
unidades, pontos fixos, um rizoma estd em movimento, € constituido de dimensdes,
camadas, de direcdes movedigas, sem um comeg¢o € um fim, opera no meio, na
passagem, no contato, na conexao que realiza uma expansao, um transbordamento.
Deleuze e Guattari ao tratar do contato entre as dimensdes num rizoma dizem que
uma multiplicidade “[...] ndo varia suas dimensbes sem mudar de natureza nela
mesma e se metamorfosear. [...] O rizoma procede por variagdo, expansao,
conquista, captura, picada” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 32). Assim, ao se

afirmar que num rizoma ao variar as dimensdes a natureza da multiplicidade também

7 Cf. DELEUZE; GUATTARI, 2010.
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muda, e sendo o rizoma operado pela légica da variagdo através do contato -
conquista, captura, picada — de elementos heterogéneos, a Iégica da conexao assim
como das transformagdes que se operam através da conexdo, se colocam como
centrais para o entendimento das dindmicas das redes.

A partir das definicdes de multiplicidade e rizoma expostas, pode-se dizer que
a singularidade assim como a propria totalidade, no contexto das redes, ndo podem
ser compreendidas a partir de uma concepgcdo de estagnagdo e sim pelas
passagens, pelo movimento que operam a partir do contato, da conexao, da relagao,
das linhas. Contudo os encontros, as conexdes, ndo partem do principio do
consenso, onde ha uma premissa do cancelamento das diferengas, pelo contrario a
conexdao é um encontro entre pecas de quebra-cabecas diferentes onde sempre
sobram restos, produz excesso, transbordamento. Essas caracteristicas das redes —
a saber a multiplicidade, a légica da conexao e a sobreposi¢ao de camadas — fazem
com que as redes operem por meio da expansao e transversalidade, onde um ponto
tem, potencialmente, acesso a qualquer outro ponto. Podendo-se ir além ao se
afirmar que todos os pontos estao relacionados mesmo que indiretamente, pois um
ponto que parece estar afastado do outro pode estar na realidade muito préximo, a
complexidade das relacbes na rede extrapolam as formas de medicao classicas
baseadas em causa-efeito ou a quantificacdo pura e simplesmente, sendo
necessario para uma melhor compreensdo do funcionamento das redes uma
perspectiva imanentista e complexa, envolvendo tanto os aspectos objetivos quanto
subjetivos que as atravessam.

A estrutura em rede faz com que a circulagéo seja bastante facilitada, contudo
faz também que o controle sobre a circulagdo seja bastante facilitado, dado que
praticamente qualquer ponto pode ter acesso — esta potencialmente relacionado — a
qualquer outro ponto dentro da rede. Nesse sentido a rede € um ambiente
ambivalente entre o controle e a circulagdo, um ambiente de adensamento e
transbordamento. Numa rede o controle ou a circulagdo se dao de acordo com o
préprio funcionamento da rede, ou seja seu funcionamento se expressa na
correlagao de forgcas que atravessam a rede. A internet € uma rede e as maquinas de
criatividade atuais sao fortemente atravessados pela internet e seu funcionamento,

sendo assim pode-se concluir que estes ndo sédo entes transcendentes absolutos
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com uma esséncia ou uma natureza a priori objetiva, com seu funcionamento alheio
as relagdes sociais, e sim reflexos das relagdes imanentes de luta e de exercicio de
poder.

Tanto a internet como as maquinas de criatividade atuais sdo campos de
disputa atravessados por processos de producao de novas subjetividades com vistas
na liberdade e na autonomia, assim como por processos de organizagao
homogenizadores totalizantes. Como Deleuze e Guattari, tratando sobre o tema do
principio da conexdo em um rizoma expdem: “‘um rizoma ndo cessaria de conectar
cadeias semidticas, organizagbes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as
ciéncias, as lutas sociais.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.16).

Visto certos aspectos sobre a arquitetura e o funcionamento das redes,
retomemos entdo a afirmagédo de Deleuze (1992) que para cada tipo de sociedade
existiria uma espécie de maquina que a corresponderia, no caso da sociedade do
controle seriam os computadores e as dinamicas de rede. A comunicagao e as redes
sao, portanto, elementos centrais para analises dos modos de vida atuais e
atravessam de maneira generalizada os modos de produgdo e trabalho atuais.
Partindo dessa afirmacao tentou-se apresentar nesse capitulo aspectos dos modos
de producao e trabalho no capitalismo contemporéaneo, evidenciando assim como
aprofundando discussdes em torno de determinadas caracteristicas que configuram
o funcionamento das redes. No proximo capitulo serdo discutidos alguns aspectos
especificos dos sujeitos e subjetividades que compdem esse ambiente. Nao se trata
de separar o ambiente do sujeito, afinal os sujeitos sao parte constituinte assim
como se constituem nesse ambiente. Optou-se por observar ambiente e sujeito em
capitulos distintos somente por uma questdo de facilitar a apresentacido dos
aspectos especificos de cada um, mesmo assim, durante a apresentacdo dos dois
capitulos aparecem, sistematicamente, elementos tanto de um quanto de outro

conjuntamente.
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2  COMPOSICAO DA PRODUGCAO BIOPOLITICA

Este capitulo conjuntamente com o capitulo | formam a fundamentagao
tedrica deste trabalho, condensando as anadlises sobre os sujeitos e subjetividades
que atravessam e sao atravessados pelos novos modos de producido e trabalho.
Divide-se em quatro partes, a primeira versa sobre as NTICs e a Internet terem
evidenciado e funcionarem atualmente sobre a criatividade enquanto qualidade
generalizada e coletiva, sendo dessa forma de dificii medida ou localizagéo,
desmontando uma concepc¢ao sobre a criatividade que a encerra em momentos de
iluminagao individuais, em iniciativas privadas ou obras especificas. A segunda parte
tem como foco a ética e os modos de vida hackers, observando certos aspectos
deles e problematizando sua participagdo central nos modos de vida impregnados
pelas redes. A terceira consiste em apresentar, resumidamente, os conceitos de
multiddo e de comum, conceitos caros para a tentativa de compreensao dos sujeitos
e da produgao contemporanea. A quarta parte versa sobre o conflito atual das
apropriacdes da multiddo e do comum, especificamente no campo da cultura e da
arte. As quatro partes fundam-se num esforgco de enriquecer as analises sobre as
maquinas de criatividade atuais, nosso fio condutor e que atravessa todas as

discussoes realizadas.

21 CRIAGAO E INOVACAO NO CAPITALISMO COGNITIVO: A POTENCIA DO
HOMEM COMUM

Os computadores e a internet, modificam de forma substancial a forma como
0s sujeitos se relacionam com os objetos, principalmente com o aparelhos de
comunicagao. Todavia pode-se dizer que modificam como os seres humanos se
relacionam entre si e com o maquinario em geral, visto que tanto os computadores
quanto a internet sdo duas tecnologias que ndo tem uma fungdo ou uma objetividade
especifica, reorganizam diversas fungdes realizadas por outras maquinas e compde
o cotidiano na medida que abarcam diversos aspectos da vida social: trabalho, lazer,
politica etc. O digital de forma alguma supera o analégico mas o requalifica. Um

computador pode ser utilizado como uma maquina de escrever melhorada mas esse
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mesmo computador pode ser utilizado e desencadear outros usos, multiplos e
indeterminados. A internet pode ser utilizada como um radio ou uma televisao
aprimorada mas também é o motor de novos modos de criagcdo, producio e trocas
de conteudos culturais e artisticos, como a comunicagdo P2P (peer-to-peer)
demonstra, onde todos sao potenciais produtores de conteudos em oposicdo aos
modelos broadcasting dominantes até o século XX, que permitiam somente a
transmissdao de conteudo por poucos emissores para diversos receptores. A
apropriagdo das NTICs depende, portanto, do tipo de organizagdo que se constroi
em torno e por dentro delas, ou seja, os usos da tecnologia digital e da internet
dependem das correlagbes de forga expressas nos processos ligados as proprias
NTICs (MARAZZI, 2009).

As praticas desenvolvidas no contexto do digital e da internet assim como o
seu proprio desenvolvimento® evidenciaram e potencializaram — até o momento
mesmo que de forma conflituosa — o fato de que as inovagdes tecnoldgico-
organizacionais no seio das sociedades capitalistas sdo, antes de tudo, frutos dos
processos autbnomos e colaborativos de producdo de informagao, conhecimento e
cultura. Nao sao, portanto, necessariamente resultados de vastos programas de
pesquisa cientifica orientada, através dos institutos e 6rgaos escolares, ou do
investimento de empresas. Para Marazzi (2009) é através da colaboragao e da rede
que se deve pensar atualmente os processos de criacdo, inovagao e valorizagao

tanto de bens materiais quanto imateriais:
N&o basta a genialidade do empreendedor inovador, lider, seja Ford ou
Toyota, tipificado pelo economista austriaco Joseph Schumpeter para
encaminhar um processo de transformacao global da sociedade (ibid., p.25).
A criacéo e inovagéo assim como sua valorizagao nao estao, portanto, ligadas
somente as capacidades individuais. Como afirma Bountag, atualmente “o valor de
um bem de conhecimento depende, pois, do grau de cooperagao entre cérebros
reunidos em rede” (BOUTANG, 2011, p. 90). Ao considerar-se o papel primordial das
redes e da colaboragao nos processos de criagao e inovagao, o artista-criador, génio
solitario ou empreendedor visionario se tornam categorias vazias. Essas categorias

nao dao conta dos sujeitos implicados nos processos de criagdo atuais, faz-se

Sao muitos os exemplos, os mais citados e famosos s@o o Linux, a Wikipedia e os protocolos e a administracao
da internet.
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necessario observar o exercicio da criatividade a partir de uma 6tica que englobe a
hibridizacdo das subjetividades coletivas e individuais — tanto maquinas quanto seres
humanos: das maquinas com os seres vivos, da natureza e da cultura, dos objetos e
sujeitos — em rede. Nesta concepcéao, o sujeito ndo se define de forma solipsista,
sendo este uma multiplicidade, um hibrido composto de sua individuacao e de outras
individuagdes culturais e biolégicas, conexao transversal de heterogéneos (COCCO,
2009). Ou seja:

nao existe enunciado individual, nunca ha. Todo enunciado é o produto de
um agenciamento magquinico, quer dizer, de agentes coletivos de
enunciagdo (por 'agentes coletivos' ndo se deve entender povos ou
sociedades, mas multiplicidades). (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 51).

Ao se admitir que os processos de criagdo assim como 0s sujeitos e 0s
objetos estdo inseridos numa rede, pode-se afirmar que a “invengdo nao é
prerrogativa dos grandes génios, nem monopdlio da industria ou da ciéncia, ela é a
poténcia do homem comum” (LAZZARATO apud PELBART, 2009, p. 138). “O
empreendedor schumpeteriano definitivamente morreu” (ROGGERO, 2012),
atualmente todos sao agentes da criagao nas conversas, nos costumes, no lazer e
também nos novos desejos, novas formas de se associar e de cooperar. Na rede
cada novo ato, por menor que seja, esta envolvido e produz a complexidade da
propria rede. Através da repeticido continua ou do adensamento de acdes
minusculas produz-se quantidade social e potencialmente novas formas de desejo,

de associagao e de cooperagao (PELBART, 2009).

2.2 ETICA E MODO DE VIDA HACKER

Para que se possa ter uma melhor compreensao sobre o digital, a internet e
suas dinamicas €& imprescindivel considerar um tipo fundamental de sujeito que
produz e é produto das redes: os hackers. Afinal a internet e as NTICs, como
conhecemos atualmente, seriam inimaginaveis sem a presenga desses sujeitos e a
forma na qual circulam e o qual ajudam a constituir esses ambientes. Contudo, antes
de prosseguir, vale ressaltar um aspecto que atravessa todas as analises realizadas
e que retomaremos de forma mais aprofundada ao final desta parte: ninguém é

pura e simplesmente hacker, as pessoas se afirmam hacker, realizam praticas
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hackers, nesse sentido ser ou nao ser hacker nao esta atrelado a identidades e
sim ao fato de se produzir hacker, ser hacker dessa forma nao é uma condigao
permanente, mas sim uma produc¢ao de subjetividades atrelada a uma série de
praticas.

Na grande maioria das pesquisas realizadas sobre hackers alguns aspectos
sdo recorrentemente ressaltados, como o fato das pessoas que devém hacker
serem motivadas pela curiosidade e por um sentido agucado de desafio e
superagao, que se conjugam com o estabelecimento de uma rede de parceiros —
peers — e a possibilidade de trabalhar livremente naquilo que gostam (AMADEU,
2012). Esses certamente sao fatores fundamentais a se levar em conta quando
trata-se destes atores. Neste sentido, os hackers sdo movidos puramente por
interesses baseados em praticas que lhe proporcionem prazer e sua proliferacéo se
da por contagio. Pode-se dizer que esses fatores, somados a algumas outras
praticas, estabelecem uma nova ética do trabalho, a ética hacker do trabalho, uma
vez que ndo constituem uma norma e nem s&o impostos (HIMANEN, 2001). E uma
ética na medida em que ndo ha regras preestabelecidas, mas sim uma escuta da
diferenca que faz variar as condutas, objetivos e meios de realizagdo de suas
atividades no seio de uma rede que prolifera livremente e que constitui novas
subjetividades, muitas vezes antagonistas, em relagdo aos processos de produgéo e
consumo instituidos e desenvolvidos pela racionalidade capitalista.

A ética hacker do trabalho, tomada dessa forma, € uma pratica calcada na
liberdade, quer dizer, a participacdo dos individuos nos projetos — ou seja na
organizagdo da produgdo — sejam estes individuais, que posteriormente serao
compartilhados, ou coletivos, € sempre voluntaria e calcada no desejo, aqui
entendido como for¢ca motriz e produto da prépria relagao estabelecida no processo
de producgao e consumo. Esta dimensao do desejo como forga motriz dos processos
de agrupamento, se diferencia bastante dos processos de organizagdo e comando
do mercado de trabalho formal. Steven Levy (1984) afirma que os hackers teriam
uma devogao em aplicar as suas habilidades para a computagao raramente vista
fora de monastérios. Contudo, essa dimensado hacker da devogao nao pode ser
comparada com as praticas monasticas, que posteriormente vieram influenciar

varios aspectos da razao capitalista. Essas tinham um forte apelo para a separacao



36

entre o trabalho realizado, seus produtos e a motivagcdo para a realizacdo do
trabalho. Os monges nado deveriam colocar em discussdo os trabalhos a eles
atribuidos, a motivagao néo derivava do ato em si, mas sim de conseguir submeter-
se as ordens, moldar a alma a partir da ideia de submisséo a Deus. Eles podiam nao
entender os motivos divinos mas certamente podiam aceita-los e obedecé-los. Esse
tipo de devocéo coloca o dever antes da diversao, o sacrificio antes da alegria. Seu
objetivo seria realizar uma verdadeira recusa de si.

A devocéao dos hackers, ndo pode ser entendida a partir dessa concepgao em
que o dever é colocado antes da diversdo, o sacrificio antes da alegria. Pelo
contrario, tal devogao é antes de tudo uma dobra — forga aplicada sobre si mesma:
onde nao existe um poder e um saber que instituam praticas transcendentais
ancoradas na submissdo, os hackers inventam entre si os processos e a
organizacdo de seu trabalho. Uma ideia que circula no meio explicita bem isso:
'Acesso a computadores — e tudo que possa ensinar algo sobre o funcionamento do
mundo — deve ser ilimitado e universal. Sempre ceder ao imperativo do estar a mao'.
Nesse sentido, entender e desejar 0 que se esta fazendo deriva do fato de que
mesmo que todos ndo possam — ou nao desejem — estar envolvidos em todas as
etapas da produgao, todo o processo deve estar acessivel e aberto para a consulta,
utilizacdo e possivel envolvimento — como exemplo claro disso pode-se citar o
desenvolvimento de softwares livres mas também a prépria arquitetura da internet.
Esse inventar para si o trabalho e ter acesso ao “todo”, transforma completamente a
condicdo da devocdo, esta deixa o lugar de dispositivo disciplinar e passa a
constituir um processo de autosubjetivagdo que produz e é produto da alegria que
emerge da paixao pela diversdo e da atengao aos proprios desejos.

A producdo deixa de ser uma mera objetivagdo — produto — de uma
subjetividade — trabalhador — que € valorizada a partir da hierarquia — gerente-pai-
Deus — e passa a constituir uma autoformacgao imanente as relagdes estabelecidas
em e na rede. Os hackers também se produzem ao produzirem, ao passo que criam
também os processos de valorizacdo das suas atividades a partir do proprio
investimento que € realizado na rede. Através da relagdo produgdo-consumo —
consumo enquanto atividade produtiva — e da autogeneratividade da propria rede, os

hackers formam um meio ambiente dotado de subjetividade que portanto néo é, e
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nao pode ser, tratado como uma mera objetivacdo das suas agdes — simples
transformacao da matéria. Assim, a dimensao transversal da valorizagao passa por
um reconhecimento e retorno das agdes realizadas em, na e pela a propria rede,
onde o aspecto primordial dos processos de valorizacdo desse 'tipo novo de fazer' é
a proépria transversalidade da rede.

O trabalho dos hackers consiste basicamente em se apropriar de uma ou
mais linguagens — cdédigos — e coloca-las a servigo da rede. Ja as aplicagdes, ou
melhor dizendo, as expressdes deste trabalho, que sdo muitas, podem ir do
desenvolvimento de programas em rede a atividade solitaria de invadir sistemas
para vazar informagdes secretas de governos e empresas, passando pela
reapropriagao de saberes e posterior abertura de programas construidos no contexto
e nos limites da propriedade intelectual, assim como a disponibilizacdo das mais
variadas obras intelectuais ndo se importando com as questdes legais envolvidas. As
atividades solitarias, na realidade, na maioria das vezes sao arquitetadas em rede
mas certamente de forma “oculta” o que provoca uma imagem de acgao individual. A
distincdo, ou melhor a opg¢ao, entre uma atividade ou outra, podendo ser mais de
uma, assim como o modo como cada uma delas se articula com um “todo”
obedecem a critérios politicos e éticos.

Ha hackers que vao dizer que quem invade sistemas n&o é hacker. Outros
vao dizer que quem pratica pirataria ndo € hacker, assim como alguns que invadem
sistemas vao dizer que quem s6 desenvolve softwares livres ndo € hacker. Contudo,
esse 'todo' ndo deixa de ser um ambiente aberto e articulado sendo esta multidao,
com as suas mais variadas atuacdes, potencializadora na criacdo de pontes que
ligam as autoestradas da informagdo e comunicagdo aos multiplos caminhos que
constituem a liberdade. A opgao pela constituicdo de um espaco livre — a resisténcia
por dentro do comum — muitas vezes se da por meio de uma recusa radical em
participar de dindmicas de bloqueio do exercicio da criatividade e liberdade. Um
exemplo disso sdo as campanhas para manter a neutralidade na internet e a recusa
em aceitar que os seus espagos de atuagao sejam monitorados e controlados. Esta
luta pela neutralidade e a liberdade na internet e pela liberdade de expressao, esta
intimamente ligada com o fato de que para os hackers se desenvolverem é

necessario espagos abertos — onde € possivel desenvolver dindmicas colaborativas
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e onde nao existam constrangimentos para a circulagcdo de conhecimento e
informacdo — pois o0 processo de desenvolvimento dos hackers consiste em se
apropriar de diversas fontes de conhecimento e informagdo para criarem novas
possibilidades.

Os hackers “sdo os propiciadores de viabilizagdes, viabilizam possibilidades
novas, através de técnicas e de tecnologias”®. Essa capacidade de propiciar novas
viabilizagbes s6 consegue emergir desse ambiente onde a comunicagao é livre, ou
seja nao esta sujeita as barreiras e limitagcbes da escassez produzida pela razéo
Estado-capital, institucionalizada e codificada nas leis de propriedade intelectual e na
repressao aos que nao as cumprem. A ética hacker faz uma inversao, trata o espaco
digital, e, mais em geral, o proprio mundo como um lugar cheio de recursos,
abundante, pleno de possibilidades, ao invés de trabalhar numa logica de escassez
onde € necessario os mecanismos da propriedade para que haja a valorizagao
(GORZ, 2005). Para tanto, os hackers vao desenvolvendo e ocupando
progressivamente lugares que ou ndo eram valorizados — caso em que eles
qualificam o espaco e/ou ferramenta por meio de seu uso: 0 consumo produtivo — ou
simplesmente ndo existiam, situacdo na qual sua atuacdo possui um forte
componente de criatividade.

A ética hacker, nesse sentido, produz e é produto do excesso, da criatividade
e se coloca como a capacidade de imaginar e produzir mundos diversos de como
estdo colocados, codificados, normatizados, constituidos. A produgao de praticas
calcadas na liberdade e o investimento nas relagdes afetivas — construgao de redes
de colaboracdo — passa assim pela nao-colaboracdo com certas praticas e com
certos saberes, ndo se trata somente de se libertar de certas amarras — por exemplo
o copyright. A recusa consiste ao mesmo tempo, necessariamente, em criar novas
praticas, saberes e espacos de liberdade — ao se produzir um espago de livre
circulagao de conhecimento esta implicada, em alguma medida, uma oposi¢gao ao
regime de escassez do copyright. Neste sentido, cada ato de destruicdo e de
desestabilizacdo — ndo-colaboracdo — assume a forma de produgcdo com base na

cooperacgao. Através da n&o-colaboragdao com os regimes da propriedade intelectual,

Gilberto Gil. Disponivel em: < http://www.cultura.gov.br/site/2008/06/16/gil-sou-hacker-um-ministro-hacker
%E2%80%99/ > Acesso em: 10 jan. 13
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com os logs' impostos pelos Estados e pelo mercado, ou com a censura e a
ocultacao de informagdes e conhecimentos publicos ou de interesse comum, que a
ética hacker se mostra mais potente criando espagos autbnomos onde estas logicas
nao imperam, hackeando consensos e comités: uma pratica saqueadora, sabotadora
e radical.

Esta dimensdo de “vazamento” ou de “ataque” — que € alvo de diversas
controvérsias mas que € principalmente alvo de tendenciosas campanhas vexatorias
e de criminalizacdo por parte de governos e da grande midia — sé pode ser
compreendida a partir da propria ética hacker. Os hackers se constituem na livre
circulagdo de ideias e conhecimento, antes de tudo, para eles é primordial estar
conectado com o “todo” para que a partir disso possa ser feita a escolha ou criagcdo
do melhor e proprio caminho a se tomar. Ao desertarem das dinamicas de
acumulacao, hierarquias e da razado Estado-capital para hackearem sistemas e
praticarem a “pirataria” estdo sendo pondo em pratica o imperativo do estar a mao
ou do toda informagéo deve ser livre. Como afirma The Mentor, no conhecido Hacker

Manifesto escrito logo apds sua detengao:

Noés fazemos uso, sem pagar, de um servigo [aqui ele se refere aos servigos
de telefonia] que poderia ser acessivel e barato se ndo fosse dominado por
aproveitadores e glutdes do lucro, e vocés nos chamam de criminosos. Nos
investigamos... e vocés nos chamam de criminosos. NOs corremos atras de
conhecimento... € vocés nos chamam de criminosos. Nos existimos sem
cor, sem nacionalidade, sem religido... € vocés nos chamam de criminosos.
Vocés constroem bombas atbmicas, vocés fazem guerras, vocés matam,
trapaceiam e mentem para nés e tentam nos fazer crer que é para o nosso
bem, e mesmo assim nos somos 0s criminosos. Sim, eu sou um criminoso.
Meu crime é a curiosidade. Meu crime é julgar as pessoas pelo que elas
falam e pensam, e ndo por suas aparéncias. Meu crime é ser mais
inteligente que vocé [saber os seus segredos], algo pelo qual vocé nunca
me perdoara. Eu sou um hacker e este € meu manifesto. (MENTOR, 1986,
tradugdo nossa)

Como pode-se ver ao praticarem atos que fogem as regras do Estado e do
mercado, considerados crimes, ou quando atacam os bons costumes e a moral, eles
ndo se veem como ladrées, bandidos, depravados, em suma, uma patologia social.
Pelo contrario, se véem prestando um servico valioso a toda humanidade, ao
disponibilizarem e langarem mao de recursos que antes eram acessiveis somente a
poucos, € ao permitirem a ampliagdo da compreensao sobre e da vida e suas

dindmicas; em Uultima instancia, ao facilitarem e produzirem transformacdes e

10 Registro de atividades gerado por programas de computadores.
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mudancas, melhoramento dos “sistemas”: ativando e exercendo a sua criatividade e
liberdade. A ética hacker € uma ética da sabotagem, mas também uma ética da
autonomia, em que a autonomia hacker se materializa na liberdade de criar e usar
suas proprias determinagdes, suas proprias valorizagoes.

Visto certos aspectos dos hackers, retomemos a afirmacgao de que: ninguém é
pura e simplesmente hacker, as pessoas se afirmam hacker, realizam praticas
hackers. Com base nessa afirmacdo e nos aspectos explanados até o momento,
pode-se dizer que antes dos hackers poderem ser situados em categorias sociais
classicas, como classe econdmica, etnia, religido, faixa etaria, localizagdo geografica
etc, o ser hacker, seu modo de vida, atravessa todo o corpo social e abarca alguns
dos principais elementos da produgéo biopolitica”, ou seja das transformacgdes dos
modos de producao e trabalho ocorridas nos ultimos 30 anos. Dessa forma, todos
sao potencialmente hackers, podendo-se ir além ao afirmar que no paradigma
do trabalho imaterial todos ja sdao, em uma medida ou em outra, hackers,
realizam praticas e produzem subjetividades hackers.

Sérgio Amadeu afirma que: “os hackers ndo se portam como classe”
(AMADEU, 2012, p. 290) estando mais para uma multiddo conectada. Contudo,
apesar dos hackers ndo se portarem como classe, isso nao significa que seu modo
de vida nao se afirme como sujeito de transformagdes sociais, 0 modo de ser hacker
€ certamente uma das bases da resisténcia atual as determinacdes e comandos da
razao Estado-capital principalmente na internet — mas nao so6. Por certo, os
elementos que constituem um modo de ser hacker ndo devem ser procurados em
um grupo quantificavel e localizado, os instrumentos classicos da sociologia ndo déo
conta de apreender os hackers, e nao sendo os hackers uma classe — ao menos nos
termos classicos — a resisténcia, na qual sao parte essencial, ndo pode ser encarada
como realizada por uma vanguarda politica. Terranova (2004, p. 82) analisando a
questao da classe na cultura de rede, afirma ser um movimento mais interessante ao
invés de buscar parametros quantitativos baseados em categorias sociais,
concentrar as analises no trabalho e como afirma Roggero “o trabalho cognitivo se
tornou sujeito politico, ou se preferirmos, tornou-se classe, ndo em termos

economicistas, mas classe que se afirma politicamente através da luta” (ROGGERO,

Estudar os modos de vida hacker pode, assim, contribuir para as analises da produgdo biopolitica e mais em geral
para uma teoria do conflito contemporénea.
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2012, p. 60). A resisténcia operada pelos modos de vida hackers se encontra, dessa
forma, na prépria producao biopolitica, ou seja, la onde se imbricam trabalho, lazer e
luta politica e que atravessa todo os modos de produgéo e trabalho atuais. '

Diante da afirmagdo que o conceito tradicional de classe ndo consegue dar
conta de apreender o modo de vida hacker, e em geral as dinamicas da produgao
biopolitica, mas que isso nao significa que nao esta nao faga parte de um sujeito
coletivo antagbnico a razdo Estado-capital, que langaremos mao dos conceitos de
multiddo e de comum na visdo de Negri e Hardt. Estes conceitos articulados s&o
uma tentativa de apreender a producédo de resisténcia por um sujeito coletivo no
paradigma do trabalho imaterial, uma tentativa de “repropor o projeto politico de luta
de classe langado por Marx” (HARDT; NEGRI, 2004, p. 146). Dessa forma, estes
conceitos podem dar conta dos modos de vida hacker, afinal estes configuram
alguns dos elementos mais relevantes do paradigma do trabalho contemporaneo e
dos sujeitos implicados nele.

Resta expor que as analises sobre uma ética e um modo de vida hacker,
assim como as proximas partes sobre a multiddo e o comum, nos servem como
importantes aportes tedricos e fundamentam todas as analises que serao realizadas
no capitulo Il e IV, onde serao vistos, especificamente, como tanto os modos de vida
hackers, quanto a produgdo do comum sio elementos essenciais de todos os

discursos e praticas que envolvem a cultura livre.

2.3 MULTIDAO E COMUM

Para Hardt e Negri, a multiddo é “formada por todos aqueles que trabalham
sob o dominio do capital, e, assim potencialmente como a classe daqueles que
recusam o dominio do capital” (ibid., p. 147), dessa forma é na composi¢cao do
trabalho imaterial que emerge a multidao, tendo, do ponto de vista sociolégico, sua
base material na centralidade da comunicacdo e da cooperacdo sobre redes
aplicadas aos modos de produgdo contemporaneos. Retomando e atualizando o

conceito desenvolvido por Espinosa, Negri caracteriza a multiddo, como um conjunto

Dessa forma é uma resisténcia difusa, sem hierarquia e direg@o estabelecida, ¢ como apresentado anteriormente,
sendo atravessada por ambiguidades e contradi¢des. Contudo isso ndo retira o carater de ruptura que os modos
de vida hacker dévem.
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de singularidades que n&o se anulam, pelo contrario mantém sua forga prépria e
produzem diferengca numa “[...] dindmica relacional, que permite construir, a0 mesmo
tempo a si mesmas e ao todo” (NEGRI, 2003, p. 142). A multiddo, nesse sentido,
contém um principio auto-formativo, ou seja a multiddo ao criar estd ao mesmo
passo se criando, assim como se auto-organizando, cuidando, governando a Si e 0s
outros. Portanto, ndo necessita de uma causalidade externa, na multidao a causa se
torna ato, um processo da propria multiddo. A multiddo, segundo Negri, se configura
por um processo aberto cuja dimensao ontolégica se ampara no trabalho n&o
apenas como producao de mercadorias, mas sim num conceito de trabalho que
abrange as lutas por melhores condi¢gdes de vida e, principalmente, por diferentes
modos de vida que se materializam na desconstrucéo de certos tipos de relagcbes de
poder codificadas, para a afirmacdo de outras relagdes mais horizontais e
democraticas, relagcdes estas que tem na manutencdo e producdo do comum sua
finalidade e método (NEGRI, 2003; LAZZARATO; NEGRI, 2001).

Dessa forma, a multiddo e o comum nao podem ser desarticulados, sao

conjuntamente partes constituintes da producgao biopolitica que:

deixa perfeitamente claro que o comum é ao mesmo tempo pressuposi¢ido e
resultado: ndo pode haver cooperagdo sem a vigéncia de uma partilha; [...] A
producdo da multiddo projeta o comum numa espiral virtuosa expansiva
(HARDT; NEGRI, 2004, p. 437).

Sendo o principal “produto” da producéo biopolitica o proprio comum e:

0 comum que compartilhamos serve de base para a producéo futura, numa
relacdo expansiva em espiral. Isso talvez possa ser mais facilmente
entendido em termos da comunicagdo como produgado: sé podemos nos
comunicar com base em linguagens, simbolos, ideias e relagdes que
compartilhamos. Por sua vez, os resultados de nossa comunicagdo
constituem novas imagens, simbolos, ideias e relagbes comuns. Hoje, essa
relacdo dual entre a produgédo, a comunicagdo € o comum € a chave para
entender toda atividade social e econémica (ibid., p. 256).

A multidao, dessa forma, produz uma verdadeira economia afetiva, em
que o comum nao é efeito nem transcendéncia e sim uma forga viva. Como

afirma Pelbart:

esse corpo vital coletivo reconfigurado pela economia imaterial das ultimas
décadas que, nos seus poderes de afetar e de ser afetado e de constituir
para si uma comunialidade expansiva, desenha as possibilidades de uma
democracia biopolitica (PELBART, 2009, p. 139, grifo nosso).

Nesta perspectiva, a multiddo, pode e deve se afirmar como uma poténcia
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para além das formas de valorizagao, regulagéo e controle do capital que opera no
interior de uma légica de mercado baseada no controle sobre os fluxos imateriais
através da mercantilizacdo da vida. Como apresentado no capitulo |, atualmente
existe um conflito entre diferentes apropriacbes do comum, dessa forma e com
efeito, nao basta apenas meramente afirmar o comum, a multidao e a produgao
biopolitica como novas categorias — novo paradigma — do trabalho e da
producao atuais, esse momento parece ja ter ficado para tras. Afinal, ndo
apenas o capital se deu conta da existéncia do comum e da multiddo, como ja
arrumou para eles um lugar bem confortavel como fonte de valorizagao dele proprio,
capital. A questdo que se coloca, dessa forma é: como as forgcas vivas podem se
autovalorizar e organizar? E certo que ndo temos uma resposta acabada para essa
questdo, contudo iremos realizar uma série de analises sobre diferentes
apropriacdes do comum e da multidao, especificamente no caso da cultura e da arte,
com o intuito de aprofundar esse debate que se materializa no conflito entre distintas

maquinas de criatividade.

24 CROWD E MULTIDAO: DE ESPECTADORES-CONSUMIDORES A
COSUMIDORES-PRODUTORES

O estatuto da soberania do artista-criador e dos sujeitos da produgéo cultural
e artistica enquanto individuos criadores ex nihilo, base do direito autoral, se vé
abalado no paradigma da producgao biopolitica de cultura e arte, sendo atualmente a
“sobrevivéncia” dos 'fazedores ou trabalhadores da arte e cultura' um terreno
movedico e ambiguo. Fora raras excegdes, os trabalhadores da cultura e da arte
nunca estiveram inseridos no regime de bem-estar social baseado em dinamicas
salariais e de emprego, atuando normalmente segundo a Ildégica da
‘empregabilidade” e, portanto, ndo estando diretamente ligados as dinédmicas de
subordinagdo ao emprego. Contudo isso ndo se traduz necessariamente em
liberdade e emancipacao, afinal, os trabalhadores da cultura e da arte, muitas vezes
devem se subordinar a um tipo de serviddo baseado nas relagdes pessoais € na
prestacédo de servigos, como Marx ja havia analisado e Virno retoma (VIRNO, 2008).

Durante o periodo industrial, uma das solugdes propostas para essa questao foi o
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desenvolvimento de uma série de discursos e praticas sobre a necessidade de
mecanismos e direitos de propriedade privada na cultura e arte, tipificados e
codificados nas leis de direito autoral, que deveriam, ao menos em tese, garantir a
“sobrevivéncia” de artistas e produtores culturais.

Diante da crise atual, crise geral do capitalismo mas especificamente crise da
propriedade intelectual e do estatuto soberano do artista-criador, surgem novas
solucdes para a questdo da valorizagdo da cultura e da arte, tanto da parte de
grandes empresas quanto dos proprios trabalhadores da cultura e artistas. Isso pode
ser observado na subsuncao do modelo industrial de produgdo de arte e cultura,
fortemente calcado no direito autoral e na mobilizacdo da populagdo enquanto
espectadora-consumidora, sob um capitalismo cognitivo que oscila a partir de
estratégias que melhor Ihe sirvam para a extragdo de mais-valor, entre a propriedade
intelectual e a liberagdo da circulagdo de “ideias”, na tentativa de mobilizar a
poténcia da multiddo enquanto consumidora-produtora. O conflito se materializa na
emergéncia de uma série de novos modelos de negocios, adaptados a era digital, a
liberagdo do imaterial e a riqueza das redes’, e pode ser visto na larga literatura

sobre 'economia criativa' e nas 'apologias digitalistas'™

, por um lado. Entretanto se
materializa também entre — na fronteira — a rigidez da propriedade intelectual e a
liberagdo da circulagédo de “ideias” como apologia de uma revolugao realizada pela
técnica, onde ha um trabalho da cultura e da arte que se estabelecem como
producao biopolitica multitudinaria. Nesse caso, a inflexdo na liberacdo do imaterial
acontece por dentro do capitalismo, opondo, porém, capital e trabalho e buscando
por meio de praticas politicas e de liberdade construir e afirmar mecanismos de
autovalorizagéo e organizagao'®.

O termo multidao assume dessa forma uma dupla dimensao, se por um lado é

Cf. The Wealth of Networks: How Social Production Transforms Markets and Freedom de Yochai Benkler, 2006.
O titulo do livro alude ao livro classico da economia A riqueza das nag¢oées de Adam Smith. A proposta de
Benkler em 4 riqueza das redes é refundar os principios da economia classica, aplicada ao modelo de producao
industrial, para que melhor se adaptem as novas oportunidades e desafios que a revolucdo da internet provoca,

renovando assim as fundagoes de como os mercados ¢ democracias liberais coevoluiram por quase dois séculos
(BENKLER, 2006).

14 Termo utilizado por Matteo Paquinelli (2010) para caracterizar aqueles que acreditam politicamente que o digital

15

tende naturalmente a uma economia de troca (dadiva) muitua. A Internet seria, supostamente, livre de qualquer
exploragao e tende naturalmente a um equilibrio social.

Sobre o debate entorno da diferenca entre liberagdo e praticas de liberdade, Cf. Michel Foucault, A Etica do
Cuidado de Si como Pratica da Liberdade, em Ditos e Escritos, v. 5. Iremos retomar esses conceitos, assim
como esse debate em geral no capitulo IV.
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sinbnimo de autonomia, liberdade e cooperacdo ali onde o comum é método e
finalidade, e assim, como dito anteriormente, sdo desenvolvidas praticas politicas e
de liberdade que afirmam a impossibilidade da cultura ser entendida a partir de, ou
submetida somente a economia — apesar da questdo da valoracdo do trabalho ser
essencial. Por outro lado se torna 'crowd': onde a multiddo é mobilizada, vista,
modulada e explorada enquanto sujeito coletivo esvaziado de antagonismo politico,
e como sinbnimo de 'massa’, ou seja, que necessita de uma causa externa que a
organize e produza, como € o caso do uso das estratégias do 'crowd’ por parte de
empresas em que a exploracdo € obscurecida. Isso se expressa no que 0s
economistas chamam de 'externalidades positivas', sitio onde diversas empresas
atualmente buscam seus vetores de inovagdo, distribuicdo e marketing de seus
produtos. Contudo, para que essas externalidades positivas se tornem, de fato,
altamente produtivas, em termos de valor para as empresas, € necessario um
ambiente em que a criatividade e a liberdade sejam fomentadas, dependendo assim
de um largo sistema de comunicacgéo e circulagdo de cultura e informag&o, assim
como um grande investimento em marketing — produgdo de subjetividade. Na
esteira desse novo tipo de produgdo — e exploragdo — que surgem, nas grandes
empresas, o0 uso de estratégias de opening (abertura) e mesmo do free (gratuito)",
que pretende mobilizar a abundancia e a riqueza do imaterial e das redes. Essa
nova forma de realizar negdcios, muitas vezes, se contrapbe a propriedade
intelectual que atua sobre o enclosing (fechamento) e a escassez. O que se V€,
nesses novos modelos de negocio, € a mobilizagdo da imensa poténcia produtiva
aberta do trabalho social — colaborativo e cooperativo — que acaba por se
transformar em uma nova miséria para o trabalhador individual, cujo trabalho-sem-
emprego nao é mais reconhecido e tampouco remunerado (COCCO, 2012b).

Resta deixar claro que nao se trata aqui de reivindicar o pleno emprego e a
propriedade intelectual, e assim a subordinagao dos trabalhadores da cultura e da
arte aos ritmos do Estado-capital, tampouco de denunciar os novos modelos de
negocio que operam sobre as redes e que tem a comunicagao, as externalidades

positivas, a liberacdo do imaterial e a criatividade como norte da producéo do lucro,

16 Verificar esse debate no livro 4 ascensdo da classe criativa, de Richard Florida (2011).
17 Sobre o debate entorno do gratis e os novos modelos de negdcio a partir dessa estratégia, Cf. Free: Gratis: o
futuro dos pregos de Cris Anderson (2009).
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e sim problematiza-los buscando um maior entendimento sobre as possibilidades e
conflitos que os atravessam; entendendo que o comum também é passivel de
exploracdo e que a utopia digitalista, na pregagcdo que o sistema técnico iria
naturalmente acabar com a exploragdo, ndo se concretiza, pois o funcionamento do
capital, contemporaneamente, se adapta as novas formas de producido nas redes,
quica de modo mais eficiente e sinergético do que em relagdo com os modelos
antigos.

Visto certos aspectos tanto dos modos de producdo e trabalho
contemporaneos, como dos sujeitos e subjetividades que atravessam e sao
atravessados por estes, a partir de um entendimento de que existe uma relagao
intrinseca entre biopoder e biopolitica, mesmo que tal relagdo seja assimétrica, como
ja exposto, e com base na constatacdo de que o capitalismo atualmente se
movimenta sobre estratégias mais diversificadas que somente sobre um conceito e
formas “duras” e “tradicionais” de propriedade, ou seja que a flexibilizagdo da
propriedade intelectual pode ser o terreno de reorganizagdo dos processos de
acumulagao, pode-se passar para a parte das analises especificas sobre a cultura

livre — nosso terreno empirico de analise.
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3 PRODUGAO DE SUBJETIVIDADES: CARTOGRAFIA DOS DISCURSOS DA
CULTURA LIVRE

Pode-se dizer que o proprio termo ou conceito cultura livre, a vasta gama de
acoes realizadas nesse ambito, assim como as posicdes discursivas nesse campo,
estdo inseridas em conflitos enraizados no préoprio campo da cultura, ou dito de outra
forma existe uma disputa “interna” entre os modelos alternativos e o tradicional
copyright. Assim fica evidente que o conflito atual que envolve os direitos de copia e
a producéo e circulagao de conhecimento e cultura, por certo, ndo pode ser reduzido
a um binarismo copyright versus copyleft, e mesmo nao seria certo colocar todos
que estdo contra a propriedade intelectual no mesmo “saco”. Esta questdo € o
pretendemos explorar de forma sistematica e empirica nesse capitulo e no que se
segue.

Atualmente sdo muitos os interesses e as perspectivas envolvendo — e
produzidas no contexto — a cultura livre. Pode-se dizer que entre estas perspectivas
e interesses ha uma vasta gama de agdes compartilhadas e embricamentos, mesmo
que muitas vezes sejam posigdes contraditérias ou mesmo antagbnicas. Na
realidade mais que falar de um antagonismo essencial no contexto da cultura livre,
nos parece mais apropriado falar de um 'agonismo'®, como sugere Foucault no
artigo O Sujeito e o Poder (1995), pois no campo da cultura livre atualmente ha,
certamente, um conflito, um combate, mas esse combate se da por meio de uma
incitacao reciproca assim como de resisténcias entre as partes envolvidas. Estas
nao se tratam como “inimigas”, no sentido de lados opostos de uma guerra, onde o
objetivo final seria “eliminar” o outro lado, estariam mais para “competidores”, no
sentido de adversarios numa partida, numa disputa. Sao producbes de
subjetividades distintas, que se confrontam mas nao se anulam. Nao se trata,
portanto de uma simples oposicdo onde uma parte bloqueia a outra, ou onde uma
parte ndo tem contato nenhum com a outra a ndo ser nos momentos da batalha, se
trata mais de trocas e uma provocacgao permanentes. Afinal uma coisa € certa, nessa
disputa resta claro que estdo todos contra — por um motivo ou por outro — o

endurecimento das leis de propriedade intelectual e a concentracdo de poder das

18 Neologismo usado por Foucault com base numa palavra grega que significa “combate”. Cf. FOUCAULT, 1995.
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grandes corporagdes de midia que operam por meio de um conceito de propriedade
bem fechado e tradicional, e a favor da produgdo do comum — mesmo que este
tenha um significado bem distinto para cada perspectiva. A cartografia
apresentada neste trabalho remete, dessa forma, a um espago de disputa
complexo e indeterminado.

Feitas essas consideragdes, podemos afirmar que um dos principais intuitos
da pesquisa € seguir os rastros e fragmentos das subjetividades que diferentes
perspectivas, no campo da cultura livre, produzem. Nao se pretende realizar dessa
forma uma pesquisa, especifica, sobre os aspectos juridicos ou técnicos — focos
bastante difundidos e explorados nesse campo — apesar destes atravessarem todo o
trabalho. A presente pesquisa se propde a realizar uma cartografia buscando olhares
e modos de vida implicados — assim como o0 que estes sugerem e produzem — nos
diferentes discursos e praticas estudadas, trata-se de verificar as diferentes
construgcdes em torno do tema das maquinas de criatividade atuais. As analises e
todo o material que se segue, devem ser lidos, como um esforgo de aproximagéo, a
partir da tentativa de unir teoria e pratica e presentificar algumas questdes
relacionadas as relagdes de poder implicadas no campo da cultura livre, que pode
ser entendido como um laboratério de producédo de subjetividades que afeicoam os
modos de producéo, circulagao e trabalho contemporaneos — em especial na rede —

no contexto do exercicio da criatividade e da produgdo do comum.

3.1 METODOLOGIA

Compreendemos que para a realizagdo de uma cartografia dos discursos da
cultura livre se fazia necessario explanar o contexto — ecologia — onde esses
discursos afloram, a saber as redes e 0os novos modos de produgado. O que tratamos
de realizar no capitulo I. Como também os atores — sujeitos — de onde emergem e
sdo enraizadas as subjetividades que incrustam tanto os elementos discursivos
quanto praticos da cultura livre. O que tratamos de realizar no capitulo II.

Os conteudos que serao trabalhados a seguir, assim como as analises
realizadas, sdo como pedacos de quebra-cabecas de diferentes colecdes de onde

sempre sobram — e faltam — partes. A pesquisa foi constituida com conteudos
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elaborados em locais, momentos e movimentos diferentes, que dispostos
conjuntamente aqui, acreditamos, podem reconstituir e atualizar o debate sobre a
cultura livre, assim como fornecer novos elementos para pesquisas futuras sobre os
desenvolvimentos das novas relagdes sociais sinérgicas a esse campo.

Assim, pode-se dizer que para a realizacdo de uma pesquisa que tem como
um dos seus objetivos realizar uma analise de um espacgo de disputa complexo e
indeterminado, sempre em aberto, fazia-se necessario buscar e utilizar marcos
tedricos condizentes com as préprias dindmicas desse espaco. Para tal, apés o
levantamento de metodologias de pesquisa, optamos pela utilizagéo da cartografia .
Esta foi a forma mais adequada encontrada pelo pesquisador para cumprir com 0s
objetivos e manter o carater multiplo da pesquisa, dos grupos estudados, da
insercdo do pesquisador no campo e do ambiente onde os discursos e as praticas
da cultura livre se desenvolvem.

A utilizacao da cartografia, como método, nos permitiu acompanhar a grande
multiplicidade de atores e narrativas envolvidas na pesquisa e tratarmos de forma
especifica os modos de producao e distribuicdo em rede, fenbmeno complexo e de
transformacgdes constantes, que portanto ndo tende somente — ou mesmo nao tende
— a aplicagao de métodos quantitativos para sua analise. Por isso, acreditamos que
a utilizagdo de métodos qualitativos, em especial do método cartografico como
pesquisa, se adapta melhor aos objetivos e ao carater deste trabalho,
principalmente ao considerarmos “[...] que objeto, sujeito e conhecimento sao efeitos
coermergentes do processo de pesquisar’ (PASSOS; BARROS, 2009, p.18). O

método cartografico portanto:

[...] pressupde uma orientagéo do trabalho do pesquisador que ndo se faz
de modo prescritivo, por regras ja prontas nem com objetivos previamente
estabelecidos. No entanto, ndo se trata de uma agao sem direcao, ja que a
cartografia reverte o sentido tradicional de método sem abrir méo da
orientacdo do percurso da pesquisa (PASSOS; BARROS, 2009, p. 17).

A partir desse referencial, pode-se dizer que para a realizacdo de uma
cartografia dos discursos da cultura livre ndo bastava somente olhar os aspectos

superficiais apresentados pelas proprios movimentos nas suas propostas e

19 Entendemos cartografia nos termos desenvolvidos por Deleuze e Guattari, em especial temos como referéncia os
conceitos de rizoma ¢ multiplicidade e as formas sugeridas em Mil Platés V. 1 (1995) de realizar pesquisas como
cartografia. Temos também como importante referéncia o livro organizado por Escossia; Kastrup e Passos de
2009 sobre o método cartografico — que tem forte influéncias do trabalho de Guattari e Deleuze.
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organizagdes coletivas. Sendo necessario realizar uma investigagao aprofundada,
buscando as nuances e detalhes embutidos e imbricados tanto no préprio fazer
quanto nos discursos que fazem parte da pesquisa. O intuito foi buscar suas
confluéncias e divergéncias, realizando uma comparagcdo entre as diferentes
perspectivas, observando suas singularidades e buscando os aspectos inovadores
de seus discursos e praticas, assim como seus desenvolvimentos gerais enquanto
campo de disputa do exercicio da criatividade atualmente. Dito de outra forma,
acompanhar a maneira como se desenvolvem os modos de produgdao de
subjetividades, as praticas, consequéncias politicas e o proprio 'agonismo' na cultura
livre. Para tal, realizamos uma analise comparativa de carater qualitativo, com foco
em trés diferentes perspectivas, que apdés um levantamento prévio do campo
mostraram ser bastante representativos e condutores de subjetividades bem
distintas, sendo estas: o Creative Commons; a arte livre; e o copyfarleft.

Como parte da cartografia concentramos esforgos no mapeamento® e analise

de trés diferentes aspectos especificos dessas perspectivas:

* o0 'lugar de fala' ou as condicoes de possibilidades discursivas -
Englobando o contexto histérico-social onde foram produzidos os conteudos
mapeados, assim como a relacdo entre os interlocutores, e o seu

posicionamento em termos de referéncias tedricas desses conteudos.

* o conteudo discursivo — Englobando os discursos e praticas através de
documentos produzidos na primeira década do século XXI, tais como: textos
académicos, livros, videos, manifestos encontrados na internet, sites e listas

de discussao.

» ferramental comunicacional — Englobando a linguagem e meios utilizados
para a difusdo dos conteudos discursivos, buscando compreender as

estratégias de validagdo e publicizagcdo dos conteudos assim como o0s

20 Utiliza-se o conceito de mapeamento neste trabalho com base em Mil Platds V. 1 (1995): “O mapa ¢ aberto, é
conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente.” (GUATTARI; DELEUZE, 1995, p. 22). Nesse sentido, ndo existe um tnico sentido para a sua
experiéncia e menos ainda uma unica e mesma entrada. Sdo multiplas as entradas em um mapeamento que sendo
movel se apresenta como o exercicio de cartografar.
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motivos para a escolha da utilizacdo de uma linguagem ou meio especifico.

ApOs a realizagdo desse mapeamento realizamos um recorte e uma analise
comparativa especificamente sobre a questao da produ¢do do comum, concentrado
no proximo capitulo, buscando, como dito anteriormente, os detalhes e nuances de
cada proposta assim como os desenvolvimentos gerais da cultura livre enquanto
campo de disputa colocando em dialogo as teorias estudadas e os conteudos
realizados pelos grupos analisados durante o processo da pesquisa.

A cartografia dos discursos da cultura livre realizada nesse trabalho, dessa
forma, € uma proposta de busca de um olhar singular sobre cada uma das
perspectivas estudadas. Contudo buscamos, especificamente, valorizar os aspectos
proprios das perspectivas 'menores' — a saber, neste trabalho o recorte foi, as
perspectivas da arte livre e do copyfarleft. Entendemos, que isso s6 seria possivel a
partir do estudo e acompanhamento dos tensionamentos e da transversalidade das
relagdes de forgca que compde o campo da cultura livre como um todo. Estes, pode-
se dizer, sdo os principais subsidios para a realizacdo desta pesquisa. Nesse trilhar
nos defrontamos com uma dificuldade em particular. Langar-se sobre as
perspectivas menores mostrou-se bastante dificultoso, pois a falta de documentacéao
e mesmo as descontinuidades inerentes a estes processos foram uma realidade a
ser encarada constantemente. Temos como exemplo disso a afirmacdo de Moreau
sobre a arte livre, dizendo ser esta: “uma atividade que prospera sem muita reflexao”
(MOREAU, 2012, p. 163). Dito isso, podemos afirmar que, apesar do nosso esforco,
€ certo que nao esgotamos o tema proposto, podendo ser este trabalho
compreendido somente como uma aproximacao com o tema. Acreditamos que a
continuacdo da pesquisa seria valida e importante para aprofundar as analises das
perspectivas menores dentro da cultura livre e em geral sobre as diferentes
maquinas de criatividade que se desenvolvem atualmente.

Mesmo diante da dificuldade apresentada, nossa intencdo seguiu sendo
tentar encontrar os espacgos intermediarios, ou seja, a rede na cultura livre. Pois “a
rede conecta termos, dando consisténcia ao espaco intermediario. Os grupos, as
instituicbes e as organizagdes sdo redes de inter-relagdes, isto é, relagbes entre
relagbes ” (PASSOS; BARROS, 2009, p.28). Com isso acreditamos ser possivel a
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desestabilizagao do que muitas vezes se apresenta como unidade — 'A cultura
livre' — e evidenciar as distintas subjetividades nesse campo sobre a produgao
do comum e o exercicio da criatividade. Nesse sentido o processo do método
cartografico foi de primordial importancia pois vai “do uno ao coletivo [...] Ndo ao
agrupamento, ao conjunto de individuos nem a unidade do diverso, mas ao coletivo
como dinamica de contagio em um plano hiperconectivo ou de maxima
comunicagado” (PASSOS; BARROS, 2009, p.26). A analise comparativa ou a
cartografia do intermediario nos permitiu um método, um caminho de pesquisa-
intervencdo “[...] la onde conhecer e fazer se tornam inseparaveis, impedindo
qualquer pretensao a neutralidade ou mesmo suposi¢cdao de um sujeito e de um
objeto cognoscentes prévios a relagdo que os liga” (ibid., p.30). Dessa forma as
analises que se seguem, assim como o proximo capitulo apresentam também o
ponto de vista do pesquisador, com base na pesquisa realizada e em sua
experiéncia no campo?'.

Por fim, vale ressaltar mais uma vez que a constru¢do da pesquisa sé poderia
resultar da interlocugéo entre o pesquisador, o conhecimento tedrico, o objeto a ser
estudado e as praticas desenvolvidas pelos movimentos envolvidos na pesquisa.
Assim, esta ndo pode ser compreendida como a aplicacdo de leis e modelos
tedricos que poderiam determinar ou apreender a totalidade da cultura livre, sendo
somente uma aproximagado e uma tentativa de analise sobre o desenvolvimento das
perspectivas estudadas e suas implicagdes contemporaneas. A revisdo da literatura
tedrica foi realizada durante todo o processo de pesquisa, como parte da
metodologia, sendo a leitura da bibliografia parte fundamental e constituinte ao
desenvolvimento da pesquisa, pois constituiu um importante processo para dar conta
dos desafios colocados pela e durante a pesquisa. Contudo, como dito, junto com a
leitura das referéncias tedricas foi de suma importancia as analises dos conteudos

gerados pelos proprios grupos estudados e o dialogo entre os diversos conteudos

Acreditamos que a presente pesquisa contribuiu e pode contribuir ainda mais no desenvolvimento dos
movimentos ligados a cultura livre. Temos como exemplo dessas contribui¢des algumas agdes realizadas pelo
pesquisador até a entrega deste trabalho, como a produgdo, paralelamente ao desenvolvimento da pesquisa, de
um livro e trés eventos com a tematica 'Copyfight: Pirataria & Cultura Livre' que reuniram textos e pessoas que
sdo referéncias no que tange as discussdes sobre o direito autoral, patentes, bens comuns e o exercicio da
criatividade no campo da arte, cultura e da rede atualmente. Conjuntamente ao livro e aos eventos também foi
realizada a manuten¢@o de um site ¢ uma pagina no Facebook que somados tiveram o alcance de mais de 10.000
acessos unicos. O pesquisador também participa de diversas listas de discussao sobre o tema e trabalhou antes de
iniciar a pesquisa durante 4 anos no Ministério da Cultura promovendo a cultura digital e livre.
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articulados durante a pesquisa assim como o envolvimento do pesquisador com o

desenvolvimento do campo analisado.

3.2 SOFTWARE LIVRE

Nao é nosso objetivo nessa pesquisa fazer uma analise e uma discussao
especifica sobre o movimento do software livre. Contudo, nos parece relevante
levantar algumas questdes especificas, mesmo que maneira basica e extremamente
sistematica, sobre esse movimento. Afinal a cultura livre como um todo foi
fortemente influenciada pelo movimento do software livre e a ideia de copyleft, assim
como da ética hacker que se relaciona diretamente com esse movimento. Foi com
base no copyleft que, inicialmente, os movimentos da cultura livre se propuseram
extrapolar o universo dos programas de computador (softwares) na direcdo da
circulagcao e producéo 'livre' mais generalizada de videos, textos, imagens e sons, na
producao literaria, cientifica, artistica e jornalistica.

Portanto faz-se necessario expor, como dito anteriormente, mesmo que de
forma basica, algumas praticas e discursos do movimento do software livre para que
se possa melhor entender o funcionamento e os discursos dentro dos movimentos
da cultura livre, assim como revelar as nuances dos posicionamentos dos diferentes
movimentos que serdo analisados. Dado que a apropriacado das praticas e discursos
do movimento do software livre se deram de forma bastante diferenciada. Essa
diversidade de apropriagbes foi e ainda € base de algumas divergéncias e conflitos
profundos dentro do contexto da chamada cultura livre.

Foi ainda nos anos 80 — apesar de sua popularizagao ter se dado fortemente
no final dos anos 90 — que o movimento do software livre surgiu. Acreditando que os
softwares nado deveriam ter o cddigo fechado e que deveriam ser distribuidos
livremente, este movimento questionou os monopalios na industria de programas de
computador e o regime do direito autoral — copyright — com suas praticas. O
movimento do software livre se coloca como um movimento pelo compartilhamento
do conhecimento tecnoldgico, e mesmo a sua vertente mais corporativa — open
source (cédigo aberto) — conserva uma premissa: que sempre sejam mantidas as

quatro liberdades definidas por Richard Stalman, fundador da Free Software
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Foundation (Fundagcdo do Software Livre) e “pai ideoldgico” do movimento
(AMADEU, 2004). As quatro liberdades que um software livre deve conter sao:

1. Aliberdade de uso;

2. Alliberdade de cépia;

3. Aliberdade de modificacéao;

4. Aliberdade de redistribuicao.

Esse modelo de produgédo e distribuicdo de programas de computador se
distingue bastante do modelo tradicional de copyright. Isto porque uma pessoa ao
“adquirir’ um software livre tem a liberdade de modificar o programa, caso seja
necessario, e depois redistribui-lo, inclusive comercialmente, sem a necessidade de
pedir permissdo para tal ao desenvolvedor — autor — “originario”. O modelo de
producao do software livre se coloca, assim como uma alternativa ao uso exclusivo e
apropriagao privada dos programas de computador, dito de outra forma esse modelo
de produgdo pretende funcionar de forma contraria ao funcionamento dos
monopolios da industria de softwares. Desta forma, uma das premissas do
movimento do software livre — nos termos defendidos por Stallman e que estdo na
licenca GPL (Gnu General Public Licence) — é criar e fomentar dinamicas de
producao e distribuicdo de softwares, baseadas na colaboracdo e cooperacéo,
criando o que comumente se chama de efeito 'bola de neve' ou como € conhecido
no meio, 'efeito viral'. A produgéo dessa forma se da de maneira distribuida e ndo
hierarquica ao invés de ser organizada verticalmente. A ldgica por tras é simples:
quanto mais pessoas utilizarem e modificarem programas livres maior sera o
beneficio para toda a comunidade de usuarios que ira atrair mais pessoas para a
utilizacdo desses softwares, que gerara mais beneficios para a comunidade e assim

adiante. Sérgio Amadeu descreve esse processo:

Na era informacional, quanto mais se compartilha o conhecimento, mais ele
cresce. Os softwares sdo os principais intermediadores da inteligéncia
humana na era da informacao. Garantir seu compartiihamento é essencial
para a construgdo de uma sociedade livre, democratica e socialmente justa.
A transmissdo e a disseminagdo do conhecimento tecnoldgico permitem
viabilizar o fortalecimento da inteligéncia coletiva local e evitar a submissao
e o aprisionamento pela inteligéncia monopolista e redutora das
possibilidades de equalizagao social e de melhoria econdmica dos povos
(AMADEU, 2004, p. 7-8).

E a partir do uso do copyleft — trocadilho feito encima do termo copyright —

que se da esse 'efeito viral'. Ao invés de abrir mao dos direitos autorais, colocando
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simplesmente os programas em dominio publico, o que possibilitaria que terceiros
fizessem modificagdes nos programas e depois redistribuissem a nova versao sobre
um copyright tradicional, acabando com as liberdade iniciais, grande parte do
movimento do software livre utiliza o copyleft. A partir desse mecanismo, se pretende
garantir que as novas versoes criadas encima de programas livres permanegam com
as quatro liberdades especificadas acima. Richard Stallman diz que essa “restricao”
que o copyleft impde permite que os softwares livres se comportem como plantas,
onde se um pedago € aproveitado como enxerto em outro lugar, ele também cresce.
Diferente de licencas permissivas como a BSD, que somente requerem o
reconhecimento dos autores e algumas outras pequenas restricbes, a GPL —
copyleft — requer que os trabalhos derivados sejam licenciados sob a mesma
licenca. Pablo Ortellado em “por que somos contra a propriedade intelectual?”,

explica o processo:

O mecanismo pensado era reafirmar os direitos autorais abrindo mao da
exclusividade de distribuicdo e alteragdo desde que o uso subsequente nao
restringisse aquelas liberdades. Em outras palavras, a pessoa que recebia um
programa livre, recebia esse programa com a condi¢do de que se o copiasse
ou o aprimorasse, mantivesse as caracteristicas livres que tinha recebido: o
direito de rodar livremente, de modificar livremente e de copiar livremente.
Com isso, os programas livres, frutos de esforgos coletivos voluntarios,
ganhavam uma licenga que garantia que mesmo que as empresas quisessem
usa-los e distribui-los, o fizessem de forma a manter suas liberdades iniciais.
(ORTELLADO, 2002)

Como pode-se ver, o copyleft foca em estabelecer uma norma minima
comum de liberdades e direitos do publico ou dos usuarios, ao invés de serem
direcionados especificamente aos proprietarios de direitos autorais - que no caso
dos softwares sao os programadores ou empresas. Pode-se ir além dizendo que o
movimento do software livre, em geral, tende em seu discurso eliminar a
diferenciagao entre usuario e programador, ou em outras palavras entre consumidor
e produtor/autor. Portanto, ao focar nos direitos do publico, o copyleft
automaticamente foca também nos direitos dos produtores e possibilita, ao menos
juridicamente, que os usuarios se tornem, eles mesmos, produtores.

Outro aspecto importante de ser ressaltado € que o movimento do software
livre emergiu do que chamamos de ética hacker, exposta no capitulo anterior. Foi no
contexto dos hackers que esse movimento se formou assim como ajudou a formar a

maneira como os hackers se entendem, produzem e sao produzidos pelo meio no
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qual circulam, atravessam e sao atravessados. Portanto, ndo se pode pensar o
software livre e seu alastramento para dimensbes fora dos programas de
computador — cultura livre — sem se levar em conta a figura do hacker — com todas
as suas ambiguidades e contradi¢des.

Segue-se agora o mapeamento e as analises dos trés discursos e praticas
estudados, a saber o Creative Commons, a arte livre e o copyfarleft. Como dito na
introducéo desse capitulo, nosso intuito € produzir um olhar sobre as subjetividades
que estas trés diferentes perspectivas produzem - que constituem trés inflexdes e
desdobramentos bastante diversos. Para tal, sdo utilizados materiais produzidos por
pessoas ligadas a cada uma dessas perspectivas. Materiais que nao foram
necessariamente produzidos em consonancia com o nosso intuito mas que foram
utilizados como “pistas” para o desenvolvimento da pesquisa. Como dito, o foco do
mapeamento e das analises desses materiais sdo os modos de vida que cada uma
das perspectivas sugerem e produzem, assim como suas consequéncias em termos
de contribuigdo para o debate geral da cultura livre e o exercicio da criatividade. No
proximo capitulo sera apresentada uma cartografia do intermediario, buscando as
imbricagdes, tensionamentos e transversalidades entre essas perspectivas, assim
como seus limites e aspectos inovadores em termos de discursos sobre e da cultura

livre e a produgao do comum.

3.3 CREATIVE COMMONS

O Creative Commons surgiu em 2001 nos Estados Unidos, principalmente
pela iniciativa de advogados que se juntaram com programadores. Apesar da
iniciativa ter sido gestada, em grande parte, dentro de universidades americanas
como Stanford e na Harvard Law School, assim como nos bastidores de tribunais
americanos?, atualmente esta tem carater global, tendo “bragos” por diversos
paises. O Creative Commons tornou-se, ao longo dos anos, praticamente
hegemodnico em termos de divulgagado e referéncia da cultura livre. Se alguém se
pergunta o que é cultura livre e resolve investigar o tema, é praticamente impossivel

nao esbarrar no Creative Commons. S&o varios os aspectos que fizeram com que

22 Cf. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Eldred v. Ashcroft> Acesso em: 10 jan. 2013.
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isso acontecesse. Pode-se ressaltar, o fato do préprio termo 'cultura livre' ter sido
titulo de um livro escrito por Lawrence Lessig — principal representante e fundador do
Creative Commons — e ter ganho publicidade e notoriedade com a divulgagao desse
livro. As dimensdes institucionais da fundacdo por tras do Creative Commons
também foram importantes, pois esta contou com parcerias “de peso”. Casa Branca,
Google, Wikipedia etc® e inclusive o Ministério da Cultura do Brasil, durante a
gestdao do ex-ministro Gilberto Gil, foram ou ainda s&o alguns destes parceiros.
Contudo, nos parece relevante observar — como parte integral desse processo de
hegemonizacdo — o papel das linguagens que o Creative Commons utilizou para
divulgar as suas iniciativas.

Um dos aspectos mais importantes, em termos de estratégia empregada pelo
Creative Commons na divulgacdo da iniciativa, foi a utilizagdo de material
audiovisual. No seu site principal existe uma péagina®* que conta com 16 videos
produzidos pela fundacao, e ainda existem muitos outros que nao estdo indexados
no site. Para que se tenha uma dimensdo da importancia desses videos na
divulgacao da iniciativa, na pagina 'sobre' do site principal, uma das primeiras coisas
apresentadas € uma recomendacdo para assistir a um video que facilitaria a
compreensao do que é o Creative Commons. Na pagina brasileira da iniciativa, o
unico conteudo que se encontra na parte 'Conheca o Creative Commons', pagina
que corresponde ao tradicional 'sobre', € um video?®. Esse video assim como muitos
outros, dialoga ou conta com a participagdo de figuras publicas bem populares,
nesse caso em especifico a banda de rock 'White Stripes'. Os videos costumam
também ter uma linguagem clipada e dinamica, voltada a uma subjetividade jovem, e
o linguajar utilizado costuma ser simples e direto, com frases de alto impacto
apoiadas em materiais graficos. Pode-se citar alguns exemplos disso. No video que
esta na pagina 'sobre' do site principal que associa o copyright a cor vermelha,
significando pare ou interdigdo, a cor cinza aos indecisos e a cor verde ao Creative
Commons, significando movimento e generosidade. No momento que “o indeciso”,
quem esta recebendo a informacéo, ou seja o espectador, passa a conhecer o

Creative Commons tudo fica verde. Outro exemplo, € um video editado somente

23 Cf. Disponivel em: <http://creativecommons.org/who-uses-cc>. Acesso em: 10 jan. 2013.

24 Cf. Disponivel em: <http://creativecommons.org/videos/>. Acesso em: 10 jan. 2013.

25 Cf. Disponivel em: <http://dl.dropbox.com/u/102874773/Get-Creative-nova-versao.swf>. Acesso em: 10 jan.
2013.
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sobre fotos e frases curtas de impacto, ditas por membros da diretoria da fundagao
americana, como: “A ideia € permitir os impulsos criativos que a tecnologia permite e
tirar a lei do caminho” ou “No final isso ira trazer beneficios — lucro — para a
economia”®

Outra estratégia empregada pelo Creative Commons em termos de
ferramental comunicacional foi a categorizacdo e separagao entre trés diferentes
tipos de potenciais receptores de suas informagdes. Os conteudos produzidos pela
iniciativa podem ser claramente divididos e identificados pela divisdo entre
conteudos produzidos para advogados, profissionais da cultura e tedricos
interessados no tema da cultura livre. Conteudos produzidos para técnicos,
programadores e codigos digitais para serem interpretados por computadores e
conteudos direcionados a um publico geral de leigos e “artistas” amadores. Essa
categorizagao fica ainda mais evidente no que tange a separagao entre amadores e
profissionais da cultura, ou respectivamente nas palavras de Lessig (2005, p. 43)
uma criatividade ndo-comercial e uma criatividade comercial.

Vale ressaltar também que o Creative Commons foca suas acdes no
licenciamento, ou seja nos aspectos formais e juridicos da produgao de cultura e
conhecimento. A principal inovacao proposta pela iniciativa, e na qual é fortemente
calcada, foi a criacdo e manutengao de um rol de diferentes licengcas conhecidas
como 'licengas Creative Commons'. A obtencdo da licenga 'mais adequada' as
necessidades do licenciante € operacionalizada por meio da jungao de diferentes
modulos que reunidos formam uma licenga ja pronta e adequada a lei, dentro de um
espectro que vai do tradicional copyright ao dominio publico. Ndo € nosso objetivo
trabalhar extensamente esse aspecto do funcionamento do Creative Commons.
Contudo, nos parece relevante destacar que algumas licengas Creative Commons
nao sao compativeis com outras - premissa importante do copyleft. Apesar disso, no
proprio site do Creative Commons e em varios outros lugares é afirmado que o
Creative Commons se baseia nas premissas do copyleft e nos ideais do movimento
do software livre. Nao iremos nos ater sobre essa questdo nesse momento, pois

iremos retoma-la com mais cuidado na parte da 'cartografia do intermediario'.

26 Cf. Disponivel em: <http://dotsub.com/view/a4f2e36b-6730-466d-92ce-f90697ad862>. Acesso em: 10 jan.
2013.
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Todavia, ndo poderiamos deixar de mencionar esse aspecto do Creative Commons
nessa parte do trabalho.

Pode-se dizer que o Creative Commons é visto muitas vezes, ou mesmo se
passa como uma alternativa ao modelo tradicional de copyright. Apesar disso, a
prépria fundagao se apresenta como uma complementagédo do copyright tradicional,
como fica bem claro no seu slogan: 'alguns direitos reservados', ao invés do classico
'todos os direitos reservados' . Isso pode ser visto atualmente na pagina 'sobre' no
site principal do Creative Commons: “Creative Commons licenses are not an
alternative to copyright. They work alongside copyright and enable you to modify
your copyright terms to best suit your needs.”” E na antiga pagina 'historia'® do site
o Creative Commons dizia estar, através de suas licencas de ‘'alguns direitos

2% Dessa forma o Creative

reservados': “building a layer of reasonable copyright
Commons se coloca como um ferramental para auxiliar criadores e produtores, a
utilizarem de formas “mais criativas” e adaptarem as suas necessidades os seus
direitos de autor.

De acordo com Lessig (2005, passim.), o Creative Commons se coloca como
uma iniciativa em contraposicdo a um movimento de endurecimento das leis de
protecdo dos direitos autorais, que esta provocando grandes impactos sobre o
desenvolvimento econémico e social global. Esse endurecimento esta sendo levado
adiante por interesses estritamente econdmicos dos 'big players’ da industria cultural
que, segundo Lessig, nao conseguem se adaptar aos novos modos de producgao e
distribuicdo da internet. Essa inabilidade de se adaptar aos novos modos de
producdo e distribuigdo assim como aos desenvolvimentos tecnoldgicos, faz a
tradicional industria cultural procurar maneiras de manter os seus monopodlios,
através do aumento e rigidez das leis de direito autoral assim como da coergao aos
que infringem essas leis. Uma das fortes afirmacdes de Lessig (ibid., passim.) é que
nunca na histéria da humanidade tdo poucos tiveram o direito legal de controlar o

desenvolvimento da cultura. A tendéncia € que isso se agrave nos préximos tempos.

27 Cf. Disponivel em: <http://creativecommons.org/about>. Acesso em: 5 dez. 2012.

28 Pagina acessada via a ferramenta Wayback Machine do Internet Archive. O Wayback Machine é um banco de
dados digital que arquiva paginas na internet, permitindo a visualizagdo de paginas na WEB através do tempo,
podendo assim ser possivel visualizar versdes antigas — antes de serem alteradas — ou fazer comparacdes através
do tempo de mudangas.

29 Cf. Disponivel em: <http://web.archive.org/web/20110409055135/http://wiki.creativecommons.org/History>.
Acesso em: 5 dez. 2012.
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A tradicional industria cultural estaria, através do seu grande poder de I6bi e pressao
politica, gerando grandes prejuizos a todos.

O Creative Commons, dessa forma, se coloca como critico e uma alternativa
a esse movimento de endurecimento das leis de direito autoral, que favorece
somente a industria cultural tradicional. Dessa maneira, o Creative Commons,
estaria em maior consonancia com os novos modos de produg¢ao do século XXl e o,
que eles chamam de, potencial inerente da internet de possibilitar 0o acesso
ilimitado e livre ao conhecimento e cultura. Diferentemente das rigidas regras do
direito autoral tradicional — copyright.

Para os “idedlogos” do Creative Commons, se fossem mantidos os aspectos
essenciais da internet esta “levaria a criagdo de uma 'sociedade criativa', superando
definitivamente a ideia de que criatividade depende de 'industria'.” (LEMOS, 2005b,
p. 16, grifo nosso). Para Lemos, o Creative Commons e sua perspectiva de cultura
livre poderiam entdo levar a cabo a “promessa n&o cumprida da Internet de
promover a transformacéo social definitiva do século XX para o século XXI”, que
essa industria ndo estaria permitindo (LEMOS, 2005b, p. 16).

O esforco para liberar “todo o potencial de transformacgao social da internet”
se concentraria, dessa forma, em flexibilizar os direitos autorais, diminuindo os
gastos e contratempos com autorizagdes de uso de bens intelectuais — os chamados
custos de transacido — permitindo dessa forma a construgao ou incentivo de novos
modos de producado e distribuicdo desses bens. Modos que permitam extrapolar,
como dito, de maneira definitiva o escopo da 'criatividade' da industria para a
sociedade em geral. Elemento que permitiria a concretizagdo da tdo esperada e
promissora passagem do século XX para o XXI. Como sugere o proprio Ronaldo
Lemos ao comentar as razbes para o0 surgimento da iniciativa em, Creative

Commons — o que é e modos de usar:

A razdo para o surgimento do Creative Commons é o fato de que o direito
autoral possui uma estrutura que protege qualquer obra indistintamente, a
partir do momento em que a obra é criada. Em outras palavras, qualquer
conteudo encontrado na Internet ou em qualquer outro lugar & protegido
pelo direito autoral. Isso significa que qualquer utilizagdo depende da
autorizacdo do autor. Muitas vezes isso dificulta uma distribuicdo mais
eficiente das criagdes intelectuais, ao mesmo tempo em que impede a
realizagio de todo o potencial da Internet.*

30 Disponivel em: <http://coletivotalesman.blogspot.com.br/2012/04/creative-commons-o-que-e-e-modo-de-
usar.html>. Acesso em: 15 dez. 2012, grifo nosso.
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Pode-se complementar essa ideia com outra passagem de Lemos, onde este
diz ser o Creative Commons: “um projeto global [...] em torno da ideia de
generosidade intelectual e da busca de novos modelos de negodcios abertos, que
nao restrinjam o acesso ao conhecimento” (LEMOS, 2005b, p. 19). Nessas
passagens fica clara a crenga de que o acesso ilimitado e livre ao conhecimento
— esséncia da internet na perspectiva do Creative Commons — poderia diminuir as
desigualdades sociais através do desenvolvimento econédmico com base em novos
modelos de negdcios que ndo restrinjam a circulagdo dos bens imateriais, mas que
ao contrario a incentivem. Essa, pode-se afirmar, € uma das principais crencas que
sustenta todos os discursos do Creative Commons.

Na palestra de langamento do “brago” do Creative Commons no Brasil, gerido
pelo Centro de Tecnologia e Sociedade da Escola de Direito da Fundagao Getulio
Vargas, durante o V Férum Internacional de Software Livre (FISL) em 2004, Lessig
disse: “O Creative Commons nasceu para tornar a cultura: livre”®'. Contudo, ficam
as perguntas: em que termos o adjetivo 'livre' é utilizado por Lessig e o Creative
Commons em geral? E porque, nessa perspectiva, a liberdade é algo tdo importante
para a cultura?

Na introducao de seu livro mais famoso, intitulado Cultura Livre (2005), Lessig

deixa bem claro de qual 'liberdade' se trata:

Noés viemos de uma tradicdo de cultura livre — ndo 'liberada' como em
'cerveja liberada' (para tomar emprestada uma frase do fundador do
movimento do software livre), mas livre como em 'liberdade de expresséo,
'mercados livres', 'livre comércio', 'livre iniciativa', 'livre arbitrio’, e 'eleicbes
livres' (LESSIG, 2005, p. 26)

Em outra passagem, fica ainda mais evidente o seu posicionamento em
relagdo ao que seria o adjetivo 'livre' no contexto da cultura livre. Ao comentar que
suas ideias e o0 seu livro podem ser, muitas vezes, vistos como o tipico “papo
comuna de boteco” (LESSIG, 2005, p. 193), coloca:

Mas ha um aspecto nessa histéria que ndo € num um pouco esquerdista.
Na realidade, € um aspecto que poderia ser escrito pelo mais extremista
dos idedlogos pro-mercado. Se vocé € uma dessas pessoas [...] entdo
pode enxergar esse outro aspecto, lendo 'livre mercado’ toda vez que eu
digo 'cultura livre'. [...] A acusacao que tenho feito sobre a regulagdo da
cultura € a mesma que os comerciantes livres fazem sobre os mercados
reguladores. Todas as pessoas, € claro, concordam que alguma

31 Disponivel em: <http://archive.org/details/CreativeCommonsCreativeCommonsBrasil>. Acesso em: 15 dez.
2012. video, traducao nossa.
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regulamentagdo de mercado é necessaria — precisamos, minimamente, de
regras contratuais e de propriedade, e de tribunais para garantir o
cumprimento das mesmas. Do mesmo modo, nesse debate cultural, todas
as pessoas concordam que ao menos alguma estrutura de copyright
também é necessaria (LESSIG, 2005, p. 194, grifo nosso)

A liberdade da qual trata o Creative Commons, portanto € a liberdade de
participar do mercado enquanto consumidor, mas também a liberdade de
concorréncia, a liberdade tomada como individualismo. Estamos, portanto, em pleno
terreno neoliberal. Esta € a tradicdo da qual se refere Lessig em todo o livro. O
préprio autor deixa claro, em diversas passagens, que o livro foi escrito para
defender e salvar de sua crise e faléncia, a tradigédo liberal anglo-americana — que
se conecta em varios momentos com a tradigao libertaria anglo-americana, o que
muitas vezes gera confusdes e contradigdes.

Pode-se dizer, através da leitura do Creative Commons, que a tradigao
liberal/libertaria anglo-americana parece ter encontrado nas tecnologias de rede € na
abundancia e riqueza dos bens imateriais digitalizados a sua “cara metade”. A
alegoria desse casamento € a transformac¢do do mundo, ao menos o digital, num
supermercado que tem espaco de prateleira infinito — ampla distribuicdo e
diversidade de produtos — onde é impossivel manter os concorrentes longe dos
consumidores — fim dos monopodlios (ANDERSON, 2009, p. 177). Preservar e
construir os canais que abastecam esse supermercado, assim como manter o
mercado dindmico e vibrante, seria a grande missdo do Creative Commons. Para
isso, sendo necessario conter os abusos cometido pelo oligopdlios € monopdlios do
conhecimento e informacdo. Afinal, como Lemos mesmo afirma: “a protecao
excessiva a propriedade intelectual traz problemas com respeito a livre concorréncia”
(LEMOS, 2005 p.65) e 0

[...] sistema brutalmente punitivo de regulagdes amputa a criatividade e a
inovacdo. Protegera algumas industrias e alguns criadores, mas causara
danos a industria e a criatividade em geral. O mercado livre e a cultura
livre dependem de competitividade vibrante. Ainda assim, o efeito da lei
atualmente é paralisar este tipo de competitividade, produzindo uma cultura
excessivamente regulada — assim como o efeito de controle excessivo no
mercado é produzir um mercado excessivamente regulado. (LESSIG, 2005,
p. 198, grifo nosso)

Contudo, para Lessig ndo basta somente “defender as pessoas e o mundo”

dos oligopdlios e monopdlios no campo do exercicio da criatividade, sendo



63

necessario também combater a pirataria, dita por ele comercial. Pois esta “[...] ndo
transforma o conteudo que rouba, transforma o mercado no qual compete. Ela
meramente da a alguém algo que a lei diz que esse alguém nao deveria ter.”
(LESSIG, 2005, p. 193, grifo nosso). Como pode-se ver, em momento algum é
colocado na balanca ou questionadas a acumulacdo e a exploracédo, elementos
importantes para se compreender a “pirataria”. Contudo, para Lessig essas questbes
nao sao de seu interesse, e pode-se dizer, sdo até secundarias. Como se pode

verificar:

A grandeza por si s6 ndo é ruim. A liberdade ndo é ameagada s6 porque
alguns tornam-se muito ricos, ou porque ha apenas um punhado de
gigantes na industria. [..] O perigo na concentragao da midia ndo vem da
concentragdo, e sim do feudalismo que essa concentragdo, atada a
mudanc¢a no copyright, produz. (ibid., p. 198)

Nessa linha de raciocinio, Lessig defende que os “piratas” devem ser
coagidos e punidos. E segue afirmando que a propriedade e a lei devem ser sempre
respeitadas (ibid., p. 37, 134), enquanto nao prejudiquem a estabilizagao, a natureza
no sentido de esséncia, do mercado, ou seja o equilibrio, que sé pode se realizar
plenamente, se estiver livre da corrupgao que os interesses politicos e os “piratas”
realizam. Dessa forma, o unico motivo legitimo, dentro da tradigdo a qual Lessig se
filia e defende, para questionar — mesmo que somente em parte — a propriedade e a
lei, seria quando estas est&o prejudicando o equilibrio do mercado.

Resumindo, no discurso do Creative Commons seria através da liberacdo do
grande potencial criativo individual em e na rede — novos modelos de negdcio e
flexibilizacao dos direitos autorais — e da livre competicdo, regulados pela mao
invisivel, imparcial, racional e eficiente do mercado, que as desigualdades
econbmicas e sociais poderiam ser drasticamente diminuidas. Ai reside, como
ressalta Lessig, Lemos e outros, a importancia do Creative Commons. Permitir — ao
menos juridicamente e formalmente — a ocupagao das prateleiras do 'supermercado

global' “por produtos descentralizados, sobretudo interativos [...], abundantes e
livres” (LEMOS, 2005 p.183) consolidando dessa forma um novo paradigma. Um
paradigma de um mercado diversificado, vibrante e equilibrado, calcado no exercicio
da criatividade, onde qualquer um tem acesso, seja em escala de paises ou de
individuos. “Dai em diante, que venga o melhor e mais interessante” (LEMOS, 2005

p.183).
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3.4 ARTE LIVRE

Nesta parte trataremos em especifico dos discursos e praticas do coletivo
francés 'Copyleft Attitude'. O conceito de arte livre é muito mais amplo que as
aplicacdes dadas por esse coletivo e pode referir-se a uma grande gama de acoes e
obras artisticas. Por exemplo, os verbetes da wikipedia sobre arte livre, tanto em
portugués, quanto em inglés e francés se referem a arte livre mais ou menos da

mesma forma. Na pagina em portugués a definigéao é:

toda arte distribuida a um publico o mais amplo possivel, sem custo direto, e
inclui, entre outras formas, escultura, pintura, grafite, arte digital,
espetaculos de rua, histéria em quadrinhos e todas as modalidades de arte
distribuida pela Internet. Baseia-se na crenga de que a arte deve ser
acessivel a fruicdo de todas as pessoas, ricas ou pobres, de qualquer nivel
de educagso.®

Remetendo a arte livre a um universo que vai desde de Duchamp as recentes obras
de Net Art. A arte livre produzida pelo coletivo Copyleft Attitude tem diversos pontos
de encontro com essa definicdo. Contudo, tem suas particularidades, essa pesquisa,
como dito, ira se limitar as analises e mapeamento dos discursos e praticas do
coletivo Copyleft Attitude, assim a partir de agora denominaremos 'arte livre', a partir
da perspectiva desse coletivo.

O coletivo, assim como a Licenga da arte livre elaborada pelo mesmo,
surgiram em 2000 num contexto que juntava pessoas ligadas a arte contemporanea
com advogados e pessoas ligadas a informatica. A licenga foi um dos produtos de
dois encontros de trés dias, realizados em espagos publicos de Paris®, onde artistas
e programadores chegaram a conclusao que seria importante ter uma licenga GPL
especifica para a arte. Assim, com a ajuda de advogados e com base em preceitos
do movimento do software livre, especificamente da licenga GPL, a Licenca da arte
livre foi criada. Basicamente, a Licenga da arte livre € uma espécie de copia da GPL,
contendo algumas especificidades para que melhor se adapte a arte

contemporanea. Como o préprio coletivo informa em seu site:

La Licence Art Libre est une GPL pour l'art car elle comprend tous types de
créations (texte, images, sons, etc.). En cela, elle est compatible avec tous
types de médias et expressions. C’est une licence véritablement multimédia,

32 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte_livre>. Acesso em: 5 de nov. 2012.
33 Cf. Disponivel em: <http://artlibre.org/archives/news/210> Acesso em: 5 de nov. 2012.
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pour le numérique comme pour les supports plus classiques. *

Nao iremos nos ater demasiadamente em questdes ligadas diretamente a
licenga, pois ndo é nosso objetivo emaranhar-se em problemas juridicos. Contudo,
nos parece relevante comentar ao menos duas questdes especificas da licenga, que
estdo intimamente ligadas com os métodos e finalidades do coletivo Copyleft
Attitude.

Na elaboracdo da licenga da arte livre, o Copyleft Attitude prezou por manter
uma das questdes mais importantes para o movimento do software livre, o chamado
'efeito viral'®. A licenca da arte livre € uma licenga que define claramente um padrao
comum de liberdades e direitos garantidos aos usuarios. Ao invés de focar em
reservar direitos individuais de manipulagdo e reprodugdo das obras, ou numa
modulagdo dos direitos autorais, foca em estabelecer, de forma rigida, direitos e
liberdades para o publico. Cramer, comentando a arte livre, afirma, que esta, assim
como o software livre sdo: “[...] como qualquer esforco de direito humano ou civil,
universalistas em sua esséncia, com principios que ndo sao negociaveis, nem
podem ser culturalmente relativizados.” (CRAMER, 2012, p. 183).

A intencdo de focar os direitos e liberdades no publico, seria formar um
repertério comum de obras que possam ser manipuladas e reproduzidas livremente,
por qualquer um portanto que sejam cumpridas as determinagdes do 'efeito viral'. Ou
seja, nao permitir que esse repertério comum se feche sobre si. Este aspecto, da
arte livre, seria o fundamento para que se mantenha a cultura viva e em
movimento (MOREAU, 2012, p.162).

Outro aspecto da licenga que chama a atengdo € que em seu corpo, junto
com as questdes legais, se encontra uma espécie de guia de uso, assim como
observacgoes feitas pelo coletivo das motivagdes e o contexto que levaram o coletivo
a criar a licenga, e da mesma forma observacgdes do porque alguém seria levado a
utilizar essa licenga. A licenga GPL do movimento do software livre, tem algo muito
similar em seu corpo. Cramer (2012) nos ajuda a esclarecer essa questado, para ele
essa atitude demonstra a formulagao de um cdédigo ético destacado, uma espécie de
manifesto filosofico, uma definigdo clara de um determinado posicionamento politico

(CRAMER, 2012, p. 177). Pode-se dizer que isso deriva de um entendimento e

34 Disponivel em: <http://artlibre.org/licence/fag#FAQ_47>. Acesso em: 5 de nov. 2012.
35 A definicdo desse efeito pode ser vista na parte especifica sobre o software livre nesse trabalho.
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posicionamento do coletivo de que produtores e consumidores, ou mesmo que
artistas e advogados, ndo devem ser tratados de formas distintas ou até separados.
Pode-se ir além, afirmando que, assim como o movimento do software livre, a
intencdo da arte livre é configurar uma ecologia onde os usuarios se tornem eles
mesmos produtores. Sendo o licenciamento, dessa forma, uma posicado politica e
parte integral do processo produtivo. O envolvimento com questbes legais, dessa
maneira, estaria totalmente subsumido a um determinado posicionamento ético, € no
caso da arte livre, estético também. Estes ndo poderiam ser desagregados dos
métodos de criacdo e circulagdo de conhecimento, cultura e arte. Esse
posicionamento, como veremos, resta claro na maneira como 0 coletivo se
“movimenta”.

Apesar do marco zero tanto do coletivo, como da formulacdo da licenga
terem se dado através de dois grandes encontros presenciais, sua articulagdo e
mobilizacao se deram — e ainda se dao — fortemente através de listas de discussao
na internet. A lista principal do Copyleft Attitude € aberta para inscricdo e conta
atualmente com 320 participantes.* Tanto o endereco para inscrigdo na lista como o
do seu arquivo® estdo no site do coletivo e sdo de facil acesso®. Além da
mobilizacao pela internet também foram realizados workshops, palestras, encontros,
seminarios e exposi¢cdes, com 0 objetivo de estabelecer contatos entre pessoas
ligadas a arte contemporanea e a informatica, e como esta no site da licenga da arte
livre, fazendo que “Ces deux mondes ont pris conscience de la dimension culturelle
qui les unissait et le rapport qui pouvait y avoir entre eux.”*

Pode-se dizer, dessa forma, que apesar das atividades do Copyleft Attitude
serem bastante ligadas a questédo do licenciamento, questdo formal e juridica, como
pode-se constatar, o coletivo ndo se reduz a isso, sendo também parte integral de
suas agoes, a articulagao politica e a produgcdo de um canal de mobilizagao em torno
do tema da cultura livre e da arte livre. Ndo se trata somente de criar uma plataforma
informacional, ou mesmo, meramente, divulgar os ideais da cultura livre. Antes, as

atividades do coletivo, tratam-se de mobilizagao politica e produgao de espacos de

36 Cf. Disponivel em: <http://listes.april.org/wws/subrequest/copyleft attitude>. Acesso em: 5 de nov. 2012.
37 Cf. Disponivel em: <http://listes.april.org/wws>. Acesso em: 5 de nov. 2012.

38 Cf. Disponivel em: <http://artlibre.org/copyleft/listes>. Acesso em: 5 de nov. 2012.

39 Cf. Disponivel em: <http://artlibre.org/archives/news/210>. Acesso em: 5 de nov. 2012.



67

reflexdo e discussdo coletivos®®. Como pode ser visto nas palavras de Antoine
Moreau — um dos fundadores e membro mais ativo do Copyleft Attitude — quando
este versa sobre a necessidade, inclusive institucional, da “cultura livre [...] encontrar
algo que mantenha a sociedade e seus sujeitos inseridos nela” (MOREAU, 2012, p.
161). Ou através da afirmacao que estava na antiga pagina principal — home — do
site do coletivo: “Le copyleft, c'est la liberté contre le libéralisme.™" que é seguida
de outra afirmacdo: O Copyleft Attitude € uma outra economia para a arte e
provavelmente uma outra arte em geral. Uma atencgéo para o trabalho da arte que
nao se submeta a economia dominante, ao marketing e as finangas.*

Uma das particularidades, que podem ser ressaltadas, da perspectiva da arte
livre em distingdo com muitos discursos e praticas da cultura livre, se encontra, de
alguma forma, nessas dimensdes politicas e éticas. Contudo estas, se destituidas da
dimensao estética que permeia e atravessa o Copyleft Attitude como um todo, se
tornam insuficientes e incapazes de compreender seus discursos e praticas. Afinal
porque, estes sentem a necessidade de realizar uma distingdo entre arte livre e
cultura livre?

Do ponto de vista dos membros do coletivo, o que distinguiria a arte livre da
cultura livre seria um discernimento estético que nao esta implicado
necessariamente na cultura livre. Nao se trata de confrontar, diretamente, a arte com
a cultura, contudo ndo se trata também de té-las como sinénimos. A arte livre,
apesar de ser uma incursao na cultura livre, resguarda em si uma particularidade: o

uso inspirado de elementos da cultura. Como afirma, Moreau:

Se toda a cultura pode ser comparada a um edificio, a arte pode ser descrita
como uma janela ou uma porta, ou todas as aberturas, todos os espacgos
vazios que permitem a passagem de ar. Com pouco ou hada para mostrar
para a sua existéncia, a arte livre é essa passagem que permite ao quarto
respirar (MOREAU, 2012, p. 161)

Indo de encontro com esse tipo de ideia que Moreau e outros pessoas do

Copyleft Attitude, organizaram uma grande exposi¢cao sO de trabalhos artisticos

40 Essa dimensao da producdo do coletivo foi diretamente vivenciada pelo pesquisador. Na ocasido da organizacao
de um livro sobre o tema da cultura livre, o pesquisador pediu a um dos membros do coletivo uma autorizagao
para tradugdo de um de seus textos, mesmo que ndo fosse necessaria, ja que o texto estava licenciado nos termos
da licenga da arte livre. Esse imediatamente encaminhou o email para a lista de discussdo do Copyleft Attitude.
Em pouquissimo tempo o pesquisador recebeu diversos materiais que ndo estavam previstos originalmente, ao
final parte desse material acabou sendo parte do livro.

41 Disponivel em: <http://web.archive.org/web/20010223164739/http://artlibre.org/>. Acesso em: 5 jan. 2013.
Pégina acessada via a ferramenta Wayback Machine, grifo nosso.

42 Ibid.
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contemporaneos em copyleft**. A questao colocada por eles é que a arte livre ndo é
uma mera abstracdo sobre praticas de compartihamento de obras intelectuais, e
menos ainda somente um discurso sobre a cultura. A arte livre s6 se realiza
plenamente quando tende a uma aplicagdo. Aqui a aplicagao significa dar vazéo ao
ato criativo, expresso em desejar aquilo que ainda nao existe, sendo o0 movimento de
criagcao a forma de dar corpo aos desejos. Ha um impulso para o novo, na base da
arte livre. O interesse em produzir um repertério comum, que nao pode ser fechado
sobre si, de cultura, para o Copyleft Attitude, passa ao largo de simplesmente ter um
banco de obras intelectuais. O interesse da arte livre € gerar uma estética copyleft,
baseada em praticas artisticas colaborativas.

Assim, como pode-se ver, ha nos discursos e praticas da arte livre uma forte
imbricacdo entre estética e ética. Uma ndo pode ser separada da outra, pois isto
implicaria em abrir espacos para uma enxurrada entrar e empocar — mas também
serviria dizer empossar — no sentido de atolar, os espacos de liberdade que esta

busca realizar. Afinal:

O que a arte livre faz a cultura livre € abrir o que é oferecido a abertura,
langar em movimento o que pode e deve se mover, libertar o que pode ser
libertado. Porque se a cultura livre é produto da intengao de libertar-se,
a arte livre é produto da liberdade aplicada, aquela que o poeta das
sandalias aladas (Rimbaud) trata como uma 'liberdade livre' (MOREAU,
2012, p. 161, grifo nosso)

3.5 COPYFARLEFT

Foi a partir da iniciativa de um programador escrever suas consideragdes
sobre a cultura livre que surgiu o copy-far-left. Dmytri Kleiner, munido das criticas
marxistas a propriedade, produziu uma perspectiva — fortemente calcada nas lutas
contra a alienacdo e a exploracdo — sobre a cultura livre mas também sobre o
copyleft em geral. Dmytri aponta tanto limitacées dos discursos e praticas em torno
do copyright e do que ele chama de copy-just-right, quanto dos movimentos em
torno do copyleft. Dai deriva a sua proposta de copyfarleft, uma radicalizagao, um 'ir

além' do copyleft.

Cf. Disponivel em: <http://antoinemoreau.info/copyleft session/index.php?/category/3>. Acesso em: 5 de nov.
2012.

44 Para Kleiner o copyjustright pode ser identificado em iniciativas como Creative Commons, que sdo, na sua

visdo, movimentos para tornar o copyright mais palatavel para os agentes comerciais dos novos modos de
producdo com base no digital e na rede.
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Pode-se dizer que a proposta do copyfarleft surgiu no ambito e na esteira de
uma série de movimentos de midia-ativismo, que apesar de terem um forte impulso
global estavam localizados majoritariamente na Europa, na primeira época da
internet (1995-2005). Esse novo tipo de movimento surge, fortemente, em torno da
producao de uma 'critica da rede' em contraposi¢cao ao que se identificava como um
'modismo da rede'. Um importante canal de articulagdo e mobilizagdo desse
movimento foi a lista de discussdo na internet chamada 'nettime'*. Através de listas
como essa e de uma série de eventos, como o Next Five Minutes Festival®®, surgiu
um conceito e um movimento que acabou se tornando uma espécie de referéncia e
guarda-chuva, no sentido de agregador, dessa nova geragcao de militantes e
ativistas, a chamada 'midia tatica'. N&do € nosso objetivo analisar extensamente e
especificamente a midia tatica e seus desdobramentos, necessitariamos de um
trabalho especifico sobre esse tema para isso. Contudo, iremos expor
sistematicamente alguns pontos sobre a midia tatica, afinal, pode-se dizer, que o
discurso do 'livre' acabou por substituir o de 'tatica' que marcou com grande forga os
movimentos e manifestagdes ligadas aos Dias de Agdo Global*’. Também, e
principalmente, porque a midia tatica, certamente, teve forte influéncia sobre o
desenvolvimento do copyfarleft. Como exemplo disso, pode-se citar que o livro The
Telekommunist Manifesto de Kleiner foi publicado pelo ‘Institute of Network
Cultures'®, fundado por Geert Lovink, um dos principais teodricos e ativista do
movimento midia tatica.

Uma das principais bases da midia tatica remete aos trabalhos de
Détournement — desvio — realizados pela Internacional Situacionista. O processo
basicamente consiste em realizar uma reapropriagado dos préprios meios de sujeicao
— a saber, no caso da midia tatica, os meios de comunicacdo em massa — para
fortalecimento de lutas politicas que se contraponham a légica das relagcbes
mercadoldgicas e a razdo capitalista. A reapropriagdo se realiza através de uma
inversdo e da criacdo de alternativas aos usos cotidianos ou programados dos

aparatos, técnicas, recursos e mercadorias produzidos no contexto capitalista que

45 Cf. Disponivel em: <http://www.nettime.org/info.html>. Acesso em: 5 de nov. 2012.

46 Cf. Disponivel em: <http://www.nextSminutes.org/>. Acesso em: 15 de nov. 2012.

47 As manifestagoes mais emblematicas sdo conhecidas como a batalha de Seatlle em 1999 ou N-30 contra o
encontro da Organizagdo Mundial do Comércio; e a batalha de Génova ou J-27 contra o encontro do G8 em
2001.

48 Cf. Disponivel em: <http://networkcultures.org/wpmu/portal/>. Acesso em: 15 de nov. 2012.



70

geram assujeitamento e exploragdo. Como pode-se constatar num dos manifestos
originarios do movimento, escrito por David Garcia e Geert Lovink e que circulou na
lista 'nettime’, onde estes dizem que as: “midias taticas nunca séo perfeitas, mas
sempre em transformacao, performativas e pragmaticas, envolvidas num continuo
processo de questionamento das premissas dos canais com que elas trabalham.”*
Associado ao conceito de reapropriacao, pode-se dizer, que a ideia de remix,
recombinagado, colagens, também €& uma grande influéncia e parte das praticas do
movimento. Dessa forma, o movimento se produz e se encontra na fronteira — no
sentido de 'entre' — da arte e do ativismo. Novamente, Garcia e Lovink nos ajudam a

esclarecer esta questao, pois estes dizem que a midia tatica é:

Uma estética da apropriagédo, do engano, da leitura, da fala, do passeio, da
compra, do desejo. Truques engenhosos, a astucia do cagador, manobras,
situacbes polimorficas, descobertas prazerosas, tdo poéticas quanto
guerreiras.*®

Pode-se dizer que outra grande influéncia foram as ideias surgidas no
contexto da producéao distribuida em rede. Exaltando a oposi¢cdo entre um modelo
broadcasting, onde ha somente um canal de transmissao e varios receptores, e um
modelo de comunicacéao distribuida, onde todos sao potencialmente transmissores e
receptores, ou em outras palavras produtores e consumidores. E a partir desses
referenciais que o software livre e a ideia de copyleft se tornam caros e vao ser
largamente utilizados pela midia tatica, sendo o seu uso tanto por motivagdes
politicas, quanto estéticas. Nesse contexto, pode-se dizer existir uma espécie de
simbiose entre a cultura livre e a midia tatica, onde uma alimentou reciprocamente a
outra, mesmo que estas tenham praticas, discursos e tomado caminhos bem
distintos. Visto alguns aspectos sobre a midia tatica, podemos voltar ao tema,
especifico, do copyfarleft e as ideias de Kleiner.

Desmontando uma simetria pura e perfeita do tecnolégico sobre o social, ou
do digital sobre o analdgico, Kleiner em seu artigo Copyfarleft e Copyjustright
(KLEINER, 2012), chama a atencéo para o fato de que, apesar de cada dia mais
pessoas estarem sendo “incluidas” nas dindmicas das redes e do digital, e terem
mais acesso a informacdo, conhecimento e canais de comunicagdo, isso nao

significa uma diminuicdo das desigualdades — mesmo que estes sejam fatores

49 Disponivel em: <http://midiatatica.info/a.html>. Acesso em: 15 de nov. 2012.
50 Disponivel em: <http://midiatatica.info/a.html>. Acesso em: 15 de nov. 2012.
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importantes no jogo da diminuigdo das desigualdades econémicas. O artigo original,
escrito em 2007, apresenta dados sobre a desigualdade em termos de propriedade
no globo. Demonstra que 85% dos recursos globais estariam nas méaos de somente
10% da populagdo mundial. O slogan do movimento Occupy Wall Street, de 2011,
apresenta um panorama ainda pior, onde somente 1% da populagdo mundial deteria
o controle econémico global. Estes dados certamente podem ser questionados,
contudo, também é certo que as desigualdades em termos econémicos globais ndo
diminuiram nas ultimas duas décadas, ou seja no contexto das formas de governo
neoliberais fortemente baseadas no exercicio da criatividade e uso das redes. Fato é
que o acesso a internet, ou seja, o alastramento de um sistema de comunicagao e
informacgé&o distribuida, e mesmo o desenvolvimento da cultura livre n&o resultaram,
como muitos tecno-utdpicos pensavam, numa 'aldeia global' mais justa e regida pela
solidariedade. A partir dessa constatacao e utilizando-se das analises da 'lei de ferro
dos salarios' feita por David Ricardo, Kleiner remonta uma teoria do conflito para os
dias atuais, onde a exploragdo do trabalho desempenha um papel central. Em suas

palavras:

A subsisténcia ndo deve ser entendida como o minimo essencial necessario
para sobreviver e reproduzir-se. [...] Seria mais correto dizer que os
trabalhadores [...], sdo incapazes de ganhar o suficiente para fazer algo
mais do que subsistir. (KLEINER, 2012, p. 168, grifo nosso)

O que Kleiner observa é que a 'lei de ferro dos salarios' ainda se encontra
como uma das bases dos conflitos atuais, mesmo no contexto das redes distribuidas
e entre os trabalhadores da cultura. Permanece, assim, a dificuldade em se obter
uma remuneragao pelo trabalho realizado, que possa garantir mais do que a mera
subsisténcia.

A questao que Kleiner coloca € que mesmo atualmente, enquanto classe, os
trabalhadores ndo sao capazes de se tornarem proprietarios, no sentido de se
apropriarem, efetivamente, dos meios de producdo e distribuicdo, e deste modo
escapar a necessidade de permitirem a exploracdo de seu trabalho. Dessa forma,
existe uma diferenca de interesses entre aqueles que sao “proprietarios” de bens
produtivos escassos, no caso a cultura, arte e conhecimento quando submetidas ao
regime de copyright, e o resto da sociedade, no caso os artistas, trabalhadores da

cultura, programadores etc, que sao obrigados a venderem sua forca de trabalho
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para sobreviverem.

A luta de classes — a luta que se da entre aqueles que produzem e 0s que
possuem — portanto nao teria sido superada com o digital e as redes. De fato, a
questdo da apropriacdo dos meios de producdo e da luta de classes, passa
diretamente por uma luta contra a exploragao, ou seja, a luta dos proprios produtores
possuirem 0s meios para que a renda nao seja ‘roubada” por terceiros. Talvez
resida, nesse ponto, um dos aportes mais importantes das analises e das criticas de
Kleiner ao e para o movimento da cultura livie. Em suas palavras: “E no contexto
dessa grande disparidade de riqueza e da luta de classes que qualquer pesquisa
sobre propriedade intelectual deve ser compreendida” (KLEINER, 2012, p. 170).

Diante da constatagado de que nem o copyright, nem o copyleft, e menos ainda
o copyjustright, conseguem desmontar o sistema de exploragao do trabalho, Kleiner
(2012) coloca um questionamento — Porque um socialista iria se interessar pela
cultura livre e as questdes ligadas ao direito autoral, ja que estas ndo sdo capazes
de produzir uma verdadeira transformacao social e econdmica?

Pode-se dizer que é com base nesse questionamento que Kleiner ira
desenvolver uma série de artigos sobre o copyfarleft, assim como uma licenga com
base nele®', que estdo condensados no livro The Telekommunist Manifesto.

O copyfarleft, antes de ser uma licenga, é um conjunto de termos e
pensamentos para se projetar uma nova concepgao sobre o licenciamento e uma
base para a producao de licengas — como o copyleft que ndo € propriamente uma
licenca. Kleiner afirma que: “Para que o copyleft tenha qualquer potencial
revolucionario, ele tem que ser copyfarleft. Ele deve insistir na necessidade de os
trabalhadores serem os proprietarios dos meios de producdo” (KLEINER, 2012, p.
170, grifo nosso). Uma das grandes diferengas entre o copyfarleft e o copyleft, € que
0 primeiro ndo determina um conjunto Unico de termos, ou seja, regras, direitos e
liberdades, para todos os seus utilizadores, mas sim regras, direitos e liberdades
diferentes para classes diferentes. A separacdo em realidade se da entre aqueles
que trabalham na perspectiva do comum e da propriedade coletiva dos
trabalhadores e aqueles que empregam propriedade privada e trabalho assalariado

ou subordinado na produgéao.

51 Cf. Disponivel em: <http://p2pfoundation.net/Peer Production License>. Acesso em: 10 de nov. 2012.
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Outro ponto importante do copyfarleft é insistir que o uso comercial — ou seja
a transformagdo do valor de uso em valor de troca — é importante para os
trabalhadores, afinal interessa aos produtores reter valor do produto de seu trabalho.
Todavia, o copyfarleft ndo se restringe a uma visao individualista desse processo,
sendo uma de suas premissas, a produgdo e também a geragdo de renda
compartilhada através do trabalho cooperativo. Em outras palavras, producgdes
copyfarleft sdo livres e se incentiva que os trabalhadores inseridos em formas de
trabalho cooperativo ganhem dinheiro através da utilizacdo dessas obras. Contudo,
o copyfarleft introduz uma restricdo de uso comercial aos donos de propriedade
privada ou pessoas que empreguem trabalho assalariado, subordinado, no processo

de produgéo e distribuicdo de obras copyfarleft. Como esclarece Kleiner:

Deste modo, segundo uma licenga copyfarleft uma cooperativa tipografica
detida pelos trabalhadores poderia reproduzir, distribuir e modificar a
reserva comum que quisesse, a0 passo que uma companhia editorial de
propriedade privada seria impedida de ter livre acesso a essa reserva
comum (KLEINER, 2012, p. 175)

Retomemos o questionamento: existe alguma raz&o para um socialista se
interessar pelas questbes da cultura livre? Kleiner afirma que sim. Através do
copyfarleft, a cultura livre e os questionamentos sobre o direito autoral assumem
uma dimensdo de incentivo a formagdo de organizagbes descentralizadas e
cooperativas baseadas na produgdao do comum, instrumentos da luta de classes
para alterar a distribuicdo de riqueza e lutar contra a exploragao.

Visto essas trés diferentes perspectivas dentro do campo da cultura livre,
pode-se afirmar, novamente, que esta se encontra longe de ter uma unidade. Ha
embates profundos mas ao mesmo tempo sutis entre as diferentes correntes
estudadas. Todas elas se colocam criticas a propriedade intelectual — mais
especificamente ao direito autoral — e versam sobre o comum. Contudo, cada
perspectiva vista penetra de uma maneira distinta o debate extremamente
contemporaneo sobre as novas formas de producédo e circulagdo e sua apropriacao,
atravessadas pelas dinamicas da rede e que tem a cultura e a comunicagao em sua
centralidade. A cultura livre tornou-se uma espécie de laboratério onde sao
produzidas subjetividades que servem como base para o desenvolvimento de
novas relagdes sociais, novas maquinas de criatividade, principalmente na

internet — mas nao sé. A discussdo neste capitulo, apesar de ser bastante
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especifica, demonstra que a cultura livre € um campo de disputa sobre a produgcao
do comum e criadora de novas concepgdes e formas de vida, calcadas fortemente
no exercicio da criatividade. A parte da cartografia apresentada nesse capitulo é a
base sobre a qual sera realizada, no proximo capitulo, uma analise mais geral sobre
o funcionamento do capitalismo contemporaneo, assim como as diferentes

apropriagdes e possibilidades contemporaneas da produgdo do comum.
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4 CARTOGRAFIA DO INTERMEDIARIO: A PRODUGAO DO COMUM NA
CULTURA LIVRE

Antes de iniciarmos propriamente esta parte das analises, resta realizar um
par de observacbes. A primeira, € que esta parte da cartografia se centra em
analises sobre a 'producdo do comum', especificamente sobre a produgdo de
subjetividades no campo da cultura livre que configuram distintas apropriagbes do
comum. Nao tratamos, o comum, de uma forma que o limita somente aos chamados
bens comuns, corrente expressiva que tem como maior referéncia a pesquisadora,
ganhadora do prémio nobel de economia, Elinor Ostrom. Parte-se nesse trabalho de
uma perspectiva pés-autonomista sobre o comum, sendo a produ¢édo do comum um
projeto politico que se distancia tanto do privado quanto do publico. Para além de
uma visao restrita sobre o comum como bens, parte-se de uma visdo do comum que
engloba tanto os recursos naturais como também o conjunto produtivo e vivo das
relagbes sociais, afetivas, comunicacionais, cooperativas, cognitivas, imateriais etc.
Estas duas dimensdes ndo sido separadas, no comum as forcas materiais e
imateriais sdo um mesmo e unico movimento em espiral (HARDT; NEGRI, 2004).
Nesse sentido, 0 comum nunca € “algo natural”, o comum é e deve ser sempre
produzido, constituindo-se como um terreno de disputa.

Como segundo ponto introdutério temos o fato que tanto pessoas ligadas a
arte livre quanto ao copyfarleft realizaram diversas criticas ao Creative Commons.
Estas criticas foram de grande importancia para a construcdo dessa parte do
trabalho, afinal elas s&o partes constituintes da construcdo de 'perspectivas
menores' sobre e da cultura livre. Todavia, apesar de importantes, ndo nos limitamos
a reproduzir tais criticas — apesar delas atravessarem todo o conteudo que se segue.
Nosso objetivo, como dito na parte sobre a metologia, € também valorizar os
aspectos préprios das perspectivas menores, assim como buscar e evidenciar os
tensionamentos e a transversalidade das relacdes de forga que caracterizam o
campo da cultura livre. Por isso, 0 uso do adjetivo 'emergéncia’' no proximo subtitulo,
aludindo ao fato que os discursos e apropriagdes sobre o comum no campo da
cultura livre — no caso, objeto em analise — ainda estejam se desenvolvendo. Dessa

maneira, a disputa pelo comum se encontra em aberto e seus resultados séo de
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certa forma indeterminados. Procura-se também, nas partes que seguem, aportar —
intervir — no debate a partir da fundamentagao tedrica apresentada no primeiro e
segundo capitulos dessa dissertagéo, aprofundando-as, assim como também aportar
a partir das experiéncias do pesquisador, buscando, dessa forma, uma aproximacao
e a producdo de um olhar tanto sobre os limites quanto sobre os aspectos
inovadores de cada uma das propostas apresentadas no capitulo anterior, mas
principalmente, da cultura livre em geral como um laboratério de distintas
subjetividades sobre a produ¢do do comum, que configuram diferentes maquinas de
criatividade. Para tal, este capitulo esta dividido em trés partes, a primeira que se
concentra numa analise comparativa entre distintas formas de apropriacdo do
comum pelas trés perspectivas apresentadas no capitulo anterior. A segunda versa
sobre o comunismo do capital e a terceira sobre o comum auténomo, essas duas
partes sao um esforco especifico em articular as analises empiricas com a
fundamentacéo tedrica, buscando analises mais gerais sobre os conflitos e a relagao
entre captura e autonomia no contexto do exercicio da criatividade e da producéo do

comum.

41 A EMERGENCIA DO COMUM NA CULTURA LIVRE

O Creative Commons, em grande parte, por ter se tornado praticamente
hegemdnico no campo da cultura livre — no sentido ter se tornado a grande
referéncia tedrica, ter tido maior visibilidade, publicidade, abrangéncia e utilizagao do
seu ferramental — das trés proposta estudadas, foi a unica que sofreu diversas e
severas criticas publicamente. Contudo, pode-se dizer que nao foi somente por sua
visibilidade que o Creative Commons sofreu tantas criticas. Seu carater ambiguo e
sua forma de se apresentar discursivamente traz em si diversas contradigdes,
colocando conjuntamente e defendendo diversas vezes argumentos conflitantes e
por vezes simplificando demasiadamente debates complexos, na tentativa de
realizar uma espécie de sintese do conflito atual inerente a cultura livre. Como o
proprio Lessig afirma: o Creative Commons € um projeto para planejar a paz — entre

0s que sao a favor do endurecimento da propriedade intelectual e os que nao séo,
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mas também entre as diferentes visbes dentro da cultura livre — e “nao pretende
jogar polémicas complexas nas pessoas” (LESSIG, 2005, p. 40).

Essa questdo de n&o jogar polémicas complexas nas pessoas se materializa
na categorizacdo que o Creative Commons realiza ao separar conteudos que
interessariam somente a advogados, outros aos técnicos e outros aos leigos e
artistas amadores. Também se materializa na categorizagédo de suas licengas que na
pratica acabam por separarem as obras e os autores por amadores — que nao tem
interesse comercial — e profissionais — que tem interesse comercial. Mansoux (2012),
membro do coletivo Copyleft Attitude, nos auxilia nessa questao ao dizer que mesmo
que essa categorizacdo seja baseada em casos concretos de uso das 'licengas
creative commons' na “vida real”, estas fortalecem e se baseiam em clichés e
esteredtipos, realizando uma separacéao arbitraria entre usos para:

a) projetos comunitarios, como da “amadora” cultura wiki, que deveriam
utilizar uma 'licenca creative commons' que seja compativel com o copyleft;

b) projetos comerciais, como de musicos, que utilizariam uma licenga de livre
circulagado e remix mas sem uso comercial, estabelecendo um modelo de negdcio
para maximizar a atengcao para os seus servicos sem abrir mao dos beneficios da
protecao de sua obra para ganho exclusivo.

c) projetos institucionais, como museus, que permitiiam somente a circulagéao
das obras sem a possibilidade de remix e nem de uso comercial, para aumentar a
sua visibilidade mas mantendo um controle completo sobre as obras que justifique a
sua finalidade e existéncia.

Na avaliacéo tanto de pessoas ligadas a arte livre como ao copyfarleft, esta
separagdo € inconveniente, desnecessaria e acaba por gerar uma falta de
envolvimento das pessoas com as questdes de fundo — gerais — da cultura livre, ou
seja além da questao formal do licenciamento e dos interesses e direitos individuais.

Outra consequéncia dessa simplificagdo e desse projeto de 'planejar a paz' &
uma neutralizagdo da multiplicidade de discursos e conflitos existentes na cultura
livre. De fato muitas vezes o Creative Commons € posto como sindnimo de cultura
livre, algo que se nao era sua intencdo, este ndo faz nada ou quase nada para
mudar. Isso pode ser visto como algo positivo, afinal mais pessoas se envolvem,

mesmo que indiretamente, com as pautas da cultura livre. Mas também pode ser
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bastante negativo, pois essa posi¢do do Creative Commons de tentar “abarcar tudo
e todos” acaba por produzir, em realidade, uma auséncia de posicionamento e como
Florian Cramer afirma, gera um “mal entendido” generalizado sobre a cultura livre
(CRAMER, 2012).

Pode-se dizer, que o Creative Commons na tentativa de simplificar o processo
de legalizagao das obras, produziu um esvaziamento do espaco de reflexado, ou seja,
um espaco indeterminado de praticas politicas abertas, que caracteriza 0 movimento
da cultura livre em outros ambitos. Afinal, como o préprio Creative Commons se
vangloria, basta realizar trés cliques e vocé ja tem sua obra licenciada, nao é
necessario se envolver nos debates da cultura livre, isso pode ficar somente para “os
que realmente precisam se envolver no debate”. E verdade que milhdes de obras
estao licenciadas, atualmente, por ‘'licengas creative commons’, mas o que
isso significa para o movimento da cultura livre como um todo? E em ultima
instancia, o que isso significa em termos de produ¢ao do comum?

De fato, a internet ja funcionava por meio de copias, downloads e uploads, e o
remix ja era uma pratica exercida em diversos ambitos, basta olhar o movimento hip-
hop, muito antes dessa inflexdo no licenciamento e da geracdo de um mercado
formal de “obras livres”. E em realidade, ao invés de diminuir, a criminalizagao das
praticas de compartilhamento pela internet vém aumentando e se alastrando pelo
globo. E cada vez mais comum vermos noticias de pessoas reprimidas por
compartilharem obras que elas “ndo tinham o direito de reproduzir’. A pirataria, seja
nao-comercial ou comercial — essa distingao é feita pelo Creative Commons e ndo é
unanime entre as outras perspectivas na cultura livre — n&o diminuiu com o aumento
de obras com 'licencas creative commons'. Como dito, o fato de mais e mais
pessoas se apropriarem da cultura livre via Creative Commons, pode ser visto como
algo positivo, principalmente se considerado que as apropriagbes sempre podem
escapar as determinagdes do discurso e do ferramental oferecido, criando novos
usos e caminhos para estes. Contudo, também pode-se argumentar que uma
apropriacao, fora do contexto plural e ético da cultura livre, € mais benéfica para uma
reformulacdo do mercado diante das suas sucessivas crises recentes, do que a
produ¢do do comum e a diminui¢do das desigualdades econbémicas e sociais.

De fato, a producdo do comum, na visdo do Creative Commons, € a produgao
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de um espago dindmico e autogerador que possa abastecer e expandir o mercado
de uma maneira muito mais eficiente que o tradicional copyright. O incentivo a
criatividade se da a partir de uma visdo do comum como somente a “criagdo de uma
coletividade de obras culturais publicamente acessiveis” (LEMOS, 2005, p. 84) e
gratuitas. Esta inflexdo, como o proprio Lessig afirma é muito importante,
atualmente, para o mercado, pois ter um espacgo dinamico € muito melhor do um
regime “acomodado” de copyright. Em suas palavras “free resources, or resources
held in common, sometimes create more wealth and opportunity for society than
those same resources held privately.” (LESSIG, 2001, p.86). Valorizar o comum é
necessario, visto que este gera “[...] um espaco onde a criatividade pode prosperar”
(ibid., p. 23, tradugdo nossa) e porque o comum “[...] reduz o custo da inovagao”
(ibid., p. 57, tradug&o nossa), assim é recuperada a tradi¢do liberal anglo-americana,
como a licdo, aprendida e retirada, de Adam Smith evidencia: “[...] innovation is best
when ideas flow freely” (ibid., p. 71)

Pode-se dizer que a base da visdo de comum para o Creative Commons €&
uma reformulagdo do famoso e glorioso 'sonho americano', encarnado em dois
principais mitos, o self made man e o Estado minimo, onde todos devem ter
igualmente o direito — poderiamos dizer o dever ou melhor a necessidade — de
participarem do mercado e em ultima instadncia de competir livremente dentro das
dindmicas do capitalismo. O empreendedorismo, o esforgo e a determinagao
individuais, traduzidos e sintetizados como a capacidade criativa, seriam o
motor e a medida do bem-estar privado, que nessa visao, em ultima instancia, se
somados revertem-se no bem-estar de toda a sociedade. Contudo somente a
capacidade criativa ndo da conta dos desafios atuais.

Para que a equacgao esteja completa e se realize, de forma plena, o Estado e
a regulacdo sobre as transagdes econOmicas devem se conter em realizar uma
interferéncia minima — servindo somente para garantir a seguranga (ordem) e
contratos (legalidade) — nas dindmicas do mercado. O objetivo seria uma
neutralizacdo maxima da politica. Pois esta, nesta perspectiva, é irracional e
fortemente passivel de corrupgcdo. O mercado por outro lado, seria racional e
eficiente e nédo sofrendo pertubacdes por parte da politica, que nessa perspectiva

significa somente a concessao de privilégios para um determinado grupo dentro do
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contexto da competicdo capitalista, poderia funcionar de forma equilibrada e justa
(LESSIG, 2005). Todavia, Lessig ignora ou, simplesmente, ndo coloca na sua
equacao, a propria contradicdo desses termos. A competicdo capitalista nunca &,
verdadeiramente, simétrica, ou seja equilibrada e menos ainda justa, principalmente
se considerarmos o papel central da exploragdo, captura e acumulagao dentro dos
modos de extragao de lucro no capitalismo.

O que o Creative Commons tenta fortalecer é uma refundacéo do liberalismo,
adaptado as redes e as novas relagdes sociais. Refundagdo necessaria — para o
capitalismo — tendo em vista as recentes e sucessivas crises. O setor econdmico da
cultura — especificamente mas nao unicamente — atravessa um momento de grande
dificuldade para conseguir maneiras efetivas de se valorizar. A economia dita
'criativa’ atravessa uma crise profunda que ndo vem encontrando uma saida viavel e
socialmente aceita por meio das dinamicas ditas do século XX. A tradicional industria
cultural de massa e conceitos de propriedade e mercado muito fechados, estdo
passando por criticas e ataques sistematicos — vide a forga da “pirataria” atualmente.
O valor no setor da cultura e da arte se encontra, atualmente, fortemente calcado na
indexacdo de conteudos e ndo mais na sua produgdo, como o modelo Google
mostra. A captura da produgcdo em e do comum assume, dessa forma, uma
dimensao essencial para a producgao de valor e lucro.

A visdo de comum, por parte do Creative Commons, portanto, pode ser vista
como o motor e o lubrificante da tentativa do capitalismo de se reconfigurar diante
das novas relagdes sociais, das dinamicas das redes e principalmente da liberagao
do potencial criativo e de inovagcdo que as dindmicas do comum vém levando
sempre além. O comum dessa forma é encarado como a “mineragdo” da multidao,
esvaziada enquanto 'crowd' — como apresentado no capitulo |l deste trabalho.

A arte livre, assim como o Creative Commons, buscou produzir uma licenca
que se encaixasse nas leis atuais de direito autoral, contudo diferentemente do
Creative Commons que produziu diversas licencas, sendo umas incompativeis com
outras, criando dessa forma uma outra instancia e complexidade burocratica, o
Copyleft Attitude focou em principios e regras simples que devem ser respeitadas
por todos igualmente. As razdes para isto estdo no fato destes terem uma

preocupacao de criar e fortalecer um repositério comum de obras intelectuais que
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possa ser facilmente acessado por todos, ou seja ha uma inflexdo nos direitos
coletivos ao invés dos direitos individuais. Apesar disso, pode-se dizer que a grande
inflexdo, da arte livre, ndo esta nos aspectos juridicos ou na simples liberagdo do
potencial criativo — que atravessam como um todo os debates da cultura livre. O
Copyleft Attitude foca suas agdes na apropriagao dos termos da cultura livre para
que estes levem ao desenvolvimento de interesses estéticos proprios ligados ao
copyleft. A posicao ética dessa forma deveria servir como um suporte para a
criagcao artistica, ou seja a ética deve influenciar a estética, o que essa
perspectiva chama de 'liberdade aplicada'. Na pratica esta 'liberdade aplicada' se
materializa numa visdo onde nao basta, ndo é suficiente, somente disponibilizar
livremente ou gratuitamente obras culturais, € necessario criar um contexto, um
ambiente e obras que direcionem os fluxos criativos para o fortalecimento do
comum.

Diferentemente do Creative Commons, o coletivo Copyleft Attitude assume
uma posicdo ética bem destacada. Parte do pressuposto que “encontrar uma
alternativa ao copyright € uma necessidade, mas isso tem que ser feito com um
propésito significativo e ndo como um meio de legitimar a transformagéo das praticas
em rede dentro das industrias culturais.” (MANSOUX, 2012, p. 213) Esse propdsito
significativo para a arte livre, pode-se afirmar, € baseado numa posi¢ao: universalista
em sua esséncia, como Cramer (2012) afirma. As motivagbes para a formacéo de
um repertério comum de cultura e arte deveria emergir de valores que nao poderiam
ser relativizados culturalmente ou economicamente.

Pode-se dizer, que os valores que devem ser a base para o desenvolvimento
da cultura livre, sédo, para o Copyleft Attitude, a fraternidade e o altruismo. Ha em seu
discurso uma visdo “romantica” tanto da internet quanto das praticas da rede e dos
seus usuarios. Uma visao que estabelece que o comum sé existe, de fato, quando
ha uma comunidade politicamente solidaria e bem informada, regras claras e
individuos que tenham direitos iguais. Nessa perspectiva, 0 homem seria
naturalmente propenso a compartilnar, sendo a arquitetura da internet — meio
ambiente — perfeita para isso, pois permite que o compartilhamento se dé de uma
forma “pura”, afinal tanto a internet quanto seus usuarios seriam movidos pela

generosidade e a troca dadivosa. O problema para o avango da cultura livre seria a
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ganancia individual dos detentores de copyright, conjuntamente com a ma gestéo e
leis que bloqueiam a esséncia da rede. Como se verifica nessa afirmacgao: “Cultura
livre ndo é sé possivel como é inevitavel, porque procede de uma légica ndo material
consoante com a digitalizagdo da cultural mundial por meio de praticas que evoluem
em paralelo com e na internet” (MOREAU, 2012, p. 164) Essa visdo encontra fortes
ressonancias com algumas afirmagdes do Creative Commons, apresentadas
anteriormente.

Se afastando da perspectiva do Creative Commons mas mantendo ainda um
carater “romantico” sobre as praticas da rede, em outra passagem, Moreau afirma
que a arte livre e a cultura livre — caso esta acolha integralmente os principios do
copyleft, como a arte livre o faz — ndo seriam passiveis de uma assimilagéo vazia.
N&o seria possivel utilizar a cultura livre como um fetiche para o mercado, ou nao
seria possivel subsumir as praticas da rede dentro da industria cultural: “porque nao
ha nenhuma recompensa, nenhum efeito multiplicador financeiro, nenhum retorno
sobre o investimento.” (MOREAU, 2012, p. 162) O fato de todos terem direitos
iguais perante a licenga da arte livre, o que inclui o direito de uso comercial
das obras, evitaria naturalmente o uso comercial exclusivo e abusivo. Todavia
essa visao pode ser problematizada, porque exclui as novas formas de captura do
comum que estdo sendo praticadas atualmente, assim como parte de um principio
de igualdade formal ignorando a desigualdade substancial, como o copyfarleft
ressalta.

Como dito, o copyfarleft parte da constatagdo de que vivemos sobre uma
desoladora desigualdade material, assim a separagéo entre imaterial e material ndo
encontra amparo dentro dessa perspectiva. Separacdo que tanto o Creative
Commons quanto a arte livre tem como base em suas propostas e assim acabam
por animar. Mais do que nao encontrar amparo no copyfarleft, a separacdo material
e imaterial é sistematicamente desconstruida em todos os conteudos elaborados por
Dmytri Kleiner. Pode-se dizer que este é o ponto nodal de suas analises e base de
seu projeto para a cultura livre.

Um dos aspectos inovadores e que distancia o copyfarleft das outras
perspectivas analisadas — e de grande parte do movimento da cultura livre — é que

este ndo tem uma preocupacgao especifica em elaborar uma licengca que se
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enquadre na lei. Sua proposta, em realidade, vai na contra méo de uma longa
tradicao filosdéfica e juridica calcada na igualdade formal. O copyfarleft ao introduzir
na centralidade dos debates da cultura livre, a luta de classes e as desigualdades
econdmicas propde que sejam tratados de forma diferenciada os trabalhadores,
daqueles que empregam e utilizam trabalho assalariado e subordinado nas suas
producdes. A diferenciagcao, contudo ndao se da, somente, em termos individuais.
Toda a proposta do copyfarleft se baseia na animagao de formas cooperativas de
trabalho. Como o proéprio Kleiner afirma, o copyfarleft: “deve desenvolver meios de
criar e reproduzir relagdes produtivas com base no comum” (KLEINER, 2010, p. 8,
tradugao nossa) A diferenciagao dessa forma se da entre usos enddégenos, oriundos
do comum e voltados para o comum, de usos exogenos, voltados para fora ou para
capturar o comum.

Como pode-se verificar, a proposta do copyfarleft para a produg¢ao do
comum é centrada na criagdao de formas organizativas cooperativas engajadas
na luta social. Ndo ha interesse algum para o copyfarleft em formar somente um
repositorio comum de bens intelectuais. Em realidade, Kleiner é bastante critico a
esse tipo de posicionamento, posto que a exploracao faz parte do sistema produtivo
capitalista, onde a producao da cultura livre esta inserida. Dessa forma, somente a
énfase na liberagdo do imaterial, ou mesmo as regras do copyleft, como o 'efeito
viral', ndo sao suficientes para irromper com a exploragdo do comum e a condi¢cao

de servidao dos trabalhadores. Como pode-se verificar:
So long as commons-based peer-production is applied narrowly to only an
information commons, while the capitalist mode of production still dominates
the production of material wealth, owners of material property, namely land
and capital, will continue to capture the marginal wealth created as a result
of the productivity of the information commons. (KLEINER, 2010, p. 21)

A producao do comum, nessa perspectiva, deve sempre ter uma
dimensao de Iluta politica, ser uma pratica revolucionaria baseada na
autovalorizagcao daqueles que sao os produtores — trabalhadores. Kleiner se
refere ao comum como o 'comum produtivo' (productive commons), este termo
mostra sua profunda preocupacgao que a producdo do comum tenha uma utilidade,
seja uma ferramenta da luta de classes. O comum deve ser produtivo de riqueza
para os trabalhadores, nesse sentido o imaterial e o material ndo podem ser

separados, a énfase na liberagdo do imaterial, deve ser vista, somente, como um
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caminho para a diminui¢do da desigualdade material — econémica e social — e deve
ser sempre acompanhada de mecanismos que fujam da exploragao capitalista.

Como esta passagem deixa claro, ao dizer que o copyfarleft tem como objetivo:

[...] the creation of a productive commons that producers can use to
accumulate mutual wealth, and thus work towards realizing their historic role
of creating a society free of economic classes. [...] When we employ a
commons of productive assets, which have no individual owners but
are collectively owned, we retain the wealth we create, and thus the
possibility for a new society is within our grasp. (KLEINER, 2010, p. 50,
grifo nosso)

Com base nas analises apresentadas acima, retomaremos especificamente a
fundamentacio tedrica apresentada no capitulo | e Il, aprofundando os debates
realizados até o momento, com foco em duas partes: a primeira versa sobre o
comunismo do capital e a segunda sobre a ideia de comum auténomo. O intuito &
explanar a forma como as subjetividades produzidas no contexto da cultura livre
atravessam e sao atravessadas pelas relagdes de exploracdo mas também sdo um
desenho do desenvolvimento de uma democracia biopolitica, ou seja a afirmacéo da
forca viva do comum, que se materializa na desconstru¢gao de certos tipos de
relacdes de exploragao e poder ja institucionalizadas e codificadas, para a afirmacéao
de outras relacdes que tem na luta por melhores condi¢des de vida e na manutencao
e producdo do comum sua finalidade e método. Dessa forma, pode-se afirmar que,
se por um lado existem as praticas e os discursos de redes cooperativas de
livre circulagdao de conhecimento e cultura que buscam a valorizagao e
organizagao auténomas, por outro ha uma inflexao corporativa da cultura livre:
onde o trabalho livre é visto e modulado como 'trabalho gratis'®. Ou seja, uma
estratégia de mobilizacdo de uma multiddo de pessoas que investem seu tempo de
vida produzindo gratuitamente conteudos e relagcbes que posteriormente serao
privatizadas e capturadas para gerar lucro. A efetivacdo da captura, sé pode se
realizar de forma substancial num contexto onde ha uma farta producdo e
principalmente canais de comunicagdo e circulagcdo que potencializem essa
circulacao. A inflexao na liberagao do imaterial é parte essencial para a captura

do comum, contudo essa liberacdo do imaterial é indeterminada e

O jogo entre trabalho livre e trabalho gratis decorre da ambiguidade da palavra inglesa free, que significa ao
mesmo tempo gratis e liberdade, portanto em inglés — free labour — as duas dimensdes se confundem. Richard
Stallman, criador do copyleft, faz essa diferenciagdo quando se refere ao free software (software livre) dizendo
que o free de free software € o free de liberdade e ndo o de grétis.
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incomensuravel, é resultado do exercicio da liberdade, e dessa maneira,
produz efeitos que fogem as estratégias de exploracao, ou seja produz modos

de vida que rompem com a relagao capitalistica.

42 COMUNISMO DO CAPITAL E CAPTURA DO COMUM

O capitalismo cognitivo, como apresentado no capitulo | e Il, & fortemente
baseado na captura da producdo biopolitica e do comum, de fato, o papel
desenrolado pela producdo de conhecimento e relacbes afetivas, cada vez mais, se

transforma na forga produtiva fundamental dos modos de producéao atuais:

No capitalismo contemporaneo, o papel do conhecimento mudou
radicalmente. Se a modernidade industrial foi baseada no uso intensivo do
conhecimento para a producao de bens, no regime de acumulagao da pdés-
modernidade o uso do conhecimento se da para produzir outros
conhecimentos [...] Na produgdo de conhecimento por meio de
conhecimento, a produgcéo nao € mais atividade instrumental voltada a um
fim, mas contém seu fim dentro dela mesmo, como atividade reflexiva: o
conhecimento deve produzir sua propria significagdo, criando um mundo.
(COCCO, 2012b)

A criagdo de mundos, producdo de conhecimento e de relagbes afetivas,
pode-se dizer, s6 se efetiva num ambiente onde haja liberdade, cooperacdo e
exercicio da criatividade, elementos e riquezas que o capital ndo consegue produzir
(NEGRI, 2006). O trabalho no capitalismo cognitivo se torna “um evento, um Kairds,
€ invencgao do tempo [...] esta ancorado na liberdade.” (ibid.). A liberdade de criar em
e 0 comum assume, dessa forma, um papel fundamental nos novos modos de
producdo e trabalho, assim como nas novas formas de acumulagédo capitalisticas.

Como explicita Roggero:

o comunismo do capital é a forma assumida pela relagédo social capitalista
na época em que esta se baseia inteiramente na captura do comum. Para
dizé-lo em outros termos, cada vez menos o capital organiza a cooperagao
social com antecedéncia, de cima para baixo, e cada vez mais deve
organizar sua captura a posteriori

O capitalismo cognitivo assume, assim, a dimensdo de um comunismo do
capital, onde ndo ha uma destruicdo da relacédo social de exploragdo, mas sim seu
enevoamento. O comunismo do capital se caracteriza, portanto, como a tentativa de
operar capturas de subjetividades e apresenta uma imagem de civilidade, é a

dimensao do biopoder do capital, “onde o capital se quer ndo simplesmente como
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comando, mas estilo de vida” (NEGRI, 2006). Dessa maneira, o comunismo do
capital incorpora certos aspectos e criticas das lutas, sendo uma tentativa de
neutralizagcdo do conflito capital-trabalho, onde s&o colocados em simbiose
elementos tanto das novas esquerdas, quanto do neoliberalismo.

Na esteira da dimensao de biopoder do capitalismo cognitivo desponta uma
maquina de criagdo de um consenso generalizado, o consenso sobre a necessidade
de estar incluido nas dindmicas da rede e de circulagdo e liberacdo de cultura e
conhecimento. Uma das ideias mais fortes por tras dessa maquina — que os hypes
da cultura livre ndo se cansam de afirmar — € que as pessoas que nao estiverem
online nas redes sociais ou se adaptarem a cultura de troca e compartilhamento,
ficardo obsoletas, desnecessarias e perderdo o seu tempo historico. Por outro lado,
caso esteja incluida — a pessoa — pertencera a economia da rede, podera assim
usufruir de seus beneficios, assim como estara sendo sempre conectada com a
atualidade e tera acesso a constantes inovacdes. O que nao fica claro nessa
“imposicao” de modo de vida sdo as formas de exploragdo e assujeitamento que
perpassam as dinamicas das redes, e em ultima instancia a necessidade vital do
capitalismo contemporadneo da vibrante produgcdo que a rede e a liberdade
proporcionam. Como afirma Roggero: “ hoje podemos dizer que o capital é for¢gado a
transformar o mais alto nivel da for¢a de trabalho vivo associado — a rede — na forma
empresa”. (ROGGERO, 2012)

Diante desse cenario, pode-se dizer que, artistas multimidia, escritores,
jornalistas, musicos, cineastas, programadores, designers e ativistas sdo uma parte
importante para os processos de acumulacdo contemporanea, afinal estes sao
sujeitos bastante ativos na rede e principalmente na cultura livre, contudo o core
(coragao) do comunismo do capital ndo se encontra somente nessas figuras, da
mesma forma que ndao € numa vanguarda politica que se encontram os elementos
de resisténcia da produgao biopolitica, também n&o é numa vanguarda do trabalho
cognitivo que se encontra as “jazidas”® a serem sistematicamente exploradas pelo
capitalismo. O lucro das empresas depende cada vez mais da sua capacidade de
capturar a cooperagao produtiva realizada fora do espagco da empresa. Afinal,

grande parte do trabalho que é revertido em lucro advém de atividades que nao séo

53 Utiliza-se o termo jazida em alusdo as praticas de crowd mining
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vistas como trabalho e ndo se encontram nos limites da empresa, por exemplo:
chats, perfis e atividades em redes sociais, manutencédo de blogs, participacdo em
listas de e-mail, respostas de questionarios etc.

O largo acesso ao conhecimento, cultura, comunicagao e possibilidade de
criacdo, assim como a liberdade, a colaboragdo e o exercicio da criatividade —
elementos dos modos de vida contemporaneos na rede — se revertem em atividades
produtivas abundantes. Dessa forma, o monitoramento e controle assumem uma
dimensao primordial na captura do comum e da producdo biopolitica. O trabalho
livre, ou as atividades realizadas na rede que nio sao vistas como trabalho pois sao
prazerosas e/ou politicas, como hobbies, comunicagdo entre amigos, troca de
conteudos em redes p2p, desenvolvimento de softwares livres, construgdo de web
sites etc, &€ modulado, no comunismo do capital, como trabalho gratis.
(TERRANOVA, 2004, passim.)

Um exemplo contundente do trabalho gratis na internet, sdo as formas de
producao — talvez seja mais adequado dizer formas de captura — de empresas que
utilizando-se de um discurso e de praticas open source, ndo sO6 deixam mas
incentivam os consumidores a testarem suas novas ferramentas e programas. A
partir da modulacdo dos consumidores enquanto produtores, essas empresas
articulam e experimentam novos tipos de sistemas produtivos e obtencdo de mais-
valia, onde milhdes de pessoas trabalham “de graca” para elas. Se a utopia
capitalista era ter: uma fabrica sem operarios®, atualmente, o comunismo do
capital, através da modulagao do crowd e do trabalho gratis, parece estar
sendo bastante bem sucedido em ter uma empresa sem empregados. O fato de
ter uma multiddo de pessoas trabalhando em seus produtos — mesmo que
individualmente ndo estejam empregando muitas horas da suas vidas nisso, na
realidade isso nao importa porque o que se captura € a dimenséao coletiva que gera
quantidade — faz com que estes sejam, potencialmente, bastante superiores aos de
outras empresas que operam dentro de ldgicas tradicionais de segredo industrial.

Como Roggero, novamente, nos auxilia em esclarecer:

a propriedade intelectual pode ndo apenas bloquear a poténcia autbnoma
das forgas produtivas, mas também as dinamicas de inovagdo que animam
as relagdes de produgao, o capitalismo agora deve se desenvolver 'sem

54 Sonho que se materializou nas politicas neoliberais de terceirizagdes, robotizacdo da produgdo e no progressivo
desmantelamento dos direitos sociais adquiridos.
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propriedade’. Podemos acompanhar esta progressao nao apenas na WEB
2.0, mas também no confronto entre Google e Microsoft e na alianga entre
IBM e Linux [...] a 'livre' cooperagao 'open source' dos consumidores — a
figura do 'prosumer’, para usarmos a etiqueta cunhada pela retérica da
'sociedade da informacao' — faz zerar os custos da forca de trabalho,
inteiramente despejada sobre os 'clientes’, que passam a ter de resolver por
conta propria — autonomamente — os problemas relativos aos produtos
comercializados pelas empresas (ROGGERO, 2012, p. 65, grifo nosso)

Dessa forma, o trabalho gratis além de reduzir drasticamente os custos da
producdo, torna essas empresas mais competitivas em termos de inovagdo com
relagdo a outras empresas e mais alinhadas com os interesses dos consumidores,
afinal atualmente “ha modos de exploracdo do trabalho criativo que n&o sao
baseados na propriedade intelectual e que produzem mais valor e conflito.”
(PASQUINELLI, 2008). Pode-se dizer que “abrir mao da propriedade” se torna
bastante lucrativo. A “abolicao da propriedade” realizada pelo comunismo do
capital, portanto, nao ataca as relagoes de exploragdao, em realidade as
fortalece, mesmo que as obscurecendo, ndao ha dessa forma nenhuma real
abolicao, afinal mesmo que o carater privado dos bens imateriais seja
extirpado, a propriedade enquanto relagées de exploragao, permanece. Além de
tudo, grandes empresas nao “abrem mao” totalmente da propriedade, em realidade
estas utilizam-se da propriedade quando |hes interessa e de praticas de opening
(abertura) quando mais Ihes convém. Nesse sentido, a abertura e mesmo a oferta de
produtos free (gratis) ndo sao coisas totalmente novas no capitalismo, pois
caracterizam-se por uma diversificacdo das formas de obtencado de lucro, pratica
constante no capitalismo®. O seu carater inovador estd em articular o free com o
trabalho gratis, onde a captura do comum se torna o principal meio de gerar lucro,
fazendo que uma multidao de pessoas seja posta a trabalhar, investindo seu “tempo
livre”, ou seja suas vidas, na valorizagao de uma empresa privada que nao os paga
por seus servigos prestados.

O trabalho gratis opera diretamente sobre a dimensdo afetiva dos
consumidores, que ao mesmo tempo sao produtores daquilo que consomem. Assim,
para funcionar deve, necessariamente, ser fundado na liberdade, afinal sdo as

préprias pessoas que se sentido atraidas por certos discursos, produtos, marcas ou

Para verificar as diversas estratégias da abertura e do gratis no capitalismo. Cf. Free: Gratis: o futuro dos pregos
de Cris Anderson (2009).
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praticas de algumas empresas se pdem a trabalhar gratuitamente para estas.
Contudo, nao parece apropriado falar de uma servidao voluntaria, afinal ndo se trata
de querer ser ou ndo escravo; nado se trata de um vicio ou uma fraqueza como a
covardia e a preguiga; ou mesmo um habito ou desejo teimoso de servir; e menos
ainda de se ter esquecido o que é liberdade, se trata mais de um governo das
subjetividades, ou seja a captura, instauragao e incitacdo de modos de vida. Onde
nao ha nada de sublime ou pacifico na maneira como se conduzem as
subjetividades implicadas no trabalho gratis e a maneira como se obtém lucro deste.
O comunismo do capital ndo é de forma alguma o United World of Benneton, onde
todas as diferengas coexistem e desfrutam umas das outras pacificamente, onde a
nao-rivalidade do imaterial geraria uma abundancia capaz de acabar com as
desigualdades, criando melhores condigdes de vida. Pelo contrario, o contexto no
qual se insere o comunismo do capital € marcado por conflitos, se parecendo, dessa
forma, mais com uma guerra civil imaterial®®, onde a precarizagdo; a batalha por
acesso aos bens de consumo; a gentrificagao; o endividamento; o encerramento de
relagbes sociais em mercadorias; a soliddo e a depressdo; a rivalidade®” ; e a
violéncia — repressdo — usada em ultima instancia, jogam um papel central nos
novos modos de controle e captura do comum. O imaterial digitalizado nao se
encontra num espacgo descolado da “vida real”, como afirma Pasquinelli: “Nao ha
nada de digital em nenhum sonho digital. Fundido a economia global, cada bit de
informacéo 'livre' carrega seu proprio mini escravo como uma parte da dupla (irmao
gémeo) esquecida”. (PASQUINELLI, 2012, p. 55).

A cultura livre, como laboratério de subjetividades que animam a internet e os
modos de vida calcados na cultura de troca, compartihamento e exercicio da
criatividade, participa e influéncia diretamente as estratégias do governo do
comunismo do capital. O modo de vida hacker; a producédo da rede: seja conteudo
ou arquitetura — em realidade no paradigma da rede os dois se misturam; e as
disputas por distintas perspectivas sobre o comum e a multiddo, assim como a
configuracdo de determinadas maquinas de criatividade, que atravessam a cultura

livre configuram uma parte importante do terreno sobre o qual o comunismo do

Cf. Guerra Civil Imaterial: Prototipos de Conflito dentro do Capitalismo Cognitivo de Pasquinelli (2008).
Obviamente a rivalidade ndo se da entre copias digitais mas sim na fric¢ao e tensionamentos provocados pela
competicdo e dificuldades cotidianas nos modos de vida capitalisticos.



90

capital se langa. Todavia, como dito anteriormente, também sao elementos
constituintes da possibilidade de uma democracia biopolitica, baseada na criacédo de
novas relagdes que escapem das relagdbes de exploracdo mas também de
assujeitamento e constrangimento da produ¢cédo do comum. Tema que ira ser tratado

na proxima parte deste trabalho.

4.3 RUMO AO COMUM AUTONOMO

Historicamente uma das principais — ou a principal — bandeiras da luta
comunista foi a abolicdo da propriedade privada, contudo como afirma Hardt: “o
comunismo é definido ndo apenas pela abolicido da propriedade privada, mas
também pela afirmacdo do comum — a afirmacéo da producgao biopolitica autbnoma
e livre, a criagdo continua e independente de uma nova humanidade.” (HARDT,
2011, p. 16). Dessa forma, a luta comunista ndo pode ser pensada somente em
termos da abolicdo da propriedade material, a luta pela aboligdo da propriedade no
comunismo é também a luta pela afirmagdo do comum, ou seja um projeto politico
baseado na proliferacdo de liberdades, cooperagdao autbnoma, assim como
producao de subijetividades, inteiramente novas, antagbnicas ao capital, uma nova
humanidade que ndo se produz nem no paradigma do privado e nem no do publico —
estatal. Nao se trata, ao menos somente, de acabar com a propriedade, é
necessario instaurar novas praticas que substituam as relacbes de exploracdo mas
também de assujeitamento, em realidade no contexto da produgao biopolitica e na

luta pela produgcéo do comum n&o se pode separar estas. Como esclarece Roggero:

When the common is the center of social relations, the distinction proposed
by Michel Foucault between struggles over exploitation and struggles over
subjectivation has to be reformulated since, from the perspective of the
common, struggles over the production of subjectivity are simultaneously
struggles against exploitation. It then becomes possible to rethink liberty in a
materialist way. When liberty is embodied in the relationship between
singularity and the common, in the collective control of the production
of the potentia of living labor, it becomes a radical critique of
exploitation. This is the liberty of the forces of production that, by breaking
capitalist development, it opens the way for a different becoming: that is, a
different tendency. It is a common liberty because it is partial/of part. The
breaking of the “capitalist common” and of exchange value does not
necessitate a return to the use value contained in the mythological notion of
“common goods.” Rather, this break is the construction of a new social
relationship that reinvents a radical composition of liberty and equality based
on and continuously constituted by the common. (ROGGERO, 2010, p. 370,
grifo nosso)
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Pode-se reforcar o argumento de Roggero, dizendo que a produgao de

subjetividades deve ser encarada como campo de batalha atual, afinal:

atualmente é sobre o terreno de saberes, afetos relagbes e formas de
cooperagao que se joga a partida entre subjetivagao e assujeitamento, entre
exploragédo, precarizagdo e decadéncia, de um lado; e resisténcia
constituinte e do comum, do outro. Uma dimensdo ambivalente que
diziamos, interessa intrinsecamente a producéo de subjetividade, e requer,
sobretudo, que repensemos a classica distingdo entre lutas contra o
assujeitamento e lutas contra a exploracéo. Dito de outro modo, hoje que a
producdo de subjetividade €& historicamente determinada no ambito de
relagdes especificas de produgdo, as quais vivem da captura de afetos,
relagdes, saberes e formas de cooperacgdo, os processos de subjetivagao —
ou seja, a resisténcia aos dispositivos de assujeitamento — colocam-se
imediatamente no plano da luta contra a exploragéo (CURCIO, 2012, p. 168)

A producado do comum, portanto, esta ancorada em praticas que se afastam
completamente de uma perspectiva do comum como conciliavel com a producao
capitalista. A inflexdo de uma visdo do comum como sendo somente um repositério
de bens imateriais acessiveis a todos, nao reflete as dimensées de fuga dos
dispositivos de poder operada na producgao biopolitica. A liberagado do imaterial como
critica da propriedade intelectual é certamente um dos aspectos centrais hoje na
produgao do comum mas, como apresentado na parte do comunismo do capital, ndo
basta somente liberar o imaterial, afinal o trabalho gratis e a exploragado do comum
se colocam como dindmicas parasitarias a esse movimento.

E nesse sentido que, apesar de ser possivel incorrer em uma redundancia ao
se exprimir o comum enquanto comum auténomo — afinal o comum sempre alavanca
a producao de autonomia — nos parece necessario realizar essa inflexao, visto que
atualmente ha um forte conflito entre diferentes apropriacbées do comum. Com efeito,
como foi visto anteriormente, o capital busca na contemporaneidade conduzir o
comum de forma a reduzir ao maximo seus efeitos de produgdo de autonomia e
potencializar no mais alto grau a extragao de lucro, procurando tornar o comum fonte
de valorizacao dele préprio, capital. Sendo assim, a proposta de se pensar o comum
enquanto comum autbnomo — especificamente para o campo da arte e cultura em
rede, mas também como possibilidade analitica para outras areas — se torna uma
tentativa de evidenciar uma das dimensdo do comum, remetendo-o0 enquanto sitio
de praticas de contra-conduta, no sentido empregado por Foucault (2008),

entendidas como arte de conduzir-se dissentindo ao exercicio do poder com vistas a
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subordinacdo ou dominagao. No caso especifico com o qual trabalhamos, a acao de
contra-condugao diferencia-se, inclusive e principalmente, dos estimulos e do
governo da maquina de subsuncdo da criatividade a exploragdo, acumulagéo
capitalista e ao assujeitamento.

Matteo Pasquinelli em seu texto A ideologia da cultura livre e a gramatica da
sabotagem (2012) propde uma sistematizagao em quatro pontos e uma nogao tatica
do que seria o comum autbnomo, em contraposicdo as hipercelebradas visbes do
comum como a do Creative Commons — que servem mais ao comunismo do capital
do que a producdo do comum. O primeiro ponto versa sobre 0 comum n&o
possibilitar somente o consumo passivo e individual, sendo também necessario ser
possivel — e incentivado — o uso produtivo do repertério comum, o que significa que
0 uso comercial endégeno ao comum deve estar implicado na produgdo do comum;
O segundo ponto trata da questdo do comum ser constantemente assediado pelo
capital, a producdo do comum autbnomo, portanto, deve ser sempre um
questionamento e uma pratica contra a exploragéo praticada por grandes empresas;
o terceiro diz respeito ao comum autdbnomo deixar sempre claro a assimetria entre o
material e o imaterial, ou seja as desigualdades econémicas e sociais devem ser
sempre pauta da produgdo do comum, assim como deve ser sempre observado o
impacto que a acumulacdo imaterial tem sobre o material, dito em outros termos a
relacéo entre o capitalismo cognitivo e a valorizagdo material; o quarto ponto afirma
que o comum €& um espaco dinamico e que portanto deve ser construido e defendido
também de forma dindmica, ou seja, calcado nas lutas. Estes quatro pontos foram
sistematicamente apresentados e analisados no capitulo anterior e na primeira parte
deste capitulo, contudo ha um quinto e ultimo ponto que esta fora da sistematizacao
proposta por Pasquinelli — mas que se encontra em suas analises — que pode ser
acrescentado e se conecta com o modo de vida hacker: a sabotagem. Pratica
frequente entre hackers e que se encontra no cerne de sua ética. Como exemplo,
pode-se evocar o fato de ser comum que hackers utilizem boa parte do seu tempo
no trabalho formal — em e/ou para empresas — para realizarem atividades outras:
como desenvolvimento de softwares livres, producédo de tutoriais, disponibilizagao
gratuita de textos, filmes, musicas, divulgagdo de segredos de empresas e Estados

etc. Ha uma utilizacao e transformacgao do tempo de trabalho em tempo de lazer, dito
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de outra forma, se realiza uma inversao do tempo de subordinagdo a um tempo de
producdo e expressdo de seus desejos. Nesses casos, as atividades sabotadoras
praticadas pelos hackers se materializam por dentro e contra as relagdes de poder
constituidas, uma forma de se opor as for¢cas que tentam subordina-los — ao mesmo
tempo que as utilizam para se fortalecerem. Como os operarios que utilizam tanto o
tempo quanto os materiais das industrias em que trabalham para forjar objetos para
si, ou mesmo como ferramentas para “parar’ — quando quebram maquinas ou fazem
greve — o funcionamento da fabrica.

A sabotagem, segundo Negri (2005)%, é o ato de desestruturagdo de certos
tipos de relagdes de poder para a afirmagao de outras relagdes, ancoradas na
autovalorizagdo e autodeterminacdo. Dessa maneira, a sabotagem assume uma
dupla dimens&o: por um lado é ataque, por outro é criagdo de novos mundos®.
Nesse sentido a sabotagem produz uma outrice radical a maquina de consenso
capitalista. A sabotagem, enquanto autovalorizacdo e autodeterminacédo, é a
separacao com a totalidade do capital e a quebra da relagao capitalista, uma forca
criativa para a producdo de outras humanidades, uma ferramenta que através da
destruicao: liberta (NEGRI, 2005).

Pasquinelli (2012), afirma que o consenso criado em torno de uma ideologia
do livre — digitalismo — ofusca a possibilidade de uma nova pratica que consiga ver
para além das telas e da utopia que o sistema técnico digital e/ou uma cultura de
troca tenderiam a — naturalmente — dissolver as desigualdades. Partindo-se da
constatacdo que o gesto positivo de compartilhamento esta constantemente sendo
assediado pelo capital, e que a atividade individual de baixar livros, musicas e filmes
nao alcanga transformar a balanga da desigualdade material, pode-se afirmar que
somente uma ferramenta afiada como a sabotagem pode revelar e conter a
dimenséao parasitaria do comunismo do capital. Nesse contexto, o conflito portanto
nao deve ser evitado, e sim exacerbado. O comum auténomo se constitui, dessa

forma, atualmente, como uma pratica subversiva, ou seja, altera a ordem e o

58 Utiliza-se neste trabalho o texto Capitalist Domination and Working Class Sabotage publicado em 2005, em
inglés, numa coletanea de textos do Negri dos anos 70. O texto foi originalmente escrito por Negri em italiano
em 1977 durante um importante ciclo de lutas na Italia e dois anos antes de sua prisdo.

59 Negri em Capitalist Domination and Working Class Sabotage faz uma correlagdo entre autovalorizacdo ¢
sabotagem. A autovalorizacdo, nesse sentido, ndo pode estar relacionada ou ser compativel com a estruturag@o
dos modos de vida capitalisticos, sendo a sabotagem uma das fung¢des da autovalorizag¢do. Dessa forma, a
sabotagem ¢ o “crime” compartilhado por todos que buscam mudangas radicais e diminuig¢do das desigualdades
economicas e sociais. (NEGRI, 2005).
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poder estabelecidos, sendo dinamico e estando em constante transformacgao,
pois se ancora na produgao biopolitica.

Contudo, uma visdéo do comum autbnomo como fruto da pura
desterritorializacdo nao parece acertada, afinal no processo de producdo do comum
ha uma série de praticas que vao sendo desenvolvidas fundadas nas lutas, ha uma
forca criativa e uma organizagdo do comum, nao se trata somente de dizer: nao!
Trata-se também de afirmar uma pratica, de criar mundos desejaveis de se viver; de
criar possibilidades de: ser quem realmente se deseja ser. Contudo, como dito
anteriormente, o comum autbnomo se constitui dinamicamente, pois € método e
finalidade da producéao biopolitica, dessa maneira, as praticas que se desenvolvem
no seio da produgcdo do comum estédo ligadas a uma ética e ndo uma moral, sdo
praticas de liberdade no sentido empregado por Foucault (2012; 2004; 1995). Diante
de um movimento de liberacdo do imaterial — ou seja, da critica exclusiva a
propriedade intelectual que tem seu maior expoente o Creative Commons — se
produz um comum auténomo, la onde somente a critica a propriedade intelectual
nao € suficiente, onde se procura, a partir de praticas de liberdade, constituir novas
formas de vida que produzam e imponham regras de direito, técnicas de gestao,
praticas de si e um ethos que permitam se jogar o jogo do poder com 0 minimo de
dominacéo possivel (FOUCAULT, 2012, p. 277).

O desafio atual — diante de um cenario onde o comum se encontra entre a
autonomia e a captura, entre a biopolitica e o biopoder — parece ser: como praticar a
liberdade, exercer a criatividade, gerar valor e produzir o comum? A questdo da
organizagdo do comum se coloca, dessa forma, imediatamente, como uma questao
primordial da atualidade. Nesse sentido, pensar, falar e produzir instituicdes do
comum, ou organizagao autbnoma do comum, se apresenta como um dos desafios
atuais. Roggero nos auxilia novamente, para este as instituicbes do comum devem
ser entendidas como “construgdo de normatividade imanente a cooperagéo social.
Nao se trata de 'ilhas felizes' ou de espacos de utopia imunes a acumulagao
capitalista, mas da organizagdo autbnoma coletiva, logo, da destruicdo dos
aparelhos de captura” (ROGGERO, 2012, p. 68). Em seu texto Five theses on the
commons (2010), Roggero afirma:

Institutions of the common rather refer to the organization of autonomy and
resistance of living labor/knowledge, the power to determine command and
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direction collectively within social cooperation and produce common norms
in breaking the capitalist capture. These institutions embody a new temporal
relationship not linear or dialectical, but heterogeneous and full between
crisis and decision, between constituent processes and concrete political
forms, between event and organizational sedimentation, and between
breaking of capitalist capture and common production [...] Since they are
based on the composition and temporality of living labor, the institutions of
the common are continuously open to their subversion. Institutions of the
common are not an origin, but the organization of what becomes
(ROGGERO, 2010, p. 369)

Visto certos aspectos da ideia de instituigdbes do comum e retomando a
afirmacao feita por Pelbart (2009), apresentada no capitulo Il desta dissertacao,
sobre o corpo vital coletivo reconfigurado pela economia imaterial — entenda-se
multiddo — ao constituir para si uma comunialidade expansiva, esta,
simultaneamente, desenhando as possibilidades de uma democracia biopolitica.
Pode-se dizer que as instituicdes do comum e as praticas de liberdade sao a carne
de um devir-principe da multiddo, na conjuncéo de atividade e valor, sendo um rumo
do comum autébnomo na direcdo de uma democracia biopolitica. Corpo que cria as
possibilidades de se jogar o jogo do poder com o minimo de dominagao possivel,
através da composicdo e simbiose das lutas contra a exploragdo e assujeitamento
conjuntamente com a liberagdo da poténcia criativa da multiddo. Dessa forma, no
contexto da produgdao do comum autébnomo, ndo ha espaco para uma visao utdpica
sobre o digital, a rede, a criatividade, a geracéo de valor e 0 comum, antes se tem
claro que na produgao biopolitica existe uma relacdo imanente entre criatividade,
valor e conflito, podendo, inclusive, ir-se além afirmando que criatividade = valor =
conflito e vice-versa (PASQUINELLI, 2008b).
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CONCLUSAO

Nesta dissertagdo foram utilizadas uma série de ferramentas tedricas e uma
cartografia como forma de aproximagéo ao tema da cultura livre. Acreditamos que a
analise dos conflitos que atravessam a cultura livre, descritos neste trabalho, pode
contribuir com pesquisas tanto sobre as novas formas de captura do comum como a
producdo do comum autbnomo. A questdo da valorizagdo do exercicio da
criatividade no contexto do conflito entre a captura do comum e sua produgao, se
coloca como central atualmente. Procurou-se neste trabalho enfatizar alguns
elementos que atravessam este conflito, como conclusdo pode-se acrescentar que
se por um lado ha uma forte inflexdo numa visdo de que o préprio capitalismo
realizaria sua superagao, por outro entende-se que a superagao do capitalismo so
pode ser e ja é realizada pela luta e a produgao e organizagao do comum autébnomo.

Dessa forma, ha aqueles que enxergam no desenvolvimento das dinamicas
do capitalismo cognitivo, especialmente nas dindmicas de um comunismo do capital,
0 Unico caminho de transicdo de um comunismo do capital para um comunismo sem
capital. Nessa perspectiva parte-se de um pressuposto que as contradigdes
inerentes ao capitalismo cognitivo, principalmente a sua necessidade de capturar o
comum e o desenvolvimento tecnolégico da rede e do digital, iriam “naturalmente”
acabar sendo as ruinas das relagdes de exploragdo. Encontrar maneiras de investir
e aprofundar as dindmicas do capitalismo cognitivo, ou seja, seu desenvolvimento
pleno, se torna o campo de agcao da conjugacao entre ativistas e idedlogos do livre
mercado.

Essa nova esquerda, nesses termos, encontra nas grandes empresas da
internet e do digital como a Google, Apple, Facebook etc seus parceiros de luta,
assim como no patrocinio dos big players capitalistas atuais, como bancos,
empresas de telefonia movel e energia, os viabilizadores da luta. Ha uma
compreensao que se aliar a grandes empresas € 0 Unico caminho possivel,
atualmente, para se combater o “velho” e barrar as investidas “reacionarias”, ou seja
as forcas indesejaveis, que ainda persistem, de um capitalismo fortemente baseado
no industrial e no disciplinar. No caso especifico da cultura e da arte, pode-se

observar isso, claramente, em grande parte dos discursos que versam sobre a
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necessidade de liberacdo do imaterial — como critica ao direito autoral e as
investidas de controle da circulagao “livre” de bens na internet — e na crenga que a
geragdo de novos modelos de negocio em consonancia com o livre mercado
poderiam gerar uma sociedade mais igualitaria. O “velho”, o “reacionario”, nesse
caso, se enquadra nas industrias culturais tradicionais fortemente baseadas no
controle do mercado e na propriedade. Investir na dita industria e economia criativa,
ou seja, investir no capitalismo cognitivo e fortalecer suas dinamicas, se justifica
através da afirmacao que existe atualmente dois capitalismo: um capitalismo “bom” —
mais adequado ou até mesmo que produz o comum; e outro capitalismo “mau” — que
sO produz a destrui¢ao e bloqueio do comum.

Contudo essa visdo ndo € hegemoénica e absoluta, ha uma inflexdo na
liberdade, no exercicio da criatividade e da cooperagao conjugados na producéo do
comum que nao compreende o capitalismo como duas vertentes em conflito. Ha
somente um capitalismo, dessa forma, as diferentes estratégias de acumulagao e
exploragdo engendram uma mesma e unica tecnologia de poder e dominagdo. Como
afirma Pasquinelli: “paralelamente e gracas a qualquer common-nismo digital, a
acumulagao ainda funciona.” (PASQUINELLI, 2012, p.66). De fato, ha conflitos por
interesses diversos mas isso ndo configura que exista um capitalismo “bom” e um
outro “mau” e menos ainda que o comum possa ser produzido pelo capitalismo, seja
ele industrial ou cognitivo. O que o capitalismo tenta realizar € uma captura e
controle do comum, mesmo que para isso seja necessario flexibilizar a propriedade e
reproduzir-se através do exercicio da criatividade, da liberdade e da cooperacéao.

Dessa forma:

tal e qual um vampiro, o capital, depende do sangue de suas vitimas
saudaveis para sobreviver; por outro lado, poténcia demais (acesso aos
recursos assim como a possibilidade de criagdo de novos usos e
reapropriagdo dos bens materiais e imateriais) implica em liberdade
maxima, fazendo com que a multiddo — e logo, o sujeito coletivo (a
subjetividade) do trabalho vivo — se erga ao status de possivel algoz do
capital, ameaca Uultima as relagcbes de comando e acumulagdo por ele
preconizadas: contradicdo explosiva que nos da a certeza de tempos

interessantes por-vir. (MENDES; TARIN, 2012, p. 111)

Nas palavras de Hardt:

Estamos agora em posi¢cao de compreender o interesse que apresenta o
fato de reconhecer a proximidade entre a idéia de comunismo e a produgéo
capitalista contemporénea. A idéia nao é que o desenvolvimento
capitalista cria o comunismo ou que a producgao biopolitica aporta
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diretamente ou imediatamente a liberagao. Na realidade, é através da
centralidade crescente do comum na produgao capitalista — a produgéo das
idéias, dos afetos, das relagbes sociais e das formas de vida — que as
condicoes e as armas para um projeto comunista emergem. O capital,
em outros termos, cria seus préprios coveiros (HARDT, 2011, p. 15, grifo
Nosso)

O capitalismo nao cria a propria cova, simplesmente reproduz os coveiros. A
aproximagao, e o assedio, do capitalismo ao comum e aos sujeitos que s&o produtos
e que o produzem, ou seja os sujeitos implicados na produgado biopolitica, ndo
representa a superagao do capital, da mesma forma que somente a produgao
biopolitica também n&o. Estas condigcbes sdo apenas o terreno onde se trava a
batalha entre a captura e a autonomia, nesse sentido a producdo, manutencao e
organizagdo do comum auténomo se faz necessaria — como apresentado no capitulo
IV. A produgcdo do comum auténomo implica, necessariamente, na ruptura com as
relagdes de exploracao e de assujeitamento conjuntamente com a liberacdo da
poténcia criativa da multiddo. Dessa forma: “Toda e qualquer ideia de transicdo em
termos de linearidade histérica deve ser combatida: a transicdo s6 pode ser
exclusivamente hegemonia do comum e atualidade da ruptura.” (ROGGERO, 2012,
p. 70).

Pesquisar a cultura livre, entendo esta como laboratorio de producdo de
subjetividade e praticas do comum, configura um interessante instrumento para as
analises dos conflitos no ambiente das redes — mas ndo sé — e das formas de
resisténcia contemporanea. Produzir o comum auténomo se torna a tarefa e desafio
atual, sendo que: “[...] as condi¢cdes e as armas para um projeto comunista estao
hoje mais que jamais disponiveis. Temos de trabalhar agora para sua organizagao.”
(HARDT, 2011, p. 17).
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