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RESUMO

CASTRO, Bruno Fernando. "Um herdi de dois séculos": Imprensa humoristica e A Manha de
Aparicio Torelly (1926-1932). Orientadora: Ana Paula Goulart Ribeiro. Dissertacao de
Mestrado em Comunicacdo e Cultura. Rio de Janeiro: ECO/UFRJ, 2010.

Esse trabalho procurou abordar a obra de Aparicio Torelly tendo como base seu jornal
A Manha, periédico de humor de forte apelo popular, no qual todo o mundo lhe parecia
passivel de riso, com todo sua alegria e mutabilidade, afirmando e ao mesmo tempo negando
as representacdes estabelecidas. Observamos o que de novo esse jornal trouxe ndo apenas
para a imprensa humoristica de sua época, mas também para a imprensa como um todo.
Portanto, estudamos as rupturas e continuidades com a imprensa humoristica de sua época
aproximando seu trabalho a imprensa popular sensacionalista. Abordamos ainda o humor
nesse trabalho como uma questdo social, isto é, como uma representacao que trabalha com
significados compartilhados socialmente de maneira a produzir o riso. De tal maneira, foi
possivel tratar nosso objeto de estudo, um jornal de critica social e politica por via do humor,
proficuamente tomando a histéria como um processo envolvendo agentes histéricos
socialmente posicionados em um sistema de comunicagdes caracteristico da imprensa do
inicio do século XX no Rio de Janeiro. Para chegar a este objetivo, escolhemos analisar a
primeira fase de seu jornal (1926-1932). Esse periodo € significante porque além de pontuar a
entrada deste no jornal no cendrio jornalistico, ¢ um marco importante para a histéria do
Brasil Reptblica, englobando desde a formacdo da Alianca Liberal até os desfechos da
Revolucdo de 1930, e foi ainda nesse processo que o alter ego de Aparicio Torelly em seu
jornal passou de “nosso querido diretor” para Bardo de Itararé, com o qual ficou imensamente

conhecido na posteridade ao construir, via humor, uma dada visao desse periodo.



ABSTRACT

CASTRO, Bruno Fernando. "Um herdéi de dois séculos": Imprensa humoristica e A Manha de
Aparicio Torelly (1926-1932). Orientadora: Ana Paula Goulart Ribeiro. Dissertacdo de
Mestrado em Comunicacdo e Cultura. Rio de Janeiro: ECO/UFRYJ, 2010.

Our study tried to discuss the work of Aparicio Torelly based on his newspaper A
manha, diary with popular humour, in which the whole world seemed to be laughable, with
all its joy and mutability, saying while denying the established representations. We observed
the renewal this newspaper has brought not only to the humour press but also to the whole
media press at that time. Therefore, we study the breaks and continuities with the press
humor, approaching his work to the brown/sensationalist popular press. We approach even the
humor in his work as a social question, as an representation that deals with socially shared
meanings in order to produce laughter. This way, we could deal with our object of study, a
journal of social and political criticism, profitably taking history as a process involving
historical agents socially positioned in a typical communication system of the twentieth
century in Rio de Janeiro. To reach this goal, we chose to analyze the first phase of his journal
(1926-1932). This period is meaningful because demarcates his entry for the newspaper
cenary and mostly because it is an important milestone for Brazil Republic history,
comprising the formation of the Liberal Alliance until the outcomes of 1930 Revolution, and
during this process that the Aparicio Torrely’s alter ego changed from “our dear director” to
Itararé Baron, name with which he was known later, because he has build, by humor, a view

of that period.
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1 Introducao

Nosso objeto principal de andlise € o jornal A Manha como exemplo de ruptura com a
imprensa humoristica de sua época, mas que, por sua vez, também representa muitas
continuidades residuais de um modelo de imprensa tipica do século XIX. O que torna
significativo para esse estudo uma afirmagdo de seu jornalista, proprietdrio, administrador,
entre outras funcgdes, Aparicio Torelly, de que ele era “um heréi de dois séculos”. Justamente
por ser a0 mesmo tempo o proprietdrio e unico redator de seu jornal que é possivel
associarmos sua empreitada no mundo jornalistico aos moldes do que foi o modelo mais
disseminado de imprensa no século XIX. Nesta época podemos observar a presenca de
inimeras folhas produzidas de maneira artesanal, feitas por um homem sd, que usava esse
espaco como plataforma para divulgar suas idéias e combater seus adversarios. Por conta
dessa condicdo circunstancial do surgimento desses diversos jornais, o tempo de circulagdo é

muito breve, com muitos publicando poucas edi¢des.

Levando a cabo a administracio da sua folha praticamente sozinho, salvo o
acabamento gréifico e diagramal que era de responsabilidade de seu amigo Andres Guevara,
Aparicio Torelly também produzird seu jornal quase artesanalmente. Porém, as condicdes
tecnolégicas de produgdo avancaram bastante em relagdo aquela imprensa do século XIX,
facilitando a edi¢do do jornal até mesmo em termos econdmicos. O que por sinal também ¢é
outra mudanca que vai afetando cada vez mais a imprensa. Para aqueles jornais que nao
conseguiam estabelecer contratos para divulgacdo de notas oficiais do governo,
financeiramente muito vantajosos, ao lado da receita com assinaturas e com a venda de
exemplares avulsos, passa a ser cada vez mais expressiva a receita conseguida com a

publicidade. O que no caso dos profissionais da imprensa de humor era ainda mais vantajoso,
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uma vez que, além da venda do espagco no jornal, os principais responsdveis por criar os
anuncios eram os proprios jornalistas. Por isso, A Manha, apesar de ser administrada por um
homem sé, poderia sobreviver enquanto empresa que gerava renda para se financiar e ainda
dava lucro para seu proprietdrio. Isso contribuiu para sua sobrevivéncia — diferentes dos
jornais do século XIX aos quais se assemelhava — por mais de 25 anos no jornalismo

brasileiro.

Mas é preciso primeiramente mapear o contexto sécio-cultural no qual surgiu A
Manha: isto €, indicar, ainda que pontualmente, os outros peridédicos de humor que circulavam
nessa época. Uma das principais caracteristicas que pudemos observar neles € o envolvimento
com uma intelectualidade artistica e literaria que, por um lado, se mostra desencantada com os
rumos que a Republica tomou em tdo pouco tempo e, por outro, tenta responder a esse
desencanto, buscando novas formas de expressdao e de abordagem do mundo, explorando
novas técnicas e novas temadticas. Nesse sentido, o humor nessa imprensa privilegiava temas
que pensavam a nacionalidade através outras abordagens: novas temadticas contrdrias ao
padrdo institucionalizado e que buscassem dar conta do que é proprio do Brasil, dentro das
expectativas desse grupo. Para tanto, lancavam mao de novas formas de expressdo e
linguagem, no qual o proprio humor e a caricatura sdao exemplos. Por conta dessas
caracteristicas, essa imprensa contemporanea de A Manha afasta-se de um modelo de
imprensa de humor que teve grande destaque na segunda metade do século XIX e aproxima-
se mais das demandas de uma intelectualidade carioca que compartilhava essas mesmas
preocupacdes. Analisando quais eram essas preocupacdes, Monica Velloso (1996) conclui que
havia uma cultura da modernidade que permeava a producdo dessa intelectualidade, e isso

incluia os periddicos aos quais esses grupos estavam associados.

De tal maneira, o humor era algo mais leve e pontual nessas publicacdes. Mais notdrio

€ com mais espaco eram as secdes literarias e a critica de costumes, associada as colunas
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sociais. O humor nas pdginas desses periddicos se caracterizava basicamente pelas
caricaturas, pequenas tiradas comicas e piadas em forma de conto ou verso. No caso desse
humor textual, o conteido era ainda mais trivial do que o visto nas caricaturas. Mas, mesmo
no caso do conteudo imagético, a critica social mais conseqiiente era diluida entre as iniimeras
caricaturas de elogio aos intelectuais ou politicos ligados ao grupo responsavel pela
publicacdo correspondente. E quando as caricaturas se transformavam em arma de critica, os
ataques eram pontuais e diretamente enderecados. Portanto, mesmo quando assumia tons de
critica, a oposicdo adjacente ao conteido dessa producdo era restrita ao sujeito ali
representado, e conseqiientemente ao grupo politico a ele vinculado. A disputa geralmente era
travada a partir de pelo menos dois grupos opostos, mas que se opunham, resumidamente,
apenas quanto aos rumos do governo e da politica econdmica, e ndo tanto por antagonizarem

projetos de ordem politico, social e econdmica.

Como exemplo da circunstancialidade da mobilizacdo critica dessa imprensa, que
sucede a imprensa humoristica de fins do século XIX e que antecede A Manha, é o periodo de
1910-1914, durante a Capanha Civilista de Rui Barbosa em oposi¢do a candidatura de Hermes
da Fonseca, imposta pelo caudilhismo de Pinheiro Machado e apoiada pela base governista.
Nessa configuracao politica, logo a imprensa da época cindiu-se, o que ndo foi diferente para

a imprensa ilustrada e humoristica.

Muitos desses periddicos assumiram uma posi¢do de apoio a um dos candidatos,
resultando em ataques ferrenhos aos seus adversarios politicos. De tal maneira, era possivel
observar a aproximacao de Careta a plataforma do candidato Rui Barbosa, enquanto O Malho

e a Revista da Semana nutriam maiores afinidades com Hermes da Fonseca.

Para Herman Lima (1968, vol.1), esse foi um dos unicos periodos dessa imprensa

humoristica do inicio do século XX, em que o vigor antigo ressurgiu em toda sua plenitude.
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Tal vigor permanece ainda durante o governo de Hermes da Fonseca com a enorme influéncia
de Pinheiro Machado sobre os rumos de sua gestao politica. Nao € de se estranhar, portanto, o
dominio avassalador dos ataques a Pinheiro Machado, em que o criticavam dura e

perversamente. De todas as maneiras possiveis, tentavam denegrir sua imagem.

Portanto, podemos caracterizar essa imprensa, nos momentos em que assumiu um tom
mais combativo, pela critica de denuncias; que, muitas vezes, eram ataques pessoais,
representando um grupo em oposi¢ao a outro no qual o alvo das criticas eram personagens de
destaque que, representando social e politicamente um grupo, sofria os ataques enderecados a

este.

As caracteristicas dessa forma de critica era além da prépria denuncia, quando esta
havia, o denegrimento da imagem publica do alvo dessas producdes humorisiticas.
Retomando o caso de Hermes da Fonseca e Pinheiro Machado, estes foram uns dos que mais
sofreram com este tipo de persegui¢do. Mas é preciso considerar que a partir desse periodo,
mesmo que a partir de esbogos circunstanciais, a imprensa de humor voltou a se tornar um
pouco mais conseqiiente e combativa, ainda que baseada em dentncias e ataques pessoais,

opondo meramente grupos politicos em disputa e nao projetos diferenciados para a politica.

A excecdo desses momentos pontuais, a feicio dessa imprensa de humor era mais
literdria ¢ mundana, e o humor na sua maioria apontava para o sentimento de desilusdo
comum aquele grupo frente aos rumos que a Republica tomou. Um exemplo para essa
interpretacdo era a propria auto-afirmacio da revista Fon-Fon! como porta-voz das letras e das

artes no Brasil.

Outro periodo em que essa imprensa de humor se mobilizou com todo o vigor,
identificado novamente por Lima (19268, vol.1), foram os anos que antecederam a Revolugao

de 1930, a partir do governo de Artur Bernardes, quando surgiu entre nds a veia satirica
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renovadora, irreverente e espantosamente agressiva da dupla Andrés Guevara e Aparicio
Torelly. Eles foram, talvez, os que mais virulamente exerceram no Brasil o direito de ferir

com o lapis.

Surgido em 1926, A Manha, jornal fundado por Aparicio Torelly com a ajuda de seu
amigo Guevara, inovava ao se caracterizar como um periddico essencialmente de humor, um
“Orgdo de ataque de risos” como dizia seu subtitulo. Mas a inovag¢do que trouxera foi muito
maior. Podemos dizer que, conceitualmente, com A Manha, uma nova forma de humor surgiu
na imprensa brasileira. Com base na teoria bakhtiniana do riso, e, diferentemente da critica de
denuncias que havia nos demais periddicos de humor, A Manha trazia em suas paginas uma
critica de inversdo. Podemos afirmar que, mais do que atacar grupos ou projetos politicos, 0
que se via era uma baguncga, entendida positiva e teoricamente a partir do humor e do riso em
Bakhtin, que inverte o mundo tal qual percebemos para transformi-lo em algo risivel e
inacabado, com maiores chances de atingir a todos, ndo apenas pela linguagem, mas por
produzir o humor desde as coisas mais triviais € cotidianas até os tramites de ordem politica,
criando entdo situacdes humoristicas que tendem a inverter, baguncar os significados

presentes nos acontecimentos.

Essa forma de se produzir o humor € importante ao permitir que se perceba todo o
mundo como risivel, permitindo que outros horizontes de expectativas possiveis sejam

projetados para que dialeticamente entdo da imaginacao venha a acao concreta.

Mesmo que apenas em certas circunstancias na qual a configurac@o politica ensejava
posicionamentos e ataques mais vigorosos, as principais publicagdes humoristicas do inicio
do século XX (como Fon-Fon!, Careta, O Malho, entre outras) com o passar dos anos foram
se tornando mais literdrias e mundanas. Curiosamente, Lima (1968) identifica uma importante

fase que levou a essa mudanga em O Malho, foi a partir de 1918, ano no qual Alvaro Moreyra
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e J. Carlos assumem a dire¢do da revista. Vale lembrar que J. Carlos era justamente um dos

principais caricaturistas ndo apenas da revista, mas de todo o Brasil.

Ainda que a imprensa de humor viesse a se tornar notadamente, cada vez mais,
literdria e mundana, excecdo feita a A Manha, aparentemente aquelas caracteristicas de
ataques e ridicularizacdes a pessoas publicas e grupos politicos em nome da defesa de outra
pessoas publicas e grupos politicos adversarios deixaram de existir ao surgir a figura ditatorial
de Getulio Vargas e seu governo. Nesse contexto, a imprensa de humor voltou a congregar
suas forcas, na medida em que a censura e a violéncia do governo ditatorial permitiam,contra
um unico adversdrio politico em comum, como havia muito nido se via, desde a segunda

metade do século XIX.

Porém, a virulenta imprensa de humor do século XIX, que combateria o regime
mondarquico e a escraviddo, a imprensa intelectual e mundana, que combateu ferozmente a
ditadura de Getulio Vargas, e a imprensa militante da Ditadura Militar, todas t€ém algo em
comum. Momentos no qual a imprensa de humor agiu com maior vigor e de maneira mais
conseqiiente, buscando mudangas significativas na ordem social e politica. No entanto, essas
proprias caracteristicas ja apontam para o cardter circunstancial que ensejou essa defini¢ao
mais critica do humor na imprensa. Nao por acaso que € comum a afirmacao de que € preciso
uma causa maior pela qual lutar para que a imprensa e toda a sociedade se organizem em

busca de mudancas.

E justamente contra essa interpretacio que fundamentamos nossa hipétese de que o
humor de Aparicio Torelly em A Manha trouxe algo realmente novo para a imprensa de
humor até entdo. Com um humor que era criado a partir das situacdes, desde acontecimentos
dignos de noticiamento jornalistico até trivialidades do cotidiano, Aparicio Torelly percebia e

produzia seu humor a partir delas, ridicularizando-as. O mundo inteiro lhe parecia comico, e
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assim era percebido e considerado em toda sua alegria e mutabilidade, afirmando e a0 mesmo

tempo negando as representacdes sociais estabelecidas.

Foram nos periodos em que a liberdade de expressdo foi relativamente maior na
primeira metade do século XX, que A Manha encontrou seu periodo dureo, de 1926-1930 e
1945-1952. O que se apresenta como justificativa para estudd-lo, por contrariar essa
caracteristica comum da imprensa de humor, de se mobilizar de maneira mais conseqiiente

apenas em momentos circunstanciais.

O capitulo 1 enfocard a questdo do humor como portador e produtor de significador
sociais. E como essa linguagem pode ser mais ambigua do que aparentemente deixa antever,
podendo ser usada tanto para mera distracdo quanto para a critica social ou mesmo para fins
conservadores. Mas serd o humor como critica social o principal caminho que seguiremos ao
analisarmos seus usos e possibilidades: que aproxima, rebaixa, inverte, populariza e festeja,

ao seguir mais de perto a teoria bakhtiniana sobre o riso.

No capitulo seguinte, primeiramente tomaremos o modernismo, ou essa cultura da
modernidade, como chave de interpretacdo para o mapeamento desse contexto e como ele
influenciou a forma e o contetido dessa imprensa. Uma segunda etapa busca observar como o
contexto social da cidade do Rio de Janeiro, enquanto capital federal e principal centro
cultural brasileiro da época, ilumina o tipo de organizagdo e producdo desses intelectuais. Sera
nessa parte que tentaremos identificar quem eram esses intelectuais e como se constituiam
como um grupo coeso em torno de ideais compartilhados. E, finalmente, num terceiro
momento contextualizamos o que estamos conceituando como imprensa humoristica carioca,
procurando mapear os periddicos que circularam na cidade nas duas primeiras décadas do
século XX, destacando sobretudo Fon-Fon!, O Malho e Careta. Mas ainda deixaremos espaco

para caracterizar brevemente a imprensa dos anos 1920 na medida em que esta se relaciona
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com 0 nosso objeto e com os outros peridédicos de humor.

No Capitulo 3, abordaremos de maneira mais minuciosa A Manha. Sua historia, desde
antes de sua fundagdo em 1926, a partir da chegada do gaicho Aparicio Torelly ao Rio de
Janeiro. A histéria do jornal e de seu proprietdrio se confundem. Mas como caracterizar A
Manha? Um jornal de um homem s6? Um jornal feito artesanalmente em todas as suas fases
produtivas por Aparicio Torelly? Um jornal de humor virulento? Algumas dessas
qualificagdes sdo quase que “naturais” e naturalizadas quando ha qualquer referéncia ao
jornal. Mas € inegavel a importancia que A Manha teve tanto nos desenrolar da histéria da
imprensa brasileira quanto na adocdo de determinados processos comunicacionais dos anos
1920/30, enfocando os acontecimentos de maneira irreverente e criando uma nova forma de
fazer humor na imprensa, de maneira critica e combativa. Por isso, no nosso entendimento, o
estudo desse jornal € fundamental para visualizar o uso das inversdes comicas na constru¢cao
de valores e acontecimentos, caracterizando algumas experi€éncias no campo politico e

jornalistico das primeiras décadas do século XX no Brasil.

Ainda neste mesmo capitulo correlacionaremos o jornal A Manha com a questdo do
riso € do humor. Analisando os usos dos processos comunicativos, procuraremos mostrar
como A Manha seria um exemplo de leitura critica da sociedade e da politica brasileira
através do humor. Um humor alegre, festivo, que nao se exclui do riso, e que dessa maneira
aproxima e congrega o publico, inverte significados e oferece um horizonte de expectativas
diverso daquele que uma cultura oficial possa querer oferecer. Também trabalharemos com a
questdo da memoria e dos vestigios memordveis na constru¢do da imagem do jornalista
Aparicio Torelly e de seu jornal A Manha. Ao final, faremos uma andlise sobre sua atuagdo
durante a formacdo da Alianca Liberal até a Revolu¢dao de 1930, buscando perceber de que
maneira o jornal atuou neste periodo e quais eram as possibilidades estéticas do humor critico,

engajado e que era ainda assim muito alegre e jocoso. O periodo escolhido € importante nao
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apenas pelo que representou para histéria do Brasil Republica, mas também porque foi nesse
processo que o alter ego de Aparicio Torelly passou de “o “nosso querido diretor” para o

Barao de Itararé, pelo qual ele ficou imensamente conhecido a ponto de se confundir criador e

criatura.
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2 O humor como tema

Nada de violéncia, nem barbaridades. Troca e
simplesmente troca, para que tudo caia pelo
ridiculo. O ridiculo mata sem sangue. (Lima
Barreto)

Hoje ndo soa tdo estranho propor uma histéria do humor, ou tomé-lo como chave de
andlise para outros temas. Mas, como afirma Jan Bremmer e Herman Roodenburg,

organizadores do livro Uma historia cultural do humor, tradicionalmente,

A pesquisa sobre o humor foi escrita por historiadores literdrios e
etnélogos, que costumam se concentrar nos problemas relacionados
com o género, a tradi¢do literdria, ou nas questdes de tipo e motivo. Foi
apenas recentemente que esses historiadores, considerando o humor
como uma chave para compreender os cddigos culturais e as
preocupagdes do passado, passaram também a se interessar pelo tema.
(Bremmer e Roodenburg, 2002. p. 11)

Nesse sentido, apesar das devidas problematizacdes, a obra de Mikhail Bakhtin sobre a
cultura popular na Idade Média e no Renascimento a partir de Francgois Rabelais é pioneira no

estudo do riso como fendmeno social.

Outro autor consagrado nas ciéncias sociais e de importancia para esse tema € Norbert
Elias. Apesar de ndo ter nenhuma obra especifica sobre o assunto, sua teoria de que a cultura
da sociedade burguesa que ascendia durante a época moderna era marcada pelo autocontrole e
pela evolucao do limiar do constrangimento, € aplicdvel tanto aos modos a mesa, analisados
diretamente por Elias, quanto ao humor. De tal maneira que nos primérdios da Europa
moderna, brincadeiras que outrora eram aceitaveis em lugares publicos dignos, como igrejas e

cortes, foram oficialmente banidos .
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Salvo as devidas problematizacdes feitas, de acordo com Peter Burke (2000), sobre a
idéia dicotdmica proposta por ambos os autores, Elias e Bakhtin, a cultura popular seria a
cultura da falta de controle e do riso’. Burke conclui que o objetivo da histéria do humor estd
relacionado com a mudanga sdécio-histérico-cultural, devido a pelo menos dois motivos.
Primeiro porque as atitudes em relagdo ao humor tém mudado ao longo do tempo, e, segundo,
porque o que faz rir muda com o passar dos séculos. Portanto, hd uma historicidade tanto no
que faz rir quanto nas atitudes e motivagdes em relacdo ao que faz rir, por isso, uma histéria

do humor seria possivel e necessaria.

2.1 A questao do humor como critica social

O humorismo consiste em mostrar o outro lado das
coisas, o lado que o povo ndo vé€. Nao v€ mas sente.
Alem disso, o humorismo ndo deve ser usado
apenas em assuntos fliteis. Eu quero mostrar a nossa
miséria de forma leve. (Torelly apud Ssé, 1984,
p-90)

Adorno (2004) solucionava sua famosa pergunta “como viver a verdadeira vida num
mundo falso?” através da arte que procurasse falsear o mundo falso. Ele acreditava que, se a
eficacia da ideologia reside na sua capacidade para vedar o acesso aos resultados da atividade
social como produto, mediante o bloqueio da reflexdao sobre o modo como foram produzidos,
o humor mais eficaz criticamente serd aquele que consiga explorar e inverter as contradi¢des

ocultas pela ideologia langcando mdo do seu forte potencial comunicativo (Adorno, 2004).

' Cf Burke, Peter. “Fronteiras do cdmico nos primoérdios da Itdlia moderna" e Gurevich, Aaron. “Bakhtin e

sua teoria do carnaval”’. In: Bremer, Jan e Roodenburg, Herman. Uma histéria cultural do humor. Rio de
Janeiro: Record, 2002. (pp. 93-114 e pp. 83-92).
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Aqui também entendemos o humor engajado, ndo reaciondrio, que a sua maneira busca falsear

o mundo, entendendo-o, segundo Bakhtin, como estética da inversao.

Para Adorno, preocupado com o papel que a cultura exerce no capitalismo tardio, a
cultura sempre contribuiu para domar os instintos revoluciondrios bem como os costumes
barbaros. A cultura industrializada oferece algo a mais: ensina e infunde a condi¢do em que a
vida humana pode ser tolerada, ou seja, a tolerancia da intolerancia. Por isso, € preciso criar
produtos que formalmente detenham as mesmas potencialidades comunicativas que os da
inddstria cultural, mas que sejam exitosos em falsear o mundo falso, em inverté-lo,

despertando novas formas de percepc¢ao mais libertérias.

Prokop (1986) explica de modo similar a maneira em que se d4 a dominag@o no nivel
super-estrutural a partir do conceito de principio de realidade. Segundo ele, este representa as
coer¢des da estrutura social diante dos desejos e sé deixa passar aqueles elementos
concordantes com a dominagao, que lhes sdo oferecidas. Por isso, a principal caracteristica do
principio de realidade € desenvolver nos receptores latentemente uma elaboracdo das
experiéncias, capaz de trabalhar os desejos de forma a capacitar estes receptores a enfrentar a

realidade, sem saboté-los, a partir do principio de realidade.

Com um pensamento mais sofisticado para sua época e para sua filiacdo tedrica (a
Escola de Frankfurt), Prokop argumenta que os produtos da cultura de massa ndo t€m total
poder de sugestdo, mas, por outro lado, sdo inteiramente capazes de fascinar seu publico.
Traz, portanto, para os estudos da cultura e da comunicagdo o conceito psicanalitico de
fascinacdo. Segundo Prokop, quando se € fascinado por alguma coisa, nao se € inteiramente
manipulado pelo objeto: a atengdo estd fixada, mas o ego estd desperto. De tal maneira, a
estrutura do produto dos meios de comunicacao de massa e de seus signos € o recalque, por

isso, ndo € previamente dada, fechada, determinada. Curiosos, os receptores lancam sempre
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um olhar ao conflito e sdo informados se os poderes da ordem ainda ‘“estdo 14" e quantas

“liberdades” sdo permitidas.

Um dos argumentos para os receptores permanecerem fixados nos meios de
comunicacdo, um outro momento de fascinagdo, consiste no fato de que os produtos na sua
dindmica, na sua destrutividade, na sua harmonia demonstrativa, na sua libertinagem
comprimida possibilitam ligeira ruptura do mundo rotineiro. Ainda ndo deixamos de ser seres
rotineiros cansados e ja queremos ser outros. Seres rotineiros, isto €, ainda tém, de forma

geral, muito pouco sentimento e que a emocionalidade se acaba na rotina.

Alguns autores acreditam que quem pode organizar seu cotidiano de maneira a ter, por
si proprio, fortes emogdes — ndo somente na hora da “ruptura”, do lazer —, quem pode
apaixonar-se, ter medo, excitar-se, pouco necessita dos meios de comunicagao de massa e, por
isso, nao estard em condi¢des de acompanhar fascinado as novelas populares da TV, das

revistas e do radio.

Em Prokop hd uma esquematizacdo mais elaborada sobre as possibilidades criticas do
humor. Para ele, a gargalhada ndo se orienta contra os desejos representados pelos herdis da
producdo cultural, sendo contra o sistema total simbolizado, eventualmente no transito das
ruas. O absurdo do sistema total, como se mostra no transito das ruas, desmascara-se no gag.
Com isso, apresenta-se tudo como transformdvel, pelo menos tendencialmente. O humor
desmascara as contradi¢cdes na medida em que as ridiculariza, exigindo-se do leitor uma

satisfacdo.

z

Adorno ao afirmar que a diversdo € o prolongamento do trabalho no capitalismo
tardio, acrescenta que € procurada pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho
mecanizado, estando, assim, de novo em condicdes de enfrentd-lo. Mas ele vé alguma

potencialidade critica na diversdo totalmente desenfreada, sobretudo no humor escrachado, na
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gargalhada, ndo por ser apenas a antitese da arte, mas também por ser o extremo que a toca.
Segundo Adorno, o absurdo a maneira de Mark Twain, com o qual as vezes namora a
inddstria cultural americana, poderia ser um corretivo da arte: quanto mais esta leva a sério as

contradicoes da realidade, tanto mais vai se assemelhar a seriedade da existéncia.

Mas o uso do tempo livre no capitalismo tardio tem o seu lado nefasto. Para Adorno,
do processo de trabalho na fabrica e no escritdrio s6 se pode fugir adequando-se a ele mesmo
no 6cio. Disso sofre incuravelmente toda diversdo. O prazer congela-se no enfado, pois que,
para permanecer prazer, ndo deve exigir esforco algum, dai o fato de dever caminhar
estreitamente no ambito das associacdes habituais. O espectador ndo deve trabalhar com a
propria cabeca; o produto prescreve toda e qualquer reagcdo: ndo pelo seu contexto objetivo —
que desaparece tdo logo se dirige a faculdade pensante — mas por meio de sinais. Toda
conexdo légica que exija alento intelectual é escrupulosamente evitada. Talvez por isso as
producdes mididticas muito argumentativas que esperam obter €xito pelo conteido consigam,
na verdade, o fracasso. Novamente entra aqui a questdo de estimular sensibilidades libertarias
e modos percepcao criticos em funcdo de mudancas sociais. Afinal, negar que uma soma de
pequenos fatos, produtos da iniciativa humana possam modificar a natureza de um sistema,
significa negar a propria possibilidade das alternativas revoluciondrias, que se manifestam
apenas num dado momento, em seguida a pressdao de fatos infinitesimais, cuja agregacao

(embora puramente quantitativa) explodiu numa modificacio qualititativa (Eco, 2004, p.53).

Por isso, Adorno lamenta que a l6gica do divertimento puro, o abandono irrefletido as
associagdes variadas e ao absurdo feliz, seja excluida do divertimento corrente. Portanto, a
mistificacdo nao estd no fato de a industria cultural manipular as distragdes, mas sim em que
ela estraga o prazer, permanecendo voluntariamente ligada aos clichés ideoldgicos da cultura
em vias de liquidacdo. Etica e bom gosto vetam como “ingénua” a diversdo descontrolada — a

ingenuidade ndo € menos mal vista que o intelectualismo — e limita, por fim, as capacidades
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técnicas.

Divertir-se significa, nessa perspectiva, que ndo devemos pensar, que devemos
esquecer a dor, mesmo onde ela se mostra. Na base do divertimento planta-se a impoténcia. E,

de fato, fuga, mas ndo, como pretende, fuga da realidade perversa, mas sim do dltimo grao de

resisténcia que a realidade ainda ndo pode haver deixado (Adorno, 2004, p.41).

Trazendo a teoria critica para nosso estudo, é importante lembrarmos a afirmacao
corrente de que as épocas de maior obscurantismo e censura sao as que mais contribuem para
agucar o senso critico dos humoristas e estimular as satiras. Usando esse mesmo tipo de
raciocinio, afirmam a possibilidade de uma “imprensa alternativa” em momentos de virulenta
censura aos meios de expressao, como nos periodos ditatoriais. Um mito que a prépria vida de
Aparicio Torelly se encarregou de desmentir. Longe de o estimular, o regime do Estado Novo
quase acabou ndo s6 com o humorista, mas também com o homem. As melhores fases de seu
trabalho sempre coincidiram com os periodos de maior liberdade e efervescéncia na vida
brasileira, como na década de 1920 e inicios de 1930 e durante a redemocratizacdo em 1945

(Cf.: Figueiredo, 1987, p.175).

Investindo contra tudo que classificava sob o rétulo geral de “ignorancia”, Aporelly
procurava fugir ao que, segundo ele, era a regra entre a maioria dos humoristas. Acreditava
que a influéncia destes sobre o povo, de um modo geral, era “muito levemente benéfica e
bastante entorpecente” porque eles “mostram apenas a metade da verdade”. E falando sobre o

papel do humorista, decretava:

O humorista € um conhecedor da natureza. Mas quando ele é um falso
humorista, um palhaco, faz parte do outro mundo. Um humorista que
é serio chegar a ser trigico. E um dialeta. E o que é ser dialeta?
Vamos voltar aos antigos, os gregos, que usavam a dialética como
arma para chegar ao conhecimento da verdade. E como utilizavam
essa arma? Destacando as contradi¢cdes dos adversdrios e reduzindo-
os a nada”. (Revista Manchete, 18 de setembro de 1965)
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Em consonancia com sua visao de humorista, Aporelly reduzia seus adverséarios a nada
através do seu humor que provocava o riso comum, mostrando exatamente as contradicdoes em
todo lugar onde enxergava a ignorancia, que, segundo ele, era seu principal alvo, fosse na
politica, na imprensa, na sociedade e seus costumes. Seu humor nao desenvolvia situagdes a
partir do comico, mas produzia o cdmico, em primeiro lugar, a partir das situacdes mostrando
suas contradi¢des, tornando-o um exemplo do humor bakhtiniano, enquanto estética da

inversdo, como ja assinalamos.

Retomando Adorno e o materialismo historico dialético, a critica dialética consiste em
elevar a critica até a propria suspensdo/superacdo sem a eliminacdo da contradicao

[Aufhebung] de qualquer tema por ela abordado , muito semelhante ao humor de Aporelly.

E para aqueles mais metddicos que quiserem questionar as fontes referidas para
apontar sua relevancia naquele contexto, eis uma defini¢do da policia numa das intimeras
vezes que fora detido: “O epigrafado usa os pseudonimos de Aporelly e Bardo de Itararé. E
bem conhecido entre os intelectuais comunistas e, a guisa de ‘humorismo’, promove a
campanha de descrédito e desagregacdo com seus escritos ildgicos, que nao deixam de ser

apreciados pela massa” (Arquivos da Policia Federal, Sao Paulo apud Figueiredo, 1987).

O que propomos aqui € uma histéria social do humor na imprensa da primeira metade
do século XX, estudando o caso mais especifico de Aparicio Torelly, no jornal A Manha,
como um tipologia ambigua de humor na imprensa. Em relagdo aos peridédicos de humor
contemporaneos, o Bardo apresentava uma nova estética na linguagem humoristica, porém,
em modelo de imprensa tipica do século XIX, isto €, uma imprensa artesanal, de um homem
sO, que usa seu jornal como um 6rgdo de ataque explicito. Portanto, seguindo a diferenciacao

feita por Vladimir Propp (1992), ndo abordaremos diretamente a comicidade do objeto estudo.
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Este vetor de andlise trata mais da questdo estética do comico, o que demanda chaves de
leitura da arte e da filosofia. O proprio estudo de Henri Bérgson sobre a significacdo do
comico € um ensaio filoséfico sobre a estética do riso. Mesmo se preocupando com a
significacdo e o uso social, ele ndo responde a questdes propriamente das ciéncias sociais. Um
estudo sobre o riso a partir de um aporte das ciéncias sociais enfocaria em outras questoes
para resolver suas hipdteses, como contextualizar social e culturalmente seu objeto de estudo,
e procurar observar que representacoes e prdticas sociais estdo em jogo naquele sistema
comunicativo. A partir dessa historicizacdo, devemos pensar ndo apenas o objeto comico em
si, mas também pensar sobre o sujeito que faz rir e o sujeito que ri. Qual seu posicionamento
social, de onde fala, para quem fala, por que meios, quem 1€, de onde 1€, e em que
circunstancias, sao algumas das perguntas feitas ao longo desse tipo de estudo. Mas a

oposi¢ao feita entre estas duas formas de se estudar o riso € meramente metodolégica.

Ao afirmar que devemos partir do fato de que o comico e o riso ndo sdo algo abstrato,
afinal é o homem que ri, e, por isso, ndo € possivel estudar o problema da comicidade fora de
uma psicologia do riso e da percepcdo do cdomico, Vladimir Propp ji traz a questdo da
dimensdo social do riso como chave de leitura importante para se entender o riso em sua
propria evidéncia. Por isso, € importante a atencdo que ele d4 para o sujeito da percep¢ao, pois
para rir € preciso saber ver/perceber o ridiculo. Logo, se algo insdlito suscita o riso, ndo € pelo
mero fato de ser insélito, mas porque este insolito revela uma falta de correspondéncia com as
nog¢des inconscientes e socialmente construidas de alguma norma ou padrao de conduta. Além
do mais, € possivel rir do homem em quase todas as suas manifestagdes. Excecdo feita apenas

ao dominio dos sofrimentos, como lembrou Aristételes em Poética.

Porém, nem todas essas manifestagdes sdo risiveis em si. O nexo entre o objeto
comico e a pessoa que ri nao € obrigatério, nem natural, como nos lembra Propp (1992, p.29).

E perfeitamente possivel existir casos em que enquanto alguém ri, outro nao ri. A causa disso



27

reside em condicdes de ordem social, histérica, cultural e mesmo subjetiva. Pois, como dito
anteriormente, cada época e cada grupo social possui seu proprio e especifico sentido de
humor e de comico que as vezes é incompreensivel e inacessivel em outras épocas. Portanto,
temos que nos basear em vestigios correlatos ao objeto de estudo que, de alguma maneira, nos
indique seu aspecto, ou a0 menos, sua intencdo comica. A partir de entdo que serd possivel

lancar as questdes cabiveis.

Um dos principais recursos para a producao do risivel € a parddia, considerada como
exagero ou imitacdo de peculiaridades particulares de um individuo, de uma manifestacao
humana, ou de fendmenos sociais. Como define Propp, “a parddia consiste na imitacdo das
caracteristicas exteriores de um fendmeno qualquer da vida, de modo a ocultar ou negar o
sentido interior daquilo que é submetido a parodizacao” (Propp, 1992, p.84). E como nio

poderia ser diferente, o humor de Aparicio Torelly é também parodistico.

A obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, de Mikhail Bakhtin,
analisou o riso na Idade Média sob uma perspectiva social hd mais de 40 anos. Uma de suas
principais proposi¢des era que o riso representava a caracteristica principal da cultura popular.
Esse livro ajudou a difundir o conceito de cultura popular entre os historiadores. Apesar de
algumas de suas conclusdes serem hoje contestadas, ndo entraremos nesse debate?.
Abordaremos aqui alguns dos principais pontos discussdes de seu livro de acordo com os

interesses deste trabalho.

Como dissemos, o objetivo de Bakhtin em seu livro € estudar o riso popular por meio
da literatura cOmica produzida entre a Idade Média e o Renascimento, com énfase especial na
obra de Francois Rabelais. Sua tese principal defendida ao longo do livro é que uma das

principais caracteristicas da cultura popular era seu aspecto coOmico, ou carnavalesco, pois

2 Sobre o debate cf. Minois (2003) e Bremmer (2000).
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enquanto que em algumas passagens do livro essas categorias se complementam, em outras
elas se confundem. Essa dimensdo da cultura popular se encontrava em clara oposi¢ao,
segundo Bakhtin, em relagdo a cultura oficial, marcada pelo tom sério, religioso e feudal da

época.

Essa cultura popular € identificada a partir de multiplas manifestacdes que Bakhtin
agrupa em trés grandes categorias que refletem um mesmo aspecto comico do mundo e que se
inter-relacionam de diversas maneiras. O aspecto cOomico € percebido em todas essas
categorias. A primeira diz respeito as formas dos ritos e espetdculos, os quais englobam os
festejos carnavalescos e obras representadas em pragas publicas. A segunda agrupa as obras
que lancam mao de uma linguagem comica e parddica, verbal e/ou visual. A terceira categoria
retine as formas e géneros do vocabuldrio popular, como insultos, xingamentos, expressoes,

ditados.

A estas manifestacdes Bakhtin opde o culto e as cerimdnias oficiais, nas quais o
aspecto marcante, por sua vez, ¢ a seriedade. As manifestacdes populares, segundo ele,
ofereciam uma visdo de mundo deliberadamente nao-oficial, completamente exterior a Igreja
e ao Estado, “parecendo ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma
segunda vida aos quais os homens da Idade Média pertenciam em maior ou menor
propor¢ao”. Essa dualidade do mundo, segundo ele, esta presente na cultura humana desde os

primérdios das civilizacdes, em que se manifestavam mitos sérios e mitos cOmicos

Entretanto, nas etapas primitivas, dentro de um regime social que nio
conhecia ainda nem classe nem Estado, os aspectos sérios e cOmicos
da divindade, do mundo e do homem eram, segundo todos os indicios,

. . , . . .« 593
igualmente sagrados e igualmente, poderiamos dizer, “oficiais™.

Ao que ele identifica o momento em que esses dois tipos de visdo de mundo sdo

> Bakhtin, 1987. p.5
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separados socialmente, representando as idéias de cada segmento social.

Quando se estabelece o regime de classes e de Estado, torna-se
impossivel outorgar direitos iguais a ambos os aspectos, de modo que
as formas cOmicas — algumas mais cedo, outras mais tarde — adquirem
um carater nao-oficial, seu sentido modifica-se, elas complicam-se e
aprofundam-se, para transformarem-se finalmente nas formas
fundamentais de expressdo da sensac¢do popular do mundo, da cultura
popular®.

O caminho argumentativo de Bakhtin parte da obra de Rabelais em busca da
linguagem, das formas e dos simbolos da cultura popular presente nas festividades da época,
como o carnaval. Essas festividades se situavam nas fronteiras entre a representacdo e a vida.
Ele afirma que, na verdade, “é a prépria vida apresentada com os elementos caracteristicos da
representacao” (Bakhtin, 1987, p.6), ignorando qualquer distin¢do entre atores e espectadores.
Por serem tdo marcado por essa liberdade, os festejos do tipo carnavalesco foram limitando-se
a encarnar a idéia do carnaval de uma forma menos plena e pura, porém essas caracteristicas
subsistiram e foram interpretadas por Bakhtin como fuga proviséria do moldes da vida
ordindria e da vida oficial que era imposta a cultura popular. E por conta disso que Bakhtin

afirmard que o carnaval ndo era uma mera festividade, e sim

Uma forma concreta (embora provisoria) da prépria vida, que nio era
simplesmente representada no palco, antes, pelo contrério, vivida
enquanto durava o carnaval. Isso pode expressar-se da seguinte
maneira: durante o carnaval é a prépria vida que representa e
interpreta uma outra forma livre da sua realizacdo, isto é, o seu
proprio renascimento e renovagdo sobre melhores principios. Aqui a
forma efetiva da vida € ao mesmo tempo sua forma ideal ressuscitada
(Bakhtin, 1987, p.7)

Ao estudar as simbologias das festividades populares medievais em relacdo ao seu

contexto sdcio-histérico, Bakhtin chega a conclusdao que é o elemento cOmico que passa a

4 Idem, Ibidem.
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marcar a caracteristica da cultura popular a partir do surgimento do Estado e da segmentacao
da sociedade, restringindo ao carnaval o momento no qual a cultura popular possa assim se
expressar. Por isso que ele afirmard que o carnaval € a segunda vida do povo, baseada no
principio do riso. E como qualquer manifestacdo cultural, essas festividades sempre

exprimem uma concep¢ao de mundo, dentro de uma estética propria, nesse caso, comica.

Todo esse principio cdmico, que remonta aos primordios das civilizagdes, ajudou a
desenvolver uma linguagem propria de grande riqueza, capaz de expressar as formas e
simbolos e de transmitir a percep¢dao carnavalesca do mundo do povo. Essa visdo se
caracterizava por se opor a toda idéia de acabamento e perfeicdo, a toda pretensdo de
imutabilidade e eternidade. E o uso oposto dessas caracteristicas que proporcionam o
ridiculo/risivel das manifestacdes e praticas cOmicas, e, por conta disso, precisavam

manifestar-se através de formas de expressao dinamicas e mutdveis.

Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca estao
impregnados do lirismo da alternincia e da renovacgdo, da consciéncia
da alegre relatividade das verdades e autoridades no poder. Ela
caracteriza-se, principalmente, pela ldgica original das coisas “ao
avesso”, “ao contrario”, das permutacdes constantes do alto e do baixo
(“a roda”), da face e do traseiro, e pelas diversas formas de parddias,
travestis, degradacdes profanacdes, coroamentos e destronamentos de
bufées. A segunda vida, o segundo mundo da cultura popular constréi-
se de certa forma como parddia da vida ordindria, como um “mundo

ao revés” (Bakhtin, 1987, p.10).

Esse riso popular associado a idéia de carnavalizacdo do mundo €&, por essas proprias
caracteristicas, um riso festivo e coletivo. Esta serd a primeira caracteristica que Bakhtin
atribuird a esse tipo de riso, ele € geral, € do povo; sua segunda caracteristica é sua dimensao
universal, ou seja, atinge a todas as coisas e pessoas, 0 mundo inteiro parece comico e assim é
percebido e considerado em toda sua alegria e mutabilidade; por tltimo, ele é ambivalente,

alegre e a0 mesmo tempo sarcdstico, nega € ao mesmo tempo afirma as representacdes
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sociais, a mortalha e a0 mesmo tempo ressuscita.

Aos poucos o riso, que era tipico da visdo de mundo popular, foi ganhando espaco na
alta sociedade, e a propria obra de Rabelais j4 € um indicio disso. Mas a apropriacdo da
dimensao comica popular pela alta cultura se deu de maneira um tanto quanto degenerativa. O
que Bakhtin chamou de riso moderno, em oposicao ao riso popular, seria marcadamente
negativo e formal, ou seja, seria uma negacao pura e simples, sem o espirito de renovagdo que
lhe era tipico, € meramente formal por ndo envolver a tudo e a todos nesse riso. Como o
proprio autor ressaltou, o riso popular tinha uma qualidade importante que era justamente
ridicularizar até mesmo os préprios burladores. E aqui que é possivel relacionar o riso
proporcionado por Aparicio Torelly e contrapor com uma outra forma de riso, que mesmo se
comparada a imprensa humoristica do final do século XIX, mostra algo novo e mais popular
se seguirmos essas consideragdes. Mas € preciso pontuar também como e de que maneira as
revistas ilustradas do final do século XIX representavam uma certa popularizacdo da imprensa
e do ato de leitura, fosse por langar mao de uma linguagem menos rigida, facilitando o acesso
a leitura, fosse pelo amplo uso de imagens em tempos de analfabetismo e de uma imprensa

que ainda ndo dispunha de tecnologias que facilitassem a produgdo desse tipo de periddico.

Josué Montello, em sua Historia da Vida Literdria (1944), em capitulo dedicado
especialmente aos profissionais da imprensa de humor do século XIX, afirma que a imprensa
humoristica viveu uma idade de ouro no jornalismo truculento do Império e que foi a
liberdade entdo atribuida a imprensa no periodo do Segundo Reinado que criou o terreno
propicio ao seu desenvolvimento nos seus moldes combativos. Segundo o autor, gragas ao
regime parlamentar e ao espirito liberal de D. Pedro II, foi concedido ao jornalismo atuagao

ampla e livre durante esse periodo.

E o jornal, abusando dessa regalia, empreendeu as campanhas que
solaparam os sustenticulos da monarquia. Em tal ambiente, a
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caricatura aflorou como um elemento natural. Chegou para completar
a obra destruidora. E aqui, desordenadamente num furor panico,
zombando e trog¢ando, rindo e maldizendo, sem restricdes ou censuras
oficiais, zurzindo os politicos e os grandes homens, ridicularizando
idéias e costumes. (Montello apud Lima, 1968, p.96)

Essa interpretacdo da imprensa humoristica do periodo do Segundo Reinado sendo
extremamente combativa e virulenta ndo foi necessariamente uma construcdo discursiva a
posteriori. E possivel encontrar em vdrias fontes comentarios contemporaneos sobre esse
aspecto tipico dessa imprensa. Uma referéncia que ilustra muito bem essa caracteristica € uma
matéria na revista O Figaro de novembro de 1876:

No Brasil, o desenhista que tomar para assunto da sua critica algum
fato externo, por mais notdvel que este seja, pode contar com o
desdém se ndo com o desagrado geral. Generalidades comuns a
humanidade tampouco sdo aceitdveis; importa que a critica seja bem
pessoal e ferina, insolente e implacdvel. A caricatura no Brasil hé de

celebrar exclusivamente a domestica facta; e tem de ser pungente e

acerba, se quiser granjear aplauso.

Porém, o autor desse artigo, assinado apenas pelas iniciais J.M., atribui essa
caracteristica da imprensa humoristica a uma demanda “opressora” do publico leitor, como se
nao houvesse intengdo por parte dos jornalistas e caricaturistas de se expressarem de maneira
tdo cdustica. E um pouco dificil imaginar o piblico constrangendo toda a forma de expressio
desses jornais e revistas que lancavam mao do humor. Herman Lima (1968) afirma
recorrentemente que o primeiro ponto a fixar-se sobre a imprensa humoristica do Segundo
Reinado € o seu carater combativo e em sua quase totalidade de ferrenha oposicdo ao governo

e a tudo que estivesse relacionado a monarquia.



33

2.2 O Riso Popular

O riso na cultura comica popular ri dos outros (eles), mas também ri de si (mim e nos).
Por mais que seja a visdo de mundo de um grupo, eles nao se excluem do ridiculo e, ao ndo se
excluirem, admitem que o mundo todo que é mutdvel com eles fazendo parte dessa mudanca
mais ampla. O caréter positivo do riso popular esta justamente em se ver como parte de uma
evolucdo mais ampla que abraca a tudo e a todos. O riso moderno apenas nega, apenas
destréi. E, por mais que seja possivel identificar a disputa por projetos de sociedade nesse tipo
de riso e em seu alvo, essa € uma disputa particular, de um grupo. Nao é universal, ndo
envolve a sociedade como um todo, como acontece no riso festivo. Mas ndo € apenas a
dimensao universal do riso — na qual inclui os que riem, de que se ri e quem faz rir —, que
percebe o mundo em evolugdo, que faz dele um riso popular. Da mesma forma, um riso
provocado por ideologias de mudanca social ndo serd necessariamente popular apenas por se
querer universal e querer a renovacdo da sociedade. Uma das criticas de Bakhtin a
degeneracao desse riso na modernidade é a perda de seu aspecto jocoso, que percebe o mundo
em seu alegre relativismo, e de seu aspecto ambivalente, que € alegre e sarcastico a0 mesmo

tempo, que nega e afirma, que destréi, mas regenera.

O povo ndo se exclui do mundo em evolugdo, também ele se sente
incompleto; também ele renasce e se renova com a morte. Essa € uma
das diferencas essenciais que separam o riso festivo popular do riso
puramente satirico da época moderna. O autor satirico que apenas
emprega o humor negativo coloca-se fora do objeto aludido e opde-se
a ele; isso destrdi a integridade do aspecto comico do mundo, e entdo
o risivel (negativo) torna-se um fené6meno particular. Ao contrario, o
riso popular ambivalente expressa uma opinido sobre um mundo em
plena evoluc¢do no qual estdo incluidos os que riem (Bakhtin, 1987,

p.10).

De tal modo, podemos identificar como popular, no sentido bakhtiniano, o riso
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provocado pela obra de Aparicio Torelly. Por hora, apontaremos os aspectos de sua obra que
nos leva a chegar a essa conclusao. A primeira semelhanga é a sua universalidade. Seu humor
atinge a todos. Nao apenas aos lideres politicos, como ¢é sabido. Mas aos seus préprios colegas

da profissdo jornalistica, aos seus proprios colegas de partido, e a propria sociedade como um

todo. E ele proprio era alvo de seu humor, fosse na figurado “nosso querido diretor”, fosse na

personificacdo do Bardo de Itararé. Por conta desse personagem, Aparicio Torelly ficou
conhecido na posteridade, chegando a se confundir criador e criatura. De tal maneira, se
assemelhard muito ao bufiao da cultura comica da Idade Média. Estes, explica Bakhtin, ndo
eram atores que desempenhavam seu papel no palco, mas sim em toda sua vida. Em todas as
circunstancias de sua vida continuavam a desempenhar o papel de bufdo, e como tais
“encarnavam uma forma especial da vida, ao mesmo tempo real e ideal, situando-se na
fronteira entre a vida e a arte, nem personagens excéntricos ou estipidos nem atores comicos”
(Bakhtin, 1987, p.7). Abordaremos este aspecto da vida de Aparicio Torelly no préximo
capitulo, tomando como principal fonte empirica a obra literdria e, no caso especifico,

Memorias do Cdrcere, de Graciliano Ramos.

Outra caracteristica do riso provocado pelo humor de Aparicio Torelly € sua
ambivaléncia e jocosidade. Em sua obra, o mundo inteiro parece comico e € percebido com
grande comicidade em sua alegre relatividade. E sarcdstico e alegre, nega e afirma, destréi e

regenera simultaneamente, como também veremos no préximo capitulo.

E indiscutivel o interesse do povo por uma arte cuja linguagem além de acessivel lhe
permita fazer parte do debate em pauta na politica e no jornalismo de maneira geral, sem a
qual talvez ndo estivessem tdo envolvidos fosse pelas dificuldades provocadas pela rigidez da
linguagem utilizada nos jornais, que pouco lhes comove ou atrai. Muito embora existissem

formas comicas que lancassem mao de efeitos risiveis de tdao alto e sutil sentido poético que
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poderiam limitar a compreensdo de todas as simbologias presentes na obra. Tais sutilezas,
insinuagdes e ironias limitariam a fruic@o estética por um viés popular nos moldes conceituais

desenvolvidos por Bakhtin.

Analisando o humor do Bardo de Itararé com o aporte da Teoria da Interpretacdo de
Ricoeur, Glaiton Acosta aponta que o seu humor ndo afirma “verdades”. Isso ndo quer dizer
que o humor ndo seja capaz de revelar, de dizer algo verdadeiro. Muito pelo contrario, ele
revela o lado oculto do poder, o que é pretendido, mas ndo é mostrado de uma forma explicita.
Ainda assim, o humor nédo afirma “verdades”, pois ao fazer a critica de uma situacdo ele ndao
propde solugdes para esta realidade. O humor pode revelar o erro, mas ndo afirma nem que
existe a possibilidade como solucdo. No entanto, atentando para os sistemas de referéncias,
talvez seja possivel definir que tipo de projeto estava envolvido em seu tirocinio, tomando seu
campo de experiéncia e horizonte de expectativa como chaves de andlise. A agilidade do
humor manifesta-se na critica humoristica. A critica do humor, ao contrario da critica
cientifica, nunca é conceitual, ou seja, o humor jamais define o objeto da sua critica. Ele
denuncia uma situagdo mais jamais define o porqué desta situacdo. Se essa caracteristica, por
um lado, pode criar limites para a sua compreensdo, por outro lhe garante a sua agilidade, a
sua capacidade de denuncia. Por ndo desenvolver uma critica argumentativa e conceitual, o
humor pode ser incompreensivel se o leitor ndo estiver contextualizado ou nido possuir um

conhecimento a priori dos temas abordados”.

2.3 O humor politico

5 ACOSTA, Glaiton Ronei Bento. Humor e poder no Bardo de Itararé: A Manha (1945-47). Rio de Janeiro,
UFRJ, IFCS, 1997. Dissertacao de Mestrado do PPGHIS-UFRJ.
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Devido ao seu carater regenerativo e libertrio, o riso popular em Bakhtin se projeta
num horizonte de expectativas marcado por alternancias e renovagdes. Por conta disso, se
opde a todas as formas de cristalizagdo, a todas as formas de aperfeicoamento e controle,
apontando para um futuro indeterminado e ainda em construcdo’. Por sua vez, as
representacdes oficiais se servem do passado ou de elementos de um presente tomado como
dado para consagrar e perpetuar a ordem vigente. De tal maneira, mesmo langcando mao de
uma estética humoristica, o riso provocado pode reforcar a estrutura social dominante, com

todas suas contradi¢des.

Essas expressdoes conservadoras da ordem que fazem uso do humor produzem seu

efeito de maneira muito mais sutil, e por isso mesmo mais perigosamente. O riso por ela
provocado, a0 mesmo tempo em que alivia o animo, reforca sentimentoS conservadores.

Claro que o humor conservador conquista o riso do seu publico por dialogar com sentimentos
compartilhados por ele. Mas isso ndo significa que todos que comungam em torno desse riso
estejam convictamente de acordo com as caracteristicas conservadores desse riso. Se

perguntado, por exemplo, a quem ri de piadas de género ou sexistas se concordam com a

mensagem, algumas pessoas poderdao dizer que sim, seja porque concordam de fato com a

mensagem, seja por falta de insercdo nos debates sobre tais questdes. Neste caso, é
extremamente importante encontrar canais para que se estabeleca o debate sobre essas
questdes. Mas se perguntarmos a outra pessoa, por exemplo, se concorda com a mensagem da
piada e esta disse que ndo, dai surgem outras tantas questdes também de extrema relevancia.

Porque entdo pessoas riem do humor que reconhecem como preconceituoso?

O fato de as pessoas rirem do humor que reconhecem como preconceituoso indica que

® O riso popular é tomado aqui como uma categoria seguindo as consideracdes feitas por Bakhtin (1987),
diferenciando-se do riso dos populares. Nesse sentido que € possivel afirmar que esse riso € contra perpetuagdes
e controles sociais, pois, tanto na classe popular quando na alta sociedade, hd normas e condutas as quais servem
de referéncia para criticar os tipos desviantes, € o humor pode muito bem ser uma das maneiras que um grupo
usa para depreciar padrdes sociais divergentes e marcar distingoes.
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o risivel nao advém unicamente de uma constru¢do meramente baseada em seu conteido. Na
verdade, indica que o risivel estd mais para uma construcio estética. E mais a forma que
provoca o riso. Podemos afirmar entdo que o efeito risivel s6 se conclui caso esquegamos a
principio e por um breve momento as conveniéncias e as logicas (e também os sentimentos,

complementaria Bergson’) e aceitemos que aquele absurdo comico possa ser verdade.

Mas € preciso ter cuidado ao tentar explicar as caracteristicas da produ¢ao humoristica
por uma mera analogia ao seu contexto. Assim, acredita-se que a imprensa humoristica de
combate como aquela do final do século XIX pode se manifestar gracas ao relativo clima de
liberdade e a existéncia grandes temas pelos quais lutar. Enquanto que na imprensa
humoristica do periodo da Ditadura Militar se deu quase que o contrério, o cerceamento da
liberdade e, consequentemente, dos canais comunicacionais fizeram com que se buscassem
novas formas e meios de expressdo. O que devemos nos preocupar € até onde o contexto
proporciona tais manifestacdes e oferece condi¢cdes para o desenvolvimento desse tipo de
imprensa, porém, sem desconsiderar caracteristicas intrinsecas aos responsaveis por essa

imprensa nessas diferentes épocas.

No cdmico das palavras e imagens, ou seja, no comico verbal e visual, seu efeito
risivel s6 se conclui caso esquecamos as conveniéncias e as logicas e aceitemos que aquele
absurdo cOmico possa ser verdade, como ja assinalamos. Durante esse breve instante
entramos e aceitamos esse jogo de palavras e significados. Quem ri de alguma coisa, deve
aceitar que aquilo € um jogo, no sentido que Huizinga atribuiu ao termo como “forma
significante” com fung¢do social. O jogo, para o autor, se baseia na manipulacdo e criagdo de
certas imagens, numa certa “imaginacao” da realidade (ou seja, a transformagdo desta em

imagens). Huizinga afirmara que:

"' Cf: O riso: Ensaio sobre a significacio do cémico, Henri Bergson. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1980.
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A fungdo do jogo, nas formas mais elevadas que aqui nos interessam,
pode de maneira geral ser definida pelos dois aspectos fundamentais
que nele encontramos: uma luta por alguma coisa ou a representagio
de alguma coisa. Estas duas funcdes podem também por vezes
confundir-se, de tal maneira que o jogo passe a “representar’ uma
luta, ou, entdo, se torne uma luta por melhor representacdo de alguma
coisa. (...) Mais do que uma realidade falsa, sua representacdo é a
realidade de uma aparéncia: € a “imaginac¢do”, no sentido original do
termo. (Huizinga, 2007, p.17-8)

Nesse sentido, uma chave importante para se estudar a fungdo e o significado social do
humor € tomé-lo como uma expressdo que explicita ou implicitamente estd em disputa com
outras formas de representacdo do mundo. A criagdo de imagens e producdo de significados
pelo humor é um dos locais no qual estd mais evidente essa nocdo de “luta por melhor
representacdo de alguma coisa”. Porém, a anélise ndo deve ficar restrita apenas ao conteido
da mensagem. E preciso levar em consideracio também o sujeito social da criacdo
humoristica, perguntando-se quem €, observando qual o seu posicionamento social e seus
projetos (alcangdvel ao estudar tanto sua obra de maneira mais ampla quanto sua trajetdria
social). De tal maneira, chegamos a outra questao sobre o humor: como interpretar o caso em
que pessoas fazem humor sobre sua propria condicdo? Uma mulher contando uma piada
machista, ou um negro fazendo piada racista, seria preconceituoso ou nao? O que achamos
preconceituoso ou conservador é um conceito construido cultural e historicamente. Por isso,
uma piada racista talvez nao soasse tao ofensiva no século XIX quanto hoje em dia. Ou piadas
de portugueses. De maneira geral, elas passam despercebidas pelo nosso “bom senso”, mas
algum portugués pode se ofender com alguma mais difamante. Mas, como dissemos, o que
consideramos ofensivo ou nao € dado cultural e historicamente. Portanto, € possivel remontar
o arquétipo do portugués burro até o periodo da histéria do Brasil em que se buscou

desvencilhar-se da influéncia portuguesa, e tornar o portugués personagem tipico de piadas foi

uma das formas de deslegitimar a ascendéncia portuguesa sobre o Brasil até entdo.
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3 O Humor e imprensa humoristica no inicio do século XX

O objetivo deste capitulo € contextualizar tanto a imprensa ilustrada e humoristica do
inicio do século XX, como também mapear o contexto socio-cultural no qual essa imprensa se

desenvolveu.

Inicialmente, € preciso mapear o contexto sécio-cultural no qual surgiu A Manha e, ao
mesmo tempo, identificar que outros periddicos de humor circulavam nessa época. Uma das
principais caracteristicas que pudemos observar nesses impressos ¢ o envolvimento de uma
intelectualidade artistica e literaria que, por um lado, se mostra desencantada com os rumos
que a Republica tomou em tdo poucos anos e, por outro, tenta responder a esse desencanto,
buscando novas formas de expressao e de abordagem do mundo, explorando novas técnicas e

novas tematicas.

Nesse sentido, o humor nessa imprensa privilegiava temas como o da nacionalidade
mas através de outras abordagens e temdticas contrdrias ao padrdo institucionalizado e que
buscassem dar conta do que era proprio do Brasil, dentro das expectativas desse grupo em
questdo, como ja apontamos na introducdo. Para tanto, lancavam mao de novas formas de
expressao e linguagem, valorizando inimeras técnicas narrativas no qual o riso, a explosao do
comico e a parddia eram centrais, através do uso de técnicas textuais ou imagéticas, como a

caricatura e as charges.

Assim, no nosso entendimento, A Manha afasta-se de um modelo de imprensa de
humor que teve grande destaque na segunda metade do século XIX e aproxima-se das
demandas de uma intelectualidade carioca que compartilhava as mesmas preocupacdes. Para
visibilizar esse universo comum e, a0 mesmo tempo, para produzir a aglutinacdo do grupo em

torno de idéias chaves, esses intelectuais usavam os periddicos como uma espécie de lugar de
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materializacao de pensamentos que uniformizavam o préprio grupo.

E nesse sentido que mapeamos o contexto, num primeiro momento, a partir desse
locus dominante de idéias, ou uma cultura da modernidade, que estava associada
intrinsecamente a imprensa, influindo na sua forma e conteido. Numa segunda etapa,
procuraremos observar como o contexto social da cidade do Rio de Janeiro, enquanto capital
federal e principal centro cultural do pais, ilumina o tipo de organizacido e producdo desses
intelectuais. Serd nessa parte que tentaremos identificar quem eram esses intelectuais como,
quando, onde e porque se agrupavam. E, finalmente, identificaremos os principais periddicos
humoristicos que circulavam na cidade nas duas primeiras décadas do século XX, no bojo de

uma imprensa que passava por aqueles anos por momentos de drésticas transformagdes.

3.1 O contexto histérico e jornalistico

A década de 1920 representou para histdria brasileira um periodo de efervescéncia em
todos os ambitos da sociedade culminando em grandes mudancas, caracterizada
historiograficamente como um periodo de transi¢do cujos resultados mais expressivos
convergiu para o movimento revoluciondrio de 1930, representando uma ruptura na histéria

do Brasil.

Ja no inicio desta década ha acontecimentos indicidrios de uma profunda mudanga em
processamento nos variados planos da realidade brasileira, e que, posteriormente, mudaram
significativamente o panorama politico e cultural brasileiro. Marieta Ferreira adota o ano de
1922 como um marco para os estudos desse periodo. Nesse ano a Semana de Arte Moderna, a

criacdo do Partido Comunista, 0 movimento tenentista, a criagdo do Centro Dom Vital, a
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comemorac¢ao do centendrio da Independéncia do Brasil e mesmo as caracteristicas da
sucessdo presidencial foram indicadores importantes dessa efervescéncia na sociedade
brasileira, e que colocariam em questdo os padrdes culturais e politicos da Primeira Republica

(Ferreira, 1993).

Numa visdo mais ampla, na sociedade brasileira daquela década os setores urbanos
estavam em constante ampliacdo com o crescimento da classe média e da classe trabalhadora,
que demandavam maior participacdo no plano politico. Além de uma notdvel diversificacdo
de interesses no interior das proprias elites econdmicas, que contribuiu para gerar uma crise
intra-oligdrquica. “Em seu conjunto essas transformagdes funcionariam como elementos de
estimulo a alteracdes no quadro politico vigente, colocando em questionamento as bases do

sistema oligarquico da Primeira Republica” (Ferreira, 2006, p.390)

No campo politico, um importante antecedente da crise intra-oligdrquica, que
redundou na formagdo da Alianca Liberal, foi a Reacdo Republicana. Movimento politico
resultante da insatisfacdo das oligarquias de segunda grandeza frente a dominagdo nos
assuntos politicos e econdmicos dos interesse de Minas Gerais e Sao Paulo no momento da
disputa para presidéncia do quatriénio de 1922-1926. Mesmo assim, ndo era exatamente algo
novo, a Campanha Civilista na disputa presidencial de 1909-1910 é outro bom exemplo de
resisténcia e busca de re-articulacdo entre essas oligarquias estaduais para aumentar seus
poderes frente ao dominio do eixo Minas—Sao Paulo que lhes garantisse um pouco mais de
influéncia nas negociacdes e barganhas politicas®. Mais o movimento de 1922 foi um
momento expressivo dessa luta, no qual ja buscavam a aproximacdo com 0s setores urbanos e

com os militares.

¥ Porém, alguns estudos recentes contestam a estabilidade que a chamada politica do café-com-leite preveria.

Esses autores chamam a atenc¢@o para o cardter instdvel da aproximacgao entre paulistas e mineiros, a0 mesmo
tempo que relativizam a idéia da eficdcia da politica dos governadores no que diz respeito & neutralizacio dos
conflitos. Cf. Ferreira, 2006; Enders, 1993; Viscardi, 2001)
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O governo de Washington Luis representou um periodo de distensdo politica que
despertou expectativas positivas em todo pais que for governado sob estado de sitio durante

todo o governo de Artur Bernardes (1922-1926), seu antecessor.

Desde a disputa presidencial na qual saiu eleito, Bernardes enfrentou diversas
adversidades politicas, fruto do descontentamento dos estados de segunda grandeza politica
que ndo estavam mais dispostos a aceitar o revezamento do poder federal nas maos dos
politicos de Sdo Paulo e Minas Gerais. Mas esse clima de descontentamento nao era novo.
Podemos identifica-lo desde a Campanha Civilista que se organizou em torno da candidatura
de Rui Barbosa em oposi¢do a candidatura oficial e governista de Hermes da Fonseca, na
disputa presidencial de 1910. Desde esse periodo € possivel identificar um descontentamento
com a politica dos Estados e a predominancia dos interesses politicos dos Estados de Sao

Paulo e Minas Gerias.

Ao assumir o poder, Washington Luis logo procurou acalmar os animos dos grupos
politicos e garantir a hegemonia paulista no cendrio politico. De tal maneira, a formagao de
seu gabinete ministerial obedeceu essa determinagdo, ampliando a base de apoio do governo e
enfraquecendo a resisténcia mineira a gestdo que se iniciava. Por isso, o primeiro nome
escolhido para assumir o Ministério da Fazenda foi o do deputado federal gaicho Getulio

Vargas.

Seu governo seguiu a determinacao de aplacar os animos politicos através de medidas
tomadas tao logo assumira o governo. Logo de inicio pds fim ao Estado de sitio e extinguiu o
presidio da ilha da Trindade, libertando assim os presos politicos (a maioria entre eles eram
jornalistas incursos na Lei de Imprensa). Ademais, legalizou o Partido Comunista Brasileiro
em janeiro de 1927 e negociou o desarmamento da Coluna Prestes, entdo em territorio

boliviano, pondo fim ao ultimo foco de revolta armada no pais.
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Porém, tais medidas governamentais ndo atenderam a todas as reivindicacdes da
oposi¢do que clamava nao apenas pela liberdade, mas também pela anistia. Com a recusa por
parte do governo e a insisténcia da oposi¢do, logo se seguiu o processo e condenacdo de

numerosos opositores do governo, entre eles, varios jornalistas.

Frente ao crescimento da oposi¢do, contrariando as boas expectativas sobre o governo,
este retrocede em seu liberalismo aparente e, em agosto de 1927, consegue aprovacdo para o
Projeto de Lei Anibal Toledo, que deu origem a chamada “lei celerada”, retomando rigorosa
censura a imprensa e outras formas de expressdo. O resultado foi o acirramento e aumento da

0posi¢do ao seu governo.

Em relacdo a imprensa, desde a passagem do século XIX para o XX, a imprensa
passava por um processo de transformacdes de amplo aspecto. Tecnologicamente, foi
marcante a ado¢do de rotativas, que permitiam aos jornais tiragens maiores € em menos
tempo. Eram rotativas Marinoni, que revolucionariam o processo de impressao ao imprimir
10.000 exemplares/hora por cilindro e necessitando apenas de trés operdrios. A chegada do
novo século no Jornal do Brasil colocava o jornal em sintonia com os adventos da
modernidade e dos avangos tecnoldgicos. No primeiro edital do século XX, associa este seu
posicionamento com o uso justamente de uma rotativa Marinoni, que naquele mesmo ano
possibilitaria o aumento da tiragem até chegar a incriveis 60 mil exemplares:

Desde ontem o Jornal do Brasil conta com uma Marinoni dupla, podendo
tirar 4, 6 ou 8 pdginas de modo que assim conseguiremos satisfazer as
exigéncias da nossa extraordindria tiragem simultaneamente quatro
maquinas singelas de quatro pdginas, cada uma, ou duas maquinas duplas
para 6 ou 8 pdginas. O servigo telegrafico aumentou (...) uma expedigdo
biquotidiana para dois sistemas intermedidrios. Especialmente cuidamos de
melhorar as fontes de informagdo esperando que o Jornal do Brasil ndo deixe
de verificar nelas com a maior rapidez, completando até a dltima hora as
recebidas, tudo quanto possa interessar a legido dos nossos amigos leitores”.
(Jornal do Brasil, 1 de janeiro de 1901)

Também foi importante o advento do telégrafo como fonte de informagao para os
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jornais, permitindo noticiar acontecimentos ocorridos distantes centenas de quilometros em
poucas horas, um grande avanco para a imprensa € uma mudanca profunda na percep¢ao
espaco-temporal para o sujeito contemporaneo. A velocidade, progressivamente ganhava
importancia primordial para os jornais. Era ela um dos vetores na conformag¢do do novo
mundo simbélico que aquele inicio de século proporcionava. As distancias diminuem, o
tempo € percebido de maneira mais fugaz. A imprensa contribui para essa configuragao
justamente com a incorpora¢do dessas novas tecnologias. Acontecimentos ocorridos em
outros paises sdo noticiados no dia seguinte nos principais didrios do Rio de Janeiro,
possibilitando saber o que se passa no mundo em poucas horas, construindo gradativamente
uma nova sensibilidade espago-temporal.

O alardear dessas novidades pelo jornais remete a imagem do jornalismo como
conformador da realidade social, e as tecnologias por eles empregadas sdo fundamentais para
a sua construcdo como lugar da informagdo neutra, atual e veloz. Mas essas inovagdes
também foram muito importantes economicamente para consolidar os jornais como grandes
empresas, tornando-o uma atividade com maior retorno financeiro. O texto era composto com
maior rapidez, melhor qualidade e com menos mao-de-obra, ou seja, o custo para produzir um
jornal reduzia, desde que tivesse acesso a essas tecnologias. Conseqiientemente, os jornais
poderiam ser vendidos por um preco menor, aumentando ainda mais sua tiragemg.

Portanto, esse periodo marca a transicdo da pequena a grande imprensa. Os pequenos
jornais, de organizacdo e impressao simples, feitos quase que artesanalmente, cedem lugar as
empresas jornalisticas, bem estruturadas e dotadas de equipamento tecnolégico necessdrio ao
exercicio de sua funcdo. Podemos assinalar essa transi¢do desde antes do final do século XIX
(Sodré, 2007; Ribeiro, 2007b), porém essas mudancas sdo muito mais visiveis no inicio do

século XX. Nelson Werneck Sodré (2007) argumenta que essa mudancga estd intimamente

9 ~ . P . o . P . . .

Para termos nog¢@o dessa quantidade, segundo José Verissimo (1900), no inicio do século, os jornais mais

importantes da cidade possuiam uma tiragem conjunta em torno de 100 mil exemplares, fora os diversos
outros jornais e revistas de critica e costume, numa cidade com pouco mais de 600 mil habitantes.
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ligada as transformacdes sdcio-econdmicas do pais, e suas subseqiientes mudangas como a
ascensdo da classe burguesa e o avango das relagdes capitalistas. Para ele “essa transformacao
na imprensa € um dos aspectos desse avanco, o jornal serd, dai por diante, empresa capitalista,
de maior ou menor porte” (Sodré, 2007:275). Conseqiientemente, o jornal como
empreendimento individual passa a desaparecer das grandes cidades. Porém, essas aventuras
isoladas, levadas a cabo por entusiastas do jornalismo, encontraram alguns momentos de

lampejo e forte expressao social, como € o caso do jornal A Manha de Aparicio Torelly.

Uma das grandes mudangas que a imprensa passou durante os anos 1920 foi a
consolidagdo de um modelo de imprensa popular e sensacionalista. Porém, mesmo antes

desses periodos, notas sensacionais ja invadiam as piginas dos principais jornais.

Nas paginas dos jornais, digressdes politicas vao cedendo espago para exibir matérias
carregadas de fotografias e, principalmente, ilustragf)eslo, representando os horrores e toda a
sorte de tragédias e comédias do cotidiano. Essa tipologia de matérias jornalisticas que vao
ganhando destaque nas publicacdes desde os anos 1910, segundo Barbosa (2007a, p.49),
abordam desde crimes e desastres dignos da editoria de policia, algo que surgiu justamente
nesse periodo, até crimes passionais, adultérios e os reveses da vida cotidiana. A esse respeito,
um texto publicado em 1916 em O Paiz, criticando essa nova faceta do jornalismo, ilustra a

popularidade que tais matérias possuiam:

E corrente entre certos jornais ilustrados do Rio a exibicdo de horrores.
Qualquer crime ou acidente serve de pretexto para gravuras repelentes:
cranios abertos, bracos decepados, olhos esgazeados e maos crispadas pela
dor. Se é demasiado consagrar a notoriedade dos criminosos pela divulgagao
do retrato — a ndo ser nos casos em que tal publicidade auxilie a a¢@o policial
— ndo se compreende essa maneira de interessar os leitores. Que sadismo
barato que se pretende atribuir ao nosso publico! Abro os jornais a noite. Os
jornais, no capitulo sensacional do crime, ainda sdo o reflexo exato da
curiosidade, do horror ou da piedade dos leitores. (O Paiz, 2 de novembro de

' Apesar de a fotografia na imprensa jd existir nessa época, ela ainda era um recurso de uso limitado por ser
muito dispendioso para ser completamente difundido por todo o jornal e/ou por qualquer jornal, por isso a
ilustracdo nesse periodo serd o principal recurso para detalhar os acontecimentos narrados nas matérias
jornalisticas.
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1916, p. 2)

Mas a consolidacdo desse formato ocorreu de fato nos anos 1920, com o lancamento
de jornais populares, que inovavam no uso menos rebuscado da linguagem no apelo ao
sensacionalismo na escrita do texto e publicacdo das imagens. O grande destaque, €, sem
davida, os jornais lancados por Mario Rodrigues, A Manhd (1926) e Critica (1928).
Sensacionalismo aqui é entendido como um apelo, tanto na forma quanto no contetddo, as
sensagdes. O que proporciona a aproximagdo com o mundo do leitor ao provocar o horror, a
piedade, a curiosidade, a raiva e a alegria neste. E o jornalista, ao compor o texto a partir de
um mundo, gera um novo mundo: um mundo que mescla realismo e romance, uma vez que a
estrutura narrativa lembra a dos romances folhetinescos, ainda que os personagens sejam
retirados da realidade. Mas que, ao fim e ao cabo, o que dd coeréncia a esses textos sao 0s

leitores, que assim os constroem como unidades de sentido (Barbosa, 2007a, p.50).

Autores como Rosa Nivea Pedroso (1983) descrevem as caracteristicas do que seria o
jornalismo sensacionalista como a valorizacdo da emocdo em detrimento da informagao,
€nfase no extraordindrio e no vulgar, espetacularizacdo da noticia, além da producdo sempre
tragica, erdtica, grotesca ou fantdstica, tendo como funcdo pragmdtica a consolidacdo

econOmica do jornal.

Por sua vez, afastando-se de um modelo de hierarquizagdo da “qualidade” dos jornais,
fosse através de seu contetdo ou o publico alvo para o qual ele era produzido, o jornalismo
sensacionalista, segundo Marialva Barbosa, seria aquele o qual as noticias apelassem para as
sensagdes, provocando emocgdes nos leitores e uma proximidade com o acontecimento
relatado justamente a partir da memodria dessas sensacdes. Logo, o termo ‘“imprensa
sensacionalista”, que costuma carregar um significado pejorativo, passa a ser substituido pela

expressao: “imprensa de sensacoes”.
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Sdo sensacOes contidas nas representacOes arquétipas do melodrama que
continuam subsistindo nos modos narrativos dessas tipologias de noticias.
Tal como os gostos e anseios populares — formados na longa duragdo —
também as sensacdes desse tipo de narrativa mesclam os dramas cotidianos —
os melodramas — em estruturas narrativas que apelam ao imagindrio que
navega entre o sonho e a realidade. (Barbosa, 2007, p.123)

No entanto, o sentido de “jornalismo de sensacdes” ndo acontece apenas pelo apelo
para as sensagOes fisicas, mas na relacdo da leitura com o extraordindrio, “sdo sensagdes
contidas nas representagdes arquétipas do melodrama que navegam entre o sonho e a
realidade. E o riso estd entre as principais sensagdes que esse tipo de imprensa provoca. Seja
nas matérias claramente jocosas, ou mesmo no tom irOnico, sarcdstico e ambiguo que

predomina na forma como grande parte dos textos sio escritos.

Muitas das notas sensacionais que cobriam as paginas de jornais como A Manha
utilizavam formas irdnicas e ambiguas para atrair o publico. O tom humoristico usado nos
titulos e nos textos reforga a relacdo com o popular bakhtiniano. Assim, na edi¢dao de Natal de
1928, o jornal A Manha, ao noticiar a tentativa de um marido traido de matar o amante de sua
mulher escreve: “Zé Grande quase matou o Peru”. Sendo Z¢é Grande o Apelido do marido
traido e Peru o apelido do amante. Essas matérias que se assemelham a titulos de anedotas

reforcam o interessem do jornal na tentativa de seduzir o publico alvo através do humor.

Essas caracteristicas ganharam contorno ainda mais marcado em A Manha, de
Aparicio Torelly, mesmo que primando pelo aspecto jocoso. Ainda assim, seu jornal se
encontrava a meio caminho da imprensa sensacionalista, mas também se diferenciava da
imprensa humoristica da época. Nao por acaso, Apporelly colaborou com um dos principais
jornais sensacionalistas de sua época: A Manha, do qual tomou como inspiragdo parddica para
o nome de seu jornal: A Manha. Sua participacdo em A Manha foi intensa. Trabalhando desde

sua fundacdo, cultivou uma amizade muito forte com o dono do Jornal, Mario Rodrigues, de
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quem sempre fazia referéncia e elogios. No nosso entendimento, esse periodo de convivio
laboral em um jornal sensacionalista foi significativo para o que Apporelly fez posteriormente
em seu proprio jornal. E um vetor crucial para entendermos como e porque seu jornal

representava mudancas em relacdo a imprensa de humor de sua época.

Podemos, portanto, derivar algumas caracteristicas do jornalismo sensacionalista para
analisarmos as caracteristicas do jornal de Aparicio Torelly, como o completo desapego com a
informacdo em seu sentido jornalistico, que estard mais a servi¢co do riso € de um projeto
socio-politico do que com o fato jornalistico propriamente dito. O acontecimento jornalistico
servia apenas como fonte e referéncia para seus textos humoristicos. Apesar de que, o tom
irbnico da imprensa de sensacdes que predominava nas diversas editorias era um tanto quanto
diluido nas noticias politicas, uma vez que os jornais naquela época precisam de um respaldo
politico para beneficio ndo apenas simbdlico, mas também econdmico para o jornal. A ironia
catstica, quando o assunto era politica, permanecia inalterada apenas nos famosos editoriais

de Mdrio Rodrigues, que investia impiedosamente sua pena contra seus adversarios politicos.

Assim como na imprensa sensacionalista, as noticias ganham contornos espetaculares,
porém em A Manha elas sdo produzidas primando-se pelo fantdstico e pelo jocoso. Ademais,
nao podemos negar que esses caracteristicas auxiliaram na consolidagao econdmica do jornal.
Mesmo fazendo um jornal diverso, Apporelly soube aproveitar em seu jornal caracteristicas
que ajudaram os jornais sensacionalistas a serem sucesso em vendas. Mas suas grande
tiragens também investiam simbolicamente na produ¢do de um imagindrio cOmico e ao
mesmo tempo contestatorio de sua época, possibilitando horizontes de expectativas

libertarios.

Outra caracteristica em A Manha que aproxima ainda mais dos jornais de sensacdes é

0 compromisso com os problemas que assolam as camadas populares, como dgua, luz e



49

transporte. H4 muitos anos, os principais jornais ja abriam espaco para este tipo de
participacao do publico em se¢des de cartas na qual ouviam todos reclamacdes tipicas dessas
classes como problemas com a policia, com o abastecimento de dgua e luz, transporte e
saneamento, entre outros. Mas foi com a imprensa de sensagdes que essa caracteristica foi
alcada a um patamar de importancia maior. Na redacdo de A Manha havia caravanas que
seguiam para os bairros do suburbio e Baixada Fluminense para ouvirem pessoalmente as
reclamacdes e apurar noticias e dentncias. A Manha, dentro de seus limites de jornal de um
homem sé, também compartilhava desse espirito de representante do povo na luta contra os

problemas que afligiam seus cotidianos.

Em relacdo a imprensa humoristica de sua época, por ndo se tratar de periddicos
dedicados a noticia, ndo havia comprometimento com esta, apesar de muitas vezes noticias
jornalisticas serem motivadoras de textos comicos. Em A Manha, essa caracteristica era
acentuada, sendo o principal ponto de partida para seus textos. Mas A Manha diferenciava-se
por ndo apenas motivar seus textos a partir de acontecimentos, mas principalmente de
enxergar ou criar o cOmico a partir destes. Logo, o mundo todo era visto como passivel de
ridicularizacdo. Acreditamos que a aproximagdo da imprensa humoristica do inicio do século
XX com A Manha se da mais por classificacdo do que por semelhanca, que, para além da
primazia da linguagem humoristica, o jornal de Aparicio Torelly se assemelhava mais com os

jornais sensacionalistas, no qual ele mesmo trabalhou antes de criar seu proprio jornal.

3.2  Producao humoristica do inicio do século XX e Modernismo

Ao estudarmos a imprensa ilustrada e humoristica do inicio do século XX, devemos

levar em consideracdo o contexto social e as redes de sociabilidade intelectual nas quais
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estavam envolvidos aqueles que com ela colaboravam. Quase todos os periédicos do inicio do
século XX que lancavam mao do humor e da caricatura eram revistas literdrias e de costumes
(Lima, 1968). Por conta dessa caracteristica, alguns autores, como Elias Thomé Saliba (2002)
e Monica Pimenta Velloso (1996), identificam a imprensa humoristica em consonancia com
uma cultura da modernidade do inicio do século XX no Brasil, uma vez que era uma
preocupacdo comum aos grupos literdrios pensarem sobre essa modernidade que, por vezes,
se apresentava e que, por outra, buscavam. Por conta disso, novas tematicas e novas formas
de expressao, como a busca do que é a nacionalidade brasileira ou os tipos brasileiros, eram
algo recorrente em suas obras. Mas, por conta de sua linguagem humoristica, satirizavam

padrdes de interpretacdo dessas questdes ja legitimadas.

As primeiras décadas do século XX foram cruciais para a cultura brasileira. A
constru¢do de uma dada brasilidade e a produgdo cultural no pais eram temas recorrentes,
mesmo que implicitamente, entre os intelectuais. Uma das especificidades desse pensamento
eram idéias renovadoras que estabeleciam fortes conexdes entre a arte e a politica,

caracterizando basicamente o que classificamos como modernismo.

Nessas reflexdes pontuais sobre o contexto, no nosso entendimento € necessario

.. . . 11
relativizar o papel de vanguarda dos paulistas no Modernismo ', uma vez que ao pensar em
Modernismo no Brasil sempre nos remetemos, num primeiro momento, a Sdo Paulo da
década de 1920. De tal maneira, a Semana de Arte Moderna de 1922 serve-nos, portanto, ndo
como ponto de partida da modernidade artistico-politica, mas como marco simbdlico. Devido
a seu efeito normativo, ela reuniu homens e textos em torno de uma designagdo para

discussdo sistemdtica de questdes da brasilidade, fundamentalmente ancoradas sobre a

""" Revisada e discutida por alguns autores como Eduardo Jardim de Moraes (1979), Silviano Santiago (1989),

Flora Sussekind (1987; 1988). Anateresa Fabris (1994), que tendem a apontar mais dessimetrias do que
convergéncias num recorte temporal ampliado e numa limitacdo geografica que ndo se restringe a Sao Paulo
como seu epicentro.
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questao da identidade nacional.

No conjunto de ensaios organizado por Anateresa Fabris com o objetivo de revisar o
modernismo e a modernidade em terras brasileiras, ela afirmard que a centralidade que os
modernistas de Sao Paulo atribuiram a si mesmos foi uma espécie de estratégia de vanguarda,
como uma leitura particular de uma moderniza¢do da cidade, transformada em paradigma
para todo o Brasil (FABRIS, 1994, p.8). Enquanto manifestacdo estética e socioldgica, a
andlise do modernismo feita nessa obra foi pautada por cinco questdes principais: 0 conceito
de modernidade e suas convergéncias possiveis com o modernismo, a revisdo da categoria do
pré-modernismo; a cidade como o locus da poética modernista; a relagdo do grupo inovador
de Sao Paulo com o horizonte tecnoldgico; a imbrica¢ao entre nacionalismo e engaj amento'%.
A importancia dessas questdes € fundamental quando verificamos a visdo demasiadamente
estereotipada do regionalismo brasileiro. O lugar de onde falavam os intelectuais aqui
estudados era o centro urbano da época, a cidade do Rio de Janeiro, capital federal, e os tipos
nacionais universais que produziam a partir deste contexto, onde muito pesava a auto-

atribuicdo de uma missdo civilizatéria que se irradiaria do centro para o sertdo brasileiro.

Analisando a Semana de Arte Moderna de 1922, Fabris argumentard que a presenca de
obras no evento seguiu uma determinacdo mais ideoldgica do que propriamente estética. Ao
mesmo tempo, afirma a autora, instaurava-se um atitude auto-afirmativa de polémica e
necessaria vanguarda contra a ‘“‘instituicdo arte” e contra tudo que fosse considerado
decadente ou alienado. E o que também afirma Beatriz Resende (2007). Ela esclarece que nos
anos 1920, no Rio, ha editoras, sobretudo a Leite Ribeiro e a Costallat e Miccolis, de
Benjamin Costallat, que t€ém a ousadia de publicar, sem esperar o aval da critica, autores
contemporaneos que estdo falando da vida moderna. Os autores editados, segundo Resende,

sao intérpretes do Rio de Janeiro que se moderniza. Eles aparecem, portanto, antes do

2 Idem, p. 7.
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modernismo, que em seguida vai se impor como estilo hegemonico nao s6 na literatura, mas

também na arquitetura e na moda. E conclui dizendo que “o modernismo era muito ciumento:

tudo que era anterior a ele passa a ser considerado brega, tudo tinha que desaparecer” ~. Tal

afirmacdo também é compartilhada por Ménica Velloso'*.

Problematizando a questdo do Modernismo como movimento pioneiro e
predominantemente paulista, analisa 0 modo como os intelectuais paulistas construiram sua
distin¢do em relacdo aos cariocas, se auto-atribuindo o papel de modernizadores do Brasil. O
modernismo paulista pretendia revolucionar a cultura brasileira, porém essa revolu¢do sempre
esteve muito restrita a elite letrada, pois suas producdes ainda apresentavam forte teor
hermético em relagdo a um publico mais amplo. Macunaima, de Mario de Andrade, é um
exemplo da inten¢do de se criar uma narrativa contendo as principais caracteristicas da cultura
brasileira, no entanto com uma linguagem pouco acessivel. No caso dos intelectuais
humoristas, suas producdes estavam associadas principalmente as revistas ilustradas, onde a
linguagem verbal auxiliava-se da visual em boa parte de seu contetido. A associagdo destas
caracteristicas com o sucesso das publicacdes ilustradas, notadamente as humoristicas, ja
sinalizava a aproximagdo de um publico mais expressivo. Outro intelectual que terd tal
preocupacdo, pontuada por um forte engajamento social, serd Monteiro Lobato. Ele buscara
uma renovagdo cultural da leitura em pelo menos trés aspectos: a linguagem utilizada,
direcionada ao publico interiorano, a abordagem deste contexto em suas producdes, além de
uma preocupacdo editorial de distribuicdo e acesso ao livro. Mesmo que marcadamente
paternalista e cientificista, o papel de Lobato, e dos outros, demonstram a grande preocupagao

nesse periodo em sintetizar a cultura nacional e desenvolvé-la.

O préprio Mario de Andrade aponta 1917 como ano inaugural para a histéria do

3 Jornal O Globo, 20/01/2007, Prosa e Verso. Grifos nossos
4cf por exemplo VELLOSO, Monica. “A “cidade-voyeur”: o Rio de Janeiro visto pelos paulistas...” In:
Revista Rio de Janeiro, n. 8, p. 83-100, set./dez. 2002.
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Modernismo brasileiro ao considerar a discussao entre Monteiro Lobato e Oswald de Andrade
acerca de uma exposicdo da artista plastica Anita Malfatti. Por isso, ao tratar da producao
intelectual nesse periodo, devemos ter em mente a idéia de modernidade e de uma cultura
modernista mais ampla. Estes sdo conceitos demasiado complexos para os localizarmos
restritamente no grupo paulista da década de 1920, por mais heterogéneo que fosse. Outras
cidades tiveram seus intelectuais que, se ndo chamavam a si mesmos de modernistas, sua
producdo cultural poderia enquadrar-se dentro desse conjunto de valores e idéias.
Entendemos, portanto, o Modernismo como resultado de um processo histérico em que se

podiam combinar as mais diferentes tradi¢oes.

A partir dessas consideracdes € possivel estabelecer certos aspectos tipicos de um
pensamento modernista tanto entre os intelectuais paulistas da década de 1920, quanto entre
os intelectuais humoristas do Rio de Janeiro, como o fez Monica Velloso (1996). Entres esses
aspectos podemos destacar a preocupacdo em se pensar a nacionalidade brasileira, isto &,
mapear o que fazia do Brasil uma nacdo e o que caracterizaria o povo e a identidade
brasileira, em consonancia com projetos politicos-culturais de nacdo que pretendiam, entre
outras coisas, levar cidadania ao povo. Mas a inviabilidade para alguns desses intelectuais de
realizar o sonho da constru¢do da Repiiblica dos Sabios, colocada de imediato pelo projeto de
Republica vitorioso apés a Proclamacgdo, levou a famosa desilusdo, compartilhada pela
maioria dos pensadores que participaram do movimento republicano sendo sintetizada pela
frase emblemadtica do senador Saldanha Marinho: “Essa ndo € a republica dos meus sonhos”.
Contudo, € importante sublinhar que se a frustracdo foi quase consensual, 0 mesmo ndo se
pode dizer acerca dos projetos de republica derrotados definitiva ou momentaneamente com o
golpe militar que instituiu o regime republicano'. Havia profundas divergéncias sobre o

modelo de nacdo que se aspirava. E mesmo quando os objetivos eram comuns ou préximos,

"> Veja-se neste sentido, por exemplo, a diversidade de projetos abolicionistas e republicanos identificados por
Angela Allonso (2002).
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os caminhos para atingi-los muitas vezes eram objeto de controvérsias (Engel, 2006, p.4).

O sentimento de exclusdo sentido por esses intelectuais proporcionaram reacgdes
diversas em suas producdes. No caso dos intelectuais humoristas desse periodo, sera
perceptivel a busca de novas tematicas, dissonantes dos padrdes institucionais. Porém, como
afirma Velloso (1996, p.27), essas imagens fora da Orbita institucional buscariam mais a
cumplicidade da imaginacdo do que o desnudamento das contradi¢des sociais. E como a
boemia € outra caracteristica marcante entre esses intelectuais, é no cotidiano das ruas das
grandes cidades que irdo buscar seus personagens. Aqui se mistura tanto a preocupacdo
literdria com a vida an6nima dos transeuntes em Lima Barreto e Jodo do Rio, quanto a
temdtica de personagens tipicos das ruas nas producdes visuais de Raul Pederneiras, Kalixto e

J.Carlos.

E marcante entres esses autores a idéia de se pensar a cidade e, por extensio, o proprio
pais através de suas ruas. Estas se apresentam como espaco pleno de significado, gerador de
formas culturais inéditas, revelando a existéncia de uma populagdo que se mantinha
desconhecida aos olhos da Reptblica modernizadora. O sentimento de exclusdo era sentido
por estes nomes da intelectualidade carioca que tinham na boemia seu principal espago de
sociabilidade. O que os fazia se imaginar cumplices, por essa condicdo marginal, de todo
aquela camada da populacdo para a qual foram fechadas as principais vias de participacdo
politica (Velloso, 1996, p.29). Mas, antes de tudo, cabe indagar até que ponto, efetivamente,
esses intelectuais ndo se identificavam propositalmente nessa condi¢do de marginalizados,
buscando criar um lugar de fala préprio e legitimar outras modalidades de participagao

comunicativa.

Essa busca por novas teméticas € outra caracteristica do modernismo que demonstra a

importancia de se usar essa chave interpretativa ao pensarmos na produ¢do humoristica
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intelectual na imprensa do inicio do século. Além da experimentacdo de novas formas de
expressao e linguagem que sdo proprias da linguagem humoristica e que se constitui em outra

caracteristica tipica dessa modernidade.

Sdo essas trés principais chaves de interpretacdo que permitiram a Monica Velloso, a
partir dessas consideragdes, relativizar e aproximar a produ¢do humoristica desse periodo ao
conceito de modernidade e cultura modernista, € ao mesmo tempo questioni-los
geograficamente. Afinal, muitas das caracteristicas associadas ao modernismo estavam
presentes nestas producdes. E muitos artistas langcaram mao desse recurso para veicular suas
idéias, ndo necessariamente sob a auto-classificacio modernista, mas, ainda assim, em
sintonia com essa conceituagcdo. A construcao feita pelos paulistas, principalmente do grupo
verde-amarelista, consolidou esta imagem irreverente e leviana do intelectual carioca'®, apesar
de ndo ser uma caracteristica exclusiva deles, pois, € incontestdvel a postura irreverente do

paulista Oswald de Andrade.

Questdes sobre a Modernidade ndo permeavam apenas o campo estético intelectual.
Mas eram a partir de seus ideais que planos eram postos em pratica, como o projeto de
renovacdo urbana do espaco fisico e social da cidade do Rio de Janeiro. Com a reforma
urbanistica de Pereira Passos, deu-se origem a uma dualidade de ordens e valores que iria
marcar decisivamente a tradi¢ao cultural carioca. “Enquanto capital federal, o Rio de Janeiro
devia transformar-se numa ‘Europa possivel’ e, a0 mesmo tempo, corporificar um modelo de

nacionalidade” (Velloso, 1996, p.15), exercendo uma fun¢do metonimica do Brasil.

Para além dos aspectos politico-culturais, muitos foram os projetos para instruir o

povo e transformar seus habitos e valores através de uma modernizacdo que buscava efeitos

' Trabalhamos aqui com o conceito de intelectuais cariocas conforme as indicacdes de Angela de Castro

Gomes (1999), que enquadra nessa categoria ndo apenas o intelectual nascido no Rio de Janeiro, mas todo o
intelectual que constrdi, nesta cidade, sua rede de sociabilidade fundamental, mantendo contatos com sua
terra natal e/ou tecendo articulagdes que se espraiam pra outras partes do pais.” (Gomes, 1999:19).
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civilizadores. Em “O Rio convalesce”, Olavo Bilac enaltece as reformas urbanas de Pereira
Passos, um dos maiores projetos urbanisticos brasileiros baseado no ideal modernizador, que
estariam promovendo a convalescéncia nao apenas material, mas também moral da cidade: “A
populacdo naturalmente vai perdendo certos hédbitos e certos vicios, cuja abolicdo parecia

dificil, se ndao impossivel”17

O processo de constru¢do de uma modernidade e de uma missao civilizadorada para a
cidade instaura-se a partir da segunda metade do século XIX. Neste periodo, o Segundo
Reinado inaugura um projeto de estado moderno a ser reconhecido nacional e
internacionalmente, objetivando o fim do que consideravam nossa problematica experiéncia
colonial. Devemos considerar ainda a expressiva atuacdo da geracdo de 1870'®. Toda a
heterogeneidade dos intelectuais dessa geracdo buscava, além da compreensdo da identidade
nacional, admitida como multipla e miscigenada, positiva ou negativamente, novos caminhos

para o Brasil a partir das transformag¢des no mundo do trabalho e do regime politico.

Elias Thomé Saliba (2002) por sua vez também analisard a producdo intelectual
humoristica dessa época sob o olhar de uma cultura da modernidade, porém seguindo mais de
perto os debates histéricos e conceituais sobre a idéia de Belle Epoque. Esse periodo, que se
estende conceitualmente da segunda Revolugao Industrial até a Segunda Guerra Mundial, foi
marcado pela efervescéncia intelectual que inovava em diversos campos da arte e da cultura e
pelos avangos industriais tecnoldgicos que proporcionavam novas percepcdes da realidade e
da experiéncia histérica. Mas esse periodo também viu o fortalecimento e crescimento dos
movimentos sociais, como o socialismo e 0 anarquismo, que reuniram proletarios entre outras
camadas sociais em movimentos organizadas contra a ordem social e o sistema capitalista.

Esse contexto de profundas mudancgas, rupturas e producdo de novos significados também

"7 Olavo Bilac, “O Rio convalesce”, in Gazeta de Noticias, 20/05/1906.
'®  Estudada com eximia sofisticacdo por Angela Alonso (2002).
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teve influencia tanto sobre as explicagdes sobre a natureza do humor como também na sua
propria estética de criac@o. Saliba identifica um momento de crise e desarticulacio da
representacdo e da linguagem frente a vertiginosa transformac¢do do mundo social e da sua

percep¢ao pelos sujeitos historicos.

Os ecos da Belle Epoque européia chegaram ao Brasil apenas no raiar do século XX,
trazendo forte impacto no campo intelectual e artistico. Em confluéncia com as discussoes e
anseios da intelectualidade brasileira, esse periodo, entre o final do século XIX e o inicio do
século XX, viu emergir fortemente politica e culturalmente a questdo da nacionalidade
brasileira. E a producio intelectual humoristica, principalmente através da imprensa, também
respondeu a essa demanda pelo o que seria a nagdo e a identidade brasileiras. Monica Velloso
(1996) e Elias Thomé Saliba (2002), acreditam que o que marcou a producao humoristica na
imprensa desse periodo foi a busca de novos temas e objetos, através de uma linguagem

dindmica e experimental.

Se a principio podemos identificar duas fases diferenciadas na histéria da imprensa de
humor, podemos dizer que a imprensa humoristica da segunda metade do século XIX, com
seus temas combativos, onde se destaca a figura de Angelo Agostini, se caracterizava pela

viruléncia, enquanto o humor de inicio do século XX tornar-se-ia menos ferino e mais sutil.

Apesar dessa distincdo fundamental, em muitos aspectos essas duas tipologias de
humor na imprensa também se aproximava. Ambos, por exemplo, viam a defesa da
Proclamacao da Republica e da Aboli¢do como uma via para o pais ingressar na modernidade.

Essa mesma tematica sera ainda dominante no decorrer dos anos 1920/30.

Autores como Herman Lima (1968) alegam que, com o fim de grandes temas que os

unificavam numa mesma luta e com o descontentamento com os rumos da Republica por
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parte dos intelectuais, a imprensa humoristica perdeu sua viruléncia e combatividade'’.

Porém, também essa imprensa buscava as especificidades que faziam do Brasil uma
nacdo, de tal forma que nomes como Tobias Barreto, Silvio Romero, Joaquim Nabuco,
Capistrano de Abreu, Euclides da Cunha, entre outros, podem ser percebidos, ao lado dos
profissionais da imprensa humoristica daquela época, como autores fundamentais que
buscavam respostas a essas questdes, cada qual a sua maneira e de dentro de espacos

comunicacionais especificos afetos a suas areas de reflexao.

Portanto, podemos perceber que os pontos relacionados ao conceito de modernidade e
modernismo, como a recusa ou transformacdo do ja estabelecido em termos artisticos-
politicos, ja estavam presentes nas obras da geracdo de 1870. Decorrente dessas
consideraces, parafraseamos Angela de Castro Gomes, que afirma: “é possivel que o Rio de

Janeiro tenha sido mais moderno que modernista”’(GOMES, 1999, p. 23).

3.3  Humor, intelectuais e ‘“‘cidade capital”

O contexto social da cidade do Rio de Janeiro ilumina o tipo de organizacdo dos
intelectuais — quem eram; como se agrupavam; quando, onde e para que. As caracteristicas
estético-politicas de sua producgdo situam sua inser¢do num debate mais amplo, cujo cerne era
a proposicdo de uma “nova” e “moderna” identidade nacional (GOMES, 1999). As
caracteristicas que singularizam as idéias modernistas no Rio de Janeiro precisam ser

analisadas a luz das referéncias construidas pela propria rede de intelectuais cariocas.

' Constancio Alves (1923) afirma ainda que se a vida politica ia passando sem agitacdes perigosas e sem
preocupagdes revoluciondrias, a caricatura faria certo, como o fez naquele inicio de século, de limitar-se a
“pequena critica da pequena politica corrente”, como pilhérias para divertimento, nas quais estariam inclusas
as criticas de costumes, o registro de sucessos efémeros das ruas e a ilustracdo de anedotas e acontecimentos
da cidade.
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Jean-Francois Sirinelli aponta a importancia de atentarmos as geragdes € aos processos
de transmissao cultural, quando estudamos um meio intelectual. Ele afirma que um intelectual
sempre se define por referéncia a uma heranga, como legatidrio ou como filho prédigo
(SIRINELLI, 1996, p.254). E, no caso da intelectualidade carioca que estudaremos, as idéias
da geracdo de 1870 exerceram grande influéncia, fossem os artistas considerados seus

herdeiros ou adversarios.

Portanto, a relevancia desse estudo segue as indicacdes de Sirinelli. Ele postula a
existéncia de uma dimensdo politica nas propostas e producdes estéticas construidas pelos
intelectuais, as quais tém significativo poder de comunicacdo social. Trazendo essas
consideragdes para o contexto do nosso objeto de pesquisa, temos um grupo de intelectuais
bastante atuante, com considerdvel circulac@o entre o grande publico. Isso porque no inicio do
século XX, as revistas ilustradas alcam um posto de grande relevancia na vida social carioca,
seja pelas suas tiragens acima da média, seja pelo tempo de vida de algumas revistas e o
respaldo que tinham na sociedade. As matérias jornalisticas, antncios e comentdrios
impressos demonstram a relevancia e inser¢do social das producdes culturais desse grupo.
Mas ponderagdes siao necessdrias quanto a idéia decorrente do vinculo entre arte e politica, no
qual o intelectual estaria vinculado diretamente a um projeto politico, colocando-o sempre
como “vanguarda”. O que queremos ressaltar € a existéncia de uma dimensao politica inerente

a toda atividade intelectual.

Ademais, a exploracdo da dinamica relacional construida no interior do préprio campo
intelectual carioca nas primeiras décadas do século XX ainda foram pouco examinadas,
justificando-se a relevancia deste trabalho, segundo indicacdes de Angela de Castro Gomes
(GOMES, 1999, p.14). Essa abordagem, afirma Gomes, seria segura e proficua para o
pesquisador, por permitir uma aproximacgao das obras dos intelectuais, privilegiando-se as

condicdes sociais em que foram produzidas, enquanto constitutivas de um certo campo
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politico-cultural (GOMES, 1999, p.11).

Trabalho semelhante € proposto por Antonio Candido (2000), ao defender uma histéria
literdria e uma sociologia da literatura de modo a ndo estudarmos obras ou autores
isoladamente, mas inseridos dentro de uma estrutura social. Ao término de um trabalho
exitoso, essa metodologia demonstraria as vinculagcdes e dindmicas proprias, e relativamente

autdnomas, de um dado campo intelectual.

Estudando o grupo dos intelectuais humoristas cariocas que trabalharemos, Monica
Velloso afirma que eles receberam grande influéncia da geracdo dos intelectuais chamados
por Candido (2000) de “primeiros baudelairianos” da qual se consideravam filhos legitimos

(VELLOSO, 1996, p.118)%.

O ideal libertdrio e a irreveréncia, juntamente com a busca de novos caminhos
estéticos de expressdo, presentes na visdo desses intelectuais, produzem a correlacdo
estabelecida por Velloso entre esse grupo e os intelectuais humoristas. Além disso, hd que se
ter em conta que, no inicio do século, entre a boemia carioca € visivel a influéncia de autores
como Baudelaire, Anatole France e notadamente Henri Murger, cujos personagens do
submundo serviram frequentemente de modelo de inspiragdo e forma de vida (BARBOSA
apud VELLOSO, 1996, p.118). E o papel do artista moderno nessa visdo seria justamente
vivenciar a comunhdo entre a cidade e o povo. Refletir sobre a cidade andando por suas ruas,
experimentar o contato com sensacOes as mais bizarras, transfigurar, enfim, o imaginério em
arte. E justamente esse o perfil do artista moderno baudelairiano que tanto repercutiu entre os

intelectuais boémios cariocas.

O fato de trabalharmos com a cidade do Rio de Janeiro demanda também algumas

20 e . . . .
Nomes como os Tedéfilo Dias, Fontoura Xavier e Carvalho Junior figuram entre os que formavam o grupo

dos “primeiros baudelairianos”, que tiveram grande influéncia sobre os simbolistas, que viriam, por sua vez,
a influenciar os humoristas. Sobre o os poetas realistas e os primeiros baudelarianos, cf. Candido (2000).
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consideragdes. Tendo em vista a condicao histérica de cidade capital, Maria Alice Rezende de
Carvalho (1994) e José Murilo de Carvalho (1987), reforcam as implicacoes diretas dessa

condicdo na produgdo cultural desenvolvida e no tipo de intelectual atuante na cidade.

A condicao de “capitalidade” do Rio de Janeiro era fator deveras constrangedor e teria
gerado uma cidade dominada pela forte presenca do Estado e das atividades de servigos
(comércio e burocracia publica). Contrapunham essa imagem a cidade de Sdo Paulo, onde
dominaria a presenca de industrias e a existéncia de um ethos mercadolégico a regular suas
relacdes. Essas representacdes das duas cidades, relacionados aos perfis de seus respectivos

intelectuais, regulariam sua atuacdo e producdes.

Dessa maneira, enquanto no caso paulista o tipo de intelectual proporcionado por essa
conjuntura o faria distante do poder publico e mais proximo das oligarquias, o intelectual
carioca teria, devido a sua “condi¢@o histérica”, uma dupla inser¢do: como funciondrio do
Estado e como homem das ruas, ou seja, ele seria uma espécie de intelectual “sem lugar”, que
por isso, supostamente, teria optado por assumir o ponto de vista das camadas urbanas

marginalizadas ou excluidas.

Decorre dessa visdo a interpretacdo de que o ambiente em que viviam teria o poder de
inibir seus projetos de modernidade, compreendidos como propostas de ruptura e
ultrapassagem dos padrdes estabelecidos. Essa € uma leitura que atribuiria 16gicas distintas de
formagdo, expressao e atuagdo de grupos intelectuais, onde toda essa producdo € avaliada pela
presenca ou auséncia de determinadas caracteristicas. H4 que se ter em conta que esse tipo de
interpretacdo baseia-se numa espécie de determinacdo do contexto social sobre a propria
producdo intelectual. Concordamos com Rebeca Gontijo, quando afirma que essa
“interpretacdo € guiada pela idéia de que a producdo cultural espelha a realidade e de que

existe uma identidade coletiva do intelectual, fundada pela maneira pela qual esse grupo
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percebe sua inscrigao no mundo” (GONTIO, 2005, p.276).

Em Literatura e Sociedade, Antonio Candido (2000) ird propor, entre outras coisas,
uma metodologia para analisar sociologicamente a literatura e a produgdo literdria. Valendo-se
de um arcabougo tedrico complexo, ele alerta para os exageros de relacionar a obra aos
condicionamentos sociais. Para Candido, o fator externo importa ndo como causa, ou
significado, mas como elemento que desempenha certo papel na constitui¢do da estrutura,
tornando-se, portanto, interno. Por isso, devemos fundir fexto e contexto numa interpretacao
dialeticamente integra. No lugar de ilustrar, de espelhar, os fatores externos nos servem como
fatores explicativos. A indicacao das dimensdes sociais faz parte de qualquer estudo que tenha
uma dimensao histdrica. Na sua proposta de andlise, Candido leva em conta o elemento social
nao como fator externo, como referéncia que permite identificar, a expressdo de uma certa
época ou de uma sociedade; nem como enquadramento, que permite situd-lo historicamente;

o ~ 21
mas como fator da prépria construgdo artistica™ .

Retomando a questdao no que diz respeito ao contexto, a cidade do Rio de Janeiro em
fins do século XIX e inicio do XX, relativizamos a rigida distin¢ao entre cidades dominadas
pelo Estado e cidades regidas pelo mercado, e as implicacdes diretas que essa distincao teria
no tipo de intelectual e na sua producdo cultural, tal qual fizeram José Murilo de Carvalho

(1987) e Maria Alice Rezende de Carvalho (1994).

Angela de Castro Gomes (1999) interpreta a condi¢io de capitalidade do Rio de
Janeiro como influéncia para intelectualidade carioca, de tal maneira a impor sua participagao
ativa em todas as polémicas culturais que alcangassem repercussio nacional, cumprindo a eles
a auto-atribuicdo numa missdo de representar e civilizar o pais. Essa espécie de

constrangimento que o campo politico mais amplo trazia ao “pequeno mundo” intelectual

*I' Candido, 2000. p. 3-15
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carioca foi entendido por Gomes nao como determinagdo, e sim como vantagem, ou seja,
estimulo a conformacdo de projetos culturais que teriam interlocucdo ampla e seriam
numerosos, variados e competitivos entre si. Afirma ela que as caracteristicas que
singularizam as “idéias modernistas” no Rio de Janeiro precisam ser analisadas a luz das
referéncias construidas pela propria rede de intelectuais cariocas. Por isso, seu estudo enfatiza
a andlise das relacdes que se desenvolvem no interior desse ‘pequeno mundo’, com sua
autonomia relativa, sem perder de vista as condi¢des sociais de produgdo cultural e seus

vinculos com o campo politico mais amplo. (Gomes, 1999)

Angela de Castro Gomes identifica alguns grupos que sdo fundamentais para
trabalharmos a sociabilidade intelectual carioca no inicio do século XX. Estes marcariam a
existéncia de tradi¢cdes intelectuais™ na cidade, tanto em nivel organizacional, quanto de
valores simbdlicos, estéticos e politicos. Duas presencas sao marcantes desde fins do século
XIX para este “pequeno mundo” intelectual: a Academia Brasileira de Letras (ABL) e o
“grupo boémio” da Rua do Ouvidor, que apds 1905, com a abertura da Avenida Central, passa
a freqiientar aquela instituicdo. Apesar dessa divisdo dualista, essas referéncias ndo eram
excludentes e nem conflitantes, como poderia, em principio, se pensar. Havia coabitacdo e
complementaridade entre elas, como demonstra o transito e os diferentes posicionamentos
assumidos por diversos individuos ao longo de sua trajetdria intelectual. Portanto, é no bojo

dessas variadas e heterogéneas tradi¢cdes intelectuais que as idéias de modernidade circulam

2 Lo 4 A . ~ .
O termo “tradicdo intelectual” é empregado em consonincia com as consideracOes feitas por Gomes.

Entendido como fator de organiza¢do e como fator simbdlico (de criatividade do campo intelectual), em
primeiro lugar, ela trabalha a tradi¢do “ndo como ‘entidades’, que explicam idéias e acdes, mas com a no¢ao
fundamental que ao serem explicadas podem esclarecer as escolhas realizadas pelos atores envolvidos em
um processo social (...) Em segundo lugar, entende que a nocao de tradi¢do nao pode nem deve ser tomada
como o ‘passado’ ou o ‘atraso’, isto é, como obstdculo a mudanga(...) no que se refere ao mundo intelectual, a
premissa € a de que os processos de criacdo e transmissao culturais estdo sempre referidos a tradi¢des, quer
como seus herdeiros mais ou menos diretos, quer como seus opositores mais ou menos radicais. (...) Haveria,
assim, uma relacéio necessdria entre trabalho intelectual e tradicdo, sendo que ela se reforcaria justamente ao
modificar-se através do tempo; ao ampliar a linhagem dos que dela se alimentam por adesdo ou por rejeicao.
Nessa leitura, € a repeticdo/manutenc@o do projeto estético-politico e ndo sua transformacao/atualizacdo que
assinala a decadéncia de uma tradicdo intelectual (...) que [organizacionalmente] se ‘institucionaliza’ em uma
variedade de locais de diferentes naturezas, o que remete a idéia de lugar de sociabilidade intelectual”
(Gomes, 1999: 26-7.)
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pelo Rio de Janeiro.

O grupo dos boémios associava-se esteticamente ao Simbolismo e objetivava em suas
acOes combater o cientificismo e a defesa da liberdade do espirito. Os intelectuais humoristas,
ligados ao grupo boémio da Rua do Ouvidor, consideravam-se herdeiros da tradi¢do
simbolista. Porém, analisando suas trajetdrias e posicionamentos intelectuais, observamos que
sua ligacdo com o Simbolismo era mais de natureza estética. Compartilhavam com este
movimento o sentimento de desencanto com as contradi¢cdes e problemas da sociedade
moderna capitalista, explicitando em suas produgdes diferentes formas de olhar o mundo. Mas
diferenciavam-se deste movimento ao assumirem uma postura nao tanto reclusa, expressa em
suas produgdes, esteticamente simbolista na parte literdria, porém abordando temas sociais e
politicos do cotidiano. Esse grupo era formado por nomes como Emilio de Menezes, Raul
Pederneiras, Bastos Tigre, Kalixto, Lima Barreto, entre outros que posteriormente se

afastariam do grupo, como Medeiros de Albuquerque, Olavo Bilac e Coelho Neto.

Durante sua época atuaram ativamente em diversas dreas, como na edicdo de revistas,
especialmente de humor”, conferéncias literdrias e humoristicas®*; roteirizacdo e encenacio
pecas teatrais de humor politico™; no lancamento de um filme sonoro’®; montagem do

primeiro escritério de publicidade do Brasil (Bastos Tigre, em 1913); organizacdo e

Havia uma grande diversidade de revistas no Rio de Janeiro. Enumero algumas voltadas ao humor, entre as
quais também era grande a variedade: Mercurio (1898); Tagarela (1902); O Malho (1902); A Avenida (1903);
Avanga (1904); Fon- Fon (1907); O Degas (1908) ; O Diabo (1907); Careta (1908); Filhote da Careta (1909);
O Malho (1912); D. Quixote (1917), entre intimeras outras. Esses intelectuais atuavam como redatores,
editores, diretores € mesmo proprietirios, como € o caso da revista Tagarela, propriedade de Raul
Pederneiras.

A moda das conferéncias tem inicio em agosto de 1905, com a conferéncia organizada por Medeiros e
Albuquerque, Coelho Neto e Olavo Bilac, com o intuito e agradar a uma platéia elitizada e dvida por
novidades. Satirizando esse costume criado, em agosto de 1907, através da revista Fon-Fon, anuncia-se a
primeira conferéncia humoristica e ilustrada. A partir de entdo, houve outras seguindo a temdtica humoristica.
Em mar¢o de 1912 ja se registra um tipo de atividade semelhante em Petrépolis e alcancam tamanha
popularidade a ponto de Oswald de Andrade convidar Emilio de Menezes a organizar e participar do mesmo
tipo evento em 1915 no Conservatério Dramético e Musical de Sao Paulo.

O melhor exemplo € a peca Pega na Chaleira, de Raul Pederneiras.

Com roteiro de José do Patrocinio, o filme estréia em abril de 1910, no Cine Teatro Rio Branco, intitulando-
se Paz e Amor. Comédia musical, satirizando o governo Nilo Pecanha.

24
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encenagdo, em 1914, no Teatro Fénix, o primeiro “jornal falado”27; criacdo, em 1916, do
Saldo Nacional dos Humoristas, no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeirozg; além de
organizar, em 1917, no Teatro Palace, a Festa do Riso; e fundar, em 1919, a Sociedade
Brasileira de Belas Artes, cujo objetivo era documentar a arte colonial em Minas Gerais.

(Gomes, 1999, p.36-7).

O que € sintomdtico nas agdes e eventos desse grupo € o desacordo com os padrdes
estéticos da vida cultural e a busca de novos canais de comunicacdo com o publico. O
concurso proposto pela revista Fon-Fon! para a criagcdo caricatural do tipo nacional é apenas
um exemplo. Ao apresentd-lo publicamente através de suas paginas, a revista buscava tanto
uma aproximag¢do com o publico leitor quanto uma reforma estética de alguns padrdes
vigentes, mesmo que, ao fim e ao cabo, o acesso ao concurso fosse socialmente restrito. Mas

cumpre destacar a abertura de novos canais de comunicagdo e aproximacao com o publico.

Nas primeiras décadas do século XX, conferéncias literdrias no Rio de Janeiro
tornaram-se modismo e possuiam importante papel na vida cultural carioca e na prépria
organizacdo da sua sociabilidade intelectual. Servindo de espago para divulgacdo e atuacdo
desses intelectuais, possibilitavam também a construcdo da idéia moderna de intelectual como

um homem publico.

Se um dos aspectos da cultura da modernidade € a mudanca dos padrdes de
comunicacdo, estes eventos foram ricos para a inovagdo da linguagem. Neles as palavras nao
bastavam apenas para descrever, denotar, delinear, serviam para captar imagens, sonhos e

sensacdes do inconsciente e, dessa maneira, buscava-se constantemente criar novos

7 Com uma programacio que contava com um boletim parlamentar, um noticidrio policial, cronica teatral,

literatura, cronica social, além de bastante humor.

Organizado por Raul Pederneiras, Yantok e Gil, reuniu os principais nomes da caricatura da época, marcando
época como acontecimento artistico. Além destes, participaram do evento: Julido Machado, Belmiro,
Bambino, Hélios Seelinger, Kalixto, J. Carlos, Morales de los Rio, Fritz, Luis € Romano, além do iniciante
Di Cavalcanti.

28
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significados e sons. (VELLOSO, 1996, p. 66).

Em 20 de julho de 1907 foi a vez de os intelectuais bo€mios, experimentando novas
possibilidades de comunicacdo com o publico, fazerem a primeira conferéncia humoristica
ilustrada®. Seguindo essa tendéncia, encenam, pela primeira vez em julho de 1914, o “jornal
falado”. A incorporacdo dessa dindmica experimental comunicativa caracterizaria também a

“cultura do modernismo™.

Utilizando a via do humor, esses intelectuais demonstravam também seu desacordo em
relacdo aos padrdes estéticos da vida cultural. Desde o comeco do século, satirizavam a
posicdo marginal que alegavam ocupar no universo artistico carioca. Numa época em que sO
participavam das exposicdes da Escola Nacional de Belas-Artes aqueles pintores e escultores
consagrados pelo mundo “oficial” da cultura, a revista Fon-Fon, por exemplo, a partir de
1907, comegou a parodiar as exposi¢des oficiais. Lancando mao do humor, encenava o papel
de criticos de arte, apropriando-se de sua retdrica de valores. Foi através da cronica humorista
dessas exposicoes, que o grupo ja anunciava simbolicamente a idéia de promover seu proprio
salao. Exemplo desta tendéncia sdo os “saldes comicos”, producao de Raul Pederneiras que
satirizava as Exposi¢coes Gerais de Belas Artes, veiculados pela revista Kosmos, em 1904°" e
pelo Jornal do Brasil em 1912°', apresentando comentarios repletos de ironia a respeito das
obras, e considerando-se como sucessor legitimo dos saldes caricaturais de Angelo Agostini,

no século passado.

Esse projeto satirico e contestatdrio viria a se concretizar em 14 de novembro de 1916,
quando, no Liceu de Artes e Oficios, o Salao dos Humoristas seria inaugurado, com os
caricaturistas Raul Pederneiras, Yantok e Gil a frente de sua organizacdo. Nele, a

experimentacdo de novas possibilidades de linguagem, que ja haviam sido ensaiadas nos

% Fon-Fon, 20/07/1907.
30 Kosmos, set. 1904.
31 Jornal do Brasil, 15/09/1912.
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eventos organizados anteriormente pelo grupo, € potencializada. Assim, redimensionam os
objetos pela linguagem, que deixa de ser puramente descritiva para capturar os multiplos

sentidos sugeridos pela imagem.

Na época, o evento foi bastante comentado pela imprensa, com fotos da abertura da
exposicdo mostrando uma platéia extremamente concorrida e alvorogada, chamando a atencao
para sua organizacdo e o espirito de unidade do grupo (VELLOSO, 1996, p.73). As noticias
sobre o Saldo chamavam a atencdo para as obras dos trés principais nomes da caricatura

carioca da época: J. Carlos, K. lixto e Raul Pederneiras’>.

Sem divida, o saldo dos humoristas inaugurava um novo espaco de sociabilidade para
os intelectuais humoristas. Se estes ja vinham marcando sua forte presenc¢a na vida cultural da
cidade, agora essa presenca seria institucionalizada num espaco préprio. Nao se pode
esquecer também que a acdo que proporcionou o investimento em uma missao civilizadora da
cidade-capital, localizada temporalmente durante a Primeira Republica, foi a mesma que
fomentou o desenvolvimento de lugares de sociabilidade que questionavam de forma cética,

satirica e ambigua, esta mesma vocagao.

Assim, € para se distinguir do grupo literdrio legitimado e, ao mesmo tempo, para se
inserir num grupo reconhecido, nem que fosse por contraponto em relacao aqueles que eram

referendados, que os humoristas irdo buscar novos temas e novas estéticas.

Por hora, vale pontuar a partir do que foi exposto que os profissionais daquela
imprensa humoristica do inicio do século XX estavam envolvidos mais com questdes comum
a uma intelectualidade carioca que ainda procurava para os rumos que a recém proclamada
Republica tomou. Representavam uma geragcdo posterior aquela que lutou pelo fim da

monarquia, € que mesmo nos primordios do novo regime j4 havia se desencantado. Se o rumo

32 Cf. Gazeta de Noticias, 14/11/1916; Careta, 18/11/1916 e 25/11/1916; O Malho 18/11/1916; Revista da
Semana, 18/11/1916 e 25/11/1916; Fon-Fon! 18/11/1916.
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que o novo regime deveria tomar foi disputado dentre alguns projetos de Republica®, esses
foram anos em que antigas e novas forcas politicas passaram a atuar em institui¢cdes que
acabavam de ser criadas, o que implicava, dentre outras coisas, a invencdo de tradi¢des
diferentes do fazer politica, pois, afinal os rumos do novo regime estavam em aberto (Gomes,
2007). Dentre a intelectualidade favordvel a Republica e que experienciaram seus primeiros
anos, eles acreditavam que o fim da monarquia seria o caminho através do qual o pais
encontraria o progresso e da modernizagado, o que se provou ser invidvel em face do projeto de
Republica vencedor. Mas esse sentimento de desencanto foi marcante e duradouro a ponto de
influenciar geragdes posteriores. De tal maneira, os profissionais daquela imprensa do inicio
do século XX se consideravam herdeiros de uma dessas correntes intelectuais-literarias que se
mostrara desencantada com a Republica. E os periédicos associados a esses nomes’' eram
veiculos onde poderiam expor essas idéias, tanto de descontentamento quanto de novas
abordagens e tematicas para o seu humor, restando um espaco ligeiramente limitado para a
critica social e politica, e, ainda assim, em tons mais sutis, principalmente se comparado aos

antigos periddicos de humor do periodo do Segundo Reinado.

-

E nesse contexto de “inversdo”, no sentido preconizado por Bakthin (1987), quando
pelo riso consegue-se empreender uma virulenta critica social, mas, sobretudo, se aproximar
do publico por estratégias de natureza comunicacional, que também se insere o jornal A
Manha, no qual a critica social e politica assumiu uma contundéncia jamais vista em nenhum
dos periédicos humoristicos que circularam na cidade até entdo. O estudo mais detalhado

sobre essas caracteristicas de A Manha deixaremos para o proximo capitulo.

3 José Murilo de Carvalho (1987), em A formagcdo das almas, identifica pelo menos trés grupos com forca

suficiente para impor seus projetos como rumo a ser dado ao novo regime: o dos proprietdrios rurais
inspirados no modelo norte-americano; o das camadas médias urbanas, inspirada na fase jacobina da
Revolugdo Francesa; e o dos militares, inspirados na versao positivista da Republica, em que a instaurag¢do do
regime era vista como fruto do progresso.

3 Como Emilio de Menezes, Bastos Tigre, Raul Pederneiras, Kalixto, J. Carlos, etc., para citar apenas alguns.
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4 Aparicio Torelly e su'A Manha

Como caracterizar A Manha? Um jornal de um homem s6? Um jornal feito
artesanalmente em todas as suas fases produtivas por Aparicio Torelly? Um jornal de humor

virulento?

Algumas dessas qualificacdes sdo quase que “naturais” e naturalizadas quando a
referéncia é ao jornal fundado em 1926 por um gaicho, que segundo também descri¢des
reiteradas veio para o Rio de Janeiro conquistar, com o prestigio que o jornalismo lhe daria, a

cidade que escolhera para morar.

Claro que ha nessas idealizacdes muito dos trabalhos memoraveis para reconstruir, no
futuro, a importancia de um personagem singular. Um personagem que, além de tudo, era
jornalista. Mas, a par desses aspectos que serdo abordados ao longo desse capiutlo, ndo se
pode desconsiderar que o jornal A Manha teve importante participagdo nos processos
comunicacionais dos anos 1920/30, abordando os acontecimentos de maneira irreverente €
criando uma nova forma de fazer humor na imprensa, de maneira critica e combativa. O
estudo desse jornal, no nosso entendimento, é fundamental para visualizar o uso das inversoes
comicas na construgdo de valores e acontecimentos, caracterizando algumas experiéncias no

campo politico e jornalistico das primeiras décadas do século XX no Brasil.

Neste capitulo, vamos caracterizar o jornal A Manha de Aparicio Torelly, marcando
sua presen¢a na historia do jornalismo brasileiro. O jornalismo desse periodo atuava
explicitamente como agente social de organizagdes politicas, ou em nome delas. Mesmo com
a série de avangos e inovagdes pela qual a imprensa passou, a profissdo de jornalista ainda era
secunddria na vida daqueles que nela trabalhavam, ou encarada de modo etapista, como um

degrau necessdrio para galgar postos e posi¢des politicas especificas. E mesmo assim, o
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enfoque mais preciso desse trabalho destoa um pouco dessa caracteristica da imprensa e de
seu profissionais. A partir de um jornal extremamente combativo, feito quase que
artesanalmente por um homem s6, lancando mao de uma linguagem humoristica cdustica,
Aparicio Torelly com a sua empresa, o jornal A Manha, teve importante participa¢do em todo
esse contexto estudado, abordando os acontecimentos de maneira irreverente, baseando-se no
que ocorria no mundo da politica e do jornalismo. Assim, o estudo de A Manha se mostra
proficuo para buscarmos, na suas inversdes comicas de valores e acontecimentos, o que
caracterizava alguns dos costumes e experiéncias no campo politico e jornalistico das

primeiras décadas do século XX .

-

E importante lembrar, como mostrado no capitulo 3.1, que a década de 1920
representou uma importante fase no processo de moderniza¢do da imprensa no Brasil. Nelson
Werneck Sodré (1999) e Marialva Barbosa (2008) chamam a atencdo para o processo de
estruturacdo da imprensa em moldes empresariais, algo que pode ser percebido desde a virada
do século XIX para o XX, e que, além da caracteristica ja citada, ganha forte impulso nesses
anos com a fundagdo dos Didrios Associados de Assis Chateaubriand. Por outro lado, a
imprensa artesanal, de baixa tiragem, e de ocasido, passa a ser cada vez mais um fendmeno de
outros tempos. Apesar dessa caracteristica, mesmo nos grandes centros, a par da existéncia
dessa imprensa de ‘“grandes tiragens” (se considerarmos os padroes da época), ainda
circulavam jornais efémeros e de baixas tiragens. A Manha é, nesse contexto, tipicamente um
jornal artesanal, feito por um homem sO - entusiasta na “arte de fazer jornal” -, e
principalmente politico e de opinido, sem, no entanto, ser propagandista desta ou daquela

faccao em disputa pelo governo.

Esse capitulo reflete também sobre as possibilidades de representacdo, apropriacao e
transforma¢ao do mundo através do humor. Lipovetsky (2005) afirma que vivemos em uma

sociedade humoristica, que se quer cool e fun, amavelmente malandra, em que os meios de
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comunicacdo difundem modelos descontraidos, herdis cheios de humor, e valores nos quais se
levar a vida a sério € falta de correcdo, identificando uma eterna recorréncia do riso na
publicidade, nos jornais, nas transmissoes televisivas. Mesmo que ele esteja falando do humor
na contemporaneidade, ainda que elogiemos os méritos, as virtudes, as potencialidades
criticas e questionadoras do humor, mal conseguimos delimitd-lo. Acreditamos na
mobilizacdo pelas emogdes, oferecidas pela midia, mas ressignificada pelo publico. E o
humor tem grande forca para estimular as emogdes e as sensacdes, tanto para mudangas
quanto para atitudes conservadoras e preconceituosas, pois, mesmo que acreditemos que ele é
corrosivo, nao vai necessariamente corroer o lado repressivo e conservador da sociedade. Por
isso, mesmo tendo como certa a afirmacdo de que o publico, dentro de certos limites, se
apropria e ressiginifica o que consome simbolicamente, pensarmos a producdo também é de
extrema importancia. Nesse sentido, entendemos as possibilidades de produ¢dao do humor em
A Manha como tornando possivel experiéncias representacionais libertarias, rebaixando, no
sentido bakhtiniano, o que estd no alto, o que € oficial, invertendo o mundo e oferecendo

novas formas possiveis de pensar esse mundo.

4.1 Historia de A Manha e Aparicio Torelly

A criacgdo e histéria de A Manha se confundem com a prépria vida de seu fundador e
proprietario Aparicio Torelly. Por quase todo o tempo de vida dessa folha, ele a editou e
manteve praticamente sozinho. E foi com Aparicio Torelly, historicamente, que o humor, na
sociedade brasileira, passou a se mobilizar de modo mais conseqiiente. Ele passou a histdria
como um apaixonado pelo jornalismo, que fazia da escrita e de suas frases curtas e irOnicas a

arma para demoli¢cdo dos politicos e poderosos, simbolizando a resisténcia a prepoténcia,
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através de seu bom-humor e de sua ironia (Barbosa, 2005, p.97). Por isso, antes de
comecarmos a falar sobre o préprio jornal A Manha, falaremos sobre seu fundador e

proprietario.

Nascido na fronteira do Rio Grande do Sul com o Uruguai, em 1895, Fernando do
Aparicio Brinkerhoff Torelly, vem trabalhar no Rio de Janeiro em 1925. Chegando na Capital
Federal, escreve cronicas didrias n’O Globo. Com a morte de seu proprietario, Irineu
Marinho, transfere-se A Manhd, de Mario Rodrigues. Apds deixar a redacdo do jornal A
Manha, no qual escrevia a coluna de primeira pagina “A Manha tem mais...”, Aparicio Torelly
funda seu préprio jornal. O primeiro nimero de A Manha, em 13 de maio de 1926, anunciava
em seu subtitulo: “Orgdo de ataques... de riso”, e ja tinha como proposta “morder o calcanhar

das autoridades”.

4.1.1 “Um herdi de dois séculos” - A vida de Aparicio Torelly antes de A Manha

Corria o ano de 1895. Fernando do Aparicio Brinkerhoff Torelly nascia numa estancia
dos pampas gadchos ja na fronteira com o Uruguai. Criado em meio ao fim da Revolucao
Federalista, um dos epis6dios mais violentos da histéria do Rio Grande do Sul, era originério
de uma familia fervorosamente federalista: seu nome era uma homenagem a um dos herdis da
revolta, Aparicio Saraiva. Mesmo com o fim do conflito, seu pai, Jodo Torelly, que combateu
em vdrias frentes ao lados dos federalistas e perdeu um brago numa batalha contra os pica-
paus, como eram chamados os defensores de Julio de Castilho, permaneceu um antigovernista
ferrenho, e assim educaria o filho Aparicio que ndo podia dar um simples cumprimento a

qualquer funciondrio do governo, por mais humilde que fosse (Ss6, 1984, p.27).
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Com o suicidio de sua mae quando Aparicio tinha apenas dois anos, passa a viver na
fazenda do avd, e seu tio, Firmino Torelly, um dos lideres do Partido Federalista, preocupado
com sua educacdo o matricula como interno no tradicional Colégio dos Jesuitas de Sao
Leopoldo. Nesses anos de estudos lanca pela primeira vez um jornal, Capim Seco, ja
demonstrando sua verve irreverente para o jornalismo, provocando o riso a partir da critica a

rigidez disciplinar do colégio.

Quando deixa o Colégio, ingressa na Faculdade de Medicina e 14 escreve versos
satiricos, faz conferéncias, redige panfletos e participa do movimento estudantil. Por conta de
suas participagdes em protestos e manifestacdes de universitérios, foi detido inimeras vezes.
Em sua vida de universitirio e sua juventude em Porto Alegre dividiu pensdo e rodas de
boemia com Oswaldo Aranha, Flores da Cunha, Alencastro Guimardes, Benjamin Vargas e
Getulio Vargas, todos estes envolvidos diretamente com a formagdo da Alianca Liberal, o que
provavelmente fez com que Aparicio Torelly tivesse dado alguma atencdo a esse movimento.
Mas logo desacredita do movimento e promove sua campanha contra o governo instaurado

pela Revolugdo de 1930, sendo, em funcao disso, perseguido e feito prisioneiro politico.

Ao abandonar o curso de medicina, chega a trabalhar no jornal Ultima Hora, e colabora
também em revista mundanas de pouca expressdo, como Kodak e A Mdscara, passando a
dedicar seu tempo exclusivamente ao jornalismo. Foi por essa época, em 1917, que criou seus
primeiros jornais de humor, O Chico e O Maneca, e tomou gosto pelas polémicas e pelo
jornalismo politico. Numa entrevista, muitos anos depois, gabava-se: “chegava numa cidade,
fundava um jornal e, em poucas semanas, o prefeito cafa, debaixo de gargalhadas™”. Mas
logo partiu para o interior, seguindo sua trajetéria de cidade em cidade e iniciando sua
experiéncia em dirigir jornais, ou, como ele dizia “fundando e afundando jornais”: em Bagé

trabalhou em A Tradicdo, e foi diretor do Didrio do Comércio, em 1923; em 1924, em Sao

35 Revista Manchete, 18 de setembro de 1965.
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Gabriel trabalhou em A Noite e foi diretor de A Reagdo™®.

Em 1916, aos 21 anos, publicou seu primeiro e tnico livro: Pontas de Cigarro. Um
livro de “versos diversos” dizia o subtitulo, que reunia alguns poemas humoristicos,
abordando principalmente os problemas da desigualdade social e da falta de dinheiro. Falta de
dinheiro que fez Aparicio Torelly abandonar o interior do Rio Grande do Sul, em 1925, com
apenas 200 mil réis e vir tentar a sorte no jornalismo do Rio de Janeiro, segundo alguns
autores (Konder, 1983; Figueiredo, 1987, p.33). Mas ha outras versdes da vinda dele para a
entdo capital federal. Em 1925, volta a sofrer com a hemiplegia, provocada por um derrame
que teve em 1918 e que o deixou puxando uma perna para o resto da vida, e segue conselho

- . . . 37
médico de viver em clima mais quente”".

Como Aparicio Torelly criara um personagem de si mesmo e como nao tinha controle
sobre ele, pois parecia que levava uma vida independente mas que se confundia e interferia na
sua, muitas das histérias que chegaram até hoje sobre seu passado anterior a criagdo de A
Manha sao repletas de imaginagdo, a tal ponto que nem sempre conseguimos determinar os
seus contornos de veracidade. Além do exemplo do motivo que o levou deixar o Sul em
direcdo a capital federal, existe a histéria de seu primeiro emprego no Rio de Janeiro, no
jornal O Globo. A histéria mais comum, talvez por ser a versdo que aprece em duas de suas
biografias mais destacadas®, fala que o préprio Aparicio Torelly fora pedir emprego
pessoalmente a Irineu Marinho, diretor e proprietario de O Globo. Quando interrogado por
este o que sabia fazer, eis que Aparicio responde: “tudo, desde varredor até diretor, mesmo
porque ndo hd muita diferenca”, e Irineu Marinho impressionado com sua auddcia resolveu ler

o texto que ele tinha levado. Ao 1é-lo teria dito para voltar no dia seguinte, sem demonstrar

3% Para mais detalhes Cf. Ss6,1984:33-38.

37 Cf. Ss6, 1984.

38 j.e. KONDER, Leandro. Bardo de Itararé: O humorista da democracia. Sio Paulo: Brasiliens, 1983;
FIGUEIREDO, Claudio. As duas vidas de Aparicio Torelly o Bardo de Itararé. Rio de Janeiro: Editora
Record, 1987.
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muita esperanca, mas na tarde daquele mesmo dia viu publicada na primeira pagina sua

cronica assinada como Aporelly””.

Mas, em entrevista a revista Manchete em 1965, poucos anos antes de sua morte, ele
relembra esse episédio de maneira menos irreverente. NumA Manhd de agosto de 1925,
escrevera um artigo, enquanto tomava café, sobre Melo Viana, governador de Minas Gerais
com aspiracgdes a vice-presidente da Republica. Ao terminar teria visto um antncio do jornal
O Globo e resolvera tentar um emprego 1a. Ao chegar na redagdo, o continuo que o atendeu
nao queria deixd-lo falar com Irineu Marinho, mas ao vé-lo no corredor conversando com
outras duas pessoas resolveu esperar sua vez para falar com ele. Eis sua versdo para a

conversa:

Aproximei-me dele e disse o que queria. Irineu Marinho disse
que tinha 150 lugares no jornal, mas que todos, no momento,
estavam ocupados. Pediu-me, entdo, para por meu nome numa
das trés listas de candidatos a empregos. Senti que ndo
conseguiria nada. Mas, por golpe de sorte, quando buscava uma
caneta no bolso, fiz cair o papel em que havia escrito o artigo
sobre Melo Viana. Irineu Marinho viu e quis saber o que era.
Mostrei o artigo e ele o guardou, depois de ler, despedindo-se de
mim e pedindo para que eu voltasse nA Manha seguinte, as sete
horas. Naquele mesmo dia, vi o meu artigo publicado na
primeira pagina d'O Globo, assinado por Apporelly. Foi a coisa
mais linda naquele dia (Revista Manchete, 18 de setembro de
1965).

Portanto, nao foi uma piada ofensiva contra o diretor de O Globo o que decidiu seu
primeiro emprego no jornalismo carioca, mas algo mais plausivel de ter acontecido e que o
proprio Aparicio Torelly fez questdo de explicar nessa entrevista. Mas trabalhou por pouco
tempo no jornal, apesar de receber um bom saldrio para a época: seus bidgrafos estimam 300
mil réis. Em dezembro de 1925 ja ndo trabalhava mais nesse jornal. Havia pedido demissao, e

no primeiro bar por que passou, encontrou um amigo bebendo com outro jornalista recém

¥ Cf. Konder, 1983; Figueiredo, 1987.
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saido da cadeia. Era Mario Rodrigues, ex-diretor de redacdo do Correio da Manha. Por
desavengas com Edmundo Bittencourt, dono do jornal, também estava desempregado, mas
disposto a fundar seu préprio jornal, A Manha. Ali mesmo, Aparicio Torelly recebeu o convite

para trabalharem juntos, garantindo-lhe uma coluna didria na primeira pagina.

No dia 2 de janeiro de 1926, estreava exatamente na primeira pagina do jornal A Manha
a secdo “A Manha tem mais...”. A secdo fez tanto sucesso que logo foi obrigado a criar outra,
também na primeira pagina. A cada dia uma personalidade diferente era focalizada seguida de
uma caricatura da vitima. Foi nessa ocasido que conheceu Andres Guevara, caricaturista
paraguaio que seria um dos principais responsaveis pelas reformas graficas no jornalismo dos

anos 1950.

Apesar do sucesso de sua coluna, logo pediu demissdao também do jornal. E em 13 de
maio de 1926 criou A Manha, contando apenas com a colaboracdo grifica e diagramacao de
seu amigo Guevara. O préprio titulo — A Manha — foi escolhido como uma parddia do jornal A

Manha, construida através de um artificio gramatical muito simples, a retirada do til.

4.1.2 ‘‘Arte... e... manha, para uma empresa ta... manha”: a criacio de A Manha

A redagdo era na Rua 13 de Maio. O primeiro exemplar saiu no dia 13 de maio de 1926.
A primeira matéria homenageava o 13 de maio, ndo de 1888, mas o de 1871, misturando as
datas e defendendo a Lei do Ventre livre ao invés da Lei Aurea. E decreta no seu programa:
“precisamos, € certo, arte... e... manha, para uma empresa ta... manha”. No expediente lia-se o

seguinte:
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A Manha
Orgdo de ataque... de riso
Diretor-Proprietario: Aporelly

Expediente: Ndo tem. Jornal sério ndo vive de expediente. Em
todo o caso, cobra assinaturas

Correspondéncia: Toda correspondéncia, inclusive valores, deve ser
enviada ao “nosso querido diretor”, a Rua 13 do corrente, 35 — Sala

317 (A Manha, 13/05/1926. p1).

Em seu primeiro editorial, Aparicio Torelly diz esperar contar ndo apenas com a gracga
de Deus, mas também “com as boas gracas do futuro presidente da Reptblica e com as
melhores gracas de outros ilustres colaboradores” (A Manha, 13/05/1926, p.1). Recurso muito
utilizado por Apporelly, o jogo de palavras e trocadilhos que provoca significados ambiguos, e
ainda assim, todos eles pertinentes ao assunto tratado, ele ja aponta seu principal foco de
atuacdo desde o primeiro nimero de seu jornal: contar com/fazer graca dos presidentes da
Republica e dos grandes nomes da politica. Mas, “contar com a graga” ndao nos remete apenas
ao que de comico pode haver nas agdes dos politicos, mas, principalmente, nos remete as
gragas/favores mutuos trocados entre a imprensa e a politica, aquela favorecendo através de
publicacdo de matérias pagas, elogios aos programas politicos e abordagem de cada passo
relevante para o favorecimento de certo politico ou grupo politico, enquanto que aquele
favorecia a imprensa através de contratos de publicidade e publicacdo de atos oficiais e

mesmo através de remessas de dinheiro destinadas a jornais que colaborassem.

O humor politico de Apporelly aliado a sua perspicdcia em relacdo a lingua portuguesa

rendia 6timos trocadilhos. Ainda no primeiro editorial de seu jornal, afirma que

Nao temos um Antonio Conselheiro, mas temos um conselheiro
Antonio Prado. Com Prado e bem vendido, este semandrio vai longe,
mantendo sempre uma linguagem elevada, para ndo se misturar com a
imprensa que... brada (Idem, Ibid).
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Antonio Prado Junior era o entdo prefeito da cidade do Rio de Janeiro e filho de familia
rica e influente politicamente. Portanto, “com Prado” o jornal de Aparicio Torelly iria longe.
Esta € outra ambigiiidade intencional que poderia se referir a uma proximidade ficticia com o
prefeito, mas também pode remeter a uma pratica tacitamente comum entre 0s jornais, €
mesmo assim motivo de acusacdo: o jornal era acusado de “comprado” quando determinava
suas opinides de acordo com o dinheiro que recebesse para publicar tais elogios. O trocadilho
poderia ainda remeter ao simples fato de que se o jornal for “comprado” ele ird longe, pois
poderia ser manter sustentivel economicamente. Algo que, segundo Apporelly, seria
importante para manter o alto nivel de seu jornal e ndao acabar se misturando com a imprensa

“que... brada" e assim consegue beneficios para que nao fique “quebrada”.

A Manha era um “6rgdo de ataque... de risos” provavelmente porque ndo atacava
alguém em nome de um grupo ao qual se filiava. Como ndo tinha envolvimentos com grupos
politicos, qualquer um poderia ser alvo de seu humor. A Manha era a caricatura ndo apenas da
politica: também o jornalismo e a sociedade dessa época eram alvos de suas inversdes
comicas de valores. A caricaturiza¢io do jornalismo era algo novo para aquela época. Desde o
primeiro nimero estampa no cabecalho do jornal: “quem ndo chora, ndo mama”. O que tanto
poderia ser uma alusdo a sua empreitada dentro do jornalismo da capital federal, quanto uma

referéncia a relacdo promiscua que existia entre o jornalismo e a politica.

Ainda assim, ndo era apenas o envolvimentos dos profissionais da imprensa com a
politica que ele satirizava, mas também as proprias técnicas do jornalismo daquela época.
Naqueles anos, eram comuns acidentes entre os trens da Central do Brasil. A imprensa que se
agraciava com esses acontecimentos que rendiam grandes matérias repletas de emogdo e
sensacionalismo, atacava o diretor da Central por esses imprevistos. Aporelly entdo propde

que os acidentes sejam regularizados com dia e hora marcada, “desta forma sé embarcariam
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aqueles que desejassem servir de testemunhas do encontro”™, evitando “surpresas
esmagadoras” e “tristes imprevistos”, como eram noticiados esse eventos no restante da
imprensa. Em outro momento, o jornal prometia um prémio em dinheiro para quem avisasse a
redacdo, com antecedéncia de 24 horas, onde seria o préximo incéndio na cidade. O objetivo
era o jornal poder fazer, com a devida folga e tranquilidade, “uma reportagem moderna, digna

dum grande 6rgao como o nosso”™*'.

Em seu expediente alertava que ndo o possuia, afinal “jornal sério ndo vive de
expedientes”. Menc¢do a grande importincia que as somas monetdrias advinda das benesses
dos governos e grupos politicos que representava grande parte da receita dos jornais, fosse
através de beneficios diretos através da defesa das plataformas politicas desses grupos, ou
através de matérias pagas e contratos de publicacdo, como a publicacdo do Didrio Oficial por
meio de algum jornal que defendesse o governo. A lista da equipe de seu jornal era resumida
apenas ao Diretor-Proprietario: Apporelly. Vez ou outra listava seu Gerente: Médici, provavel
alusdo a busca de um mecenas para apoiar sua arte de fazer jornal, assim como fizera a
familia Médici de Florenca que financiou e apoiou os principais artistas do Renascimento.
Cobrava 200 réis** na capital (nos Estados o valor era 400), pela edicao avulsa de um jornal
agil e bem diagramado composto de 16 paginas divididas em quatro colunas que poderiam
variar de largura e altura ao longo das pdginas. As oito primeiras paginas eram dedicadas aos
seus artigos e as oito pdginas finais estavam reservadas a publicidade. Estampavam nestas
paginas, desde o primeiro ndmero, andncios diversos, desde pequenos anunciantes como
médicos e advogados, geralmente com escritérios no proprio edificio no qual ficava a redagdao

de A Manha, até grandes reclames de grandes empresas como Souza Cruz e Ford, passando

Y Tdem, ibid. p2.

1 Tdem. 10/09/1929. p1.

2 A titulo de exemplo, e um cigarro custava cerca de 200 Réis (de acordo com as propagandas nos jornais) e
uma passagem de bonde que ligava a Praca Maud ao Largo dos Ledes custava 600 réis, ou seja, 1/3 do preco
da passagem. Mesmo assim ndo o jornal mais barato da época, pois alguns jornais didrios como A Manha e
Critica eram vendidos a 100 réis.
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por laboratdrios farmacéuticos, vestudrio e alimentos. A publicidade das grandes empresas
ocupavam paginas inteiras e ainda contavam com versos publicitdrios escritos pelo préprio
Apporelly apreciando a qualidade do produto através de seu humor, e muitas vezes
colocando-se como garantia através da figura do “nosso querido diretor” a certificar o produto
anunciado. Era comum também encontrar andncios de outras cidades, como Santos (SP),

Salvador (BA) e Juiz de Fora (MG).

No ano de 1928, o alter ego de Aparicio Torelly, o “nosso querido diretor”, ja aparece
como garoto propaganda em anuncios, como da Cerveja Brahma que era simples, sem
imagens, com o texto “Cerveja Brahma. O bom humor em garrafas”. Logo entdo, aparecem

999

reclames semelhantes a esses nos quais se afirma que “o “nosso querido diretor”” garante a

qualidade do produto anunciado. Para entdo surgir propagandas com imagens nas quais, de

99

fato, “o “nosso querido diretor”” era o garoto propaganda, como em reclames de automoéveis

Ford.

Outro recurso muito utilizado nas propagandas encomendadas a Apporelly era
aproveitar para encaixar coerentemente o reclame em artigos ja escritos, dentro do contexto
do que estava escrevendo. Aproveitava noticias polémicas e chamativas, os produtos

anunciados variavam de ventiladores e tecidos, até restaurantes.

Por se tratar de uma empresa de um homem s, os recursos financeiros eram
administrados divididos apenas pelo préprio Aparicio Torelly. O que proporcionava muitas
limitagdes a administracdo e acdo de seu jornal. Mas também podemos concluir que era uma
opc¢ao dele proprio cuidar sozinho de sua empresa, pois, apesar de trabalhar com a assinatura
de seu jornal, aceitava apenas pagamento adiantado recebido direto em sua redacdo, ndo

trabalhando com cobradores ou outras formas de recebimento.

Entretanto, essas aparentes limitagdes na verdade ndo restringiam o vigor empresarial
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de seu jornal. Além de ser distribuido em bancas de jornal e livrarias do Distrito Federal,
também era possivel encontrd-lo a venda nas principais capitais e cidades do pais, como
atestam cartas de leitores tanto de capitais como Sao Paulo, Niterdi, Porto Alegre, Vitdria,

Salvador, etc., quanto de cidades um pouco menores como Santos (SP), Cachoeiro do

Itapemirim (ES), Juiz de Fora (MG), Ribeirao Preto (SP), etc.

Préitica comum, periodicamente a imprensa popular promoviam sorteios ou a troca de
prémios por cupons que acompanhavam o jornal. Nao diferente, A Manha também distribuia
brindes, porém ndo eram simples sorteios. Apesar de nos primeiros nimeros de seu primeiro
ano (1926), zombava dessa caracteristica da imprensa ao dizer que premiaria leitores que
fossem apanhados lendo seu jornal, o que era relatado sempre com muito humor
demonstrando todas as peripécias altruisticas do, “rico de dinheiro e de generosidade”, “nosso
querido diretor”. Mas os concursos mesmo logo ganharam importancia, e deixaram de ser
zombaria. Eram charadas, trocadilhos, ou eleicdo de melhor piada, como o que foi promovido
em 16 de fevereiro de 1928, que se tratava de uma charada em forma de trocadilho. Os
prémios tipicos eram utensilios domésticos como ferro de passar roupa, ventilador,
liquidificador, mas em maio do mesmo ano, promoveu um grande concurso que seguiu por
vérias edi¢Oes, prometendo contemplar o primeiro que acertar o desafio com um automével
Chrysler, conseguido entre seus anunciantes desse carro. A marca do carro e suas
caracteristicas eram alardeadas sempre que se fazia men¢do ao concurso, promovendo uma
forma de publicidade inovadora que unia a propaganda propriamente dita do automével e a
promocgdo do jornal com um concurso com um prémio tao significativo. O concurso se tratava
de responder com exatiddo todos os politicos representados por caricaturas incompletas e com
poucos tracos estilizados, com tracos marcadamente modernista como era o estilo de Guevara.
Novamente aqui é possivel observar a amplitude regional de difusdo do jornal. Aparicio

Torelly dedicava grande espaco para responder vdrias cartas com os palpites dos leitores,
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confirmando quais foram corretos e quais ndo foram, tudo em um tom muito respeitoso e sem
humor, o que se mostrava um tanto quanto curioso porque mesmo quando elogia alguém na
coluna social, como o jornalista Mdrio Rodrigues ou o poeta Manuel Bandeira, fazia-o sempre
de maneira jocosa. Entre as cartas respondidas, havia desde cartas da cidade do Rio de Janeiro
e subtrbio, incluindo ai Baixada Fluminense, Niter6i e Sdo Gongalo, até cidades de outros
Estados como: Santos (SP); Juiz de Fora (MG); Porto Alegre (RS); Ribeirdo Preto (SP).
Talvez respondendo cartas de regides tio distantes quisesse cativar ainda mais esses leitores e

demonstrar para seus anunciantes o alcance que seu jornal possuia.

Informacdes técnicas relevantes para uma histéria da imprensa, que em alguns jornais é
relativamente fécil de conseguir, como o local da oficina de impressao, tiragem e quantidade
de edicdes, no jornal A Manha é praticamente impossivel de resgatar. Apenas em ocasides
como o periodo no qual circulou como complemento do Didrio da Noite, onde era possivel
colher essas informagdes a partir desde jornal. Em alguns momentos houve mengdes a esse
assunto, porém, sempre envolto em sua comicidade. Por exemplo, em 1927, anunciou que
tomaria um empréstimo para ter oficinas de impressdo proprias. Mas essas transacoes
financeiras apareciam com freqiiéncia, satirizando a alta sociedade e seus envolvimentos
econOmicos. Outro exemplo se dava quando frequentemente escrevia sobre contendas entre o
“nosso querido diretor” e a familia Guinle sobre compras de iméveis no centro do Rio de

Janeiro, entre outras enormes transacoes financeiras.

De maneira geral, algumas daquelas pessoas que eram abordadas jocosamente no jornal
ndo se sentiam realmente insultadas. Prova disso pode ser a campanha contra a Light* nos
meses de outubro e novembro de 1927, criticando os servigos prestados a populacdo, e,
mesmo nesse periodo de embate, a empresa ainda era uma das principais anunciantes em seu

jornal, com reclames que ocupavam paginas inteiras. As empresas da familia Guinle também

* Companhia de Servicos de Eletricidade e Energia que atua na cidade do Rio de Janeiro.
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anunciavam em paginas inteiras, mesmo sendo alvo incessante da satira de Aparicio Torelly

contra toda a alta sociedade.

Aparentemente, aqueles que realmente se ofendiam com o humor de Apporelly eram os
politicos, zelosos de uma boa imagem publica. Apporelly teimava em satiriza-las, fosse
através de temadticas triviais (trocadilhos com o nome, sétira a aparéncia fisica, etc.), fosse,
principalmente, e com maior relevancia, a partir de seus atos publicos e privados, além de

suas medidas politicas e acdes sociais.

Diferentemente do resto da imprensa, A Manha nunca comemorou seu aniversario com
textos elogiosos. Na verdade, comemorava sim, mas satiricamente. Fundado em maio de
1926, logo em agosto do mesmo ano, decidiu comemorar seu primeiro aniversario,
celebrando que nenhum outro jornal antes conseguiu, como ele, antes de trés meses de
existéncia completar seu primeiro aniversdrio, tido como uma vitéria da audicia e da
abnegacdo. Decidia dali em diante completar até o dia 15 de novembro, diversos aniversarios
para entdo requerer sua emancipacdo com atestado de maioridade. Até porque estes
aniversdarios, mais cedo ou mais tarde, teriam que ser completados, sendo apenas uma questao
de boa vontade realizd-los o quanto antes (A Manha, 05/08/1926, p.1). Ja em outubro, decidiu
comemorar seu segundo aniversario. Dessa vez, a razao foi que ndo tinham nada para fazer e

13

entdo resolveram fazer alguma coisa, e a primeira coisa lhes ocorreu foi essa: “ — fazer
anos...” (A Manha, 02/10/1926, p.1). Mas tranqiiiliza seus ilustres leitores assinantes que esses

aniversarios nao tem conseqiiéncias sobre a renovagdo de assinaturas ou outros

COMpPromissos.

Tipico entre os jornais no primeiro nimero do ano ou em seu aniversario era fazer um
resumo de sua atuacdo no periodo anterior € os projetos. Mesmo que ndo costumasse

comemorar aniversario ou a entrada de um novo ano, assim como fazia o restante da
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imprensa, aproveitava essas ocasides para satirizar a imprensa em seus elogiosos artigos a

empresa e aos nomes dos donos dos jornais e dos grupos politicos que apoiavam.

O projeto grafico de A Manha acompanhava o tom irreverente de seus textos,
utilizando-se de charges, fotografias retocadas e fotomontagens. Andrés Guevara®, foi o mais
importante colaborador grafico do jornal, desde os primeiros tempos, até seu fim ja na década
de 1950. Guevara influenciou muitos cartunistas brasileiros e introduziu no pafs modernos
conceitos de diagramacdo e paginacdo, tendo sido o diagramador responsédvel pelo projeto
modernizador de Ulfima Hora, na década de 1950. Mas a folha contou ainda com a
participacao de caricaturistas em inicio de carreira, que fariam sucesso na imprensa brasileira,

como Martiniano, Mendez, Hilde Weber e Nassara.

Ainda que o maior destaque fosse dado aos assuntos politicos e as peripécias do “nosso
querido diretor”, desde as mais corriqueiras e triviais, havia espaco para outras teméaticas. Nao
se tratava especificamente de se¢des ou cadernos jornalisticos, pois sua ocorréncia nas
paginas do jornal eram muito incertas, nao havia pagina especifica € nem todo nimero do
jornal trazia necessariamente aquelas que apareceram no nimero anterior. Em jornais didrios,
havia secdes que eram publicadas apenas em determinados dias da semana, mas como A
Manha se tratava de um semandrio, essa caracteristica ndo se aplicaria como regra. Na
verdade, podemos concluir que esse jornal era para Aparicio Torelly uma espécie de
laboratério de onde ele experimentava satiricamente e invertia os valores das praticas e
técnicas jornalisticas contemporaneas. A rigidez no fazer de seu jornal era a minima
necessdria para assim ser tomado. Porém, todos os detalhes possiveis caracteristicos de um

jornal ele procurava satirizar, tanto em sua forma quanto no seu conteido. E por essa maneira

* E preciso lembrar que Guevara se tornaria o responsavel pela modernizacio grafica de Ultima Hora, sendo,
segundo depoimento de Samuel Wainer, o grande responsdvel pela nova fei¢do grifica do jornal, que segundo
alguns autores é emblematico na modernizacio do jornalismo carioca dos anos 1950. Sobre o tema Cf. Ribeiro
(2005).
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que podemos interpretar porque dird que seu jornal ndo tem expediente, pois “jornal sério ndo
vive de expediente”, em alusdo aos envolvimentos politicos e, consequentemente, financeiros
que os principais jornais estavam envolvidos. Ou o conteido que abordava na se¢des de seu
jornal: quando falava de esportes, eram sempre politicos e pessoas de destaque na sociedade

que encarnavam OS atletas.

No jornal ainda havia uma secdo literdria. Nao importando se fosse para elogiar ou
criticar, o tom humoristico sempre regia o texto. Como exemplo temos o comentdrio feito
sobre Libertinagem, um dos primeiros livros lancados por Manuel Bandeira. Aporelly, através
da figura do “nosso querido diretor”, comenta que leu o livro com o intuito de verificar o
estofo moral de um livro com tal titulo, mas eis que se sente enganado: “O “nosso querido
diretor” leu o livro com indignacdo do principio ao fim por ter se sentido miseravelmente
ludibriado, no que ele tem de mais incorrupitivel e cultivado com desvelo: a sua honra”, pois
“tratava-se de uma obra de rigorosa moralidade™. Havia também secdo dedicada a critica
teatral, mas aqui, o teatro ao qual ele se referia era sempre as encenagdes do jogo politico e a
atuacdo de seus mais destacados nomes. Por exemplo, o Paldcio Tiradentes tornava-se Teatro
Tiradentes onde se apresentava o grupo teatral Grande Companhia das Comédias Nacionais,
com Antonio Azeredo, lider da Camara dos Deputados, como seu diretor e Washington Luis,

Presidente da Reptiblica, como seu empresario.

Chegou a publicar um folhetim que ele mesmo escrevera intitulado “O homem nu”.
Aproveitando a renda conseguida com seu jornal, reeditou seu livro de versos “Pontas de
cigarro”, vendendo por 3$000 em livrarias e na redagao do jornal, ¢ passou a anuncia-lo no

jornal transcrevendo alguns dos versos do livro, como “Meu Leito™:

Naquele canto escuro estd meu leito

Cama de vento com colchdo pregado

45 A Manha, 26/06/1930.



E nessa pobre cama que me deito

Quando venho da rua fatigado.

E nessa cama que hei sonhado

Muito sonho d’amor, que estd desfeito

Duma feita sonhei que fui eleito

Senador, mas ndo sei por qual Estado

Muito embora ndo tenha travesseiro,

O sangue ndo me sobre... nem me desce

Circulando em seus ritimicos lampejos

Passaria deitado o dia inteiro,

Si essa cama de vento nio tivesse

Tantas pulgas e percevejos

(A Manha, 24/11/1926, p.3)
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Enquanto que os versos de seu livro tratavam mais da pobreza e de problemas sociais de

maneira ironicamente, porém pouco jocosa, as poesias que escrevia exclusivamente para o

jornal sempre satirizava algum poeta ou estilo literdrio com muito humor. Um 6timo exemplo

foi a parddia satirica “Ouvir Panelas” que fez sobre o famosos poema “Ouvir Estrelas” de

Olavo Bilac, o “principe dos poetas’:

Ouvis Estrelas — Olavo Bilac

- Ora (direis) ouvir estrelas! Certo
Perdeste o senso! E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muitas vezes desperto

E abro as janelas, palido de espanto...

Ouvis Panelas — Aparicio Torelly

Ora! — Direis — ouvir panelas! Certo
ficaste louco... E eu vos direi, no entanto,
que muitas vezes para, boquiaberto,

para escuta-las palido de espanto.



E conversamos toda a noite, enquanto

A via-lactea, como um pélio aberto,

Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,

Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: “— Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido

Tem o que dizem, quando estdo contigo?”

Direis agora: — Mas meu louco amigo,

que poderdo dizer algumas panelas?

o que € que dizem quando estdo contigo

e que sentido tém frases dela?

E direi mais: - Isso quanto ao sentido,
S6 quem tem fome pode ter ouvido

Capaz de ouvir e entender panelas.
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(A Manha, 13/11/1926, p.2)
E eu vos direi: “— Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas.

(1888 in Poesias)

“Na feira livre das vaidades” era coluna social na qual, por vezes, escrevia elogios
sinceros na proximidade dos aniversdrios de pessoas que admirava, como Mario Rodrigues,
de quem foi empregado em A Manhd, e Edmundo Bittencourt, dono do Correio da Manha. Ao
mesmo tempo aproveitava para ironizar algum evento na alta sociedade, ou mesmo inventar
situagdes envolvendo politicos e pessoas ilustres. Curiosamente, 0 mesmo tipo de se¢do no
jornal A Manha, onde trabalhou antes de fundar seu préprio jornal, se chamava “Feira das

Vaidades”.

Também havia espaco para o noticidrio policial, tendo os politicos como um dos
principais personagens dessas matérias, sempre se baseando no que tinha sido noticia na se¢ao
policial dos jornais cariocas daquela semana. E quando o assunto tratado era politico,
geralmente Apporelly pegava de outros jornais fotografias de bandidos conhecidos naquele
época para se referir a algum politico. Por exemplo, a fotografia do bandido Febronio, que

aterrorizava a cidade do Rio de Janeiro em fins da década de 1920, era usada para se referir ao
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vice-presidente de Washington Luis, Mello Vianna. Outras se¢cdes bem humoradas de

economia, dentincias e cotidiano completavam o seu contetido do jornal.

Naquele inicio do século XX era grande o nimero de imigrantes de vdrias
nacionalidades e era comum se reunirem em associa¢des de acordo com suas nacionalidades.
Era comum entre estas agremiacdes publicarem jornais em lingua estrangeira, falando tanto
sobre seus paises de origem quanto sobre noticias que julgavam pertinentes aquela
comunidade. E percebendo a Torre de Babel que os grandes centros urbanos se tornavam, com
sotaques de varias nacionalidades, alguns jornais vendo nesse contingente uma nova faixa de
publico passaram a editar suplementos com artigos em outras linguas, principalmente italiano
e alemdo. A Manha também destaca algumas de suas pédginas para suplementos
internacionais. Totalmente escrita por Aporelly, em linguagem macarronica®, ele transforma
em texto escrito a maneira oralizada de cada grupo de imigrantes ao falar o portugués
carregado do sotaque de seu pais de origem. Assim, o suplemento portugués era o
“Suprimento de Portugali”’; o alemao, “Zubblemend to Alle... Manha”; “Zublemendo de Syria
e Beiruth”; assim como um suplemento para a colOnia italiana e um inusitado suplemento
para as pessoas do interior, usando escrevendo a partir do sotaque caipira. As matérias que
estampavam essas pdginas, geralmente, eram correspondentes a algum assunto abordado em A

Manha.

A Manha também contava com “ilustres” colaboracdes. Apesar de sempre usar
trocadilhos para se referir a esse colaboradores, ndo restava divida de quem eram. Por
exemplo, para que ndo houvesse divida de quem era Vaz Antdo Luis (Washington Luis), ao

anunciar sua colaboragdo, Aporelly explica que ele é o redator-chefe que acumula fungdes de

% A expressdo vem do italiano macheronico, se relacionando a linguagem de composicdes burlescas e satiricas,
escritas com uma mistura de palavras vulgares, dialetais ou pseudolatinas, flexionadas a maneira do latim.
Outro exemplo na imprensa brasileira de uso de uma linguagem macarrdnica escrevendo de maneira
oralizada o modo que os imigrantes falavam o portugués brasileiro misturando com o sotaque de sua lingua
natal foi Ju6 Banareré, pseudonimo do paulista Alexandre Marcondes Machado.
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presidente da Republica. Geralmente essas “colabora¢des” eram acompanhadas por uma
caricatura ou uma fotomontagem do “colaborador”’. Mas qualquer figura da politica poderia
aparecer como “colaborador”, sempre fazendo consideracdes aparentemente desvairadas, mas
sempre com forte teor de critica por detrds da comicidade de suas falas. Na verdade, todas
essas colaboracdes era sempre o proprio Apporelly escrevendo sob pseuddnimos criados a

partir de pessoas reais, geralmente politicos e sujeitos de destaque na sociedade.

Mas o principal personagem de A Manha era mesmo o “nosso querido diretor”, alter-
ego que Aporelly criou para satirizar ndo apenas o jornalismo, mas toda a politica e alta
sociedade brasileira. Era comum os jornais noticiarem todos eventos sociais nos quais seus
proprietarios estivessem envolvidos e que servissem para enaltecer sua imagem e, parodiando
essa caracteristica, A Manha elogiava qualquer gesto do “nosso querido diretor”, mesmo o0s
mais prosaicos. Uma ida ao banheiro tomava propor¢des grandiosas. Mas o “nosso querido
diretor”, em outras secdes dos jornais, negava ser o autor dos elogios, tudo se devia a
admiragdo imparcial de seus empregados. O que no inicio poderia parecer uma brincadeira
entre tantas no seu jornal, logo tomou propor¢des mais grandiosas. E a figura do Bardo de
Itararé, com a qual Aparicio Torelly ficara conhecido na posterioridade, foi um processo de
criacdo a partir da inversdao comica de sentido que comecou desde os primeiros nimeros de A

Manha através do “nosso querido diretor”.

Seu posicionamento critico e irreverente contra autoridades politicas lhe rendeu
incontdveis idas a policia, sofreu censura, empastelamentos e prisdes. Numa das vezes que
foi perseguido, era diretor do Jornal do Povo. Por conta de uma série de reportagens sobre
Jodo Candido e a Revolta da Chibata, alguns marinheiros sequestraram-no, aplicaram-lhe uma
surra e rasparam seu cabelo, deixando-o na subida da Floresta da Tijuca apenas de ceroulas.
Apdés esse evento, muito noticiado na imprensa da época, pregou uma placa na porta de sua

redacdo: “entre sem bater”. Apesar de ter mudado varias vezes o local da redagdo de A
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Manha"’, Aporelly passava 14 horas a fio escrevendo seu jornal praticamente sozinho.
Figueiredo (1987) afirma que as vezes se fechava no seu gabinete por dois ou trés dias
seguidos sem nem ir dormir em casa para finalizar o jornal. E o ambiente nao era agradavel.
Havia uma enorme desordem de objetos, papéis amassados, edicdoes de outros periddicos,
livros... Muitos objetos pessoais de Aporelly se perdiam na confusdo. Em depoimento, um de
seus filhos lembra que apds a prisdo de seu pai se viu obrigado a tentar colocar um pouco de
ordem na redacdo, que se resumia a um simples escritério. Encontrou trés relégios de
corrente, mais de uma carteira com dinheiro e documentos, € mesmo um prato com bife e

batatas fritas soterrado por uma pilha de papéis sem saber desde quando*.

Em 1929, pretendendo atrair mais leitores, Assis Chateaubriand propds sociedade com
Aparicio Torelly para que A Manha circulasse como encarte todas as quintas-feiras no Diario
da Noite, jornal criado para servir como base de apoio para a campanha da Alianga Liberal,
com a qual nutria certa simpatia, pelo menos nesse breve periodo. Tal sociedade foi bastante
lucrativa, e ele fez apenas duas exigéncias: levar seu amigo Guevara e controlar a publicidade.
A publicidade tomava duas pdginas inteiras no final do jornal e alguns boxes espalhados nas
paginas interiores. No inicio eram anudncios simples, mas tdo logo A Manha foi ganhando
fama, a publicidade passou a usar a imagem do “nosso querido diretor” e logo depois a do

Barao de Itararé.

Logo no inicio, passou por uma nova diagramag¢ao, mais moderna, de leitura facilitada,
atraente, com mais boxes e noticias em destaque, artigos com titulos e subtitulos, usando
fontes diferentes do padrao em certos artigos. De maneira geral, a aparéncia do jornal ficou

muito semelhante a diagramacgdo do Didrio da Noite, afinal ambas foram empreendidas pelo

4 Primeiramente localizava-se na Rua 13 de Maio, 35; dois meses depois mudou-se para o Beco Manuel de

Carvalho, 16 (esquina com a Rua 13 de Maio), e tempos depois mudou-se novamente, dessa vez para o 5°
andar do edificio do Cinema Império na Praca da Cinelandia.
* Figueiredo, 1987:69.
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seu amigo Andrés Guevara. O logotipo do jornal sofreu mudancas e passou a levar acima dele
os dizeres “Quem ndo chora ndo mama” e acima deste, no topo da primeira pagina, sempre
alguma frase de impacto, geralmente sobre assuntos politicos abordados em suas péginas.
Essa mudanca no cabecalho do jornal seguia o mesmo modelo do Didrio da Noite, no qual
safa como suplemento todas as quintas-feiras. Todas as quartas-feiras havia andncios para
lembrar que no dia seguinte A Manha viria como suplemento do Didrio da Noite. Nos
primeiros meses de circulacdo do jornal (outubro e novembro de 1929), toda quarta era
possivel encontrar, na pagina 5, uma caricatura de Guevara que ocupava 1/4 da péagina para
lembrar do suplemento que viria no dia seguinte. A caricatura tinha Apporelly ao centro com o
texto: “Amanha circulara o nosso suplemento A MANHA onde APPORELLY vai fazer rir todo
mundo”, em volta, dezenas de caricaturas de todo o tipo de pessoas lendo A Manha: homen:s,

mulheres, criancgas, velhos, negros, engravatados, desdentados, etc.)

Além de lancar seu jornal como suplemento no Didrio de Noite, assim que firmou o
contrato com Assis Chateaubriand passou a ter uma coluna didria neste jornal chamada “A
Nota”, de caracteristicas semelhantes a sua antiga coluna “A Manha tem mais”. Anos mais
tarde, acabaria voltando a vida de colunista, durante o periodo do Estado Novo, quando
voltou a trabalhar com Chateaubriand no Diario da Noite, retomando a coluna “A Manha tem

mais”.

Ja na primeira semana da sociedade, o jornal dobrou sua tiragem, vendendo 15 mil
exemplares. Na segunda semana alcangou a tiragem de 21 mil exemplares. Atingiu 125 mil
exemplares vendidos na data de publicacio do programa da Alianca Liberal, em 1929
(Figueiredo, 1987). Permaneceu nessa condi¢do por quatro meses, enquanto Aparicio Torelly
manteve, a sua maneira, apoio ao movimento. Mas, se ele acompanhou com simpatia, em A
Manha, a campanha aliancista, logo percebeu que os novos donos do poder nao passavam de

mais um setor da mesma oligarquia que ele queria ver derrubada.
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Se, por um lado, o tom humoristico com que sempre compunha seus escritos era uma
6tima maneira de inverter e dar um novo sentido a cena politica daquele contexto, por outro, €
sempre dificil saber o que tem de verdade nas suas historias quando nao € possivel confrontar
com outras fontes de informac¢do. Um desses casos foi o desentendimento com Assis
Chateaubriand e o desligamento do Didrio da Noite. Ele sempre fez piada sobre o
acontecimento. Ernani Ssé (1984) escreveu na biografia sobre O Bardo de Itararé que
Chateaubriand nao pode mais pagar Apporelly. Mas um detalhe é digno de nota, foi em
fevereiro de 1930, exatamente as vésperas da eleicdo que seria em marco, que A Manha
voltara a ser um jornal “independente”. J4 na primeira edi¢do dessa nova fase, em 20 de
fevereiro 1930, o jornal teve duas tiragens, todas esgotadas, conforme comentério no jornal da

semana seguinte, e, para tanto, tentaria resolver o caso com trés tiragens nesta edi¢ao.

A redacdo permaneceu no mesmo lugar: Avenida Rio Branco, 112, 2° andar, Edificio
Portela, mesmo endereco do prédio da redagdo do Didrio da Noite. Quando deixou de ser
suplemento do Didrio da Noite, adotou o sistema de assinaturas (63000 ao ano) e cortou pela
metade o preco cobrado pelo nimero avulso (100 réis) e passou a adotar esse mesmo pregco
em todo o Brasil. Anidncios, referéncias a tiragem e quantidade de edi¢des nas semanas

subseqiientes, confirmam que A Manha permanecia um sucesso de vendas.

Foi nessa condicdo de “jornal independente” que A Manha acompanhou as elei¢des de
1° de mar¢co de 1930 e a apuracdo dos votos. A imprensa daqueles anos ainda era
explicitamente vinculada a politica, com alguns jornais de ocasido, criados para a defesa de
plataformas politicas. Apds a contagem dos votos, cada jornal, noticiou a vitéria de acordo
com sua vinculagdo politica. A Manha, entdo, decretou que houve dois vencedores: “Pelos

dados oficiais, A Manha considera eleitos os dois candidatos 2 presidéncia da Republica®’”.

4 A Manha, 13/03/1930.
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Pelos meses que se seguiram até novembro, més em que o presidente eleito deveria
tomar posse, o pais viveu um periodo de muita tensdo. Ambos os lados ameagavam promover
levantes em defesa do que julgavam direito. A morte de Joao Pessoa, candidato a vice-
presidente pela chapa da Alianca Liberal, foi uma das justificativas usadas para ameagarem
pegar em armas se fosse necessdrio para impedir que o candidato governista eleito, Julio
Prestes, assumisse em novembro. A Manha seguiu satirizando ambos os lados ao mesmo
tempo em que os animos se acirravam. E foi justamente como heréi de uma batalha que nao
houve que surgiu o Bardo de Itararé. Os aliancistas marchavam a partir do Rio Grande do Sul
e as forcas militares governamentais partiam de Sdo Paulo. Esperavam que o encontro
ocorresse na cidade catarinense de Itararé. Esperavam que fosse a batalha mais sangrenta
jamais vista na América do Sul. Mas eis que uma junta militar aplicou um golpe de estado e
dep6s Washington Luis. A batalha que todos esperavam e temiam nio aconteceu, € mesmo
assim ela teve seu herdi: “nosso querido diretor” que, pela bravura, recebeu o titulo
nobilidrquico de Duque, mas como era muito humilde aceitou ser apenas Bardo, Bardao de
Itararé, o Brando. Tal acontecimento mostrou-se extremamente fértil para as inversdes
comicas de Aparicio Torelly. Passou a fazer humor nio apenas de sua genealogia, mas

também da sociedade, da politica e do jornalismo.

A partir disso podemos ter uma nog¢do da importancia desse periddico em seu contexto.
Mas vale ressaltar que, lembrar o Bardo de Itararé € comemorar também o passado mitico do
jornalismo e sua identidade atrelada a questdo do poder simbdlico que os jornalistas possuem
na sociedade, por outro lado é também recordar uma das mais influentes e contundentes
leituras criticas da comunicacdo e da sociedade a partir do humor. Afinal, é possivel
considerar A Manha como uma ruptura na imprensa humoristica de entdo, uma ruptura
ambigua, pois dialoga, como ja assinalamos, com muitas das caracteristicas dos jornais do

século XIX: o jornalismo de opinido, combativo e feito por um homem sé. No nosso
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entendimento, o seu humor caustico estava mais préximo da Revista Illustrada de Agostini do
que das férmulas empregadas por O Malho, Careta, e Fon-Fon!, periédicos humoristicos que

lhes eram contemporaneos.

A férmula do seu humor sempre esteve, perceptivelmente, relacionada a critica social
e politica, em defesa da democracia e contra os abusos de todo tipo. Entre os alvos de sua
critica estava a propria imprensa, como ja assinalamos. Como o ‘“nosso querido
diretor’desenvolverd o seu humor tratando de situacdes tipicas da imprensa de seu tempo,
como as estreitas vinculacdes entre a imprensa e o poder politicoso, noticiando a vida social
dos proprietédrios de jornais, a relacdo dos jornais e seus leitores e parodiando as promogdes

comuns nos jornais do periodo.

Seguindo tragcos desse passado que aparece nas proprias piginas do jornal, podemos
visualizar a histéria de A Manha, ainda que pouco saibamos sobre Aparicio Torrely. A nossa
hipétese é que o apagamento memorial do periddico, na construcdo discursiva dos chamados
reformadores do jornalismo carioca da década de 1950, faz parte de uma estratégia onde o
esquecimento legitima a constru¢do de um novo tempo para a profissdo. Nesse sentido,
Aparicio Torelly e A Manha pertencem a um tempo que deve ser naturalmente esquecido.
Isso, em contraposicao ao ideal de modernidade construido, marcando a ruptura com um

jornalismo que se fazia até entdo, apagando o passado, o antigo.

Considerando que a memoria contém o esquecimento, € preciso perceber as multiplas
formas como este aparece discursivamente e em atos. Ha diversas possibilidades do

esquecimento. Desde aquele que se relaciona ao ato narrativo — jd que qualquer narrativa

5 . L. . . - N
O Uma das suas tiradas humoristicas se deu quando, devido aos distirbios durante a Revolucdo de 30 e a

pressdo do governo, os jornais mais conservadores que apoiavam o antigo regime, como A Noticia, A Ordem
e o Jornal do Brasil, subitamente desapareceram das ruas. Quando voltaram a circular dias depois, A Manha
ndo deixou de registrar o fato: “Reapareceu ontem o Jornal do Brasil, cuja publicacdo fora suspensa no dia
24, em regozijo a vitéria da Revolucdo. No seu artigo de fundo, aqueles nossos colegas confessam que, de
fato, defenderam todos os governos passados, mas com a mesma lealdade, colocam-se agora ao lado da
Republica Nova”
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enseja uma selecao e, portanto, uma outra forma de dizer -, até aquele que se configura como
esquecimento comandado. Neste caso, o perdao e a graca concedida (no caso por exemplo dos

atos de anistia) caracterizam esta outra possibilidade de esquecer.

No século da moderniza¢do da imprensa carioca, A Manha representa a continuidade
de padrdes que deveriam ser esquecidos. Mesmo a imprensa que se auto-intitula como
alternativa, buscando através da ruptura criar uma distin¢do, também nao almejou o Bardo
como um de seus patronos. Para Huyssen (2005), existe uma politica de esquecimento publico
que se contrapde a uma vontade de memoria politicamente desejavel. Pois ndo hd nenhuma
memoria politica que possa funcionar sem o esquecimento. Insistimos, portanto, no
apagamento do passado e da memodria do Bar@o. As rupturas, no nosso entender, sdo

construidas para marcar distingdes dentro do campo jornalistico.

4.2 A Manha: um exemplo de leitura critica a partir do humor

Em muito A Manha se assemelhava aos pasquins do século XIX. Eram jornais
artesanais, feitos por um homem sé e de cariter extremamente combativo. Esses pequenos
jornais do inicio da imprensa no Brasil eram, de maneira geral, marcadamente militante,
ideoldgico e agitador, como afirma Juarez Bahia ( 1990)5 ! Herman Lima (1968) diz que estes
jornais eram ‘“‘guerrilheiros da maledicéncia”. Muitos deles, por conta disso, surgiam
exatamente como arma para atacar seus antagonistas. Ou seja, eram publicados em clima de
disputa politica, funcionando como verdadeiras tribunas a partir das quais seu editor/redator
atacava tudo aquilo de que discordava: adversdrios politicos, projetos politicos, medidas

governamentais, € mesmo costumes do cotidiano para os quais prestavam o servi¢o de critica

31 Cf. também Sodré (1999); Lustosa (2000; 2003); Lima (1968)
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€ censura.

Uma outra caracteristica marcante dessa imprensa oitocentista, segundo esses mesmos
autores, era 0 uso do humor e do escérnio para rebaixar e denegrir aqueles aos quais questdao
se opunha. Isso era algo tdo notdvel que Juarez Bahia, em seu livro Jornal, Histéria e
Técnica, nomeou o capitulo no qual ele aborda esse periodo da imprensa de “Humorismo,
mordacidade e militancia politica”. Porém, por surgirem justamente como forma de militdncia
de questdes tdo pontuais, outra marca desse tipo de imprensa € a sua vida breve. A forca capaz
de fazer surgir esses impressos ndo era suficiente para manté-los em circulacao tdo logo sua
causa mais especifica tivesse deixado de ser a principal forca motriz da existéncia desses

jornais.

Assim, ainda que possamos estabelecer um paralelo entre a questdo da critica
contundente dos pasquins que circulavam em diversas provincias nos idos de 1820 e o jornal
de Aparicio Torelly, a perenidade de A Manha marca uma diferenca fundamental entre aquela
imprensa efémera e o periédico do Bardo de Itararé. A Manha circulou, com algumas

interrupcdes, por mais de 25 anos.

Ainda que seja fundamental para contextualizar o objeto de nossa andlise, contar uma
histéria, com comeco, meio e fim, razao pela qual sentimos necessidade de marcar a trajetdria
sintética de A Manha, nesse capitulo, a historia € aqui percebida como um processo derivado
de um campo de possibilidades que configuraram diversos projetos. E, assim, que, entre indas
e vindas, € possivel estudar essa histéria como um recorte da histéria da imprensa de humor
no Brasil observando rupturas e permanéncias. Rupturas que, podendo ser uma experiéncia
divergente de outras comuns ao campo jornalistico, dialoga com praticas comuns a €pocas

anteriores, inclusive com experiéncias que se imaginavam superadas, ou, no minimo

esquecidas, isto €, permanéncias residuais, que podem vir a tona em momentos de disputa ou
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afirmacgdo dentro de um dado campo. Assim, o jornal A Manha é um impresso de seu tempo,
anos 1920, tendo sido escrito a partir dos avangos técnicos e sociais que a imprensa passou e,

ao mesmo tempo, guardando aproximagdes com um tipo de imprensa feito no século XIX.

4.3  Farrapos de lembrancas: vestigios para a construcao de uma biografia

E fécil constatar o vigor do mercado editorial voltado para histérias de vida. Narradas
de diversas formas, seja numa escrita de si, seja num conjunto de relatos, ou mesmo, a sintese
de uma pesquisa aprofundada a partir de fontes de diversas origens. Porém, essas ndo sio as
unicas formas possiveis de escrita biografica. Se considerarmos toda a narrativa como uma
escrita seletiva e ficcional, o espectro de andlise se amplia, mas também se abre, podendo
incluir narrativas que pelo senso comum ndo seriam biograficamente veridicas, mas que pela
poética narrativa estdo em situacdes limite (MIRANDA, 1992), pelo menos em relacdo aquilo
que assim entendemos. Portanto, a escrita deliberada de si ou de outros — diferenciagdo feita
em relacdo a escrita epistolar, entre outras, que tanto fala sobre nés e dos outros quanto outras
formas narrativas possiveis —, encarada como um dentre varios géneros narrativos, ¢ uma
ilusdo, para parafrasear Bourdieu (1996), ndo apenas pela impossivel linearidade e coeréncia
da vida de qualquer sujeito, tal qual é narrada em uma biografia, mas também porque € uma
ilusdo creditar indices de veracidade as caracteristicas da escrita, ou seja, se foi escrita pelo
proprio sujeito biografado, ou por alguém capacitado, embasado, e, legitimado. Mas a
qualificacdo de ilusdo ndo é empregada como realidade falseada, e sim como a inescapavel
condic¢do de toda biografia ser sempre socialmente construida através da linguagem, afinal s6
nos € possivel escrever sobre o passado através de vestigios que ele nos deixou. Nao importa

se sdo vestigios memoriais, documentais ou literdrios, sdo sempre um recorte seletivo do
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passado feito por sujeitos socialmente posicionados.

Portanto, abordaremos brevemente aqui essas questdes que envolvem a escrita da
histéria de vida de, a principio, um individuo. Discutindo a escrita de si autobiografica, a
escrita dos/sobre outros, e apropriacao da linguagem do outro na narrativa autobiogréifica para
falar daquele, tanto no caso em que observaremos Graciliano Ramos falando sobre Aporelly
em Memorias do Cdrcere, quanto quando observarmos a apropriacdo que Silviano Santiago
faz da linguagem tipica de Graciliano Ramos, aliada ao que era e o que representava esse
sujeito histérico, para escrever Em liberdade, como o ultimo capitulo de Memdrias do
Cdrcere que Graciliano iria escrever assim que libertado de seu confinamento. Porém, esse
trabalho consistird muito mais em levantar questdes sobre os temas abordados aqui, buscando

a sintese necessdria e possivel as hipdteses, sem o cardter de uma conclusado definitiva.

Nelson Werneck Sodré (2004), em seu prefacio para Memdrias do Cdrcere, argumenta
que esse livro foge daquele padrao de autobiografias alimentadas na vaidade, nas memorias
centralizadas em uma s6 criatura, na biografia que destaca uma personalidade, como se ela
vivesse em um tempo ideal, que em nada a afetasse. Apontando esses tragos como
pertencentes nao s a deficiéncias literdrias facilmente perceptiveis, como a uma tendéncia
que estd acima dos individuos, ligada ao “individualismo decadente”. Logo, assistimos ao
lento e inexordvel desfilar de criaturas da mais variada natureza, sem que tentasse, a todo
momento, intervir na exposicado, acentuando, aqui e ali, os tragos, e denunciando a sua prépria
presenca. Por isso mesmo que o titulo € muito adequado. O seu sentido plural nao
corresponde apenas as multiplas e multiformes memorias que guardamos de periodos de
nossa vida, como também corresponde a essa sensivel preocupagcdo de ndo se expor num
individualismo mesquinho, evitando sempre a 1* pessoa do pronome pessoal, contemplando a
histéria de vida que das varias pessoas com quem conviveu naquele periodo, procurando

sempre nao intervir nesse falar sobre de modo que acentuasse sua presenga naquela historia.
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Julgando-se sempre uma espécie de fulcro dos acontecimentos.

Esse individuo de que fala os tipos de biografia aqui mencionado surge enquanto
categoria durante a modernidade, quando € construida socialmente uma identidade singular
para si no interior do todo social, afirmando-se como valor distintivo e constitutivo desse
mesmo todo. Afinal, se o ato de escrever sobre vidas é muito antigo, a idéia de que uma vida é
uma histdria € bem mais recente. E € esse fundamento que estd na base do que se considera a

escrita biogréfica e autobiogréfica. (LEVILLAN apud GOMES, 2004)

E a “ilusdo biografica”, que mencionamos acima, a ilusdo de linearidade e coeréncia
do individuo, expressdo por seu nome e por uma légica retrospectiva de fabricacdo de sua
vida, confrontando-se e convivendo com a fragmentacdo e a incompletude de suas
experiéncias, pode ser entendida como uma operacdo intrinseca a tensao do individualismo
moderno. Um individuo simultaneamente uno e multiplo, e que, por sua fragmentacao,

experimenta temporalidades diversas em sentido diacronico e sincronico. (GOMES, 2004)

Decomposi¢do de um mesmo periodo de vida de um individuo em tempos com ritmos
diversos. No cércere do livro de Graciliano, qualquer forma de experimentar outras
temporalidades era pautado por aquela do confinamento em relagdo a expectativa de sua
liberdade. Mas o ritmo era quebrado criativa e subversivamente por atividades criadas pelos
proprios detentos, que impunham outras dindmicas de vida para aquele cotidiano. Podemos
perceber no conteddo dessas atividades o entrelacamento de suas vontades e de seus

posicionamentos sociais, motivo que levara a maioria daqueles sujeitos para o carcere.

O Bario de Itararé se destacava como um dos grandes agitadores a levar a cabo essas
atividades que extravasavam o ritmo penitencidrio, demonstrando que mesmo sob um regime
de cotidiano que, a principio, tolhe todas as possibilidades de a¢do, sempre hd brechas por

onde € possivel exercitar praticas libertarias e renovar a forca de vontade que o confinamento
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drena lenta e gradualmente, e através da escrita de si, seja por via missivista — como as Cartas
e Cadernos do Carcere que nos deixou Gramsci (2001 e 2005), e que tanto se esfor¢cou nessa
empreitada, buscando uma forma de atuacdo no mundo, mesmo estando separando a forca
dele — ou mesmo no registro autobiografico — como as Memorias do Cércere de Graciliano
Ramos —, o que se tenta buscar é um certo equilibrio, ainda mais prejudicado pela condicao

vivenciada no carcere. Sobre essas questdes, Gomes diz que

Essa mesma sociedade da intimidade, que estimulou e divulgou as préticas
da escrita de si, exigiu que essas novas e espontineas formas de expressao
do “eu” fossem também codificadas. Ou seja, que a sinceridade, como os
demais sentimentos, fosse submetida a mecanismos de corre¢do e aceitacao
social. E nesse sentido que a escrita de si se torna uma pratica cultural
estratégica para um equilibrio, sempre precdrio, entre expressiao e contenciao
de si, que se traduz na distincia entre autor e personagem do texto e que se
manifesta nas muitas féormulas consagradas de se escrever cartas, didrios,
memorias. (GOMES, 2004, p. 17)

4.3.1 Memorias do Carcere — “Escrita de si, escrita da historia”

Trazendo a pergunta “de quem é a lembranca?”’ ao encontro de “de que hd
lembrangas?”, como propde Ricoeur (2007), procuramos, além de analisar o sujeito que
produz a memodria em palavras impressas, inseri-lo dentro de seu contexto e localiza-lo
socialmente. Memorias do Cdrcere ndo foi apenas um livro de memoérias do periodo que
Graciliano Ramos esteve detido, por suas idéias e posicionamento sécio-politico, em 1935,
durante o governo Vargas. O livro s6 foi editado muitos anos apds a libertagdo desses presos
politicos que compdem essa obra. Precisamente, em 1953. De acordo cmm os planos de
Graciliano, a obra estava incompleta, restando o ultimo capitulo, aquele no qual narrava o
periodo que seguiu logo apds a sua libertacdo. Morreu antes de concluir. Mesmo assim,

editaram o livro e o publicaram no mesmo ano em que ele morreu. Podemos considerar que,
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em parte, por conta de uma homenagem/comemoragdo péstuma. Porém, € preciso lembrar o
contexto no qual o livro foi publicado. Mesmo por vias democréticas, Getulio Vargas estava
de volta ao poder. E as memorias de Graciliano correspondiam justamente ao carcere ao qual
Vargas o havia submetido. Portanto, a publicacdo representou, entre outras coisas, um

posicionamento politico frente o governo democratico de Vargas.

O ato de escrever sobre si € ato de memoria. Por isso, apontaremos algumas questdes
referentes a categoria de memoria enquanto pratica, procurando relacionar a escrita de
histérias de vida, seja de nds e por ndés mesmos, de nds pelos outros, ou dos outros por nds. A
preocupacdo com o ato de lembrar vem de muito tempo, pelo menos desde os gregos antigos
e as reflexdes sobre a anamnasis e a mneme. Passando por Santo Agostinho com as questdes
do eu interior e a relacio com o tempo e a memoria, e por Bergson (2006) ao estudar como
apreendemos 0 mundo na memoria a partir da categoria de matéria e imagem. O que poderia
ser visto como uma constante nesses estudos € a atribuicdo do ato de lembrar ao individuo.
Em inicios do século XX, Halbwachs (1990), aluno de Bergson, mas discipulo tedrico da
sociologia durkheimiana, propde uma guinada nas reflexdes sobre a memoéria. Como muito
autores posteriormente disseram, Halbwachs deslocou a memoéria do individuo para a
sociedade. Segundo ele, a memdria € social tanto porque nunca lembramos sozinhos, sempre
lembramos em grupo, que faz parte de uma sociedade. Quanto porque a memdria é uma
pratica a partir do presente, logo, sofre as determinacdes sociais deste. Porém, nido nos
aprofundaremos nessas questdes, pois acreditamos que mesmo que a memoria seja sempre

social, quem lembra € um individuo socialmente posicionado.

Tomaremos como referéncia a afirmacdo de Ricoeur, lembrar-se é fazer algo: é
declarar que se viu, fez, adquiriu isso ou aquilo. E esse fazer memoria inscreve-se numa rede
de exploracao pratica do mundo, de iniciativa corporal e mental que faz de nds sujeitos

atuantes. Portanto, é o ato de lembrar como um ser, um agir, um posicionamento no mundo.
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Quando Graciliano Ramos decide tomar nota do cotidiano de seu carcere, ele estava
produzindo fontes de rememoracdo ndo apenas para ndo esquecer o que passou. Sendo um
literato, tinha planos de, a partir daqueles papéis que escreveu, editd-los e publica-los. Nao
tivera a oportunidade de concluir por completo esse trabalho em vida. Pretendia escrever um
ultimo capitulo que contemplaria sua libertacdo. Nao escreveu, mas os detalhes que a sua
memoria pode oferecer sobre seu confinamento estavam completos e foram publicados

postumamente.

O interessante € que enquanto em outros romances de Graciliano Ramos sdo escritos
na primeira pessoa, logo nos primeiros pardgrafos de Memorias do Cércere, ele se mostra
muito preocupado em ter que usar esse pronome, mesmo se tratado de um relato
autobiogrifico de um periodo de sua vida, pedindo desculpas prévias nos casos em que seu

uso deva ser indispensavel.

Fiz o possivel por entender aqueles homens, penetrar-lhes na alma, sentir as
suas dores, admirar-lhes a relativa grandeza, enxergar nos seus defeitos a
sombra dos meus defeitos. Foram apenas bons propdsitos: devo ter-me
revelado com freqiiéncia egoista e mesquinho. E esse desabrochar de
sentimentos maus era a pior tortura que nos podiam infligir naquele ano
terrivel.

Desgosta-me usar a primeira pessoa. Se se tratasse de ficcdo, bem: fala um
sujeito mais ou menos imagindrio; fora dai € desagraddvel adotar o
pronomezinho irritante, embora se facam malabarismos por eviti-lo.
Desculpo-me alegando que ele me facilita a narragdo. Além disso nao desejo
ultrapassar o0 meu tamanho ordindrio. Esgueirar-me-ei para os cantos
obscuros, fugirei as discussdes, esconder-me-ei prudente por detrds dos que
merecem patentear-se. (RAMOS, 2004, p. 37)

Por conta disso, que Antonio Candido (1956) analisando a obra de Graciliano Ramos
dird que a preocupacdo com os problemas da andlise interior se transfere para a autobiografia,
primeiro em tonalidade ficticia, depois em depoimento direto. Graciliano ndo se repetia
tecnicamente, para ele uma experiéncia literdria efetuada era uma experi€éncia humana

superada.
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Seguindo Candido, se Graciliano ao escrever Memorias do Cércere nao conseguiu
compreender aqueles anos de prisdo, a0 menos conseguiu superar a experiéncia. Talvez esse
trabalho de luto ndo tenha sido concluido, afinal, de acordo com os seus planos, o dltimo

capitulo nao foi terminado.

Entendemos trabalho aqui de acordo com as consideragdes feitas por Ricoeur (2007):
“O que faz do luto um fendmeno normal, embora doloroso, € que, “quando o trabalho do luto
se conclui, o ego fica outra vez livre e desinibido”. E por esse aspecto que o trabalho de luto
pode ser comparado com o trabalho de lembranca. E enquanto trabalho de lembranca que o
trabalho de luto se revela custosamente, mas também, reciprocamente, libertador. O trabalho
de luto € o custo do trabalho de lembranca; mas o trabalho da lembranga € o beneficio do

trabalho do luto”. (RICOEUR, 2007, p.86)

4.3.2 Graciliano Ramos: escrita de si, escrita dos outros — em cena: Aporelly

Queremos discutir agora a questdo da presenca de outros individuos em nossas
lembrancas, a maneira como eles sdo representados, resultando em vestigios do passado que
chegaram até nos pela forma memordvel registrada literariamente. Portanto, a narrativa
autobiogréfica de Graciliano Ramos enquanto esteve preso diz respeito ndo apenas a ele, mas
a todos as outras pessoas com as quais ele conviveu durante esse periodo. De tal maneira, sdo
revelados indicios preciosos da vida de varios outros sujeitos, o que, de fato, ndo acontece nas
biografias escritas por pessoas especializadas ao pesquisar detalhes prosaicos da vida do
biografado. Nas autobiografias, os demais personagens que compdem a narrativa sao
apresentados tal qual sdo lembrados pelo autor. No caso especifico de Graciliano, as marcas

memoraveis que seus companheiros deixaram foram ainda mais importantes, uma vez que os
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papéis onde tomava nota foi perdido, tendo que recorrer, por conta disso, apenas a sua
memoria e as marcas sensiveis e afetivas que o passado deixou em sua lembranga, como nos

apresenta o trecho:

Certamente me irdao fazer falta, mas terd sido uma perda irrepardvel? Quase
me inclino a supor que foi bom privar-me desse material. Se ele existisse,
ver-me-ia propenso a consultd-lo a cada instante (...) Mas que significa isso?
Essas coisas verdadeiras podem ndo ser verossimeis. E se esmoreceram,
deixé-las no esquecimento: valiam pouco, pelo menos imagino que valiam
pouco. Outras, porém, conservaram-se, cresceram, associaram-se, € ¢
inevitivel menciona-las. Afirmarei que sejam absolutamente exatas?
Leviandade. (RAMOS, 2004, p.9, vol.1)

Por isso, analisaremos como Aparicio Torelly, o Bardo de Itararé, também conhecido
como Apporelly, foi lembrado por Graciliano, buscando relacionar o sujeito histérico
socialmente posicionado com o sujeito encarcerado, como ele se apresentava socialmente, e

como ele foi visto sob a perspectiva de Graciliano na prisao.

A primeira apari¢do de Apporelly no livro o revelava ndo muito diferente da imagem
que temos dele. Um agitador politico peculiar, que apesar de ter uma posicao clara e marcada,
nunca foi um panfletdrio politico. Seu tirocinio comprometia-se com um projeto libertario e
humanista através do esgarcamento da linguagem e do humor. E foi exatamente assim que
Graciliano registrou a partir de suas lembrancgas esse Apporelly, humorista panglossiano para
com aqueles oprimidos pela politica e pela condi¢cdo econdmica e moral, e humorista cdustico
para com aqueles que eram considerados os opressores, ou que viviam da desonestidade

politica e econdmica. Apresentemos, entdo, o Apporelly segundo Graciliano:

A chegada mais rumorosa foi a de Apporelly. Estdvamos recolhidos, e a
Radio Libertadora®, em meio do programa, comunicou o sucesso

52 1 . ~ . . . . At

A Rédio Libertadora nio era apenas um divertimento arranjado com o fim de matar tempo e elevar o animo
dos presos, através dela vinham noticias de jornais, comentdrios, violentas criticas ao governo, trechos de livros,
o Hino do Brasileiro Pobre, algumas cangdes bastante patridticas, sambas.
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— Fala o Bardo, exigiram de varios cubiculos.

Sem demora, uma voz pastosa, hesitante, anunciou a teoria das duas
hipéteses. Risos contagiosos interromperam com freqiiéncia a exposigdo.
Consegui entendé-la por alto. Otimista panglossiano. Apporelly sustentava
que tudo ia muito bem. Fundava-se a demonstra¢do no exame de um fato de
que surgiam duas alternativas; exclufa-se uma, desdobrava-se a segunda em
outras duas; uma se eliminava, a outra se bipartia, e assim por diante, numa
cadeia comprida. (RAMOS, 2004, p.364, vol. 1)

Porém, Graciliano apenas o vira discursando. A primeira troca de palavras se deu nA

Manha seguinte durante o banho.

De manha3, ao lavar-me, notei, que alguém se esgoelava no chuveiro préximo,
recitando Os Lusiadas:

As armas e os bardes assinalados...

A 4gua jorrava com forte rumor, alagava o chio; diversas torneiras abertas,
resfolegos, gente a esfregar-se, magotes conversando a porta, aguardando
vaga. O vozeirdo dominava o barulho: E também as memodrias gloriosas
Daqueles reis que foram dilatando a fé, o império, a uretra...

Dei uma gargalhada, ouvi este comentario:

— Hoje ndo se dilata império nem fé. Essas dilatacdes vao desaparecendo.
Agora o que se dilata é a uretra.

Sai. E enquanto me enxugava, conheci Apporelly, nu, um sujeito baixo, de
longa barba grisalha, o nariz arrebitado, que uma autocaricatura vulgarizou.
(RAMOS, 2004, p.365, vol. 1)

Foi quando finalmente se aproximaram um do outro. Por conta de suas debilidades
fisicas, Apporelly teve um derrame e andava puxando um perna enquanto que Graciliano se
recuperava de um operagdo na perna, se aproxamaram mais ainda. Enquanto os mais jovens e
vigorosos faziam exercicios sob o sol no patio, Apporelly e Graciliano recolhiam-se em um
canto sob o sol matinal. Como o préprio Graciliano diz, talvez o desarranjo fisico os tenha
aproximado e os familiarizado tdo depressa. Entre uma conversa e outra, Apporelly lhe
revelara seus planos para passar o tempo de maneira util naqueles dias de confinamento, iria

escrever a biografia do Bardo de Itararé, como nos conta Graciliano:
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Confiou-me Apporelly o plano de um trabalho concebido ultimamente, ia
dedicar a ele os 6cios da prisdo. Tencionava compor a biografia do Bardo de
Itararé.

— Volume grosso, um calhau no formato dos de Emil Ludwig. No
frontispicio, a divisa, o escudo, as armas do ilustre fidalgo: uma garrafa, um
copo, um talher cruzado, um frango em deciibito dorsal. E a histéria
completa do homem, a ampliacdo dos ridiculos que publiquei n’A Manha.
Veremos os principios do bardo, a vida politica, os negécios, a maneira como
adquiriu o titulo. Agraciou-se naturalmente e fez esta confidéncia aos
amigos: “Se eu fosse esperar que me reconhecessem o mérito, ndo arranjava
nada. Concedi a mim mesmo carta de nobreza.”

Boa idéia, concordei. Vai arranjar uma critica social oportuna.

— Claro, anuiu o motejador feroz. Vocé conhece Itararé jornalista. Depois que
ele se tornou popular, esmoreceram aqui na imprensa as manifestacdes de
sabujice ao “nosso querido diretor”. Um dia Itararé descobriu uma
volumosa ladroeira oficial e denunciou os responsdveis numa longa
campanha moralizadora. Aos intimos explicou-se: “Patifes! Canalhas! Para
uma transacdo como essa ndo me convidam.” Enfim quinhentas pdginas
grandes. Acho que terei o volume pronto num ano, com certeza nao nos
largardo antes. (RAMOS, 2004, p.366, vol.1)

Porém, apesar de toda sua jovialidade panglossiana, Apporelly se encontrava numa
inércia improdutiva para o seu projeto, ndo muito diferente do que acontecia a todos ali,

inclusive a Graciliano, como eles proprio reconheceu.

Correram semanas. Repetidamente ouvi Apporelly desenvolver o seu
projeto, modificd-lo, narrando mindcias. Ndo se resolvia, porém, a iniciar a
obra, coordenar as ironias abundantes que fervilhavam no interior. Absorvia-
se na improvisacdo, exibia fragmentos jia langados no hebdomadario.
Impossivel dedicar-se a tarefa longa, julguei. Depois imaginei-o vitima de
incapacidade transitdria. Na extensa inércia, o pensamento esmorecia, 0s
designios murchavam. (RAMOS, 2004, p.368, vol. 1)

Os dias se passavam e o confinamento drenava de todos qualquer criatividade possivel

daquele situagdo em que viviam,

Em redor, nas camas, os presos liam, conversavam, discutiam a guerra civil
da Espanha. Ao fundo, Apporeliy arrumava cartas sobre uma pequena mesa
redonda, entranhado numa infinddvel paciéncia. Avizinhei-me dele, pedi
noticias do livro que me anunciara meses antes: a biografia do Bardo de
Itararé Como ia esse ilustre fidalgo? A narrativa ainda ndo comecara, as
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glérias do senhor bardo conservavam-se espalhadas no jornal. Ficariam
assim, com certeza: o panegirista ndo se decidia a pdr em ordem os feitos da
notavel personagem. Lamentei aquele desperdicio de tempo, embora
também me achasse inttil, ocioso: quase um ano a jogar poker e xadrez,
matar percevejos, ouvir hinos e discursos. (RAMOS, 2004, p.288, vol. 2)

De fato, Graciliano se dava conta com o passar dos dias de como aquela situacao
minorava o vigor para se manter ativo e produtivo. De certa maneira, os dois gozavam uma
situac@o privilegiada na Casa de Correcdo, enquanto intelectuais, brasileiros e enfermos, e,
por conta disso, foram mandados para a enfermaria, que na verdade era apenas a antiga capela
do presidio, assim chamado por ser um lugar um pouco menos moérbido, e para onde eram
mandados os presos que poderiam gozar desse privilégio. Nem todos podiam. Trabalhadores,
pessoas comuns, estrangeiros que moravam no Brasil, estes além de ndo ter direito a esses
“privilégios”, faziam com que o horror que era enfrentar aquela situacdo nio desse trégua.
Estes foram maltratados, torturados e largados no carcere, fosse para obter alguma
informacao, fosse apenas para dar uma “licao”. Esse somatério de fatores convergia entdo
para a inoperancia daqueles projetos literarios de Graciliano e de Apporelly, segundo os
vestigios trazidos até nés pela narrativa memoravel do “velho Graga”. Mesmo assim havia
aqueles mesquinhos e pretensiosos, que Graciliano, no inicio do livro, fez vdrias
consideragdes com medo que se tornasse uma dessas pessoas de quem tanto tinha o que

reclamar.

Sentado a mesinha redonda, Apporelly arrumava cartas. Homem capaz, nio
se resolvia a parir o excelente livro que tinha na cabeca, desperdigcava as
longas horas consultando o baralho. Ainda uma vez considerei-me injusto,
desarrazoado. Como julgar boa a obra de Apporelly, ainda ndo escrita? Devia
ser boa. Possibilidade, probabilidade. A de Amaral era horrivel, ndo porque
estivesse mal escrita, mas porque ndo tinha nada no interior. Havia-me
sujeitado a ouvi-Ia sem atencdo, predisposto a julgé-la ruim E inclinava-me a
supor que a obra de Apporelly fosse magnifica, obra ainda vagamente
planejada. Pensamentos anteriores, dois, trés anos anteriores as tdbuas
carunchosas, davam-me a certeza de que ele faria, se quisesse, coisa séria.
Surpreendi-me a comparar essa coisa séria, nebulosa, com outra realizada, a
histéria chinfrim de Amadeu Amaral Junior, ouvida com desgosto. Achava-
me a comparar trabalhos inexistentes, alargava-me em opinides sobre eles.
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Como estabelecer a comparacdo? E enraivecia-me ver Apporelly gastar
precioso tempo no exame de cartdes pintados e Amadeu consumir noites em
cima dos cavaletes, enchendo papel com tolices, mordendo fatias de salame.
(RAMOS, 2004, p.325, vol.1)

Por essa proximidade com Aparicio Torelly, numa situagdo tdo adversa, Graciliano nos
deixou uma das mais belas definicdes daquele que tanto fez a sociedade de entdo rir
criticamente e engajar-se através do humor, ao falar de sua “paciéncia triste, aparentemente
alegre”, “lancando trocadilhos em atitude profissional”. Era o sofrimento de seu amigo, que
mesmo nessa situagdo, tentava manter o espirito liberto e combativo, procurar animar os
companheiros com seu “profissionalismo”. Sofrimento ndo apenas da alma, seu corpo
também alquebrava, e apesar de tentar manter-se firme perante os companheiros para nao os
preocupar, Graciliano ndo pode deixar de registrar esse sofrimento, pois teve de ajudar por

vdrias noites seu amigo que passava muito mal a noite.

Nao passava mal o dia, mas 4 noite, apagadas as luzes, entrava a aperrear-se,
em forte agitacdo. De repente erguia-se num tremor convulso, batendo os
dentes, a arquejar. Isso me dava um sono incompleto. Abandonava o
travesseiro, agarrava o doente até que ele se acalmasse. Atormentava-me.
Iria Apporelly morrer-me nos bracos? Por fim o meu ato era mecanico: ao
despertar, j4 me achava seguro a ele, tentando um socorro impossivel.
(RAMOS, 2004, p.403, vol.1)

Mas pelA Manha, 14 estava ele firme e forte novamente, ou pelo menos era o que
tentava passar para os outros, lutando para se manter no prumo. Apoiando-se um no ombro do
outro, Apporelly e Graciliano seguiam para o consultério médico tomar injecdes e

medicamentos.

As minhas pernas ainda estavam ruins. Desciamos a escada, lentos,
amparando-nos; chegdvamos ao pétio, enfrentando numerosos obsticulos.
Apporelly trauteava uma cangdo briosa, enérgica, atirada com fogo desde o
Pavilhdo dos Primdrios. Era engracado vé-lo, arrimando-se, capengando,
insistir na marcha dificil. Ao chegar a um portao, lancava o estribilho:

- Aqui ndo hd quem nos detenha,
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Ndo hd quem venga a nossa galhardia.

Ficava assim minutos a esgoelar-se, até que o guarda nos abrisse passagem.
(RAMOS, 2004, p.315, vol.2)

Quando, em 1954, o escritor morreu e suas Memorias do Cdrcere foram publicadas, o
humorista lembrou o periodo de convivéncia na prisao. Foi a sua vez de dar seu testemunho e

confessar sua admiracao pelo amigo:

A cabeca de Graciliano dava-me a idéia de uma panela de pressio fechada e
em efervescéncia. Qualquer pergunta que se lhe fizesse aumentava-lhe a
ebulicdo e o tumulto do interior, tal como o caldeirdo do qual se levanta a
tampa e deixa escapar um torvelinho sibilante de vapor. Se ndo falasse,
explodiria (...) conversando, Graga era a imprecacdo, a blasfémia, o
palavrdo. Escrevendo, as idéias em tumulto entravam na fila e corriam pelas
paginas (...). de Graciliano guardo essa lembranca. Uma vez disse-lhe sério:
— As vezes tenho vontade de partir-lhe a cabeca s6 para ver o que tem dentro.
(Revista Manchete, 09/01/1954)

z.

E interessante estarmos sempre atentos aos rastros do passado deixados através das
mais variadas fontes. Os vestigios trazidos até nds pela narrativa memoravel de Graciliano
Ramos nos mostram uma outra faceta de Aparicio Torelly, que ndo seria acessivel de outra
forma. Que mesmo sob circunstancias adversas, permanecia firme, numa “paciéncia triste”,
mas sem deixar de lado tirocinio, nem que fosse por mero “profissionalismo”. Talvez isso
explique sua forca para sempre relancar seu jornal, A Manha, mesmo apds vdrias
persegui¢des, empastelamento, surras € uma longa jornada no carcere. Mas seu exemplo
também serve para contradizer pessoas de pensamento estreito, maravilhados com os
exemplos libertdrios, dentro de seus limites, da imprensa durante a Ditadura Militar.
Argumentando que € nos periodos de mais repressdao que a criatividade aflora. A trajetéria
socio-profissional do Bardo é um 6timo exemplo para contradizer essa idéia. Foi justamente
nos periodos de relativa maior liberdade politica que seu jornal, A Manha, teve seu apogeu —

na segunda metade da década de 1920 até inicios da década de 1930 e no periodo de
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redemocratizacdo em 1945. E durante todo o Estado Novo, A Manha deixou de circular,
mostrando que seu estilo combativo estava para além do cerceamento da liberdade de
expressdo e de um governo autoritdrio. Seus ataques eram principalmente destinados a
politica de modo geral e contra a sociedade capitalista. E os vestigios narrativos de Graciliano
ajudam a compor a trajetéria e o ser no mundo que era Aparicio Torelly, ndo apenas o
jornalista dotado de um humor vigoroso e cdustico, mas também um ser humano que luta,
sofre e tem planos, que nos foi possivel alcancar através da perspectiva do registro literdrio

deixado por Graciliano Ramos.

O uso desses vestigios como fonte s6 possivel porque a categoria de verdade foi posta
em duavida, e com o crescimento do individualismo e da importancia dada a dimensao privada
da vida social, passou-se a vincular verdade e intimidade, aquela do testemunho, da
proximidade, como ponto de vista e de vivéncia do autor do documento, da sinceridade
afetiva e sensivel. Afinal, como nos esclarece Gomes (2004, p.14) “a verdade, ndo mais
unitdria, mas sem prejuizos da solidez, passa a ser pensada em sentido plural, como sdo
plurais as vidas individuais, como € plural e diferenciada a memoéria que registra os
acontecimentos da vida (...) Isso porque a escrita de si assume a subjetividade de seu autor

como dimensao integrante de sua linguagem, construindo sobre ela a ‘sua’ verdade”.

O que importa para o historiador nos procedimentos de critica as fontes histdricas é,
portanto, a perspectiva contida no registro e como seu autor a expressa. Ou seja, nao é questao
de, a partir desses indicios, buscar o que realmente aconteceu, mas de dizer o que o autor diz

que viu, sentiu e experimentou, retrospectivamente em relagdo a um acontecimento.

Como estrutura simbdlica, a narrativa histérica nao reproduz os eventos que descreve.
Ela apenas nos diz a direcdo com que devemos pensar acerca dos acontecimentos, carregando

cada urdidura do enredo com valéncias emocionais diferentes. A narrativa histérica ndo
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imagina as coisas que indica: ela apenas traz a mente imagens das coisas que indica, tal como

uma metéafora. (Cf. WHITE, 1989)

Nas memorias a voz narrativa do autor tem o direito indiscutivel de ser ouvida, ela
interpela o leitor a todo o instante, mesmo quando sabemos que o autor, exterior a sua obra,
ndo estd mais entre os vivos. Had nas memdrias, uma espécie de imposicao de autoridade da

voz narrativa do autor no interior do préprio texto. (BARBOSA, 2007b)

4.4  “Uma chacara pode progredir até chegar a estado de sitio”” - Sobre a abordagem

da formacao da Alianca Liberal e da Revoluciao de 1930 por A Manha

A titulo de exemplo dessa ligacio do humor com questdes de natureza politica e os
usos e possibilidades dessa por uma imprensa humoristica, vamos analisar como A Manha se
posicionou e, sobretudo, enfocou a formagdo da Alianca Liberal e da Revolucao de 1930. O
foco ndo sdo os acontecimentos histéricos, mas como A Manha construiu, via humor, uma

dada visdo desse periodo.

Ao analisar os jornais dessa época, buscamos por em pratica toda a discussdo tedrica
sobre o humor e suas possibilidades discutidas no primeiro capitulo. A escolha desse periodo
¢ significativa ndo apenas pelas profundas transformacdes que se seguiram apds esse periodo
na Histéria do Brasil, mas também porque foi nesse processo que o alter ego de Aparicio
Torelly passa de o “nosso querido diretor” para o Bardo de Itararé, figura através da qual

ficaria reconhecido para a posteridade, a ponto de se confundir criador e criatura.
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O governo Washington Luis prosseguiu relativamente estdvel. Nada compardvel as
efervescéncias e enfrentamentos politicos do inicio da década. Em 1929, com o novo processo
de sucessao presidencial, tudo indicava que as regras de funcionamento da politica de entdo
seriam novamente cumpridas, a situacdo deveria indicar um candidato oficial através do
presidente da Republica, e este deveria ser apoiado por todos os grupos dominantes nos

Estados.

Nao foi o que aconteceu. Washington Luis rompera o acordo técito entre Minas e Sao
Paulo ao indicar como candidato oficial o paulista Julio Prestes, entdo presidente do Estado de
S@o Paulo. Tal impasse permitiu que ressurgissem disputas e pretensdes outrora sufocadas
num passado muito recente. Nesse quadro politico, o Partido Republicano Mineiro (PRM),
representado por Antonio Carlos de Andrada, entdo presidente do Estado de Minas Gerais,
buscou o apoio do Rio Grande do Sul (terceiro Estado em importancia eleitoral) para se opor
aos planos de Washington Luis. Entretanto, o Rio Grande do Sul s6 se aventuraria a romper

com o governo central caso lhe fosse dado lancar um candidato gaucho a presidéncia.

Até a primeira metade do ano de 1929, Antonio Carlos e Getulio Vargas tentariam
convencer Washington Luis a aceitar um terceiro candidato, contudo, sem sucesso. Em julho
de 1929, entretanto, a coligacdo entre Partido Republicano Mineiro e o Partido Republicano
do Rio Grande veta oficialmente a candidatura a presidéncia de Julio Prestes, e langa Getulio
Vargas e Joao Pessoa como candidatos a presidente e vice respectivamente. A oposi¢do, para
tornar sua acdo mais concreta e contundente formou a Alianca Liberal no més seguinte.
Constituia-se basicamente de uma coligacdo oposicionista de ambito nacional, reunindo a
situacdo dos estados de Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba, além das oposi¢des
estaduais e faccdes civis e militares descontentes com o governo. Por conta disso, sua
principal caracteristica era a heterogeneidade, que por isso mesmo pode agrupar setores tao

distintos da sociedade civil, e fez com que, num primeiro momento, Aparicio Torelly também
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a apoiasse, se considerarmos que de setembro de 1929 até fevereiro 1930 seu jornal circulou
como suplemento do Didrio da Noite, jornal criado por Assis Chateaubriand para fazer

propaganda dos aliancistas, como j4 assinalamos.

A Alianca Liberal se mostrou caracteristicamente heterogénea, agrupando de um lado
tanto a oligarquia dos Estados do Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba, camadas sociais
urbanas e alguns dos militares revoltosos do movimento tenentista. Por conta da falta de uma
identidade caracteristica do movimento (que a0 mesmo tempo que representava oligarcas,
buscava o apoio de um dos principais lideres do movimento tenentista, Luis Carlos Prestes) e
como o candidato apoiado pela situacdo que estava no governo, também era Prestes, porém
Julio, e paulista, Aparicio Torelly constantemente demonstrava em seu jornal as ambigiiidades
tanto da imprensa quanto da politica. Por isso, o jornal A Manha declarava em seu combativo
editorial: “Para evitar dividas, declaramos, mais uma vez que estamos com Prestes, oficial”
(07/11/1929, grifos meus), aproveitando-se do jogo de ambiguidades que os sobrenomes de
dois personagens da politica oferecia. O oficial pode se referir tanto ao oficial refugiado do
exército, Luis Carlos Prestes, maior icone do movimento tenentista, quanto ao situacionismo
do governo que oficialmente, em nome do governo, lan¢a a candidatura de Julio Prestes,
presidente do Estado de Sao Paulo, cuja indicacdo fora o estopim de toda a crise politica do
final da década de 1920, resultando na formacdo da Alianca Liberal. E a atitude comicamente
dubia de seu jornal contrasta com imprensa de entdo que era marcadamente politica, isto &,
agia explicitamente em favor de grupos politicos, com posicionamentos muito claros e
definidos, como o préprio jornal Didrio da Noite, no qual A Manha era um suplemento. Os
recursos necessdarios para a fundagdo de Didrio da Noite foram conseguidos por meio de Jodo

Neves da Fontoura, com o apoio da Alianga Liberal.

Se este jornal foi criado para fazer propaganda da candidatura de Getulio Vargas e

combater a gestio de Washington Luis, Aparicio Torelly ndo assumia este mesmo
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compromisso. Washington Luis, jd era o Vaz Antdo Luis, o colaborador de sua folha que
acumulava as funcdes de redator-chefe e presidente da Reptiblica, desde a fundag¢do do jornal
em 1926. E mesmo Getulio Vargas que aparecia como “eminente presidente do Rio Grande do
Sul e iminente presidente da Republica”, ndo deixou de ser representando em suas noticias
humoristicas, além de ter sido alvo de seus famosos trocadilhos: seu sobrenome, Dornelles
Vargas, virava, um tanto quanto profeticamente, Dor...Nelles Vargas. Porém, € digno de nota
que nos primeiros anos de A Manha, Aparicio Torelly se referia a Getilio Vargas em tom
elogioso. Felicitou sua atuacdo em 1928 como Ministro da Fazenda do governo de
Washington Luis, quando deixou a pasta para assumir o governo do Estado do Rio Grande do

Sul:

Estando marcada para breves dias a retirada do sargento G. Tulio Vargas da
pasta da Fazenda, cumpre-nos registrar o fato, salientando e elogiando sem
reservas a feliz iniciativa do nosso ilustre redator chefe [Vaz Antao Luis] na
sua escolha como Ministro. (A Manha, 26/01/1928)

Podemos perceber que essa opinido permanece até os primérdios da formacdo da
Aliancga Liberal. Apds associar-se com o Didrio da Noite de Chateaubriand e com a Alainga
Liberal ja formada, podemos perceber a mudanga na opinido sobre Vargas quando este deixa
de ser G. Tulio Vargas para ser Getilio Dor... Nelles Vargas, em tom meio que profético visto
o sofrimento que passaria anos depois gracas ao governo repressivo de Vargas e a ditadura do

Estado Novo que se seguiu.

Seu compromisso era com aquele humorismo que invertia a ordem comum dos
significados, tal como argumentou Bakhtin, e que, dessa maneira, contestava e criticava . O
proprio Aparicio Torelly em entrevista a revista Manchete na década de 1970, ja aposentado
de seu oficio, disse que “o humorismo consiste em mostrar o outro lado das coisas, o lado que

o povo ndo v€. Nao vé mas sente. Além disso, o humorismo nao deve ser usado apenas em
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assuntos ftteis. Eu quero mostrar nossa miséria de forma leve”. Por isso, poderia ser alvo de
suas tiradas cOmicas, tanto Washington Luis e seu candidato Julio Prestes, quanto Getulio

Vargas ou qualquer outro aliancista.

Afinal, se a Alianca Liberal se organizou como oposi¢do ao governo de Washington
Luis foi apenas por divergéncias politicas muito especificas, e a prova disso foram as
constantes tentativas de concilia¢cdo, como um acordo que indicasse um terceiro candidato que
fosse do agrado de ambos os lados. E a folha de Aparicio Torelly ndo deixou de enfatizar esse
aspecto. Dizia uma matéria de 14 de novembro de 1929: “Enquanto o governo procura
ameacar com a forga, os aliancistas fazem forca para ndo ameacar”, e sentenciou mais adiante
“A Manha ndo quer acordos — antes deseja a luta para poder cumprir 0s compromissos
assumidos”. Apenas as vésperas da campanha eleitoral que as diferencas se estabeleceram de
fato a ponto de acabarem as tentativas de reconciliagdo. O que, novamente, rendeu
comentdrios de Aporelly em 19 de dezembro de 1929, “Ambas as faccdes em luta, depois de
um periodo agitado de incertezas e interrrogagdes, entraram felizmente num acordo, estando

ambos, hoje, resolvidos a vencer de qualquer forma”.

Foi nessas circunstancias histdricas que o jornal A Manha se destacou no cendrio da
imprensa. E anuncia em suas paginas de 13 de marco de 1930: “Pelos dados oficiais, A

Manha considera eleitos os dois candidatos a presidéncia da Republica”, e explica:

Obedecendo, invariavelmente, as altas diretrizes dum nobre programa
de estrita imparcialidade, este jornal ndo pode e ndo deve tomar
partido por este ou por aquele candidato a ndo ser que uma das partes
interessadas se disponha a fornecer elementos de persuasido capazes
de demover a sélida orientacdo da nossa folha. Pelos resultados que
nos foram oferecidos oficialmente pelo Catete e pela Alianca,
consideramos eleitos a ambos os candidatos, pois ndo temos motivos
de duvidar da palavra de quem quer que seja. (13/03/1930 p.1)

De fato, ambos os lados na disputa presidencial se declararam vitoriosos. A imprensa
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deu a vitdria de acordo com a sua vinculagdo politica. E Aparicio Torelly resolveu declarando
tanto Getulio Vargas quanto Julio Prestes vencedores. Mas os animos se acirraram, € o humor
com que tratou o certame de nada adiantou para amenizar o clima de ameacas entre os grupos
politicos. Do lado oposicionista, a ala mais radical, logo apds a derrota nas urnas, iniciou
articulacdes para um movimento revoluciondrio. Na verdade, essas pretensdes ja eram
perceptiveis desde o periodo pré-eleitoral. Foram principalmente os jovens filhos da
oligarquia® que iniciaram os contatos para o movimento e obtiveram o apoio dos velhos
chefes politicos ligados a Alianga Liberal, aceitando a principio a via revoluciondria e a
alianca com os setores militares tenentistas. Mas entre hesitacdes e procrastinagdes, os
preparativos revoluciondrios foram tomando um ritmo mais lento. Alguns acontecimento
porém podem ser pontuados como contribui¢do para reacender a vontade revoluciondria da
grupo politico derrotado nas elei¢des presidenciais. Entre eles destaca-se a morte de Siqueira
Campos num acidente de avido e o abandono do Luis Carlos Prestes da causa tenentista e a
recusa definitiva de assumir a chefia militar do movimento revolucionario ao lado de Vargas
que seria seu chefe civil. Mesmo assim, as liderancas politicas ainda estavam hesitantes, mas
um fato novo modificou profundamente a situacdo: em 26 de julho, Jodo Pessoa, que fora
candidato a vice de Getulio Vargas, morreu assassinado por Jodo Dantas. Apesar de os
motivos terem sido passionais, as vinculacdes politicas deste fez com que toda a
responsabilidade pelo crime fosse atribuida ao governo federal, com toda a imprensa

aliancista condenando o governo de Washington Luis.

Em seu jornal, Aparicio Torelly vinha acompanhando ao seu estilo as articulagGes
revoluciondrias. Sem perdoar nenhum dos dois lados, nem a situagdo e nem os aliancistas, ele
chamava o povo brasileiro, em 3 de julho, para fazer a Revolucdo Brasileira, a qual ele

mesmo seria o “chefe impessoal do movimento”. Na outra semana, na edicdo seguinte,

53 - -
Destacam-se entre estes nomes como Osvaldo Aranha, Virgilio de Melo Franco e Jodo Neves da Fontoura.
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admite que tentara o golpe de Estado, mas falhou porque em cima da hora deixou de contar
com a colaboracdo de Borges de Medeiros e Antonio Carlos, dizendo que ‘“recuaram
vergonhosamente no momento oportuno”. No dia 31 de julho, primeira edi¢do apds a morte
de Jodo Pessoa, toma a dréstica atitude de despedir seu redator-chefe, Vaz Antao Luis, “como
parte de uma série de medidas destinadas a despertar a simpatia do publico”. Aparicio Torelly,
através do “nosso querido diretor”, justifica a demissdo por divergéncias em relagdo a
assuntos internos do jornal, mas € sintomdtica a atitude em fase de retomada da comocdo
revoluciondria, sob acusagdes de responsabilidade do governo federal pela morte de Joao
Pessoa. E como chefe maior da Revolugdo Brasileira, o “nosso querido diretor” nao poderia

deixar de simpatizar com os sentimentos de publico.

Apés essa edicdo, a figura de Washington Luis deixa de ser abordada com
condescendéncia comica, defendendo sarcasticamente aquilo que na verdade era alvo de
critica, e passa a ser uma figura a ser atacada, ainda assim através de um humor ferino e
caustico. Na edicdo de 29 de agosto, profere alguns elogios a Alianca Liberal e sugere a
rentincia de Washington Luis em um tom nem tanto humoristico. A partir de entdo, percebe
que estd cada vez mais grave a situacdo nacional e dirige um ultimato ao presidente da
Republica, “apoiado pela opinido publica”, dando-lhe o prazo improrrogavel de 70 dias para
abandonar o governo. Tal ultimato foi publicado no dia 5 de setembro, exatamente 70 dias
antes de 15 de novembro, data que os presidentes eleitos assumiam o governo naquele tempo.
Em tom quase profético, ele antecipou em seus devaneios humoristicos a marcha
revoluciondria, que efetivamente levaria ainda mais algum tempo até ser posta em prética —
em 25 de setembro, Vargas e Aranha decidem desencadear a revolucdo precisamente em 3 de
outubro —, e a deposi¢do de Washington Luis, que teria a op¢do de renunciar até o dia 15 de
novembro sendo seria deposto. Nao logrou, no entanto, em suas histdrias coOmicas, predizer

exatamente quando o golpe no Estado seria desferido. Segue com suas ameacas ao presidente
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da Republica, as quais ndo ficam impunes, porém ele faz pouco delas, debochando tanto das

ameacas quanto do governo.

Com tantas hesitagdes, o governo ndo dava muito crédito ao movimento
revoluciondrio. Quando o movimento irrompeu na tarde de 3 de outubro, sob muitos aspectos,
surpreendeu o governo que comegou a agir. Daf entdo o governo seguiu fazendo numerosas

prisoes:

Além de politicos, foram particularmente visados jornalistas:
redatores e operdrios de A Batalha, A Esquerda, Didrio Carioca,
OJornal e Didrio da Noite foram detidos. Os secretdrios e diretores de
todos os jornais, convidados a comparecerem ao gabinete do chefe de
Policia, receberam instru¢des quanto ao noticidrio permitido, e alguns
jornais deixaram de circular (Sodré, 1999, p.374).

Por sua vez, quando do golpe que depds Washington Luis, foram os jornais
governistas que foram atacados e deixaram de circular. Enquanto que aqueles que apoiavam a
Alianca publicavam manchetes glorificando a tomada do poder, como no Didrio da Noite de

24 de outubro: “Viva o Brasil! Viva a Republica Nova e Redimida!”

Da parte do jornal A Manha, apesar de ndo ter filiacao explicita nenhuma com os dois
lados que disputavam o poder, também ficou fora de circulagdo no periodo em que o governo
perseguiu a imprensa aliancista, apesar de ter conseguido lancar a edicdo do dia 03 de
outubro, na qual lembrava que faltavam 42 dias para expirar o prazo que o “nosso querido
diretor”, chefe da Revolugao Brasileira, concedeu ao presidente da Republica para abandonar
o governo. E vocifera: “apesar de convencido da gravidade da situacdo, o Cesar caricato que
estd empoleirado no Catete, parece que nao estd disposto a entregar os pontos sem reagdo’.
Porém, quando o governo provisério tomou o poder e perseguiu a imprensa situacionista, A
Manha também ficara fora de circulacdo. Mas volta ja na semana seguinte, ao contrario de

muitos dos jornais situacionistas, e satiriza a permanéncia da suspensdo de alguns jornais que
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apoiavam o governo de Washington Luis.

Em virtude dos dltimos acontecimentos que sacudiram o pais e
agitaram a Capital Federal, diversos jornais simpéticos a opiniao
publica estdo tendo as suas edi¢des completamente esgotadas,
desde o dia 24 desse més, podendo citar entre eles “A Noticia”,
“A Ordem”, o “Jornal do Brasil”, “A Noite”, “A Critica”, A
Gazeta de Noticias” e “O Malho”. As edi¢des dessas gazetas t€ém
sido completamente esgotadas, tanto assim que é humanamente
impossivel encontrar-se um tnico exemplar dessas folhas nos
pontos de jornais, por muito mais cedo que se procure. (A
Manha, 03/11/1930)

Mas outros jornais, mais preocupados em defender a situacdo do que apoiar um grupo
politico, voltam a circular. E o caso do Jornal do Brasil, o que é interpretado nas paginas d’A

Manha da seguinte maneira:

Reapareceu, ontem, o Jornal do Brasil, cuja publicacdo fora suspensa
no dia 24, regozijo a vitéria da Revolugdo. No seu artigo de fundo,
aqueles nossos colegas confessam que, de fato, defenderam todos os
governos passados, mas com a mesma lealdade, colocam-se agora ao
lado da Reptblica Nova. (A Manha, 10/11/1930)

As matérias jornalisticas dessa edicio e das edicdes de novembro foram
acompanhando os acontecimentos politicos da semana. Cada movimento do governo
provisorio, desde os mais triviais, inventados ou ndo, era motivo para a pena de Aparicio
Torelly entrar em agdo para registrar comicamente aquele momentos, sempre destacando o
papel do “nosso querido diretor”. O que importava mesmo era a vontade de abordar
inversamente no sentido bakhtiniano aquela situa¢do que se propunha a modificar as bases da
politica e de toda a sociedade brasileira, mas que na sua vis@o era apenas a troca de grupos
oligarquicos no poder. Foi dessa e de tantas outras farsas que concede o titulo de nobreza ao
“nosso querido diretor” pela bravura na Revolucdo Brasileira e a destacada importancia na

campanha militar culminando na Batalha de Itararé, que durante a movimentacao
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revoluciondria acreditava-se ser uma barreira inexpugndvel e que por isso aconteceria 14 a
maior batalha ja travada na América do Sul. Se o titulo era mais uma das invengdes de
Aparicio Torelly e o “nosso querido diretor”, isso para ele ndo importava. Era tudo parte de
uma mesma farsa. Aparicio Torelly ano mais tarde comenta a idéia de enobrecer o “nosso

querido diretor”:

Assim desiludido, o “nosso querido diretor” ndo podia mais pertencer
a plebe e precisava, com urgéncia, arranjar um titulo de nobreza,
porque isso €, sobretudo, uma agdo nobre. Para o povo (que sempre
ouviu com todo o respeito o “nosso querido diretor”, apesar de
plebeu) ndo se sentisse traido, precisava duma boa desculpa. Nao
sendo propriamente do carriére, conclui que devia ser um elemento de
ligacdo entre a nobreza e a plebe. Inventei essa histéria de ligagdo. Na
realidade, o Bardo era um caudilho de punhos de renda. Essa atitude é
muito importante. Bem, como sempre me senti bem entre a nobreza,
porque sou um nobre decidi que seria bardo (Ss6, 1984, p.54)

Na realidade ele sempre fez esse papel de ligacao entre a nobreza e a plebe, sem contar
o trato humoristico dado aos acontecimentos politicos. Pode-se dizer que ele trivializava os
acontecimentos que pareciam distantes do publico em geral € mudando a linguagem na sua
forma e no seu conteido, sem perder a esséncia da fonte de inspiracdo, ele dava outra
visibilidade aqueles acontecimentos. Uma visibilidade mais popular, se considerarmos esse
conceito tendo a obra de Bakhtin (1987) sobre a cultura popular na Idade Média e no
Renascimento como base. Nesta, o popular esta relacionado exatamente com essa linguagem
humoristica, risivel, que ridiculariza e inverte valores e concep¢cdes de mundo, abrindo
possibilidades para a subjetividade vislumbrar outros mundos possiveis e outros horizontes de

expectativa.

Parece que a construcdo da figura do Bardo de Itararé foi um marco na obra de
Aparicio Torelly. Tudo sobre a sua obra, seja na andlise de outros ou nos seus proprios

comentdrios toma como base o Bardo de Itararé. Sendo que podemos considerar que foi
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justamente na primeira fase de seu jornal que Aparicio Torelly teve “mais liberdade” para
falar sobre o que quisesse e como quisesse. Além do mais, nessa época o jornal A Manha era
feito apenas por ele, com a ajuda do paraguaio Guevara na parte gréfica, o que se assemelhava
muito aos moldes da imprensa que estava ficando para trds e que representava o jornalismo
artesanal, de forte opinido e criticas cdusticas. Ao mesmo tempo, se diferencia desses jornais
de ocasido, ao demonstrar sua disseminag¢do e longevidade, uma vez que esse tipo de
imprensa era criada por grupos politicos para atacar seus rivais, contando com poucos leitores
e sumindo tao logo o assunto em disputa tivesse sido encerrado. Mas no caso especifico dessa
andlise, procuramos cumprir uma primeira etapa. Por hora, buscamos estudar o contexto
politico no qual A Manha estava inserida e como ela nele se posiciona, quais 0s seus possiveis
projetos, suas divergéncias e aproximacdes com as caracteristicas da imprensa das primeiras
décadas do século XX e essa relacdo com a politica. O que agora sdo apresentacdes de
material empirico e apontamentos a partir deste, num trabalho posterior procurara sistematizar
esses dados e estudar do que veio e no que resultou o jogo entre a imprensa e a politica nessa

época, e o papel de Aparicio Torelly e seu jornal A Manha nesse processo.
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5 Conclusao

Esse trabalho procurou estudar a obra de Aparicio Torelly tendo como base seu jornal
A Manha. Observamos o que de novo esse jornal trouxe ndo apenas para a imprensa
humoristica de sua época, mas também para a imprensa como um todo. Esta imprensa, alids,
por varias vezes foi tem a para seu humor. Porém, diferentemente do humor que se via na
imprensa daquela época que criava situagdes comicas, o humor de Aparicio Torelly enxergava
o que havia de cOmico nas situagdes e de tal maneira todo mundo lhe parecia passivel de riso,
com todo sua alegria e mutabilidade, afirmando e a0 mesmo tempo negando as representacdes

estabelecidas.

Portanto comecamos por analisar o humor como uma questdo social, como uma
representacdo que trabalha com significados compartilhados socialmente de maneira a
produzir o riso. Porém, em consonincia com nosso objeto de estudo, um jornal de critica
social e politica por via do humor, fomos buscar embasamento teérico primeiramente na
Teoria Critica. Procuramos que consideragdes que esta tinha feito em relacdo ao humor. E
entdo analisamos sob esta Otica a questdo do humor como critica social e subversiva ao

questionar e ridicularizar os signos estabelecidos.

Em Adorno (2004) observamos que esse humor critico € mais eficaz quando consegue
explorar e inverter as contradicdes ocultadas pela ideologia e o seu forte potencial
comunicativo lhe daria vantagens enquanto linguagem subversiva. E justamente o que
acontece quando Aparicio Torelly enxerga o que tem de potencialmente comico em algo que
aparentemente nio tem nada de risivel, como uma decisao politica de um governante, e faz

seu humor a partir disso.

Ainda outras caracteristicas advém do humor de Aparicio Torelly e que puderam ser

analisadas a partir de outros referenciais tedricos sobre o riso. Outro autor importante neste
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ponto foi Mikhail Bakhtin e a sua obra sobre a cultura popular na Idade Média e no
Renascimento (1987). Nela, o autor afirma que o riso alegre e festivo € caracteristico dessa
cultura popular. O autor especifica tal forma de riso em contraposi¢do ao riso que foi
apropriado pela alta cultura mas que perdeu sua jocosidade e tornou-se mais refinado e
irdnico, perdendo todo seu potencial transformador. Ao sofrer tais mudangas, esse riso acabou
perdendo suas principais caracteristicas de quando era uma manifestagio tipicamente popular.
A partir dessas breves consideragcdes, que foram esmiug¢adas com mais calma ao longo do
texto, percebemos como que no humor até Aparicio Torelly havia muita dessa ironia e
refinamento, e que ele soube lancar mao do humor a partir dessas caracteristicas populares
como a alegria e a coletividade do riso, que, segundo Bakhtin, estava associado as
festividades populares. Outra caracteristica desse riso, que pudemos perceber em Aparicio
Torelly, € a sua universalidade, ou seja, fosse amigo ou inimigo, para elogiar ou atacar, o riso
era o principal recurso do qual nem mesmo o préprio autor escapava. De tal maneira, o
mundo inteiro lhe parecia cOmico e assim era percebido e considerado em toda sua alegria e
mutabilidade. Conseqiientemente a caracteristica anterior, esse riso era ambivalente, alegre e
ao mesmo satirico, ele afirma e a0 mesmo tempo nega as representagdes sociais € assim poe

em xeque suas bases de sustentacdo ideoldgica.

Ap6s as devidas consideragdes tedricas sobre o riso e a sua relacdo com o nosso objeto
de estudo, passamos para a contrapartida analitica e observamos a imprensa de humor
imediatamente anterior ao jornal A Manha. Comegamos com a necessdria contextualiza¢do
histérica. Conforme vimos, a década de 1920 representou para histéria brasileira um periodo
de efervescéncia em todos os ambitos da sociedade culminando em grandes mudangas,
caracterizada historiograficamente como um periodo de transi¢cdo cujos resultados mais
expressivos convergiu para o movimento revoluciondrio de 1930, representando uma ruptura

na histdria do Brasil. Em relacdo a imprensa, desde a passagem do século XIX para o XX,
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esta passava por um processo de transformacdes de amplo aspecto tecnoldgico e
administrativo. As técnicas de impressdao e de comunicacdo aprimoravam-se ¢ a velocidade,
progressivamente ganhava importancia primordial para os jornais. Com técnicas de impressao
mais eficientes, era possivel para o jornal maiores tiragens com um custo inferior as antigas

maquinas de composicao.

O alardear dessas novidades pelo jornais remete a imagem do jornalismo como
conformador da realidade social, e as tecnologias por eles empregadas sdo fundamentais para
a sua construcdo como lugar da informagdo neutra, atual e veloz. Mas essas inovagdes
também foram muito importantes economicamente para consolidar os jornais como grandes
empresas, tornando-o uma atividade com maior retorno financeiro. Portanto, nesse periodo
vimos o crescimento e conformagdo de grandes jornais como grandes empresas do ponto de
vista administrativo. Conseqiientemente, o jornal como empreendimento individual comega a
desaparecer das grandes cidades. Porém, essas aventuras isoladas, levadas a cabo por
entusiastas do jornalismo, encontraram alguns momentos de lampejo e forte expressao social,

como € o caso do jornal A Manha de Aparicio Torelly.

A imprensa dessa época viu consolidar-se também um novo modelo de jornal baseado
fortemente em notas policiais, curiosidades, escandalos e humor, sempre com um tom
fortemente sensacional. Um dos maiores destaques foram os jornais A Manha (1926) e Critica
(1928) de Madrio Rodrigues. Aparicio Torelly colaborou em A Manhd antes de criar seu
préprio jornal, e provavelmente veio a idéia do nome para seu periddico, retirando apenas o

til, criou A Manha.

Justamente por trabalhar num jornal sensacionalista, acreditamos que essas
caracteristicas ganharam contorno ainda mais marcado em A Manha, de Aparicio Torelly,

mesmo que primando pelo aspecto jocoso. Ainda assim, seu jornal se encontrava a meio
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caminho da imprensa sensacionalista, mas também se diferenciava da imprensa humoristica
da época. Em relacdo a imprensa humoristica de sua época, por ndo se tratar de periddicos
dedicados a noticia, ndo havia comprometimento com esta, apesar de muitas vezes noticias
jornalisticas serem motivadoras de textos comicos. Em A Manha, essa caracteristica era
acentuada, sendo o principal ponto de partida para seus textos. Mas A Manha diferenciava-se
por ndo apenas motivar seus textos a partir de acontecimentos, mas principalmente de
enxergar ou criar o comico a partir destes. Logo, acreditamos que a aproximagao da imprensa
humoristica do inicio do século XX com A Manha se da mais por classificagdo do que por
semelhanga, que, para além da primazia da linguagem humoristica, o jornal de Aparicio

Torelly se assemelhava mais aos jornais sensacionalistas.

Mas foi preciso abordar com mais detalhes que imprensa humoristica do inicio do
século XX era essa e quem a escrevia. Chegamos a conclusdo de que quase todas os
periddicos do inicio do século XX que langavam mao do humor e da caricatura eram revistas
literarias e de costumes. Por conta dessa caracteristica, alguns autores, como Elias Thomé
Saliba (2002) e Monica Pimenta Velloso (1996), identificam a imprensa humoristica em
consonancia com uma cultura da modernidade do inicio do século XX no Brasil, uma vez que
era uma preocupacdo comum aos grupos literdrios pensarem sobre essa modernidade. Por
conta disso, novas temadticas e novas formas de expressdo, como a busca do que é a
nacionalidade brasileira ou os tipos brasileiros, eram algo recorrente em suas obras. Mas, por
conta de sua linguagem humoristica, satirizavam padrdes de interpretacdo dessas questdes ja
legitimadas. Para esses autores, a veia satirica desses intelectuais foi aflorada por causa da
situacdo social e politica imediatamente apds a Proclamagdo da Republica. A inviabilidade
para alguns desses intelectuais, entre eles os humoristas, de realizar o sonho da construcio da
Repiiblica dos Sdbios, colocada de imediato pelo projeto de Republica vitorioso apds a

Proclamacdo, levou a famosa desilusdo, compartilhada pela maioria dos pensadores que
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participaram do movimento republicano sendo sintetizada pela frase emblematica do senador

Saldanha Marinho: “Essa nao € a republica dos meus sonhos”.

E marcante entres esses autores a idéia de se pensar a cidade e, por extensdo, o proprio
pais através de suas ruas. Estas se apresentam como espaco pleno de significado, gerador de
formas culturais inéditas, revelando a existéncia de uma populagdo que se mantinha
desconhecida aos olhos da Reptblica modernizadora. O sentimento de exclusdo era sentido
por estes nomes da intelectualidade carioca que tinham na boemia seu principal espago de
sociabilidade. O que os fazia se imaginar cimplices, por essa condicdo marginal, de todo
aquela camada da populacdo para a qual foram fechadas as principais vias de participacdo
politica (Velloso, 1996, p.29). Mas, antes de tudo, cabe indagar até que ponto, efetivamente,
esses intelectuais nio se identificavam propositalmente aos marginalizados, buscando criar
um lugar de fala préprio e legitimar outras modalidades de participacdo comunicativa. E foi
justamente nesses pontos que o jornal de Aparicio Torelly surge como novidade alguns anos
depois, ao ndo compartilhar desse sentimento de desencanto e ndo se posicionar com

cumplice passivo da populagdo ndo estabelecida.

Neste momento do trabalho que passamos efetivamente para a andlise do jornal A
Manha e deu seu proprietdrio e jornalista Aparicio Torelly. Utilizamos como fontes muito do
que o proprio jornalista escreveu sobre si mesmo e sobre sua vida. Porém comparamos com
fontes diversas, como biografias e entrevistas para ponderarmos informagdes e perceber o que
havia de ficcional e invencdo do jornalistas sobre si mesmo. Acompanhamos sua trajetéria
socio-profissional desde o Rio Grande do Sul até chegar ao Rio de Janeiro, observando sua
passagens por jornais importantes como A O Globo e A Manha, até, finalmente, inaugurar o
seu proprio periddico. Neste momento, procuramos esmiucar as caracteristicas do jornal A

Manha, seus textos, se¢des, publicidade, contato com o publico, etc.
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Como dissemos, muito do que se fala sobre Aparicio Torelly € resultado do que ele,
mesmo disse sobre si e, como em todos os momentos ele lancava mao do humor, ¢é
praticamente impossivel saber o que é verdade e quem era o sujeito Aparicio Torelly. Por isso,
buscamos informagdes em vestigios da lembrancas de outras pessoas sobre ele. E foi nas
lembrancas da autobiografia de Graciliano Ramos sobre o periodo de seu cércere que
encontramos rastros para tracar detalhes mais precisos sobre o sujeito Aparicio Torelly, que
apesar de sempre se mostrar um bonachdo otimista que tenta fazer os outros rirem, sofria uma

melancolia silenciosa, como disse Graciliano Ramos.

Encerramos o trabalho entdo com a andlise, a titulo de exemplo, da ligacdo do humor
com questdes de natureza politica e os usos e possibilidades dessa por uma imprensa
humoristica. Escolhemos analisar como A Manha se posicionou e, sobretudo, abordou a
formagdo da Alianca Liberal e da Revolucdo de 1930. O foco ndo sdo os acontecimentos
histéricos, mas como A Manha construiu, via humor, uma dada visdo desse periodo. Ao
analisar os jornais dessa época, procuramos por em pratica toda a discussdo tedrica sobre o
humor e suas possibilidades discutidas no primeiro capitulo. A escolha desse periodo foi
importante ndo apenas por causa das profundas transformacgdes que se seguiram apds esse
periodo na Histdria do Brasil, mas também porque foi nesse processo que o alter ego de
Aparicio Torelly passa de o “nosso querido diretor” para o Bardo de Itararé, figura através da

qual ficaria reconhecido para a posteridade, a ponto de se confundir criador e criatura.
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