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consequentemente, certos elementos de carater
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RESUMO

O carnaval de rua do Rio de Janeiro passou a ser organizado através de uma
parceria publico-privada desde 2010, seguindo regulamentag¢des editadas a partir de
2009. Neste trabalho, analisamos as normas que a Prefeitura do Rio de Janeiro criou
no periodo da gestado Eduardo Paes (2009 a 2016), quando é inaugurado este arranjo
com o setor empresarial para a organizagao da festa. O interesse foi discutir como
esse novo modelo foi adotado em um contexto de uso da cultura para impulsionar a
economia e o turismo, gerando reflexdes sobre os impactos dessa politica cultural
sobre os principais atores envolvidos na festa — prefeitura, empresas, blocos e folides.
O cenario, a partir da década de 2000, foi de forte crescimento do carnaval de rua;
procuramos entender como esse movimento ocorreu com O surgimento de
agremiagdes e a multiplicacdo de folides e turistas. Ainda buscamos tragar uma
relacdo entre as reformas urbanas e festa ao longo da histéria da cidade, incluido a
empreendida na administracdo Paes. As normas serviram, por um lado, para
organizar a infraestrutura requerida na cidade para promover a festa na rua. Por outro,
levaram ao surgimento de blocos ndo autorizados pela prefeitura, que desfilam pela
cidade, especialmente no centro e zona sul, atraindo uma quantidade significativa de
folides. A partir de um breve historico da festa na cidade, constatamos que a regulagao
sempre ocorreu, com formas distintas ao longo do tempo. Essas normas, proibi¢gdes
e regras influenciaram a criacédo de novas formas de brincar durante o carnaval ao
longo do tempo. No entanto, a festa, cujas principais caracteristicas sao a satira, a
espontaneidade e a quebra de regras, sempre comportou formas nao aceitas pelas
autoridades, sejam elas a policia ou a prefeitura. O proibido sempre esteve presente

no carnaval.

Palavras-chave
Carnaval de rua no Rio de Janeiro; Regulagao da cultura; Politica cultural; Blocos de
carnaval; Reformas urbanas



ABSTRACT

Regulation of Rio de Janeiro’'s street carnival through a public-private
partnership (PPP) began with the 2010 carnival, following rules issued in 2009. We
analyze the regulations, effective during Eduardo Paes’s two terms as mayor (2009-
2016). The objective is to discuss the adoption of the new model, in a context in which
culture is used to stimulate the economy and the tourism industry, and the impact of
this cultural policy on the main participants of street carnival — city government,
companies, “blocos” (groups of street performers and the revelers they attract while
performing) and revelers. There was a strong growth of street revelry during carnival
in Rio beginning in the early 2000’s; we sought to understand how this trend came
about, with the emergence of groups of performers and the multiplication of revelers
and tourists. We also trace a relationship between urban reform, including the vast one
undertaken by Paes, and carnival throughout Rio’s history. The regulations were
useful, on the one hand, to organize the infrastructure required for the promotion of
street festivities. On the other hand, the many rules caused the emergence of blocos
not authorized by the city, which parade through the streets, mainly in the Center and
Zona Sul, attracting significant numbers of revelers. Based on a brief history of Carnival
in Rio, we found that the festivities have always been regulated, in different ways in
different periods. Those standards, bans and rules influenced the creation of new
forms of revelry throughout the history of carnival. However, the festivities, whose main
features include satire, impromptu performance and the breaking of rules, always
included activities not tolerated by authorities, whether they be municipal or police.

Forbidden activities have always been present at carnival.

Keywords
Street carnival in Rio de Janeiro; cultural regulation; cultural policy; blocos de carnaval,

urban reform
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1. INTRODUGCAO

O Rio de Janeiro tem uma relagao estreita com o carnaval desde o século XVII
e a introducéao do entrudo no Brasil. Desde entao, a populacao carioca se envolve com
a festa nas ruas, nas casas, nos clubes, no sambodromo e até assistindo aos desfiles
de escolas de samba e de blocos pela televisao. A cultura carnavalesca tornou-se um
traco importante da cidade. Ao longo de sua historia, as formas de festejar o carnaval,
isto é, a folia, foram se transformando e se influenciando mutuamente. A fuzarca
carnavalesca envolve a alegria coletiva, agitada, com muitas pessoas na rua, com
atividades relacionadas a musica e a presenca de bebidas. Diante das multidées na
algazarra feita nas ruas, sempre existe a possibilidade de um certo caos. Por isso, 0
carnaval sempre foi regulado e alvo de controle por parte das autoridades.

Elementos como a danga, a musica, a organizagéo de um cortejo, as fantasias
e a existéncia de alas, vao se misturando em cada formato de brincar a festa. O
carnaval, em sua propria constituicdo, esta em eterno movimento, possuindo uma
natureza mutavel. Por exemplo, corddes, sociedades carnavalescas, ranchos e blocos
foram influenciando uns aos outros e a formacédo das escolas de samba. Mesmo
quando o carnaval passa a ficar circunscrito ao sambdédromo, com poucos blocos nas
ruas, a cultura carnavalesca permaneceu na cidade. Seja nas escolas de samba e em
suas comunidades, nos ensaios que atraiam publico relevante de diversas partes da
cidade, reproduzindo a cultura do samba entre os cariocas. Ou ainda nas baterias de
escola de samba, que tém contribuido para a formacao de gera¢des de musicos que
dao vida a festa. A folia que vemos hoje com os blocos de rua sé ocorre porque existe
a disponibilidade do carioca em participar do carnaval, construida culturalmente ao
longo da sua histéria. Esta qualidade se alia a outro trago caracteristico da cidade, a
forte cultura de rua, com seus botequins, mesas na calgada, praias e pracgas.

Durante a ditadura militar, a atividade do carnaval nas ruas no centro foi
sensivelmente reduzida, com o quase monopdlio das escolas de samba, que faziam
seus desfiles nas Avenidas Rio Branco e Presidente Vargas, além dos blocos
tradicionais Bola Preta, Cacique de Ramos e Bafo da Onc¢a. No final desse periodo, a
partir dos anos 1980, sdo criados blocos na zona sul, com um cunho de resisténcia
politica, durante o processo de abertura a democracia. Nos anos 90, esta configuragao

se mantém. A partir dos anos 2000, o carnaval carioca apresentou um forte



12

crescimento, com o surgimento de diversos blocos de diferentes estilos e com o
aumento progressivo do numero de folides. A cidade, que antes contava apenas com
o sambddromo, criado em 1984, e alguns blocos espalhados por suas regides,
atualmente possui o0 maior carnaval do Brasil em termos de publico. Esse crescimento
ocorreu especialmente na zona sul, em um primeiro momento, e depois, no centro da
cidade. A festa passou por um processo de revitalizacdo associada a um contexto de
forte criatividade da cena musical, envolvendo especialmente os jovens musicos. Este
cenario cultural criou condi¢des para o surgimento de muitos blocos com novas formas
estéticas, musicais e tematicas. O carnaval de rua se torna um grande evento, atraindo
turistas e movimentando a economia local. Em 2009, em meio a esse processo de
crescimento, a Prefeitura do Rio de Janeiro publica uma série de normas para
regulamentar a festa. Este conjunto de diretrizes constitui o cerne da politica cultural
para o carnaval. As regras n&o sO organizam os blocos pela cidade, instituindo a
autorizagdo municipal para desfilar, mas introduzem uma mudanga importante: o setor
privado passa a organizar a festa através de um edital de licitagdo. Foi a primeira vez
em que a municipalidade nao estava a frente da organizagédo das ruas para receber
os desfiles e seus folides. As acdes de policiamento, instalacdo de banheiros
quimicos, organizagdo do transito e cadastramento dos vendedores ambulantes
passam a ser administradas pelo setor empresarial. Esta nova normatizagao permitiu
a empresa vencedora da licitagdo utilizar as ruas para publicidade, por meio da
comercializagdo de cotas de patrocinio, o que criou alguns efeitos sobre a festa. A
regulacéo sobre os blocos teve o efeito de criar duas categorias: a dos autorizados e
a dos “piratas”, aqueles que desfilam sem licenga da prefeitura. Apesar da exigéncia
de autorizagdo, nao é ilegal ocupar as ruas com musica durante o carnaval. Ao
normatizar a festa, o0 governo municipal insere o carnaval na sua agenda dos grandes
eventos turisticos da cidade, como a Copa de 2014 e as Olimpiadas de 2016.

Esta dissertagédo objetiva analisar a politica cultural que foi constituida a partir
do edital que transfere para o setor privado a organizacdo do carnaval. E dessas
regras vigentes durante os dois mandatos do entdo prefeito Eduardo Paes (2009-
2016) que vamos tratar, abordando o contexto em que foram criadas e os seus efeitos.
Pretendemos examinar as caracteristicas da festa sob esta nova regulamentacgéo e
Ccomo 0S seus principais atores - prefeitura, empresas e blocos — se inserem na
configuragdo de parceria publico-privada na organizagdo da festa. Também

mostramos as particularidades dos blocos que participam do carnaval do centro e da
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zona sul e como foram se adaptando ou n&do as novas regras. Estas regides foram
priorizadas no trabalho porque, além dos blocos que ja ali desfilavam, como Bola Preta
e Cacique de Ramos, passam a ser ocupadas por novos blocos.

A intencdo foi analisar ainda a relagdo dos blocos com a principal empresa
patrocinadora; investigar se o prazer de organizar e fazer parte de um bloco foi
alterado com certa profissionalizagéo, incentivada pela entrada das empresas na
organizacao; identificar se surgiu uma nova sociabilidade entre os folides; verificar
como se deu o processo de apropriagao pelas empresas privadas das ruas da cidade
e seus efeitos sobre os integrantes dos blocos, tanto sobre aqueles que se
submeteram as regras quanto aos que nao as aceitaram.

A normatizacido pelo poder publico acompanhou a histéria do carnaval. No
inicio, as regras visaram proibir sua realizagéo; com o tempo, elas foram regulando as
manifestagcdes e os folides foram se adaptando. Surgiram formas aceitas e outras se
marginalizaram. No entanto, sempre houve o ndo cumprimento da regra. Da mesma
forma, o mercado sempre participava apoiando e se beneficiando, entretanto, de uma
forma diversa da atual em que é visivel a sua centralidade no arranjo da
regulamentagao.

A importancia do elemento empresarial a organizagdo do carnaval sera
pensada por meio da ideia de empresariamento (HARVEY, 1996) da gestdo publica
das cidades, aplicada por diversos paises desde os anos 70, relacionada a um quadro
que combina desindustrializacdo, desemprego, austeridade fiscal e um forte apelo
pela racionalidade do mercado e da privatizagao. Esta reorientacdo das atitudes em
relacdo a administragcdo urbana significa dividir com empresas privadas suas
obrigagdes, inaugurando as parcerias publico-privadas nos paises capitalistas
avangados, um esquema que, logo em seguida sera aplicado mundialmente.

Yudice (2013) argumenta que “a cultura esta sendo crescentemente dirigida
como um recurso para a melhoria socio-politica e econémica” (p. 25) e passou
também a ser considerada um produto. Em consequéncia, as politicas culturais
passaram a ser centrais para nortear o desenvolvimento econémico. As politicas
culturais, tradicionalmente comandadas pelo Estado, passam a ser permeadas por
interesses empresariais, uma vez que muitas obrigagdes estatais sdo delegadas as
empresas, enfraquecendo seu papel de norteador da politica. A menor participagao
do Estado nas politicas culturais néo significa a auséncia de politica cultural, mas sim

que essa participagao acaba sendo delineada pela propria industria cultural, em lugar



14

do contrario. Da mesma forma, Hall (1997) afirma que o mercado tem tido um papel
cada vez mais significativo na determinagcdo das politicas culturais realizadas no
ambito de Estado. A regulacéo continua a ser estabelecida pelo Estado, no entanto, a
direcao desta politica tende a ser dada pelo mercado.

Estes trés autores - Harvey, Yudice e Hall - foram importantes para
compreender como a forma de parceria publico-privada adotada na gestdo Eduardo
Paes, no periodo considerado, modificou o papel que o Estado tinha na regulagao do
carnaval e afetou a festa. Partiu-se da hipétese de que esta normatizagdo para o
carnaval geraria modificagbes na organizacéo dos blocos. As regras quanto a horarios
e locais de desfile poderiam atrapalhar a espontaneidade que caracteriza o carnaval.
Junto a isso, o patrocinio aos blocos, na pratica, se torna monopdélio de uma empresa.
O arranjo publico-privado para a realizagao da festa tratou os blocos como um produto
para atrair turistas, o que levou a outra hipétese de que a festa iria se mercantilizar

podendo perder suas caracteristicas mais transgressoras e dionisiacas.

1.1 Por que o carnaval

A opcéo pelo tema, além de justificar-se pela importancia cultural, social e
econdmica que assume o carnaval no Rio de Janeiro, prende-se a minha propria
histdria. Vivenciei desde muito cedo o carnaval de rua de Olinda, em Pernambuco. A
cultura dos blocos fez parte da minha socializagado durante a infancia e adolescéncia,
vividas no Nordeste. Em meados dos anos 1990, morando no Rio, comecei a
frequentar os blocos carnavalescos, fazendo parte de uma geragao que participou da
renovacgao do carnaval. Na minha vivéncia de folia frequentei os blocos antigos dos
anos 1980 e assisti ao nascimento de outros na transicao anos 1980/1990. Presenciei
a eclosdo dos blocos dos anos 2000, um fendmeno até entdo desconhecido. A
participacdo em oficinas de musica promovidas por blocos contribuiu para uma
compreensao mais profunda das mudancgas ocorridas nesta ultima fase. O modo de
fazer o carnaval modificou-se sensivelmente: oficinas, profissionalizacdo dos musicos,
novos repertorios e instrumentos musicais. Posteriormente, na década de 2010,
presenciei o aparecimento dos blocos nao oficiais, os autodenominados ‘piratas’. Ao
iniciar o curso de mestrado, tracei o caminho para a elaboragao do projeto de pesquisa
com base nesta experiéncia: tudo me levava a pensar o trabalho de pesquisa

direcionado para o carnaval. Nao se pode deixar de lado, porém, minha experiéncia
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como jornalista que me permitiu uma visdo mais ampla da festa e a compreensao do
contexto econdmico e politico no qual esta inserida. O interesse pelo carnaval me
levou a elaboragéo de reportagens sobre blocos e escolas de samba relacionados a

temas econdmicos, como o patrocinio de empresas as agremiagdes carnavalescas.

1.2 O carnaval e a comunicagao

Abordando questdes ligadas as areas da cultura, da economia, da politica e da
histdria, a presente pesquisa esta inserida no campo da Comunicagao, cujo carater &,
na esséncia, interdisciplinar. Esta insercao é reforcada pelo fato de que o carnaval
pode ser visto como ato comunicacional, partilhado por grupos de pessoas em um
determinado periodo do ano.

Assim, pode-se fazer uma ligagdo com o que Sodré denomina de comum.
Segundo o autor, ndo é a fala que faz dos seres humanos comunicantes e sim o fato
de que os seres humanos “relacionam ou organizam mediag¢des simbolicas — de modo
consciente ou inconsciente — em fungdo de um comum a ser partilhado” (SODRE,
2014, p. 9). E o carnaval, uma festa coletiva, se encaixa nesta concepgao. Portanto,
ha uma relagéo entre o comum partilhado no carnaval e a comunicag¢ao, uma vez que,
para Sodré, “comunicar significa vincular, relacionar, concatenar, organizar ou deixar-
se organizar pela dimensao constituinte, intensiva e pré-subjetiva do ordenamento
simbdlico do mundo”.

Este estudo sobre a relagdo do poder municipal e o setor privado com
os blocos de rua se alinha aos estudos sobre cultura e politicas de governo. E
importante saber quais os efeitos da parceria com o setor privado para organizar este
evento anual, em um contexto de exploracdo do turismo a partir de um simbolo
identitario da cidade e do pais. E importante examinar esta questdo uma vez que a
maior ingeréncia do mercado pode ter efeitos sobre a configuragdo do carnaval, sobre

a forma dos blocos se organizarem.
1.3 Itinerario
No inicio da pesquisa, identificava que a minha critica sobre esse novo tipo de

carnaval nao era compartilhada por muitos daqueles que o produziam, especialmente

com musicos que tinha contato em oficinas musicais de que participei na escola de
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musica Maracatu Brasil, o que me levava a um dilema sobre o propésito da pesquisa.
Com as leituras de Scott (1999), pude perceber ser necessario um distanciamento em
relacdo a esses atores, sem nenhum prejuizo a realizagcdo da pesquisa. Ao citar
R.G.Collingwood, Scott afirma que “para entender uma proposta € preciso identificar

a pergunta a qual a proposta é entendida como resposta’.

Parece-me que este principio de “pergunta e resposta” (sobretudo a formulagéo
de Skinner em termos de jogadas e posigdes em um argumento) pode ser
estendido para o que gostaria de chamar de uma pratica estratégica da critica.
Enquanto, na concepgdo de Collingwood e Skinner, o principio de
pergunta/resposta era aplicado a leitura do passado com vistas a entender o
presente, uma pratica estratégica da critica esta mais preocupada com a leitura
do presente com vistas a determinar se (e como) continuar com ele no futuro.
Quero dizer com isso que a pratica da critica estratégica esta preocupada com
a determinagao, em qualquer conjuntura, de quais jogadas conceituais, dentre
das multiplas op¢des disponiveis, terdo maior valor ou seréao mais produtivas.
Nessa perspectiva, um critico ndo precisa s6 estar preocupado com que as
respostas as perguntas sejam adequadas, logicamente, as questbes que
demonstravelmente as sustentam (a substdncia da preocupacédo de
Collingwood), mas se essas questbes continuam, na conjuntura em questao, a
constituir perguntas cujas respostas interessam. Se, para Skinner, uma
proposta existente precisa ser entendida como uma jogada em um argumento
que esta em andamento, quero defender que a critica deve ser entendida auto
conscientemente como pratica de entrar em um campo historicamente
constituido de um argumento moral permanente, julgar o teor desse
argumento, calcular o que esta em jogo (o que ficara em pé e o que caira, como
resultado de uma jogada especifica), determinar aliangas possiveis e eventuais
adversarios, determinar as linhas e jogo de forgas (o que contara ou ndo como
possivel intervencdo) e assim por diante. Esse € o problema estratégico para
a critica. A estratégia, como Carl Von Clausewitz disse em sua discusséo da
guerra, é o uso de “batalhas” em um campo de forgas agonisticos, em um
campo de conflito. (SCOTT, 1999, p. 7)

A partir dessa leitura, passei a indagar a razdo pela qual questionava a atual
organizacdo do carnaval. Se antes, havia me colocado em uma posigao de
julgamento, passei a considerar a conjuntura desse processo. Com isso, pude
perceber que o questionamento inicial poderia ser transformado em outro tipo de
questdo: olhar esse novo carnaval como reflexo das mudangas culturais, sociais,
ideoldgicas e politicas envolvidas. Em vez de buscar um argumento para criticar esse
novo modelo, seria mais produtivo investigar o novo carnaval em sua relagdo com as
mudangas conjunturais, associadas ao passado e ao presente. Se antes, me colocava

como critica dos efeitos da profissionalizagdo do carnaval, passei a perguntar por que
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fazia essa critica e cheguei a conclusao que poderia apenas mostrar essa mudanga e
tentar entendé-la. Desta maneira, pude perceber que o contexto em que nasce a
normatizacao estudada esta relacionado a uma pratica politica inspirada no modelo
do Estado Minimo, ao ideario norte-americano do empreendedorismo, a falta de
limites entre entretenimento e trabalho. Essa nova configuragdo recebe influéncias
da visdo da cultura como entretenimento e como negocio. Dessa forma, foi possivel
observar durante a pesquisa algumas caracteristicas desse novo carnaval:

- O cenario de esvaziamento econémico da cidade levou o poder publico a
promover o Rio de Janeiro como local de grandes eventos, como a Copa do Mundo
de 2014 e como as Olimpiadas de 2016.

- O governo dita as regras e as normas, influenciado pelos interesses do
mercado. A autonomia dos blocos em relagao as regras do mercado é muito pequena.
A interlocugdo com o poder publico, ainda que restrita, € desigual pois favorece os
grupos mais antigos.

- Os blocos autorizados se dividem entre aqueles que contratam musicos e
aqueles em que os integrantes sdo os musicos do bloco. Nestes ultimos, os folides
que produzem a festa ndo sdo mais apenas folides, sdo ao mesmo tempo
trabalhadores. Assim, uma parte dos blocos se profissionaliza. Para estes, a folia se
estende ao restante do ano. O prazer reside n&o s6 no fato de participar do carnaval
como folido, mas de trabalhar como musico e se divertir na folia nesta atividade,
remunerada ou nao.

- Entre os ndo autorizados, esta divisdo permanece. No entanto, os grupos que
nao tém musicos utilizam caixas de som com musica gravada. Neste caso, ndo existe
o interesse de formacdo de publico, nem de carreira, os folides estao ali para se
divertir.

Ao tratar da conjuntura como “espagos-problema” e da defesa da “critica
estratégica”, Scott me auxiliou a problematizar a questdo das tradi¢cdes e, assim, a
pensar esta configuragdo do carnaval em conflito com carnavais anteriores, ou seja,
a valorizar o passado para entender o presente. No entanto, esse presente precisa

ser entendido em sua conjuntura e relagdes de poder.

De fato, o conceito de uma “tradicao” é crucial para essa tarefa de repensar o
politico. Neste livro, tenho dividas com a forma que Alaisdair Maclntyre a
concebe. Para ele, uma tradicdo nao € o que antecede a modernidade, o que
é intocado pela razao, ou o que perdura sem conflito; esses, ele diz, sdo os
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usos familiares do iluminismo e de Burke, que continuam a animar o discurso
politico-moral. Ele quer entender a tradicdo no sentido muito mais produtivo
de um debate que se estende através da historia, toma corpo na sociedade,
um argumento que, como ele diz, se trata, pelo menos em parte, do que
constitui os bens que dao sentido e propdsito a essa tradigdo. Assim, uma
tradicdo ndo pode ter uma vida sem densidade, conflito, alteracao, intensidade
ou instabilidade. A critica que explicitamente se localiza no terreno da tradigao
e, portanto, no vocabulario de uma tradigao, € uma critica que entra no espago
moral desse debate, simultaneamente para contestar e confirma-la, remodelar
e guarda-la. Entao, tal critica sempre tem que ser estratégica, pois nunca
sabera de antemao como e em relagdo a que fins suas jogadas serao feitas.
Alias, notem que n&o sugiro que o espaco moral de uma tradigdo € homogéneo
ou transparentemente unitario. Sugiro, no entanto, que é coerente, no sentido
de ser constituido por um conjunto permanentemente remoldavel de
interesses, conceitos, praticas, virtudes, compromissos, identidades, desejos e
aspiragdes. (SCOTT, 1999, p. 9)

Embora mutavel, o carnaval carioca, desde seu aparecimento, mantém a critica
ao estabelecido. Como tradigao, tem implicito a contestagdo, nao significando que
altera, de forma radical, a ordem social. Critica, mas, ao mesmo tempo, se adapta, se
conforma e se modifica, de acordo com as regulamentag¢des que vao estabelecendo
limites ao longo de sua histéria, se reorganiza de outras formas, com outras praticas.

No caso estudado, procuramos entender como a regulacéo foi implementada a
partir da parceria com o setor privado, se constituindo em uma politica cultural voltada
para a atividade do turismo. Um dos principais interesses foi verificar como e por quais
razdes os blocos assimilaram a normatizagao, seja entre aqueles que se adaptaram

ao conjunto de regras ou entre os que se opuseram.

1.4 Metodologia

Para realizar esta dissertacdo, a metodologia empregada incluiu o
levantamento da bibliografia sobre a histéria do carnaval, da legislacdo relativa as
regras, dos dados quantitativos em relagéo a publico, numero de blocos e geragao de
recursos durante o carnaval, além da realizacdo de uma pesquisa documental em
jornais. A pesquisa de campo foi feita com os blocos e nas suas oficinas musicais. Ao
mesmo tempo, foi feito um monitoramento dos blocos através das redes sociais. Os
levantamentos de dados secundarios incluiram:

- A bibliografia histérica sobre o carnaval e as suas normatizagdes na cidade
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- A bibliografia mais recente que se debruga sobre o fenébmeno da revitalizagao
dos blocos a partir de 2000.
- A bibliografia tedrica
- A legislagao relativa as regras de organizagdo do Carnaval desde 2009 até
2016 na Riotur e na Prefeitura do Rio de Janeiro com o objetivo de entender
como funciona a licitagdo da Prefeitura as empresas para a organizagéo do
festejo.
- Os dados quantitativos referentes a publico, blocos e economia gerada na
Riotur e em pesquisas especificas.
- A pesquisa de matérias jornalisticas sobre o carnaval de 2009 a 2017.
A pesquisa de campo foi constituida por:
- Conversas com representantes de ligas de blocos, como Sebastiana, Zé
Pereira e Desliga dos Blocos, e de integrantes de blocos oficiais e nao oficiais
entre 2015 e 2016
- Observacao de eventos pré-carnavalescos e carnavalescos no Centro e na
zona sul — 2016 e 2017:
03 de janeiro de 2016 - Bloqueata da Desliga dos Blocos no Centro
14 de janeiro de 2016 - Manifesta¢ao da Bloqueata da Desliga contra a violéncia
da Guarda Municipal no evento de 3 de janeiro — Cinelandia e Lapa
23 de janeiro de 2016 - Encontro de blocos na Praga XV organizado pela
Prefeitura do Rio
24 de janeiro de 2016 - Ensaio da Orquestra Voadora no Aterro do Flamengo
30 de janeiro de 2016 - Apresentacdo do Bloco Rio Pandeiro na Praga Sao
Salvador
31 de janeiro de 2016 - Desfile do bloco Boitata na Lapa, apresentag¢ao do bloco
Fogo e Paixao no Largo de Sao Francisco e apresentacao do bloco Agytoé na
Rua do Ouvidor
5 de fevereiro de 2016 — Apresentacao e desfile dos blocos Pega, Errou rude,
errou feio e Brejeiros na Praca Sao Salvador.
6 de fevereiro de 2016 — Apresentagao do Bloco Tocoxona em Botafogo, desfile
do bloco Prata Preta na Gamboa e apresentagao do grupo Noites do Norte na
Praca XV
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7 de fevereiro de 2016 — Desfile do bloco Besame Mucho em Santa Teresa e
apresentagao do grupo Turbilhdo Carioca no Parque dos Patins (Lagoa Rodrigo
de Freitas)

8 de fevereiro de 2016 — Desfiles do bloco Surdos e Mundos entre o Largo do
Machado e a Gléria e dos blocos Vem ca, Minha flor e Bunytos de Corpo no
Centro

9 de fevereiro de 2016 — Desfile do Bloco Secreto na Praga da Cruz Vermelha
e apresentagao do bloco Agytoé no Largo de Sao Francisco

10 de fevereiro de 2016 — Desfile do bloco Mulheres Rodadas entre o Largo do
Machado e o Aterro do Flamengo

13 de fevereiro de 2016 — Desfile do Bloco Caetano Virado no Aterro do
Flamengo

14 de fevereiro de 2016 — Desfile do grupo Ocupa Carnaval no Aterro do
Flamengo

21 de fevereiro de 2016 — Desfile de blocos da Desliga dos blocos e ao Ocupa
Carnaval no evento “Liberdade, folia e luta — segundo ato carnavalesco em
repudio a violéncia diaria do estado” — cortejo do Largo da Prainha até o Museu
de Arte Moderna, no Centro

8 de janeiro de 2017 — Desfile dos blocos da Desliga dos Blocos do Boulevard

Olimpico até a Praca Maua, no Centro.

- Participagao em reunides com representantes de blocos de ligas diversas.

28 de novembro de 2015 — Debate promovido pela liga Sebastiana de blocos
com representantes da associacado de blocos Zé Pereira, da Prefeitura do Rio
e do governo do estado do Rio. O evento também contou com representantes
de secretarias de Cultura de Salvador, Olinda e Sao Paulo.

18 de fevereiro de 2016 — Reunido promovida pelo grupo Ocupa Carnaval no
Sindicado dos Jornalistas do Rio de Janeiro com representantes de diversos
blocos e grupos que participam do Carnaval para tratar da violéncia policial.
Entre os blocos representados estavam Ataque Brasil, Orquestra Voadora,
Damas de Ferro, Prata Preta, Technobloco, Céu na Terra, Planta na Mente e
Mulheres Rodadas.

15 de dezembro de 2015 - audiéncia publica na Assembleia Legislativa do Rio

de Janeiro sobre a organizagao do Carnaval de 2016 entre associacgdes e ligas
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de blocos com entidades governamentais, como Secretaria Estadual de
Seguranga Publica, Corpo de Bombeiros e Riotur.

- Observacao participante em oficinas musicais e desfiles de blocos carnavalescos.
Bloco Cabloco — Escola de Musica Maracatu Brasil. De janeiro de 2015 a
novembro de 2015. Desfile em fevereiro de 2015.

Bloco Mulheres Rodadas — ensaios na ONG Viva Rio e no Aterro do Flamengo.

Janeiro e fevereiro de 2016. Desfile em fevereiro de 2016.

1.5 Breve descricao dos capitulos

A dissertacao é composta de trés capitulos. No primeiro capitulo, com apoio da
bibliografia histérica de estudiosos do carnaval, procuramos descrever as mudangas
ocorridas nas caracteristicas das manifestacées carnavalescas na cidade do Rio de
Janeiro a partir do periodo colonial, passando pelo Império, a Republica Velha, o
Estado Novo, chegando até a ditadura militar de 1964, com foco nas normas,
regulamentacdes e proibigdes adotadas. Esta abordagem visou mostrar que a
regulacdo do governo Paes, foco da dissertagdo, segue, de certa forma, uma
tendéncia observada no correr do tempo — a necessidade que os poderes constituidos
tém de normatizar, para controlar o espago publico, segundo os padrbes dominantes
vigentes.

O trabalho de Clementina Pereira da Cunha (2001) Ecos da folia — uma
histéria social do carnaval carioca entre 1880-1920, foi importante pois, ao levantar
as diferentes formas de brincar o carnaval na cidade, mostra os significados da ironia,
do riso e da critica escondidos nas varias praticas em um contexto de mudancas
significativas como a passagem da escravidao para o trabalho livre e o advento da
Republica. O texto de Patricia Vargas Lopes de Araujo (2011) Os festejos do entrudo
no século XIX, ao aprofundar a analise do entrudo verificando quais grupos sociais
que o praticavam, os locais utilizados e as diferentes formas de pratica e seus
significados, no século XIX, foi relevante pois mostra as diferenciacbes sociais
embutidas nesta forma carnavalesca. Sobre o entrudo, também foi importante
referéncia o texto de Débora Paiva Monteiro O mais querido “fora da lei”: um
estudo sobre o entrudo na cidade do Rio de Janeiro (1889-1910), pois apresenta
um detalhado levantamento das proibicdes ao entrudo. A compreensio sobre a

diversidade de opinides quanto as regras e normatizagdes do carnaval da virada do
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século foi possivel ser compreendida com a leitura do trabalho de Leonardo Affonso
de Miranda Pereira (1982) Por tras das mascaras. Machado de Assis e os literatos
cariocas no carnaval da virada do século.

Ao tratar especificamente das mudancas do comportamento das classes
sociais no inicio do século XIX, o texto de Rosa Maria Barbosa de Araujo (1993) A
vocacgao do prazer: a cidade e a familia no Rio de Janeiro republicano foi precioso
para compreender as formas de incorporagéo do carnaval no projeto republicano do
pais. Da mesma forma, foi importante para o trabalho de André Nunes de Azevedo
(2015) A Reforma urbana do prefeito Pereira Passos e o ideal de uma civilizagao
nos trépicos, que trata especificamente desta intervengao urbana, tdo importante
para a mudanca na cultura de rua. O texto permitiu compreender como estas
mudancas urbanas interferiram na pratica do carnaval no centro da cidade.

O segundo capitulo examina a regulagdo para o carnaval de rua durante o
periodo correspondente a gestdo do prefeito Eduardo Paes, entre 2008 e 2016. Foi
feito um pequeno historico dos blocos no Rio de Janeiro, em busca de uma
contextualizagao do crescimento do carnaval. Os textos de Micael Herschmann (2013)
Apontamentos sobre o crescimento do Carnaval de rua do Rio de Janeiro no
inicio do século 21 e de Leo Morel (2015) Monobloco: uma biografia foram
referéncias essenciais para entender como surgiu a nova geragao de blocos a partir
dos anos 2000. Descrevemos os principais atores envolvidos neste novo carnaval,
detalhando os tipos de blocos que atuam na festa oficial, as empresas envolvidas na
parceria com a Prefeitura do Rio de Janeiro, além de uma apresentacao das normas
editadas neste periodo. Também procuramos mostrar a relagéo entre as reformas
urbanas e o carnaval, especialmente a empreendida na cidade durante a gestao Paes.

E neste capitulo que utilizamos a ideia de empresariamento de David Harvey
(1996) do texto Do gerenciamento ao empresariamento: a transformacao da
administragcao urbana no capitalismo tardio, publicado na revista Espaco e
Debates. Também utilizamos o conceito de cultura como recurso de George Yudice
(2013) do livro A conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global e a
discussao sobre regulagéo cultural desenvolvida no texto de Stuart Hall (1997) A
centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo.
Esses trés autores foram fundamentais para estruturar os argumentos utilizados na

dissertacdo. As discussdes sobre a relacao da cultura com o Estado e a economia
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empreendidas nestes trabalhos serviram de referéncia central para o debate realizado
neste capitulo, que focalizou a regulagdo do carnaval.

No terceiro capitulo, nos debrugamos sobre os blocos nao oficiais do carnaval
de rua. Procuramos entender como este tipo de agremiagao surge no panorama de
expanséo da festa, investigando as razdes que levam um bloco a ser pirata. Também
detalhamos a forma pela qual se organizam para desfilar e atrair o publico, com
destaque para o papel das redes sociais, além de mostrar alguns tipos de blocos sem
autorizacdo que foram aparecendo desde o inicio da normatizagdo da prefeitura.
Verificamos ainda como o proprio crescimento do publico do carnaval nio oficial tem
afetado os proprios blocos. Outro assunto abordado foi a violéncia policial que ocorreu
nos desfiles de 2016, além do ativismo politico em alguns destes grupos
carnavalescos. Esta analise se apoiou em observacgao participante no pré-carnaval e
carnaval dos anos de 2015, 2016 e 2017; em matérias jornalisticas de 2009 até 2017
e no acompanhamento de blocos pelas redes sociais, especialmente no Facebook e
no WhatsApp. Foram de grande auxilio para compreender parte deste grupo, as
fanfarras, os textos de Micael Herschmann (2014) Ambulantes e prontos para a rua:
algumas consideragoes sobre o crescimento das (neo) fanfarras no Rio de
Janeiro e o do mesmo autor juntamente com Cintia Fernandes (2015) Bem-vindo ao
Rio de Janeiro de pouca visibilidade!

Em resumo, a dissertagao procurou investigar como este conjunto de regras
em vigor de 2010 a 2017 para o carnaval foi elaborado em um novo contexto de
parceria publico-privado e como foi absorvido pelos blocos, em um quadro de insergéo
da festa como atragéo turistica, se constituindo em um grande evento. Retomamos a
histéria do carnaval com foco na regulamentacéo da folia para entender como as
normatizagdées se modificaram e afetaram as préprias formas de brincar ao longo do

tempo no capitulo a seguir.
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2. HISTORICO DO CARNAVAL CARIOCA

O carnaval do Rio de Janeiro consolidou-se como um dos maiores
acontecimentos do pais, com repercussao internacional, atraindo turistas de todo o
mundo. Ocorrendo durante uma determinada época do ano, impde uma interrupgéo
no cotidiano da cidade, com seus desfiles, blocos, bailes e festas. A cidade para e se
reveste de um novo ritmo. Como o carnaval de rua chegou ao modelo atual, com
quase 6 milhdes de pessoas que se divertem nos blocos? Para compreender este
momento, reconstituimos, de forma breve, a historia do carnaval na cidade.

Neste capitulo, procuramos descrever, apoiados em historiadores e estudiosos
do tema, as mudancgas nas caracteristicas das manifestagdes carnavalescas na
cidade do Rio de Janeiro, a partir do periodo colonial, passando pelo Império,
Republica Velha, Estado Novo, chegando até a ditadura militar de 1964, com foco nas
normas, regulamentacdes e proibicdes adotadas ao longo deste periodo.

2.1 A normatizagao do carnaval no periodo colonial e no Império

A estrutura social no Rio de Janeiro deste periodo era composta, basicamente,
por uma reduzida elite rica de nobres e fidalgos letrada e uma massa iletrada de
brancos pobres, escravos, ex-escravos negros alforriados ou beneficiados pela série
de leis como a do Ventre Livre e a dos sexagenarios.

O carnaval comega no Brasil Colonia com o entrudo, de origem portuguesa.
Seu primeiro registro data do ano de 1600. O entrudo foi aceito pela elite colonial e,
durante muito tempo, significou 0 mesmo que carnaval: uma festa realizada antes da
Quaresma, os quarenta dias antes da Pascoa, quando se sucediam brincadeiras e se
permitiam comportamentos n&o previstos no cotidiano. A brincadeira do entrudo tinha
grande popularidade e era praticada nas ruas, mas também nas casas e mansdes.
Sua etimologia vem do latim introitus (introito), que significa introduzir, dar entrada,
anunciando a aproximacao da Quaresma.

Na gravura a seguir, Debret retrata os festejos e folias de carnaval nas ruas do
Rio de Janeiro, no tempo de D. Jodo VI, no século XIX. A mulher negra sentada vende
limbées de cheiro cheios de agua perfumada para serem atirados nas pessoas. Na
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figura, o menino estda com uma bisnaga langando agua. As manchas brancas na face

devem ser farinha.

Gravura de Debret
Camaval na primeira

& metade do século 18
‘ wvw fodelaneircagul com
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F|gura 1- Gravura de Debret mostra festejos carnavalescos
nas ruas do Rio na época de D. Jodo VI. Fonte: site Rio de
Janeiro Aqui
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Figura 2 - llustragado de carnaval no século XIX. Fonte: Site Rio de
Janeiro aqui, s.d

Para ilustrar como o entrudo estava disseminado entre grupos sociais distintos,

conta-se que D. Pedro | e D. Pedro Il eram grandes apreciadores do divertimento.
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Consistia no arremesso de agua perfumada ou nao, através de bisnagas, limbes de
cheiro e também de ovos e farinha. Todos se molhavam. Nas casas, a participagao
dos escravos limitava-se a apoiar seus senhores fornecendo o material para a
brincadeira. Os negros participavam nestas ocasides como coadjuvantes, preparando
e carregando os limdes de cera ou confeccionando a ceia que fazia parte da festa. A
divisdo era clara: uns se divertiam, outros trabalhavam. Neste espaco da casa, o
entrudo se praticava na familia e entre amigos e conhecidos, convidados para a festa.
Nesta sociedade patriarcal, como a casa era o territorio das mulheres, elas
comandavam a festa. Nas casas mais pobres, o entrudo também acontecia com
menos material, menos etiqueta e um limite mais ténue entre a casa e a rua (ARAUJO,
2011).

As familias mais ricas nao participavam dos entrudos na rua, considerados
perigosos tanto porque havia os pobres e escravos quanto em fungao da exibigdo de
sensualidade. A molhac&o permitia a visualizagao de partes do corpo que, segundo
as regras de comportamento, deveriam se manter escondidas. Nas ruas, por vezes, a
agua e os liquidos perfumados eram trocados por outras substancias menos nobres,
como urina misturada a farinha, café, groselha, tinta, lama ou cinzas. Eram atirados
aos passantes. A rua era o territorio “livre”, com predominancia de homens. As
mulheres eram escravas ou ex-escravas, brancas e mulatas pobres, prostitutas,
“vadias” e sem ocupacao definida. Os negros entrudavam-se mutuamente, seguindo
as regras sociais, proprias de uma sociedade escravista. Seria imperdoavel que um
negro escravo atirasse limdes de cheiro a um branco, mas os brancos o faziam sem
constrangimento. Entretanto, era na rua que pobres e escravos encontravam outras
formas de brincar, quando entre uma tarefa e outra, por exemplo, iam buscar agua
para seus senhores nos chafarizes e fontes. A festa comecgava pela manha e se
estendia até a noite (ARAUJO, 2011). Embora o entrudo fosse vivido como um tempo
especial e a rua também se revestisse de um outro significado ao tornar-se um lugar
para a festa, diferente do lugar das tarefas cotidianas, as hierarquias e regras nao
eram ultrapassadas a ndo ser em um detalhe: neste momento na rua, pobres e
escravos podiam rir dos ricos e dos brancos (PEREIRA, 1982, p. 19). A rua também
era o lugar da permissividade, onde as pessoas bebiam, cantavam e brincavam entre
si. Havia diferengas na pratica segundo cada grupo social. Nao sé com relagdo ao
espacgo onde eram realizadas as brincadeiras e no material utilizado, mas também no

tom das brincadeiras - mais comportado nas casas e mais permissivo e debochado
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nas ruas. Nas ruas, dizia-se aquilo que ndo podia ser dito, abria-se uma fresta de
liberdade, exercitava-se a vinganga contra senhores e patrdes.

A brincadeira descrita acima era acompanhada do uso de fantasias e artefatos,
como mascaras, juntamente com a trogca Vocé me conhece?, os cucumbis, 0S
princeses, entre outras. A trogca Vocé me conhece? consistia em mascarados que se
aproximavam de pessoas conhecidas ou ndo e faziam a pergunta ou pilhérias,
acusagdes e xingamentos. Mascarados podiam ser encontrados as centenas pelas
ruas do Rio de Janeiro, a pé ou a cavalo, com diferentes tipos de mascaras. Cunha
observa que “as mascaras podiam esconder a identidade individual, mas nao faziam
0 mesmo com o status social” (2001, p. 26). A mascara permitia brincadeiras sem
consequéncias, mas possibilitava também trocas, insultos, difamacdes e comentarios
em publico da vida pessoal de um alvo. Havia a pratica de grupos de mascarados
ofenderem diretamente uma pessoa. Em outra passagem, a autora cita um cronista
da época: “por causa dos trotes, os maridos com culpa no cartério ndo gostam de sair
com suas mulheres por esses dias de entrudo” (Idem, p. 29).

Nem sempre as mascaras eram vistas como ameaca. No final do século XIX,
aquelas usadas nos saldes dos bailes - finas e importadas - eram apreciadas como
parte de uma elegancia mascarada. Da mesma forma, a apreciagéo de outro costume
— 0 uso do traje dominé — também dependia de quem o usava. Semelhante ao traje
dos frades, com um grande capuz, era “amplamente utilizado por gente de ambos os
sexos e de diferentes origens sociais nos carnavais do século XIX” (CUNHA, 2001, p.
33). Em geral, as mascaras de rua eram grosseiras, feitas de papeldo ou de arame.
Os dominés eram confeccionados com sacos de aniagem ou panos grosseiros. Havia
também algumas fantasias depreciadas por sua vulgaridade. O pai-jodo ou o sujo,
cuja sujidade das palavras as vezes acompanhava a das roupas. Consistia em passar
um pouco de graxa pelo rosto, virar paletos pelo avesso e portar uma velha vassoura
debaixo do bracgo. O doutor-da-mula-ruga, com cabecga asinina e farto pacote de livros
sob o brago era outro disfarce. Estas fantasias ironizavam elementos fundamentais
da sociedade do periodo: a escravidao e o bacharelismo (CUNHA, 2001, p. 33-34).
Outro recurso utilizado era o travestimento, com o uso de pé branco ou de tinta preta
para inverter os signos raciais.

A ironia carnavalesca era exercida para criticar personagens nobres e fidalgos.
Era permitido a plebe exprimir seu julgamento, como no caso dos princeses “com suas

mascaras de arame, espadas de madeira, capas enfeitadas de lantejoulas e penachos
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coloridos no chapéu”. E também dos dancgarinos de cabega grande, figuras cdmicas,
com seus grandes narizes de papeldo e barrigas volumosas, “que vestidos como
velhos fidalgos, usavam como mascara uma imensa cabega que a duras penas
equilibravam sobre os ombros”, com um passinho especial e arrastado, se dirigindo a
todos que passavam e iam encontrando pelas janelas, com voz de apito, o “Vocé me
conhece?”. Os diabinhos, com suas roupas vermelhas, chifres e longas caudas
pontudas, passam a ser associados aos negros capoeiras e, desta forma, passam a
ser temidos e perseguidos. Suas diabruras eram descritas pela imprensa: roubo de
charutos e outras miudezas, pernadas, facadas e golpes. Da mesma forma, as
pessoas que costumavam usar estas fantasias eram negros, escravos-forros, ao lado
de conhecidos capoeiras (CUNHA, 2001, 34-37).

[...] personificavam os horrores dos partidarios do Carnaval
europeizado, mas que também encontravam paralelo na grande procura
pelas carissimas fantasias e mascaras de Mefisto que apareciam anunciadas.
[...] se os dominds “desciam” dos saldes para as ruas, nobres diabos
percorriam o caminho inverso para se consagrar nos salées, com muito mais
luxo e riqueza, o conhecido disfarce dos “diabinhos”. (Idem, p. 37).

Outra manifestagao carnavalesca eram os grupos de cucumbis que desfilavam
pelas ruas do Rio na segunda metade do século XIX, como uma forma de danga
dramatica, arrolada pelos historiadores como a grande presenca negra na festa
(CUNHA, 2001, p. 41). Semelhantes as congadas, caboclinhos, caxambus, caiapds e

maracatus, os cucumbis desenvolviam um enredo cantado em lingua africana.

A histéria contada pelos cucumbis representa um cortejo de principes,
princesas, embaixadores de outras nacgdes africanas e o povo levando para
o rei do Congo seu filho recém-circuncidado. A morte do principe atacado por
tribo inimiga que se veste de penas, como os indios do Brasil, da origem a
uma seérie de peripécias, encerradas pela ressurreicdo do jovem por
intermédio da magica do feiticeiro. Além das saudagdes em portugués, o
enredo fecha-se com louvagdes a Sdo Benedito e a Virgem Maria, novamente
cantadas no idioma dos brancos ao ritmo de ganzas, agogls, xequerés,
tambores, chocalhos, marimbas e adufes - ao passo que todo o resto
permanecia em lingua africana (Idem, p. 41-42)

As fantasias eram caracteristicas: para os indios, penas, cocares e plumas.
Vestimentas mais ricas eram usadas nas fantasias de reis, rainhas, embaixadores e

de outros integrantes da Corte. O feiticeiro era adornado com jabutis, cobras ou
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lagartos, as vezes, vivos. Embora considerados primitivos, os cucumbis eram
tolerados em fungao de um certo sentimento de culpa, em um contexto em que a luta
pela aboligdo da escravidao ainda estava muito presente. Abengoados pela Igreja,
vinculavam-se as irmandades catélicas negras da cidade. Entretanto, da mesma
forma que outras manifestagbes populares, negras em sua maioria, os cucumbis
serao equiparados aos diabinhos, mascarados “e todas as formas de Carnaval que
desagradavam aos partidarios do ‘bom tom” (CUNHA, 2001, p. 43-45) e passariam
a ser vistos como bandos de negros desordeiros, fantasiados de indios.

No final do século XIX, antes da abolicdo da escravidao, surgiram os primeiros
corddes carnavalescos cariocas. O primeiro registro histérico remete ao ano de 1852
(Idem, p. 48). A brincadeira, associada ao entrudo, foi introduzida por um sapateiro
portugués, saudoso de sua terra natal. Eram identificados pela figura do Zé Pereira,
originalmente tocadores de bumbo que acompanhavam procissbes em Portugal.
Esses personagens se espalharam pelo Rio de Janeiro e saiam as ruas cantando o
refrdo "Viva o Zé-pereira/ Viva, viva, viva!". Foram os precursores do surdo de
marcacgao, usado até hoje por escolas de samba e blocos. Conduzidos por um mestre
que comandava o instrumental percussivo, os corddes eram formados por folides
fantasiados de palhacgos, diabos, baianas, morcegos e indios. Segundo a autora, era
também integrado por carnavalescos usando “casacas esfarrapadas viradas pelo
avesso, com botdes de paes de rala, dragonas de alho, calga preta com remendos de
papel branco ou cartas de baralho, barrigas e travesseiros proeminentes letreiros
presos nos chapéus”. Poucas décadas depois de seu aparecimento, a expressao Zé
Pereira passou a designar os corddes carnavalescos e qualquer forma de brincadeira
coletiva acompanhada de percussao. O Zé Pereira continha varias caracteristicas das
praticas carnavalescas do periodo: o ritmo, a ridicularizagcdo carnavalizada das
classes superiores, a pilhéria direta e a alusdo pessoal presentes nos dizeres
pregados nos chapéus (CUNHA, 2001, p. 46-49). Outro estilo de brincadeira que podia

ser vista pelas ruas do Rio neste final do século XIX era a guerra as cartolas.

Consistia na organizagédo de um grupo de rapazes cuja missao era postar-se
pelas esquinas — particularmente naquelas da “artéria da civilizagdo”, como
era conhecida a rua do Ouvidor — para, por meio de uma agao de guerrilha
simbdlica , impedir a passagem de homens que ousassem ir ver o Carnaval
portando nas cabecgas seus proprios simbolos de distingdo social [...] as
vistosas e aristocraticas cartolas [...] que saiam totalmente arruinadas, dando
lugar a seguidos incidentes e a intervengéo da policia (Idem, p. 51)
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Todas estas manifestagdes passaram a ser designadas como entrudo até as
ultimas décadas do século XIX, quando, apoiada na leitura de cronistas, colunistas,
jornalistas e literatos da época, Cunha (2001) esclarece que a palavra entrudo passou
apenas a designar a molhacgéo realizada nas ruas. O carnaval passa a ser aquele dos
préstitos das grandes sociedades carnavalescas, bailes e batalhas de confete, todos
inspirados no carnaval europeu.

Havia uma predilecdo das mulheres pela brincadeira do entrudo nas casas. A
autora cita cronicas da segunda metade do século XIX (1852) destinadas ao publico
feminino que elencam argumentos contra o carnaval do entrudo. Da mesma forma, os
textos produzidos pelas grandes sociedades, destinados as mulheres, apelavam para
sua intervengao para acabar com o entrudo. Uma das razdes seria que as mulheres
“sérias” poderiam ficar escondidas atras das mascaras, o que tornava a brincadeira
um perigo para as familias.

Acompanhando sua popularidade, e talvez mesmo por isso, o entrudo é
perseguido praticamente desde o seu inicio. A primeira proibicdo ocorreu em 1604,
quatro anos apdés o primeiro registro da brincadeira no Brasil. Dai em diante as
proibicdes se sucedem, através de alvaras e portarias: 1604, 1608, 1612, 1685, 1686,
1734. 1783, 1784, 1848 (ARAUJO, 1991; CUNHA, 2001; FERNANDES, 2001. apud
MONTEIRO, 2010). Um edital de 1857, do segundo delegado de policia da Corte, Dr.

Anténio Rodrigues da Cunha, multava e poderia prender quem brincasse o entrudo:

Fica proibido o jogo do entrudo dentro do municipio; qualquer pessoa
que o jogar incorrera na pena de 4$ e 12$, e ndo tendo com que satisfazer
sofrera oito dias de cadeia caso seu senhor ndo o mande castigar no
calabougo com cem acoites, devendo uns e outros infratores ser conduzidos
pelas rondas policiais a presenca do juiz, para os julgar a vista das partes e
testemunhas que presenciarem a infracdo (ALVARES, 2014, p. 13)

Essa proibi¢cao respondia ao anseio da constru¢cdo de uma nacao dita civilizada
por parte de uma elite letrada em uma sociedade predominantemente iletrada. O
objetivo era controlar as praticas carnavalescas consideradas como “barbaras” e que
deveriam ser substituidas por praticas mais “civilizadas”, mais europeias, semelhantes
as das cortes da Europa Ocidental ndo-ibérica, “praticas essas notabilizadas por seus
bailes de mascaras, carros alegoricos e alusdes estéticas aos simbolos da nobreza
tipicos de sociedades de corte” (ALVARES, 2014, p. 15-16).
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Muito embora o Reino de Portugal referendasse o folguedo e gratificasse os
burocratas por sua ocasiao [...] e o Clero “transatlantizado” para o Brasil no
periodo joanino reconhecesse sua popularidade, a busca de um Estado
Nacao pos 1822 por tragcos de carater nacional rejeitou o provincianismo
entrudesco, apontado como barbaro e impréprio para uma Sociedade de
Corte e afinado com uma realidade portuguesa que, possivelmente, convinha
ao novo Império renegar. Como nao era possivel simplesmente proibir o
Carnaval, proibiu-se a mais notavel de suas manifestacées e, naturalmente,
quem queria brinca-lo adotou novas formas de fazé-lo (ALVARES, 2014, p.

17)

O jogo considerado brutal teria que ser substituido por brincadeiras mais
comportadas. Utilizando ainda argumentos ditos cientificos, condena-se o entrudo por
causar moléstias como pneumonia e bronquite, que seriam resultado das
molhadeiras. Assim, ao mesmo tempo em que a elite intelectual defende o carnaval
como um tempo de liberdade, conclama a repressdo policial para controla-lo
(PEREIRA, 1982, p. 21).

Entretanto, apesar das varias posturas contra o entrudo, “as proibicbes foram
ignoradas solenemente pelos folibes, ano apos ano” (PEREIRA, 1982, p. 23). As
tentativas de extinguir o entrudo com suas diferentes modalidades de brincadeira
eram renovadas a cada ano. Tendo sua morte comemorada, ele sempre ressuscitava.
Entretanto, nos ultimos anos do século XIX, a percepcao sobre as brincadeiras do
entrudo parece se modificar. Aparece um maior numero de registros na imprensa
sobre incidentes policiais envolvendo folides. Cresce a imagem de perigo que passou
a cercar os mascarados e lancar suspeitas sobre a brincadeira do Vocé me conhece?
e aumenta a insisténcia em controlar ou proibir o entrudo. As interdi¢gdes aos diabinhos
se sucedem e sao recebidas com alivio pela imprensa. De inicio, ha a proibigao que
os maiores de 15 anos de idade usassem esta fantasia, o que sugere que as criangas
a usavam. A repressao aumenta — as revistas sdo constantes e cortavam-lhes as
caudas. Até que na década de 1890 ocorre a proibigao radical da presenga de grupos
ou de mascarados avulsos nas ruas. Ficou permitida a presenca apenas em bailes ou
préstitos de sociedades carnavalescas. Entretanto, os diabos persistirdo nas ruas
durante muito tempo. S6 desaparecem, de forma geral, no final da segunda década
do século XX.

E provavel que esta insisténcia de diabinhos e mascarados voltarem as ruas,
ano apos ano, enfrentando a policia e desafiando as normas, tenha nido somente

raizes histéricas nas caracteristicas do processo de dominagao da escravidao, como
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também na maneira pela qual a abolicdo foi outorgada, sem nenhuma preocupagéao
de incluir os escravos como mao de obra no novo sistema econbémico que surgia,
baseado no assalariamento. Desta forma, criou-se uma massa de ex-escravos e seus
descendentes marginalizados, sem reconhecimento como cidadaos. Ou nao tinham
ocupacao definida ou eram trabalhadores em ocupag¢des menos qualificadas, como
estivadores e lixeiros. Sao eles que aproveitavam esta fresta de liberdade para
mostrar seu descontentamento ante tal sistema.

Apoiando-se nos historiadores da escravidao, Cunha assinala que o medo e a
suspei¢cao aos carnavalescos com seus diferentes disfarces estavam relacionados
com a dificuldade da exibicdo das caracteristicas raciais, uma vez que a cor da pele
funcionava como claro critério de diferenciacado social. A proibicao se relaciona mais
ao medo dada a conjuntura marcada pelo debate sobre a aboligdo da escravatura e a
associagao com a violéncia do negro, em face das revoltas e constantes fugas de
escravos. O carnaval de um pais recém-saido do regime escravocrata, embora com
muitos intelectuais apoiando a abolicéo, refletia ndo apenas o temor dos brancos com
relacdo aos negros libertos, oriundo dos excessos da escraviddao, como também a
visdo de uma cultura negra como inferior.

Na segunda metade do século XIX, idealizado por oitenta associados da fina
flor da mocidade fluminense para o carnaval de 1855, surgiu o primeiro clube
carnavalesco da cidade, o que representou o choque entre a desordem do entrudo e
a dignificagdo da folia, segundo Alvares (2014), explicitada pela venezificacdo do
carnaval carioca. Foi o que mostrou, em 14 de janeiro de 1855, o jornal A Gazeta
Mercantil:

Na tarde de segunda-feira, em vez do passeio pelas ruas da cidade, as
mascaras se reunirdo no Passeio Publico e ai passardao a tarde como se
passa uma tarde de carnaval na ltdlia, distribuindo flores, confete e intrigando
conhecidos e amigos (COSTA, Haroldo. apud ALVARES, 2014, p. 18).

No ano seguinte, em 1856, nascem as sociedades carnavalescas, também

chamadas clubes.

Sua finalidade era a organizagao de grandes desfiles de carros alegoéricos na
noite da Terga-Feira Gorda. Mais ou menos ao mesmo tempo nascia o “corso”
passeio a principio de carruagem e mais tarde de automével, em que as
familias se pavoneavam luxuosamente fantasiadas; ocorria nos dias
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consagrados a Momo. Esta nova forma de festejar o Reino da Folia a principio
chamou-se Carnaval Veneziano, mas logo depois passou a denominar-se
Grande Carnaval (PEREIRA DE QUEIROZ, 1992, p. 51).

As grandes sociedades carnavalescas eram clubes fechados formados por
homens da média e alta burguesias que promoviam bailes durante todo o ano para
seus associados. As principais eram Democraticos, Fenianos e Tenentes do Diabo.
Na terca-feira de carnaval, desfilavam pelas ruas da cidade. Valsas, polcas, xotes,
operas e marchas militares eram tocadas nos bailes e nos desfiles. Os préstitos, como
eram denominados estes desfiles, exibiam o luxo e a riqueza nas fantasias das
cocottes e na decoragao dos carros alegéricos. As mundanas jogavam beijos para o
publico, encerrando a festa na noite de terca-feira gorda. (ARAUJO, 1993, p. 37). Em
‘Festas e Tradigbes Populares no Brasil”, o folclorista Melo Morais Filho (1946)
descreve o primeiro desfile realizado por estas agremiagdes, inspirado no carnaval de
Nice, na Franga. No primeiro carro alegoérico vinha “uma banda marcial vestida com
uniformes dos cossacos da Ucrania”, uma homenagem ao bem vestir e as tradigdes
da Europa moderna em detrimento dos costumes coloniais luso-brasileiros e a
algazarra dos negros e mulatos que aderiam ao entrudo com seus lundus e cucumbis.
Flores eram distribuidas e, no lugar de batuques, havia instrumentos de sopro. As
fantasias eram padronizadas e os carros alegoricos eram ordenados e tematicos.

Do periodo colonial até o fim do Império, o carnaval prossegue mesmo com
normas e proibigcbes as brincadeiras do entrudo. Novas formas surgem, como 0s
préstitos das sociedades carnavalescas, mais aceitos pela elite e estimulados por sua
inspiracéo europeia. N&do somente as restricdes ao entrudo ndo o fizeram acabar neste

periodo, como havia a valorizacido da festa através de novas formas de brincar.

2.2 O carnaval da Primeira Republica

Em meados do século XIX, o Brasil ja contava com uma classe média formada
por profissionais liberais, funcionarios publicos e estudantes. Esses grupos foram
importantes na defesa da mudanga do Império para a Republica, em 1899. Neste
momento, a cidade do Rio de Janeiro se transforma moldando sua identidade cultural,
apoiada no programa republicano de modernizagao, ndao somente da economia, mas
da organizagao social. O projeto civilizatério da Republica - sustentado nas ideias de

patria, familia, progresso, ordem e disciplina — fornece as bases ideoldgicas sobre as
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quais se constitui o projeto politico e econémico. Até entdo, diversos surtos de
industrializagdo ndo haviam conseguido modificar a feigdo colonial da cidade, que ja
contava com a rede suburbana da estrada de ferro Central do Brasil (ARAUJO, 1993).
O periodo de transicdo de padrdes de comportamento tradicional para a adogao de
comportamentos modernos se da entre 1890 e 1920, solidificando-se a partir da
década de 1920, quando formas novas e antigas de comportamento conviviam, com
as familias aderindo a novos habitos (ARAUJO, 1993). De uma sociabilidade
experimentada, primordialmente, no espaco privado da casa, utilizando as categorias
de Matta (1981), as mulheres de “familia” vao tomando gosto pelos divertimentos que

se realizam no espacgo da rua.

A reforma urbana de Pereira Passos (prefeito do Rio de Janeiro entre 1902 e
1906) abriu grandes Avenidas e retirou do centro da cidade a populagao pobre, grande
parte sem ocupacao definida. Derrubam-se os quiosques do centro da cidade,
estimulando a abertura de lojas para o cha da tarde. Tratava-se de modernizar a
cidade, valorizando as referéncias europeias. Antes das reformas promovidas por
Pereira Passos, o Rio de Janeiro era conhecido como “Porto Sujo” ou “Cidade da
Morte”. Era uma cidade evitada por viajantes. Sem planejamento urbano e
infraestrutura sanitaria, era foco de doengcas como a febre
amarela, variola, sarampo, disenteria, difteria, tuberculose e peste bubdnica. Com a
onda de imigragdo europeia e o0s escravos recém-libertos, a populagdo crescia
significativamente. Pereira Passos toma uma série de medidas que pretendiam criar
novos usos e costumes urbanos, considerados mais civilizados, tendo como
referéncia os padrées burgueses de paises como Franga e Inglaterra, exemplos
maximos do que a Prefeitura do Rio de Janeiro entendia por civilizacdo. Trata-se de
uma percepcgao da utilizagdo do espago publico a partir da observagao as regras
estabelecidas por leis, sem considerar a tradicao da cidade, as praticas e habitos das

camadas populares.

A época, o espaco publico do Rio de Janeiro era ocupado por figuras
como capoeiras, ex-escravos biscateiros — muitos dos quais foram negros ao
ganho antes da aboligdo —, carroceiros, vendedores de perus, de visceras,
de leite retirado diretamente da vaca, trapeiros, rezadeiras, tatuadores [...]
Como cidade tropical e de tradigdo escravista, era comum ver-se nas ruas
estreitas e sinuosas do Rio de Janeiro o contraste entre os gentlemen
cariocas trajados de palet6 dividindo o espago com negros descalgos e sem
camisa, anunciando aos gritos seus servigos e produtos. Somava-se a isso a
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presenca de migrantes e imigrantes de diversas partes — quase sempre rurais
— do Brasil e do mundo, em roupas surradas e nao raro de pés descalgos, o
que causava espécie aos arautos da civilizagdo nos trépicos [...] tal fato
atribuia a esse conjunto de normas reguladoras da ética urbana uma
dimenséao quixotesca, pois tentava-se impor um padréo de civilidade urbana
burguesa e europeia a uma cidade de tradigdo escravista e culturalmente
heterogénea — marcada pela presenca de uma miriade de migrantes e
imigrantes (AZEVEDO, 2015, p. 82)

Azevedo cita um conjunto de proibi¢des emitidas pelo prefeito relativas as
praticas comuns na cidade: proibe que se cuspa na rua e nos bondes, proibe a
“vadiagem” de caninos, proibe que se fagam fogueiras nas ruas da cidade, que se
soltem baldes, proibe a venda ambulante de loterias, a exposi¢do de carnes a venda
nas ruas, proibe o transito de vacas leiteiras na rua e proibe andar descalgo e sem
camisa (2015, p. 82-83). Tratava-se de “civilizar’ o espago urbano nos seus aspectos
fisico e funcional. O Rio de Janeiro se torna o modelo para o desenvolvimento da
organizagao social nacional.

As manifestagbes populares foram restringidas, o que permitiu controlar a
atmosfera de permissividade moral presente na cidade. Segundo Araujo, a familia era
o sustentaculo do projeto normatizador da Republica. Para isso, seu papel e sua
insercao na cidade foram redefinidos. Observa-se o surgimento de um novo estilo de
vida, com a adogao de formas burguesas de “desfrutar as atividades urbanas ou
populares, de criar formas de divertimento barato” (ARAUJO, 1993, p. 35). A abertura
das grandes Avenidas, a limpeza e saneamento dos locais publicos, a criagdo de
parques e jardins, a preocupagdo com o embelezamento da cidade - sempre
espelhada no exemplo francés - as estratégias para garantir a seguranga publica, a
invengao do cinema e a introdug¢ao do automaovel sao fatores que favorecem o uso do
espaco publico pelas familias. Valoriza-se o passeio familiar ao ar livre e a locomog¢ao
torna-se mais facil. Algumas vias tornam-se “obrigatorias”, como a Rua do Ouvidor e
as Avenidas Beira-Mar e Central, atual Avenida Rio Branco. A boemia popular passa
a ser regulada ou expulsa de restaurantes e confeitarias e as pensdes mais baratas
sao fechadas ou demolidas. O entrudo na rua é proibido novamente e substituido pela
batalha de flores. Varias manifestagdes musicais populares séo reprimidas, como o
samba e o maxixe (AZEVEDO, 2012, p. 83)'. Criam-se as condi¢des urbanas para um

carnaval ordenado.

' Segundo AZEVEDO, “Essas proibicdes sdo apresentadas ao longo da coletinea de jornais e revistas relativa a
Grande Reforma Urbana de 1903-1906 organizada pela arquiteta italiana Giovanna Rosso del Brenna (1985) .
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Embora mudando de sentido e se adaptando aos novos costumes que
comegam a surgir no final do século XIX, os bumbos dos Zé Pereira passaram a
animar os bailes de carnaval nos saldes fechados, os desfiles das grandes sociedades
e outras manifestagdes mais organizadas. Os bumbos vao das ruas para os saldes e,
em movimento inverso, os dominds vao dos saldées para as ruas. Os Zé Pereira,
corddes de origem popular que surgiram no final do Império localizados em bairros
como Saude, Gamboa e Cidade Nova, eram considerados herdeiros dos cucumbis,
portanto, ligados as tradi¢gdes negras que se desejava também acabar. Desta forma,
vistos como barbaros por parte desta elite intelectual, Pereira (1982) cita Arthur
Azevedo, que, em 1904, criticou “esses grupos e corddes que dao hoje a nossa festa
mais popular uma nota assaz lamentavel de estupidez e sensaboria” (Arthur Azevedo
“O domind pintado” in Correio da Manha. 22/02/1903 apud PEREIRA, 1982, p.39).
Cunha (2001) sugere que nao era a condigdo étnica que atemorizava, mas o lugar
social compartilhado com negros e brancos pobres, trabalhadores bragais, prostitutas,
vadios e lavadeiras. Por outro lado, a ideia do carnaval disciplinado, seguindo o
modelo veneziano ndo parecia ser unanime na época. Conforme mostra Pereira

(1982, p. 40), citando uma crénica de Jo&do do Rio em 1906.

Achas tu que haveria carnaval se ndo houvessem os cordées? Achas tu que
bastariam os préstitos idiotas de meia duzia de senhores que se julgam
engragadissimos, ou este pesadelo dos trés dias gordos intitulado mascaras
de espirito? Mas o carnaval teria desaparecido [....] se nao fosse o
entusiasmo dos grupos da Gamboa, do Saco, de S. Diogo, da Cidade Nova

[....]2

Lima Barreto também estava entre aqueles intelectuais que defendiam a
tradicdo do carnaval narua. “Entre o carnaval chique dos bailes e aqueles das musicas
selvagens dos corddes, ndo hesita em defender o segundo” (PEREIRA,1982, p.41).
Desta forma, podemos dizer que ndo somente o carnaval era extremamente
heterogéneo no que se refere as manifestagdes expressas pelos diferentes grupos
sociais presentes no Rio de Janeiro da época, como também eram variadas as
opinides da elite intelectual sobre elas.

A participagéo popular no carnaval de rua organizado se amplia com a criagéo,
em 1907, dos ranchos - grupos carnavalescos formados por operarios e funcionarios

2 Jodo do Rio. “Elogio do Corddo” in Revista Kosmos, fevereiro de 1906.
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publicos que passaram a desfilar na segunda-feira, introduzindo um novo estilo de
festejo (ARAUJO,1993, p. 371). Considerados mais ordenados, eram a forma popular
das grandes sociedades e, no inicio, eram chamados de pequenas sociedades.
Desfilavam em forma de procissao, como ocorreu depois com as escolas de samba,
dancando e cantando ao som de ritmos de procedéncia africana. O instrumental vinha
do choro e era composto de violdes, cavaquinhos, flautas e clarinetas. Embalavam
mestres-salas, um coro e uma espécie de ala coreografada, com vestimentas mais
luxuosas que as dos corddes. A marcha-rancho, a marchinha e o maxixe comegaram
a substituir os antigos ritmos. Lembravam o ritual catélico das procissdes, em louvor
dos santos e tinham, como estas, a pretensao didatica de transmitir conhecimento. As
pessoas desfilavam a pé, sem o uso de carros. (Jota Efegé, 1982, p. 215 — 259;
Valenga, Rachel Teixeira, 1984, p. 10-12. apud Araujo, 1993, p. 371).

Multiplica-se a formag&o de grupos populares que se organizam para sair na
rua em cordées, que, como dissemos, ja existiam desde o século XIX, fantasiados
sem luxo (ARAUJO, 1993, p. 371). Em 1902, em torno de 200 corddes foram
licenciados pela policia do Rio de Janeiro. Cordées, ranchos e blocos animavam o
carnaval dos trabalhadores pobres e provinham de bairros menos nobres da cidade,
como Saude, Gamboa e Cidade Nova e toda a area préxima a Central do Brasil e ao
Campo de Santana, atual Praga da Republica. Nesta regido ocorre uma proliferagéo
de associagbes carnavalescas que promoviam festas durante o ano inteiro e
desfilavam no carnaval. No inicio do século XX, as freguesias de Santana, Espirito
Santo e Santa Rita, onde estdo localizadas a zona portuaria e a Cidade Nova,
concentravam, entre os anos de 1901 e 1910, 23% da populacdo e 37% das
agremiagdes carnavalescas, entre ranchos e corddes. Nesta regido de maior
densidade populacional da cidade se concentravam negros e imigrantes pobres.
Repleta de corticos, candomblés e capoeiras, era habitada por parte de populacéo
negra de origem baiana. A regido da Gléria e Lagoa concentrava 13,4% da populagao
e 22,9% das agremiagdes carnavalescas. Compreendia bairros como Gléria, Catete
e Laranjeiras, onde habitavam muitos representantes da elite politica, mas “que
serviram de refugio a foragidos da policia ou dos senhores na primeira metade do
século XIX, dando origem a uma concentragao de classes populares” (CUNHA, 2001,
p. 165-166). Foram dos ranchos da regiao proxima a zona portuaria que sairam alguns
dos mais famosos sambistas da cidade, como Jo&do da Baiana, Donga e Heitor dos
Prazeres (ARANTES, 2015).
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No inicio do século XX, com a introdugdo do automovel na vida dos cariocas
de classes mais altas, crescem o0s corsos e as batalhas de confete. O corso se
constituia em um desfile de carruagens enfeitadas e, depois, de automéveis com
capotas de lona abaixadas. Desfilavam na Avenida Central (hoje Avenida Rio Branco)
e na Avenida Beira Mar, repletos de folides fantasiados. Quando os veiculos se
cruzavam, os folides jogavam confetes, serpentinas e esguichos de agua ou langa-
perfume uns nos outros. Na primeira década do século XX, foi um dos mais
importantes eventos do carnaval, ocupando as ruas durante trés dias. Ranchos e

grandes sociedades tinham apenas um dia de desfile.

Neste inicio do século XX, destacam-se as grandes sociedades carnavalescas,
nascidas na segunda metade do século XIX, com carros alegéricos. A tradicdo de
apresentar carros alegéricos vem de muito antes do surgimento das escolas de
samba. Na foto da época, mostrada abaixo, vemos um caro alegodrico
dos Democraticos no carnaval de 1920, preparado para o desfile das grandes

sociedades. O carro era puxado por burros.
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Figura 3 - Carro alegorico da sociedade carnavalesca Democraticos em 1920.
Fonte: site Rio de Janeiro aqui, s.d
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Figura 4 - Carro alegorlco da somedade Tenentes do Diabo em 1913 Fonte:
http://www.riodejaneiroaqui.com/carnaval/carnaval-grandes-sociedades.html

Os clubes Democraticos e Fenianos foram durante anos as maiores estrelas
dos desfiles das Grandes Sociedades. Abaixo, vemos o carro alegérico dos Fenianos

no carnaval de 1913, apresentando uma alegoria em forma de lira.
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Figura 5 - Carro alegoérico dos Fenianos em 1913. Fonte:
http://www.riodejaneiroaqui.com/carnaval/carnaval-grandes-sociedades.html
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Figura 6 - Carro alegérico dos Fenianos em 1923. Fonte:
http://lwww.riodejaneiroaqui.com/carnaval/carnaval-grandes-sociedades.html

O ultimo carro servia, frequentemente, para fazer satiras aos governos, sempre
presentes nos desfiles das grandes sociedades.

Algumas instituigdes cumpriram papel fundamental no carnaval desta época —
a policia, o comércio e a imprensa. A policia tinha a fungcdo de manter o carnaval
regulado, fazendo cumprir as posturas da prefeitura que visavam manter a ordem e a
moral respeitadas. Para desfilar, as sociedades carnavalescas e os ranchos deveriam
obter licenca da prefeitura e cumprir uma série de exigéncias. Autoridades
regulamentavam o uso de mascaras, o fechamento durante o carnaval, até a quarta-
feira de Cinzas, das casas de comodos e de tolerancia. As licencas eram concedidas
a cada ano pela policia, que investigava cada agremiagao. Era preciso provar que
eram pessoas ordeiras. Nos estatutos dessas associagcbes havia claramente a
preocupagao em informar a “boa procedéncia” dos sécios. Como essas formas
populares de carnaval eram associadas a desordem, era preciso mostrar que os
componentes das associagdes tinham “ocupacao honesta” e efetiva e podiam dar
“boas referéncias” (ARANTES, 2015).

O comércio auxiliava financeiramente as sociedades carnavalescas e 0s
ranchos, uma vez que o carnaval passa a ter valor comercial: aumenta o faturamento
das lojas de brinquedos e de objetos carnavalescos, crescem o comércio de roupas e
a receita dos transportes, além de serem criadas oportunidades de negocios, como o

aluguel de janelas e sacadas.
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Por outro lado, a imprensa incentiva a festa ao divulgar horario e local das
atividades, ao descrever o vestuario e promover concursos. Moraes (1958) afirma que
a imprensa estava sempre pronta “a colaborar com ele [0 carnaval] para sua maior
grandeza” e Alencar (1985) destaca a importancia dos cronistas para que o projeto
civilizador do carnaval empreendido na Republica pudesse ter éxito. (apud
COUTINHO, 2006, p. 24). Assim, durante toda a Primeira Republica, as noticias sobre
carnaval dao conta de formas de folia afro-brasileiras, comunitarias das classes média
e baixa, como coretos nos bairros, blocos de sujos, batalhas de confete e ranchos —
as pequenas sociedades carnavalescas (COUTINHO, 2006, p. 55).

Portanto, na Primeira Republica, a politica de regulamentagdes para desfiles
de agremiacbes de carnaval estimulava a festa com inspiracdo europeia para as
classes mais altas, enquanto tentava ordenar o carnaval dos mais pobres, nos
corddes, ranchos e blocos. Apesar de todo o esforco do Estado, os mascarados,
proibidos, continuavam a sair pelas ruas, desafiando a policia, que frequentemente os

prendia.

2.3 Da Era Vargas ao regime militar (1930-1964)

A partir de 1932, o governo do entdo presidente Getulio Vargas, recém-
instalado no poder, passou a intervir diretamente na organizagao do carnaval, em uma
estratégia de se aproximar dos trabalhadores e também de inserir a festa como um
elemento de formacéao da identidade nacional. “Nesse momento, quando se pode falar
em um projeto de hegemonia conduzido pelo Estado, as autoridades tomaram para si
a tarefa de promover, patrocinar e dirigir as formas de divertimento popular, tratando
de incorpora-las a cultura oficial” (COUTINHO, 2006, p. 79).

A municipalidade oficializa o carnaval, colocando a festa em seu calendario
oficial, em uma decisao de 1932 do entao prefeito do Distrito Federal, Pedro Ernesto.
Oficializar também significava ajudar financeiramente as agremiagdes. Se até entao,
o carnaval das classes populares era reprimido ou limitado pela policia, a partir deste
momento, este carnaval passa a ser valorizado em razédo do projeto getulista de obter
apoio popular, e passa a ser organizado sem a policia, na esfera administrativa.

O projeto da prefeitura era fazer da festa um grande evento, uma atragao
turistica. Assim, em 1934, sao criados o Departamento de Turismo do Distrito Federal

e a Comissao de Turismo da Prefeitura do Rio de Janeiro. A Comissao de Turismo
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municipal organizava as batalhas de confete, os ranchos, os corddes, as grandes
sociedades e os corsos, em grupos de categorias separadas. (ALMEIDA, 2015). Em
1935, as escolas de samba passam a ser oficialmente reconhecidas e entram na
programacao da prefeitura, passando a desfilar na Avenida Rio Branco. Dessa forma,
o governo aprofunda o projeto de tornar as escolas de samba uma atragao turistica.
A primeira escola de samba, a Deixa Falar, havia sido fundada poucos anos antes,
em 1928, pelo sambista Ismael Silva. Anos depois, transformou-se na escola de
samba Estacio de Sa.

Ap0s a criagao do Departamento de Turismo do Distrito Federal, a prefeitura se
esforca para atrair turistas com o apelo do carnaval e produz folhetos para divulgacéo
em jornais estrangeiros exaltando a festa. As escolas aparecem nos folhetos ao lado
de outras atragdes carnavalescas. (Ildem, 2015). Se, por um lado, a oficializagéo e a
subvencdo aumentavam seu apoio popular e o municipio lucrava com a festa, por
outro, os sambistas ganhavam reconhecimento no lugar da marginalizagao.

As escolas de samba passam a ganhar notoriedade e a crescer em relagao as
outras formas de agremiagao carnavalesca a partir deste momento. Criam em 1934 a
Unido das Escolas de Samba (UES), cujos principais objetivos eram organizar os
desfiles e ter uma interlocugao direta com as autoridades da prefeitura e federal. Em
1935, a prefeitura libera recursos para as 25 escolas inscritas no concurso. Em
contrapartida, o poder publico solicitava as escolas que elas “colaborassem” em seus
enredos com a propaganda patriética oficial, em um contexto de populismo no pais.
O Estado n&do obrigava as escolas a fazer propaganda, mas a UES, em seu
regulamento, proibia que as escolas tivessem enredos com temas estrangeiros. Em
1939, a escola Vizinha Faladeira foi desclassificada porque desfilou com o enredo
Branca de Neve e os Sete Andes, do filme americano de Walt Disney.

Da segunda metade do século XIX até a década de 1930, as sociedades
carnavalescas foram a grande atragdo do carnaval carioca. Até a década de 1950,
disputaram popularidade com os ranchos e as escolas de samba. Depois, os ranchos
e sociedades entram em declinio com a ascensao das escolas de samba. Os corsos
também diminuiam sua importancia e nos anos 40 ja eram poucos, muito em fungao

do fim da fabricagao de carros com capota conversivel.
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Figura 7 - Carnaval de rua no Rio na
Salles. Crédito: Marcel Gautherot.
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Nos anos 30, além dos jornais impressos, outros meios de comunicagao
aparecem. Em 1927, a gravacgao eletrénica alavanca a industria do disco e, em 1932,
uma medida de Vargas regulamenta a publicidade no radio e o torna um
empreendimento lucrativo. Surgem os programas de musica popular “que teriam
durante muitos anos as cang¢des carnavalescas como forma musical privilegiada”.
Assim como o cinema falado, originado em 1929, o radio contribuiu para a
consolidagao dos cantores do radio e do disco. Com a difusdo desses novos meios
de comunicagdo, a musica carnavalesca e seus intérpretes ganham importancia.
Muitas vezes, o publico preferia consumir o carnaval pelo radio, discos, filmes, jornais
e revistas e “a midia se interpde entre a folia e os folides” (COUTINHO, 2006, p. 80).
As escolas de samba comegam a se destacar no mesmo momento do aparecimento
destas novas midias. Nos primeiros anos da década de 1930, os jornais comegam a

noticiar ensaios, promover campeonatos, divulgar e incentivar o carnaval dos estratos
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mais baixos da populacdo. Antes, nas décadas de 1910 e 1920, este carnaval dos
mais pobres ficou a margem da cronica carnavalesca, quando ranchos e blocos da
elite proletaria e da baixa classe média tinham mais evidéncia. Os jornais passam a
estimular competi¢des instituidas pela prefeitura, como o da melhor marcha e do
melhor samba de carnaval, e a promover concursos como o de Cidadao Samba ou da
Rainha do Samba e o do melhor compositor das escolas de samba (ldem, p. 81).
Assim, observa Rachel Soihet, citada por Coutinho, “o Carnaval da Praca Onze,
até entdo abominado e visto como reduto de marginais, passa a merecer espago nos
jornais” (SOIHET, 1988, p. 122). Mais tarde, a competi¢do entre as escolas de samba
€ disputada na Praca Onze. Apds a destruicdo da praca, seus desfiles sao
transferidos para a Avenida Presidente Vargas e, em 1962, o Departamento de
Turismo da cidade constréi arquibancadas na Avenida Rio Branco e implanta a venda
de ingressos no circuito das escolas de samba, incentivando o turismo. Neste periodo,
os bailes para adultos e criangas sdo mantidos e o carnaval de rua nas zonas norte e

oeste também.

2.4 O carnaval durante a ditadura militar (1964-1985)

Durante a ditadura, as escolas de samba se mantiveram como as mais
importantes agremiagcdes do carnaval. Um importante passo para a massificacédo do
carnaval ocorreu em 1984, com a mudanca do desfile das escolas para o
Sambodromo, quando sao criadas as condicgdes fisicas para que se tornasse o atual
espetaculo midiatico transmitido pela televisdo. O carnaval na cidade se restringia ao
desfile das escolas, a alguns blocos e grupos de Cldvis nos suburbios € no centro e a
bailes em clubes.

Em concluséo, neste grande periodo analisado, podemos verificar que, se
inicialmente as normatizagdes eram para proibir manifestagdes populares de carnaval,
€ possivel contatar a existéncia de uma politica de ordenagao da festa ja a partir do
inicio do século XX na cidade, junto com a reforma urbana de Pereira Passos,
privilegiando os formatos inspirados nos desfiles carnavalescos europeus. Ja nos
anos 30, com a Era Vargas, a normatizagao deixa de estar atrelada a policia e passa
para a esfera do turismo. O carnaval converte-se em um elemento de construcio da
identidade brasileira, sob o projeto nacionalista da época. Nesse momento, ocorre

uma mudanga significativa com o carnaval dos mais pobres, que era aquele das
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escolas de samba. Ao incorporar as escolas a politica de Estado, fortalecendo tais
agremiagdes com o auxilio da imprensa e do radio, outras formas de carnaval véao
perdendo forgca. Na ditadura, as escolas tém esse apoio do Estado reforgado,
enquanto outras formas de brincar o carnaval permanecem, embora de forma mais
timida nas ruas dos suburbios da zona norte e oeste e a clubes. Neste periodo de
repressao politica e cultural, alguns blocos de carnaval sdo criados como forma de

resisténcia, o que veremos no capitulo seguinte.
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3. O CARNAVAL DE RUA REGULADO NA ERA PAES

O carnaval de rua do Rio de Janeiro passa, a partir de 2010, a ser organizado
por meio de regulamentagdes publicadas em 2009, primeiro ano de Eduardo Paes a
frente da prefeitura da cidade. Durante os seus dois mandatos (2009-2016), este
conjunto de regras vigorou com restrigdes que foram aumentando a cada ano. Ainda
em 2017, sob a gestao do novo prefeito Marcelo Crivella, as regras se mantiveram
porque o resultado do edital de licitagdo para a organizagao da festa se dera no ano
anterior. A primeira regulamentagao institui a necessidade de autorizagdo da Riotur
(Empresa Municipal de Turismo) para que os blocos de carnaval pudessem desfilar.
Depois, a prefeitura langca um edital que transfere para o setor empresarial a
organizacao da festa. De 2010 a 2017, a empresa que venceu o edital de licitagao a
cada ano é a mesma, a Dream Factory, assim como o principal patrocinador, a marca
de cerveja Antarctica, da multinacional Ambev. Para 2018, a perspectiva é de
manutencao da parceria com o setor privado. As mesmas empresas - Ambev e Dream
Factory - além da empresa de aplicativo de transporte Uber, apareceram no leildo de
cotas de patrocinio introduzido pela prefeitura, sob nova gestao.

Estas novas regras implicam em altera¢des sobre as novas formas de brincar
e de controle sobre os folibes durante o carnaval. Para entender estas novidades,
procuramos neste capitulo fazer um breve retrospecto dos blocos na cidade e verificar
em qual contexto social e cultural as normatizagdes surgem, sob um panorama de
engrandecimento da festa em geral e dos blocos que foi sendo delineado desde o fim
dos anos 1990. Com este intuito, analisaremos o crescimento da festa, a relagao da
distribuicao dos blocos pela cidade com a politica urbana empreendida pelo entao
prefeito Paes; as principais caracteristicas dos blocos e o papel das empresas
envolvidas no carnaval. Foi dada especial atencdo ao centro e a zona sul porque sao

as areas de expanséao do carnaval carioca nos ultimos anos.

3.1 Retrospecto dos blocos

O Rio de Janeiro tem grande tradigdo em blocos de rua. Desde meados do
século XIX, as pessoas saiam as ruas para se divertir e pular o carnaval em qualquer
tipo de organizagdo, como o famoso Zé Pereira, citado anteriormente. Encontram-se

0s primeiros registros de blocos em 1889, um ano apods a aboligdo da escravidao.
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Neste ano, foram licenciados pela policia os seguintes blocos: Grupo Carnavalesco
Séao Cristévao, Bumba meu Boi, Estrela da Mocidade, Corac¢bes de Ouro, Recreio dos
Inocentes, Um Grupo de Mascaras, Novo Clube Terpsicoro, Guarani, Piratas do Amor,
Bondengo, Zé Pereira, Lanceiros, Guaranis da Cidade Nova, Prazer da Providéncia,
Teimosos do Catete, Prazer do Livramento, Filhos de Sata e Criancas de Familia. Os
blocos seriam um meio termo entre os ranchos e os corddes. Tinham um carater mais
improvisado, sem coreografia ou enredo definido: apenas um grupo de amigos que
queria sair cantando e dangando pelas ruas. Os blocos foram a inspiragéo para grupos
de samba, e que viriam a ser as escolas de samba a partir da década de 1930. Os
corddes se extinguiram em sua forma original e passaram a se chamar blocos. No ano
de 1918, surge o Cord&o do Bola Preta, que, segundo muitos autores, nunca foi um
cordao propriamente dito, mas um bloco cuja finalidade e missao, contida em seus
estatutos, era reviver as tradi¢gdes dos antigos corddes ja desaparecidos. Traz em seu
repertério marchinhas famosas como “Quem n&o chora ndo mama”, hino da
agremiagao desde 1961. Em 2017, o bloco carioca levou 800 mil pessoas para as
ruas do centro, maior publico entre as outras agremiagées de rua3. Além de ser o mais

antigo bloco da cidade, € um dos poucos com sede prépria para ensaios e saidas.

3 Os numeros do Carnaval 2017!. Riotur. Rio de Janeiro, 10 mar. 2017. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/web/riotur/exibeconteudo?id=6804023>. Acesso em:20 de abril de 2017



48

A tradicdo popular dos blocos € lembrada pelo cronista carnavalesco Haroldo
Costa em seu livro sobre a Escola de Samba Salgueiro (1984) quando descreve a

organizacgao destas associag¢des de carnavalescos:

[...] houve uma época em que existiam mais de 10 blocos Ia em cima (no
morro do Salgueiro), entre eles: Capricho do Salgueiro, Flor dos Camiseiros,
Terreiro Grande, Principe da Floresta, Pedra Lisa, Unidos da Grota e Voz do
Salgueiro, todos com apreciavel nimero de componentes descendo para
brincar na Praga Saens Pena e nas legendarias batalhas de confete da rua
Dona Zulmira (p. 17).

O cronista conta que, nos anos 1930, ja existia um concurso de blocos
carnavalescos em uma regido do morro organizado pela proprietaria de uma das mais

frequentadas “tendinhas”. No dia do seu aniversario,

ela organizava um corpo de jurados — do qual também participava — para
atribuir colocacbes e prémios aos varios blocos que desfilavam. Entre eles
estavam Turma Reunida, Unidos da Pedreira, Independentes da Ladeira,
Unidos da Grota, Capricho do Salgueiro (fundado em 1927 por um soldado
da Policia Militar) [...] o Azul e Rosa, o Azul e Branco [...] € o Verde e Branco
[...] o fundador deste ultimo se mudou para o morro dos Macacos e fundou a
Escola de Samba Unidos de Vila Isabel, em 14 de abril de 1946 (p. 36)

Ainda recorda a animagao que tomava conta das ruas da regido da Tijuca na

década de 1930, tradicido que permanece:

Nas batalhas de confete da Tijuca, Vila Isabel e Andarai, principalmente na
mais famosa delas, que era a da rua Dona Zulmira, os blocos do Salgueiro
sempre faziam bonito, marcavam a sua presenca. Era o tempo da corda que
impedia a invasdao de estranhos e permitia que todos brincassem
despreocupados, a vontade. Mas, sem duvida, havia uma grande pinimba
entre os blocos de outros lugares e os do Salgueiro... Em Vila Isabel, havia
um bloco muito temido, o Faz Vergonha, no qual saiam Noel Rosa, o
Almirante, Jodao de Barro, Alvinho, Nassara e outros [...] consta que foi em
janeiro de 1935, numa batalha da rua Dona Zulmira, que Noel Rosa, de pura
implicancia, saiu no Faz Vergonha (p. 37).

No século XX, a tradigdo dos blocos de rua permaneceu em varias regides da
cidade. Nos suburbios da zona norte, o costume era mais forte, embora se
mantivessem os blocos que saiam primeiro na Pragca Onze e depois na Presidente
Vargas, reservando-se a artéria mais nobre, a Avenida Rio Branco para as grandes
sociedades e, depois, para as escolas de samba. Nas primeiras décadas do século
XX, a orla da zona sul ainda n&do estava densamente ocupada e a zona oeste era
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predominantemente rural. Depois, blocos tradicionais ocuparam a Avenida Rio
Branco, e mais recentemente a Rua Primeiro de Marg¢o, junto com os blocos mais
recentes, criados da década de 1980 a de 2010.

Um dos mais tradicionais blocos do Rio é o Cacique de Ramos. Fundado em
1961, desfilou pela primeira vez na Rua Uranos, em Olaria, com novos talentos do
samba. Nenhum outro bloco langou tantos classicos do samba quanto o Cacique.
Antes de se tornarem sucessos, suas musicas foram temas dos seus desfiles, que
reuniam centenas de pessoas com fantasias de indios no centro da cidade. A
agremiacgao ja foi homenageada pela Banda de Ipanema e foi tema do desfile de 2012
da escola de samba Mangueira. O Cacique revelou o grupo Fundo de Quintal e
cantores como Zeca Pagodinho e Arlindo Cruz, que conviveram com outros
integrantes ndo menos importantes da musica brasileira, como Elza Soares, Emilio
Santiago e Beth Carvalho, madrinha do bloco. No grupo dos blocos tradicionais, além
do Cacique e do Bola Preta, também esta o Bafo da Onca, fundado em 1956, no bairro
do Catumbi.

Figura 9 - Desfile do Bafo da On¢a no centro do Rio. Criado no bairro do Catumbi na década de
50, é um dos mais tradicionais da cidade. Crédito: Riotur, s.d

No inicio da ditadura militar, a Banda de Ipanema é criada como forma de

protesto ao regime que se instalara em 1964. O grupo inicial era formado pelo produtor
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cultural Albino Pinheiro e por jornalistas de O Pasquim (Jaguar, Ziraldo e Sérgio
Cabral). Os integrantes do bloco usavam terno, tocavam instrumentos quebrados e
contratavam uma banda de verdade. O primeiro desfile da banda saiu do
bar Jangadeiros, um reduto de artistas, palco do Cinema Novo e da Bossa Nova. Hoje,
€ reduto de gays e drag queens. Junto com o Simpatia quase Amor, sao 0s primeiros
grandes blocos da zona sul a reunir multiddées. No processo de redemocratizagao do
pais, na década de 1980, surge uma nova geracao de blocos, a maioria originada na
zona sul, com um tom de critica politica e de subversao pelo riso. Até a década de
1990, o carnaval se limitava aos desfiles do sambddromo, aos desfiles dos blocos
tradicionais no centro e de outros pelo suburbio e a bailes em clubes. A partir dos anos
2000, houve um forte crescimento da quantidade de blocos, que passaram a se
concentrar em areas determinadas da cidade, na zona sul e, posteriormente, no
centro. HERSCHMANN (2013) classifica dois momentos de crescimento dos blocos.
Até 2005, havia uma juventude que frequentava a regido da Lapa revalorizando o
samba de raiz, o que norteou a criacao de blocos como Boitata, Boitolo e Céu na
Terra. O segundo momento ocorre apos 2005, quando surgem blocos tematicos,
fanfarras, e blocos ligados a carreiras de musicos profissionais, com a incorporagao
de novos ritmos e géneros musicais além do samba. Entre os blocos, podemos citar
Sargento Pimenta, Orquestra Voadora, Bloco da Preta e Cinebloco.

A cada ano, o numero de folibes aumenta. Os blocos vivem um
intenso processo de revitalizagao e hoje sdo uma parte relevante do carnaval. Sao
centenas de milhares de pessoas que, a partir de janeiro e, mais intensamente,
durante o todo o més do carnaval, vao para as ruas brincar. Embora este carnaval que
tratamos possa ser visto como uma retomada, principalmente no centro da cidade,
nao se pode esquecer que esta tradigdao continuou sendo reinventada, nas zonas
norte e oeste, como mostra o historiador Luiz Antonio Simas:

Na zona norte, por exemplo, os moradores colocam suas cadeiras nas

calcadas e vestem seus filhos para batalhas de confete e outras brincadeiras.
Os Clovis sempre existiram na zona oeste. Falar em retomar € uma visdao um

pouco restrita®.

4SIMAS, Luiz Antonio. Rio de Janeiro, 2015. Entrevista concedida a Felipe Lucena em 3 de
fevereiro no site Diario do Rio. Disponivel em: <http://diariodorio.com/carnaval-de-rua-rio-
antigamente-historico-e-divertido/>. Acesso em: 6 mai. 2017.
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O mesmo historiador reflete sobre a relagao histérica que os quatro dias de folia

tém com a cidade:

E necessario lembrar que o carnaval, para uma parte dos cariocas, sempre
teve a dimensdo de ser um tempo de subversdo da cidadania roubada.
Inventamos na rua a cidade negada nos gabinetes poderosos, sobretudo no
contexto de transigao entre o trabalho escravo e o trabalho livre, nos ultimos
anos da monarquia e nos primeiros da Republica, quando a festa ganhou
contornos populares mais contundentes e uma parte significativa dela passou
a ser um canal de expressao de descendentes de escravos. A partir dai a festa
confunde-se com a prépria histéria da cidade, como é até os dias atuais.
Entrudos, corsos, batalhas de confetes e flores, blocos de arenga, rodas de
pernada, ranchos, corddes, grandes sociedades, bailes de mascarados,
escolas de samba, ongas do Catumbi e caciques de Ramos, simpatias e
suvacos balzaquianos, bate-bolas suburbanos e centenarias bolas pretas, dao
pistas para se entender como as tensdes sociais — disfarcadas ou exacerbadas
em festas — bordam as histérias desse terreiro de Sdo Sebastiao/Oxossi.

3.2 As condigdes para a adogao da regulamentacao

Para entendermos como se deu a regulamentacgéo no periodo de 2009 a 2016
€ importante invocar algumas teorias que tratam da cultura e de sua relagédo com a
sociedade, com a politica e com a economia. O carnaval de rua, antes da
regulamentagdo de Paes, ja estava em franco processo de retomada nas ruas da
cidade, com o aumento de folides nos blocos criados no fim da ditadura e com a
introdugéo de novos blocos, em sua maioria, organizados por musicos e seus alunos
de oficinas musicais. Ja havia um publico novo, jovem, que ndo mais deixava a cidade
na época do carnaval e que participava ativamente da festa, seja tocando ou
brincando nas ruas.

Podemos observar a transformacéo identificada por Stuart Hall (1997) no que
diz respeito a regulagdo da cultura, que passa a ser liderada pelo mercado no lugar
do Estado, como efeito da globalizagdo. Segundo o autor, esses efeitos tém um papel
cada vez mais significativo, “uma vez que esta ocorrendo uma tendéncia, a qual ndo
se tem dado muita importancia, de retomada da monopolizagao pelas transnacionais
globais” (1997). Desta forma, o carnaval estudado neste trabalho € um exemplo
destes efeitos, pois traz a tona o poder avassalador da multinacional Ambev, como
veremos de forma mais detalhada adiante. Através da regulagcédo, a administragao

municipal concedeu um forte protagonismo a Ambev, que vé na festa uma
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oportunidade de, ao patrocinar a cultura, obter ganhos em marketing ou em venda de
bebida.

A prefeitura, por sua vez, reforga o papel da cidade como local de grandes
eventos, sediando parte importante da Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de
2016. O carnaval é mais um deles. Neste trabalho, o intuito foi fazer uma analise critica
de como o carnaval de rua foi organizado a partir de suas regras, com efeitos sobre
quem de fato o produz, os blocos. Muitos dos seus integrantes reclamam do fato de
apenas haver um patrocinador possivel, a marca Antarctica da Ambev, impedindo que
outras empresas privadas patrocinem os blocos quando as ruas estdo tomadas de
publicidade da marca de cerveja. Outro efeito observado foi a existéncia cada vez
maior de blocos que n&o aceitam a regra de pedir autorizacéo a prefeitura para desfilar
e realizam seus cortejos de forma nao oficial. Tais blocos tém tanto publico cativo
quanto eventual, de quem esta saindo de outro bloco.

Outro contexto, ligado ao Estado, € a op¢ado do poder municipal em passar a
organizacao da festa para o setor privado, sob o argumento de orgamento limitado
para a cultura, enquanto, ao explorar a festa como uma atracao turistica, aquece a
economia de hotéis, bares e restaurantes, aumentando a sua arrecadagdo de
impostos. Como afirma Harvey, economias enfraquecidas costumam adotar este tipo

de politica em torno do turismo e dos eventos.

A énfase no turismo, na produgdo e consumo de espetaculos, na
promogdo de eventos efémeros numa dada localidade representa os
remédios favoritos para economias urbanas moribundas. Investimentos
urbanos desse tipo podem ser paliativos imediatos, apesar de efémeros, aos
problemas urbanos. Mas, estes sdo, em geral, altamente especulativos
(HARVEY, 1996, p. 59).

A exploragao da cultura como algo a gerar lucro ja foi discutida por Adorno ao
conceituar a industria cultural. No entanto, cabe frisar que a festa pode ser interpretada
aqui como recurso, seguindo o conceito de cultura como recurso de George Yudice.
Este autor afirma que a cultura se expandiu para as esferas politica e econémica no
atual mundo globalizado, enquanto as nogdes convencionais de cultura se esvaziaram
(2013, p. 25).

[...] a cultura esta sendo crescentemente dirigida como um recurso
para a melhoria sociopolitica e econémica, ou seja, para aumentar a
participacdo nessa era de envolvimento politico decadente, de conflitos
acerca da cidadania (Young, 2000:81-120), e do surgimento daquilo que
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Jeremy Rifkin (2000) chamou de “capitalismo cultural” (YUDICE, 2013, p. 25-
26).

O conceito de capitalismo cultural de Rifkin, em seu livro Era do Acesso,
abrange a visdo de que as experiéncias culturais passam a ser valorizadas em
detrimento de posse de um bem cultural, o que faz com que o capital passe a explorar
tais experiéncias. Desta forma, as experiéncias culturais perdem seu carater de
autonomia em relagao as regras do mercado. Ja ndo se trata dos bens culturais que
entram na industria cultural. E a experiéncia vivida com a cultura que passa a ser
introduzida na logica do capital, como o turismo e os grandes eventos. O carnaval é
intrinsecamente uma experiéncia a ser vivida, o que pode contribuir para o aumento
vertiginoso do interesse do publico em participar da festa nas ultimas duas décadas
no Rio. Mesmo n&o sendo paga, o capitalismo se apropriou da festa, a partir da sua
organizacdo e de seu uso mercadologico. A empresa organizadora do evento,
vencedora das licitacbes em todo o periodo analisado, a Dream Factory, é também a
organizadora do festival de musica Rock In Rio, um sucesso de publico e de venda.
Ao longo da pesquisa, em um evento para produtores culturais e patrocinadores, a
empresa destacou que o grande atrativo do festival € a oferta da experiéncia a ser
vivida e ndo apenas a oferta de uma série de shows. Ou seja, as pessoas que vao ao
Rock In Rio ja tém este tipo de interesse introjetado, o que reforga a ideia de que o

carnaval tratado neste estudo tem o mesmo apelo.

3.3 O crescimento do carnaval

O carnaval de rua na cidade do Rio de Janeiro adquiriu nova configuragao a
partir da década de 2000, com aumento expressivo do numero de blocos, folides e
turistas. Em termos de publico, tornou-se o maior carnaval do pais. Em 2017, segundo
dados da Riotur (Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro), foram 5,98
milhdes de pessoas em 451 blocos oficiais®. Isto sem levar em conta os blocos

“piratas”, que desfilam sem licenca da prefeitura. A festa segue em franca expanséao.

> Os numeros do Carnaval 2017!. Rio de Janeiro, 10 mar. 2017. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/web/riotur/exibeconteudo?id=6804023>. Acesso em: 20 abr. 2017
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Em comparagédo a 20158, houve aumento de cerca de 1,2 milhZo de folides, atraindo
1,1 milhdo de turistas e movimentando R$ 3 bilhdes.

O carnaval foi adquirindo ao longo dessas duas décadas um carater de massa:
somente os onze maiores blocos que desfilaram ou se apresentaram parados
concentraram 4,1 milhées de pessoas em 2017, o que correspondeu a 68% do
publico. Paralelamente a este movimento, blocos pequenos dos mais diversos estilos
se multiplicaram a cada ano nas ruas da cidade. O crescimento da festa ocorreu na
zona sul e, principalmente, no centro da cidade. Dados de 2016 revelam que quase a
metade do publico que participou de blocos concentrou-se na regido central.
(FRYDBERG, M; KOSSAK, A; MACHADO, G. 2016).

Maiores blocos em 2017

Blocos Publico Regiao
Bola Preta 800 mil Centro
Favorita 500 mil Zona Sul
Bloco da Preta 500 mil Centro
Sargento Pimenta 500 mil Aterro do Flamengo
Anitta 400 mil Centro
Monobloco 400 mil Centro
Simpatia é Quase Amor 250 mil Zona Sul
Banda de Ipanema 240 mil Zona Sul
Chora me Liga 200 mil Zona Sul
Bangalafumenga 150 mil Aterro do Flamengo
Orquestra Voadora 120 mil Aterro do Flamengo
Total 4,06 milhdes Centro e Zona Sul

Figura 10 — Quadro com os maiores blocos em publico no carnaval de 2017. Fonte: Riotur. 2017

6 Carnaval do Rio atrai 977 mil turistas e gera R$ 2,2 bi; blocos somaram 4,8 milhdes de folides. Site R7, Rio de
Janeiro, 22 fev. 2015. Disponivel em: <https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/carnaval-do-rio-atrai-977-mil-
turistas-e-gera-r-22-bi-blocos-somaram-48-milhoes-de-folioes-22022015>. Acesso em: 20 abr. 2017
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Publico de cada bloco em mil pessoas - 2017

Tabela 1 — Publico dos maiores blocos do Rio de Janeiro no carnaval de 2017.
Fonte: Riotur. 2017.

Distribuicdo de publico e blocos pela cidade do Rio em 2016

Regiao Publico (%) Blocos (%)
Centro 48,2 21,1
Zona Sul 30,7 24 1
Barra e Jacarepagua 7.1 9,2
Zona Norte 6,7 20
Grande Tijuca, Paqueta e 7,3 18,6
llha do Governador

Tabela 2 — Blocos do centro e zona sul concentram maioria do publico.

Fonte: Prefeitura do Rio. 2016. Apud Frydberg, M; Kossak, A; Machado, G. 2016.
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PARTICIPACAO DO PUBLICO NOS BAIRROS DO RIO

= Centro = Zonasul = BarraeJacarepagua = Zona Norte = Grande Tijuca, Paquetd e
Ilha do Governador

Tabela 3 — Blocos do centro e zona sul concentram maioria do publico.
Fonte: Prefeitura do Rio. 2016. apud Frydberg, M; Kossak, A; Machado, G. 2016.
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3.4 Do bloco da esquina para o trio elétrico

No periodo considerado pela pesquisa, dos carnavais de 2010 a 2017, é
possivel diferenciar alguns tipos de blocos: os nascidos nos anos 1980; os que foram
criados em meados da década de 1990 e inicio de 2000; as fanfarras, que tiveram
uma significativa presencga notada a partir da segunda metade da década de 2000, e
os grandes blocos de artistas famosos, estes bem mais recentes. Também foi possivel
notar o aparecimento de blocos noturnos, sem banda, que geralmente ocupam o
centro da cidade a noite com algum tipo de performance que interage com o publico.
Tais blocos utilizam musica gravada, em sua maioria em caixas de som acopladas em
bicicletas. Fanfarras e blocos noturnos, em termos gerais, séo blocos que ndao pedem
autorizacgao a prefeitura, como veremos de forma mais detalhada no capitulo seguinte.
A pesquisa concentrou-se na regido da zona sul e do centro devido a expansao da
festa nestas areas nos ultimos anos.

Os blocos mais antigos nasceram nos anos 1980, fortemente ligados aos
locais de residéncia de seus integrantes. Reuniam amigos apenas para brincar, em
uma época de abertura politica no pais, ainda na ditadura militar, quando havia o
movimento por eleigdes diretas para presidente da Republica. Segundo MOREL.:

E nesse contexto que pessoas que tinham ligacdo com o samba, com
botequim e com a politica resolveram montar seus préprios blocos de
carnaval tendo como objetivo brincar pela cidade. Mal sabiam que esses
blocos passariam a fazer parte da cultura carioca para sempre. Sao eles o
Barbas, o Simpatia é Quase Amor e o Suvaco do Cristo (2015, p. 25).

Parcela significativa destes blocos integra a Sebastiana (Associagao
Independente dos Blocos de Carnaval de Rua da Zona Sul, Santa Teresa e Centro da
Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro). Foi fundada em 2000 diante do
crescimento do numero de folibes e dos problemas dai originados, como questdes
ligadas a seguranca publica, transito e falta de banheiros publicos’. Seus integrantes
sdo Bloco da Ansiedade, Barbas, Carmelitas, Bloco de Segunda, Bloco Virtual,
Escravos da Maua, Gigantes da Lira, Imprensa que eu gamo, Meu Bem, Volto ja!, Que

merda é essa?, Simpatia € Quase Amor e Suvaco do Cristo.

’Segundo relato da presidente da associagdo, Rita Fernandes, em entrevista realizada em outubro de
2015.
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Outro grupo diz respeito aos blocos que se multiplicaram a partir do fim da
década de 90, em geral menos territorializados e formados por musicos profissionais
e amadores. Em sua maior parte, a partir de instrumentos das escolas de samba,
tocam repertérios que misturam diversos ritmos, musicas ja conhecidas do publico,
passando por géneros como pop nacional e estrangeiro, marchinhas, musica
nordestina e MPB.

Os componentes destes blocos sao da geragao seguinte aquela dos anos 1980.
Sao grupos menos ligados aos territérios onde desfilam porque, ao contrario daqueles
criados nos anos 80, sdo formados por pessoas de diversas areas da cidade. O que
0S une € a musica. Seus componentes em sua maioria sd0 musicos e alunos das
oficinas musicais promovidas pelas proprias agremiagdes. Diversamente daqueles
fundados nos anos 1980, em que a vizinhanca era o fator principal para a criacédo de
um bloco e a musica tocada durante o desfile era executada por uma banda contratada
pelo bloco. Exemplo paradigmatico da génese destes blocos mais recentes € o
Monobloco.

A agremiacao foi fundada no ano 2000 como uma oficina de batucada por
musicos profissionais egressos do grupo Pedro Luis e a Parede. Das oficinas € que
surge o bloco. O primeiro desfile ocorre no carnaval de 2001 no bairro da Gavea, na
zona sul da cidade. Nos anos seguintes, passou para a orla de Ipanema, atraindo a
cada ano um publico maior. A partir de 2007, o bloco se transfere para a Avenida
Atlantica, em Copacabana. Dois anos mais tarde, desloca-se para o centro por conta
da multiddo que participava (MOREL, 2015). Seu desfile ja contabilizou 500 mil
pessoas; em 2017 o publico foi de 400 mil folides, segundo dados da Riotur. O
repertorio é diversificado e vai além do samba. Tocam marchinha, funk, ciranda, MPB,
coco, xote e charme. Sua bateria é integrada por 150 ritmistas — os musicos
profissionais que dao aulas nas oficinas e os alunos. Este grupo faz quatro
apresentacdes na casa de shows Fundigdo Progresso as vésperas do carnaval.

O repertério, que ia do pop ao samba, passando pelas marchinhas e chegava
até o funk, deu ao Monobloco um diferencial: enquanto que grande parte dos
blocos de rua realizava seus desfiles tocando seus sambas selecionados
anualmente, o Monobloco apareceu realizando um verdadeiro baile da
musica brasileira movido por sua diversidade ritmica. (MOREL, 2015, p. 16)
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O Monobloco gravou 3 CD’s e 1 DVD e faz shows durante o ano com a bateria

de 20 musicos profissionais. Possui ainda uma banda show que se apresenta no Brasil

e no exterior. Conforme MOREL:

: ?Lﬁ}. ¥ 7

i=igurah1 - Desfile do Monobloco na Rua Prime
Lisboa, 2016

Além disso, o Monobloco ¢ um dos responsaveis pelo fendmeno da
profissionalizagao dos blocos de rua do Rio, sendo pioneiro ao utilizar o
modelo de negdécio inovador que € calcado em algumas frentes:
primeiramente sua oficina de percusséo, a origem do bloco, curso de ensino
de percusséao popular que tem como objetivo formar a sua prépria bateria. A
demanda de shows fora da época do carnaval fez surgir o “Monobloco Show”,
realizando apresentacdes por todo o Brasil e eventualmente no exterior, em
eventos dos mais variados estilos (casamentos, shows corporativos etc.), o
que contribuiu para a inser¢gao do bloco no mercado fonografico. Por ultimo,
estdo seus eventos carnavalescos produzidos pela sua propria organizagao
e que tém uma grande importancia para a popularizagdo do bloco. Esse
pioneiro modelo de negdcio foi tdo inovador que passou a ser adotado por
diversos blocos do Rio de Janeiro, fazendo surgir uma industria do carnaval
de rua e gerando postos de trabalho para muitos profissionais da cadeira
produtiva da musica (p. 199).

ot L

Assim, é possivel verificar uma mudanga na prépria constituicdo dos blocos.

Os que saiam as ruas a partir da década de 1980 tinham entre seus integrantes os

folibes que contratavam musicos. Agora, os blocos sdo fundados por musicos
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profissionais ou amadores. Produz-se aqui um efeito multiplicador a partir das oficinas
musicais. Muitos alunos ou ex-alunos fundam novos blocos, casos do Desliga da
Justica e do Fogo e Paixé&o, originados da oficina do bloco Quizomba; e do Empolga
as 9, criado por alunos da oficina do Monobloco. Formados a partir da segunda
metade da década de 2000, mas com maior visibilidade a partir de 2010, as fanfarras
ou brassbands s&o grupos que se apresentavam nas ruas do Rio, com uma base forte
de instrumentos de sopro (HERSCHMANN, 2014). Para o autor, o ativismo musical
dessas fanfarras nas ruas, de ocupacgao do espaco publico para a expressao artistica,
foi uma das principais razbes para o fortalecimento do carnaval a partir dos anos 1990.
A mais conhecida fanfarra é a Orquestra Voadora, que reine um dos maiores publicos
durante o carnaval. Foi criada em 2008 com musicos que ja tocavam em outros blocos,
como Céu na Terra, Songoro Cosongo, Boi Tolo, Boitata e Bloco Secreto. Eles faziam
apresentacdes nas ruas com um repertorio eclético a partir de instrumentos de sopro
e de percussao. A banda se profissionalizou, se apresentando em outros Estados
brasileiros e em paises da Europa. Sobre as demais fanfarras, falaremos mais

detalhadamente no capitulo seguinte, que trata dos blocos n&o oficiais, também

chamados de piratas.
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Figura 12 — Desfile d rqestra Voadora em 20
Crédito: Marcos de Paula
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A Orquestra Voadora € uma das rarissimas fanfarras, talvez a unica, que faz
desfile oficial, com autorizagao da prefeitura, possivelmente devido a necessidade de
maior infraestrutura devido ao enorme publico. Ela integra a liga Amigos do Z¢ Pereira,
gue reune uma significativa parcela de blocos nascidos nos anos 1990-2000. Na liga
também estdo as agremiagdes Céu na Terra, Toca Rauuul!, Vagalume o Verde, A
Rocha da Gévea, Quizomba, Laranjada e Ultimo Gole, cujos desfiles ocorrem em
bairros da zona sul e no centro do Rio de Janeiro. Nota-se uma profissionalizacao dos
blocos formados por musicos. Os folibes que produzem a festa ndo sdo apenas
folides: eles sdo musicos que tocam em blocos. Ao mesmo tempo, ocorre uma nova
sociabilidade em torno dos blocos, das oficinas e dos shows ndo necessariamente
restritos ao calendario carnavalesco. A folia, para estes novos blocos, se estende ao
restante do ano, tornando-se uma atividade econdémica, com shows musicais para um
publico cativo. Os desfiles adquirem outra faceta. As ruas sao um espaco de
langamento e apresentagdo de musicos e de grupos musicais que constroem e
solidificam suas carreiras profissionais ali. Especialmente em janeiro, os blocos
promovem ensaios e festas pela cidade. Algumas destas apresentagbes sao
organizadas em locais fechados para arrecadar fundos para o desfile. No pré-
carnaval, alguns blocos também promovem apresentagcdes nas ruas ou em pragas.

Um outro grupo séo os blocos de artistas famosos, todos com trios elétricos.
Reforcam um trago que o carnaval carioca tem adquirido ha menos de dez anos, a
maior presenga de blocos com uma grande quantidade de publico, de 400 mil a 500
mil pessoas. Estes artistas ja possuem uma carreira construida fora do carnaval e tém
uma estrutura de shows totalmente profissionalizada e comercial. Sdo blocos que
usam o desfile de carnaval para promocado dos artistas, buscando a visibilidade
através da intensa cobertura midiatica que o carnaval de rua carioca passou a receber.
Podemos citar o Bloco da Preta, da cantora Preta Gil, que promove seu desfile desde
2009, no centro. Ja o Bloco da Favorita toca funk em ritmo de samba. Seu primeiro
desfile foi em 2012 na orla de Sdo Conrado, zona sul carioca. Em 2017, lotou a orla
de Copacabana. O bloco € uma extensao do Baile da Favorita, um baile funk realizado
uma vez por més desde 2011 na quadra da escola de samba Académicos da Rocinha.
A produtora do baile, Carol Sampaio, promove ainda a Festa da Favorita pelo pais -
capitais, praias de veraneio e em cidades do interior de Sdo Paulo. Bem mais recente
€ 0 Bloco das Poderosas, da cantora Anitta. Em seu segundo desfile, em 2017, ela

lotou a regido da rua Primeiro de Margo com 400 mil folides.
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Analisando os diferentes tipos de blocos, constata-se um maior apelo comercial
na festa, que vem acompanhado de ampla cobertura da midia. A profissionalizacéo
se mostra mais presente ndo s6 porque surgem blocos de musicos, como também
pela visibilidade alcangada. Blocos oficiais que antes eram menores precisam de uma
estrutura maior para comportar um numero maior de folides a cada ano, o que exige
maior volume de recursos, como veremos a seguir. Blocos ndo oficiais tentam evitar
uma concentracdo muito grande de folides se utilizando de estratégias como a
divulgacao restrita do local e horario dos cortejos. A profissionalizagao também esta
presente em alguns blocos nao oficiais, embora através de uma dinamica diversa,
mais conectada em redes e em um publico mais proximo, como veremos no capitulo

seguinte.

3.5 Carnaval e reformas urbanas

Desde a década de 1990, a cidade Rio de Janeiro tem sido alvo de uma série
de politicas de governo que visavam sua insercdo na competicdo entre cidades no
mundo. O carnaval foi uma delas, pois fortalece a imagem de cidade-espetaculo e
simbolo identitario nacional, ajudando a consolidar a marca Rio de Janeiro
globalmente. Seguindo nesta politica, a cidade sediou grandes eventos esportivos,
como os Jogos Pan-americanos de 2007, competi¢des da Copa do Mundo de 2014 e
os Jogos Olimpicos e Paraolimpicos de 2016. Os preparatérios para os ultimos dois
eventos exigiram muitas obras, consistindo em uma reforma urbana ao longo da
gestdo Paes, o que interferiu no carnaval de rua da cidade. Historicamente, as
reordenacgdes urbanas tém mudado a feicdo do carnaval. Apos as reformas do prefeito
Pereira Passos (1902-1906), as sociedades carnavalescas da época transferiram
seus desfiles da Rua do Ouvidor para a recém-inaugurada Avenida Central, hoje
Avenida Rio Branco, como ja lembramos no capitulo anterior. Outra mudanga ocorreu
na década de 1940, quando algumas escolas de samba deixaram a Praga Onze e
passaram a desfilar no trecho construido da Avenida Presidente Vargas. Com a
conclusao da obra, a praca e seu entorno sdo demolidos e todas as escolas se
transferem para a nova avenida. O samba Praca Onze, de Herivelto Martins, mostra

a tristeza e o lamento com o fim da pracga:
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Vao acabar com a Pragca Onze

N&o vai haver mais Escola de Samba, nao vai
Chora o tamborim

Chora o morro inteiro

Favela, Salgueiro

Mangueira, Estacédo Primeira

Guardai os vossos pandeiros, guardai
Porque a Escola de Samba néo sai

Adeus, minha Praca Onze, adeus

Ja sabemos que vais desaparecer

Leva contigo a nossa recordagao

Mas ficaras eternamente em nosso coragao
E algum dia nova praga nds teremos

E o teu passado cantaremos

A musica ilustra o recorrente afastamento da populacédo pobre do Rio de
Janeiro das areas afetadas por reformas urbanas, o que se repetiu durante o governo
Paes.

Figura 13 — Praga Onze. Crédito: Augusto Malta, s/d. Arquivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro. ‘Perdida com a abertura da avenida Presidente Vargas, sua importancia na memoria
é tamanha - pois, juntamente com a Pedra do Sal, na Saude, foi um dos ber¢os do samba e
do Carnaval cariocas — que a area de entorno ao local de origem responde pelo mesma

denominagio’ 8.

8 Memoria da Destruigdo: Rio — uma histoéria que se perdeu (1889-1965), Prefeitura do Rio de Janeiro,
2002.
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Figura 14 - Rancho Flor do Abacate, vencedor do carnaval
Fonte: site Bol, 2016.
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de 1932. Praga Onze.

L] 4
Figura 15 - Rancho desfilando na Praga Onze. s/d. Fonte: site Memoéria
Viva.
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Na reforma urbana de Paes, a regido central foi especialmente atingida. As
novas obras na Avenida Rio Branco, finalizadas em 2016, com a instalagédo do VLT
(veiculo leve em trilhos), levaram o carnaval de volta para as imediagdes da Pracga
XV. Os blocos que desfilavam na Avenida Rio Branco foram todos transferidos para a
Rua Primeiro de Margo. Novos blocos elegeram a regido central para desfilar e a
prefeitura deslocou grandes blocos para la, como Bloco da Preta, AfroReggae e
Monobloco. Esta reforma urbanistica englobou a revitalizagdo da area portuaria, o
Porto Maravilha. O projeto teve suas obras iniciadas em 2009. Constituido por prédios
comerciais e residenciais conjugados a instalagao de equipamentos culturais, como
museus e aquario, e a restauracao de areas historicas, como a Pedra do Sal, celeiro
do samba nacional, o projeto utilizou a cultura para valorizar a area portuaria. Este
espaco, antes obsoleto, tem sido objeto de forte especulagdo imobiliaria com o sentido
de atrair novos habitantes e empresas. Embora o projeto pareca ter fracassado apos
os Jogos Olimpicos, seu intuito era atrair grandes investidores do ramo imobiliario. A
reordenacgao espacial acentuou a segregacgao social e econémica de uma populagao
que vivia nas areas que foram alvo da reforma. As obras na cidade para as
competi¢cdes esportivas forgaram o deslocamento de uma parcela significativa da
populagdo para as periferias — 67 mil pessoas® -, inclusive da zona portuaria.

Uma reportagem® de autoria de Maria Eduarda Chagas e Fabio Grellet sobre
o livro de Lucas Faulhaber (Secretaria Municipal de Habitagcdo 2016: Remog¢des no
Rio de Janeiro Olimpico) mostra como as remog¢des estavam inseridas na politica de
planejamento urbano de Paes. Por outro lado, revela as repercussdes negativas desta
estratégia:

Com a pesquisa, a intengao inicial de Faulhaber era provar que,
enquanto muitos colocam a auséncia de planejamento para justificar a dita
cidade partida, a exclusédo é resultado sobretudo de uma estratégia de
planejamento urbanistico. "Ao investigar a produgdo dos planos, leis e
projetos estruturantes do Rio, pude perceber um elevadissimo numero de
desapropriagbes e posteriormente de remogdes que estavam sendo
consideradas fundamentais para a realizagao de projetos, principalmente nos
ultimos anos”, explica.

SCHAGAS, M. Livro mapeia remogdes de moradores na gestdo de Eduardo Paes. O Estado de Sao
Paulo, Sao Paulo, 25 abr. 2015. Disponivel em: <http://brasil.estadao.com.br/blogs/estadao-rio/livro-
mapeia-remocoes-de-moradores-na-gestao-de-eduardo-paes>. Acesso em: 5 jul. 2017.
1CHAGAS, M. Livro mapeia remogdes de moradores na gestdo de Eduardo Paes. O Estado de Sao
Paulo, Sao Paulo, 25 abr. 2015. Disponivel em: <http://brasil.estadao.com.br/blogs/estadao-rio/livro-
mapeia-remocoes-de-moradores-na-gestao-de-eduardo-paes>. Acesso em: 5 jul. 2017.
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Para o arquiteto, ha um processo de violagao de direitos, que fica
ofuscado pela Olimpiada. “A retirada dos mais pobres do seu local de moradia
é sempre considerada preceito fundamental para a valorizagdo do territério,
os ovos que devem ser quebrados para se fazer um omelete. Foi assim no
bota-baixo de Pereira Passos, nos incéndios das favelas da Zona Sul durante
o governo Lacerda e agora nao é diferente na preparagéo da Copa do Mundo
e Olimpiadas”, ressalta. Desde o inicio das obras para a Copa e a Olimpiada,
Eduardo Paes tem sido questionado sobre as remogdes. Ele repete que as
obras estao sendo feitas ndo em fungao dos eventos esportivos, mas para
beneficiar a populacdo. Em 2014, quando recebeu da Anistia Internacional
um abaixo-assinado pelo fim das remogdes compulsodrias, Paes admitiu que
a prefeitura manteve “pouco didlogo” com moradores removidos em funcgéo
da construgdo dos BRTs (linhas expressas de Onibus), Transcarioca e
Transolimpica.

Antes, em 2013, em entrevista a revista Carta Capital, o prefeito
justificou as remogdes. “A maior parte das remogbes sao desapropriagdes
formais, em areas de classe média, classe média baixa. As remogdes em
favelas, normalmente, ocorrem em areas de risco. A gente oferece aluguel
social de 400 reais, indenizagdes ou uma unidade do Minha Casa, Minha
Vida. E verdade, boa parte dos apartamentos fica na zona oeste. Mas a
pessoa pode optar. Dizem que o valor do aluguel é baixo, mas eu tenho 9 mil
familias inscritas no programa. Se ele ndo concorda com o valor da
indenizacgao, pode recorrer a Justica. Alias, as indenizagdes que oferecemos
estdo superfaturadas, mas como é por uma boa causa ninguém reclama”,
afirmou na ocasiéo.

O carnaval, com o desfile de blocos no centro, colaborou para valorizar a area
como um todo, incluindo a regido portuaria, agora recuperada para a habitagéo e o
entretenimento. A cultura, neste caso, funciona como fator de valorizacdo imobiliaria.
Além disso, o carnaval de rua reforga a construgdo de uma imagem positiva da cidade
por reunir folibes de diferentes territérios e classes sociais. Esta visdo de festa
aparentemente mais democratica ameniza as criticas a remog¢ao dos pobres para a

periferia e ao processo de gentrificagdo implicito no projeto de revitalizagao do porto.

3.6 A regulagao

Em 2009, a Prefeitura do Rio de Janeiro criava “normas e procedimentos para
os desfiles de blocos Carnavalescos” por meio de um decreto. No mesmo ano, langou
um edital para que a organizagao da festa nas ruas passasse a ser feita pelo setor
privado, por meio de licitagdo publica. No decreto'!, a prefeitura estabeleceu que
desfiles de blocos e bandas e ensaios de escolas de samba deveriam ter autorizagao

da Riotur, empresa de turismo do municipio. As regras do decreto municipal séo

1 RIO DE JANEIRO (Prefeitura). Decreto n°® 30659, de 7 de maio de 2009. Dispde sobre as normas e
procedimentos para os desfiles de blocos carnavalescos no Municipio do Rio de Janeiro.
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validas a partir dos 30 dias anteriores ao sabado de carnaval até o domingo seguinte
a quarta-feira de Cinzas, cobrindo 39 dias da folia. O decreto limita o tempo de blocos
e bandas carnavalescas nas ruas: até duas horas para a concentragao e quatro horas
para o desfile. Uma autorizagcdo preliminar € condicionada a um parecer da
Companhia de Engenharia de Trafego (CET Rio) e a um “Nada a opor” das
subprefeituras. A autorizacdo definitiva se da depois de ficarem cientes as areas de
seguranga publica e defesa civil do Estado do Rio de Janeiro, a Comlurb (empresa de
coleta de lixo), a secretaria especial da Ordem Publica e se cumpridas “exigéncias
inerentes as peculiaridades de bairros e ruas”, a critério das subprefeituras. Se as
normas nao forem cumpridas, o bloco fica impedido de receber a licenca para desfilar
no carnaval seguinte. No pedido a Riotur, o bloco preenche um formulario em que
precisa informar o numero de integrantes, o publico estimado, o bairro onde ocorrera
o desfile, o horario de inicio e de término, os locais da concentragao e da dispersao,
se a apresentacgao é parada ou com deslocamento, se havera carro de som e em qual
poténcia, além de uma descricdo completa do percurso, informando os nomes das
ruas.

No ano de 2011'?, uma portaria da Riotur decide limitar os desfiles em diversos
bairros da zona sul - Leblon, Ipanema, Copacabana, Leme, Gavea, Jardim Botanico,
Humaita, Botafogo e Laranjeiras - a partir do carnaval de 2012, considerando a
expansao da festa. A portaria estabelece que a diretoria de operagdes da Riotur fica
responsavel por analisar caso a caso a solicitacdo dos blocos para desfilar nestes
bairros e que o critério de preferéncia sera a antiguidade dos desfiles. Na pratica, a
prefeitura proibe novos desfiles na zona sul por considerar que a regido ja estava
saturada de blocos. Os pedidos para mais de um desfile passam a ser analisados
caso a caso, sendo considerados para a autorizacdo “em carater excepcional” os
fatores de “tradicdo comprovada, viabilidade operacional em fung¢ao do dia, horario e
local de desfile, e estimativa de publico”.

Em um novo decreto, de 2013'3, o prefeito cria a “Comissdo Especial de

Avaliagao de Blocos de Rua” sob o argumento do crescimento do carnaval em numero

2 RIO DE JANEIRO (Prefeitura).Portaria n® 113 de 31 de agosto de 2011 estabelece limites para os
desfiles de blocos de rua no carnaval 2012, nos bairros do Leblon, Ipanema, Copacabana, Leme,
Gavea, Jardim Botanico, Humaita, Botafogo e Laranjeiras, com base no decreto n° 32.664, de 12 de
agosto de 2010.

13 RIO DE JANEIRO (Prefeitura). Decreto n° 37182, de 20 de maio de 2013. Dispde sobre a criagdo da
“Comissao Especial de Avaliagdo de Blocos de Rua” na Cidade do Rio de Janeiro e da outras
providéncias.
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de folides e o “o surgimento de diversos ‘blocos’ que ndo possuem as caracteristicas
tipicas do Carnaval Carioca”. A comissao fica com a responsabilidade de avaliar as
solicitacdes de desfiles dos blocos. Os critérios de avaliacao sao a “tradicao” do bloco;
as caracteristicas do bloco em relacao ao carnaval de rua da cidade, as caracteristicas
do bairro ou regido onde pretende desfilar o bloco, a relagado que o bloco mantém com
a “localidade/comunidade”, o local do desfile, a estimativa de publico e “os possiveis
impactos que possam interferir no dia-a-dia da localidade”. A comissao € formada por
representantes da Riotur, das subprefeituras, da CET Rio, da Comlurb, da Guarda
Municipal e das secretarias municipais de Transporte, de Ordem Publica, de
Conservacao e Servigos Publicos e de Saude, além de duas entidades
representativas dos blocos e bandas de carnaval, “tendo em vista sua tradicdo e
representatividade”. Foram escolhidas posteriormente a Associacdo das Bandas
Carnavalescas do Estado do Rio de Janeiro (ABCERJ) e a Sebastiana. A Riotur, além
de rejeitar muitos dos pedidos de autorizagao para desfilar pelos blocos, pode mudar
o local ou o horario habitual do desfile. O critério basico adotado é o da antiguidade.
Desta forma, os blocos mais antigos conseguem manter seu local de saida. Essa
forma de distribuicdo teve como efeito a ocupacédo do centro pelos blocos mais
recentes, das novas geragdes, pois novas autorizagdées na zona sul estavam
proibidas.

A politica municipal adotada de 2009 a 2016 para o carnaval se insere no que
David Harvey denomina de empresariamento da administragdo publica das cidades.
Aplicada por diversos paises desde os anos 70, esta relacionada a um quadro que
combina desindustrializagdo, desemprego, austeridade fiscal e um forte apelo pela
racionalidade do mercado e da privatizagcdo. Pode-se afirmar, assim, que o carnaval
de rua esta associado a uma pratica politica inspirada no modelo do Estado Minimo,
no qual o espago para a iniciativa privada nas decisbes governamentais € maior,
conforme o edital de organizag&o do carnaval de rua que detalharemos a seguir.

O edital que insere o setor empresarial na organizagao da festa, ao transferir
para uma empresa do setor privado a responsabilidade de organizar as ruas por onde
desfilam os blocos cadastrados, concede a esta vencedora, por outro lado, o direito
de explorar economicamente o espaco publico por meio de cotas publicitarias. A
empresa Dream Factory venceu os editais desde a sua primeira publicagéo. Foi a
organizadora dos carnavais de 2010 até 2017. A empresa, de propriedade do

publicitario e produtor Roberto Medina, detém experiéncia na organizagao de grandes
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eventos, como o festival de musica Rock In Rio. O vencedor do edital € aquele que
oferece o maior numero de itens da infraestrutura requerida. No carnaval de 2017, por
exemplo, o edital pedia o minimo de 4 mil banheiros quimicos e a vencedora ofertou
31,8 mil deles. Ao vencer o edital, a empresa fica responsavel pela execucédo de
sinalizagdo das ruas, instalagdo de banheiros quimicos, colocagdo de agentes de
transito, coleta de lixo e cadastramento de vendedores ambulantes de bebidas. A
empresa, conforme entrevista de seu diretor, tem planos de replicar o modelo de

organizacgao pelo pais:

Colocamos o nosso bloco na rua e estamos a cada ano conquistando mais
espago para o Carnaval. Em um ano de poucos investimentos, conseguimos
nao apenas manter os trés patrocinadores dos anos anteriores como também
apoiar a Sebastiana e a Liga do Zé Pereira na obtengéo de patrocinios. Sem
duvida alguma o ganho é para a cidade com um conforto bem mais amplo. A
expertise conquistada aqui no Rio de Janeiro nesses oito carnavais foi
exportada para Sao Paulo, onde desde 2015 também organizamos o carnaval
de rua e, em breve, levaremos este bem-sucedido modelo de parceria para

outras regides do Brasil 4.

Tal regulacéo, feita pelo Estado, oferece ao mercado uma maior autonomia de
interferéncia na festa, seja através da publicidade ou da exclusividade na venda de
bebidas pela principal marca patrocinadora, a Ambev. Para o Estado, no arranjo com
o setor privado através do edital do carnaval de rua, a cultura torna-se um artificio para
incentivar o turismo e o crescimento da economia local, aumentando a arrecadacao
de impostos. Nesta nova regulagéo, o governo municipal nada gasta para organizar a
festa. Yudice (2013) observa transformagdes das cidades pds-industriais a partir do
desenvolvimento das artes e do turismo cultural. O uso da cultura como forma de
crescimento econdmico e fator de atracdo de turistas tem sido uma tendéncia entre
as grandes cidades no mundo globalizado, com a emergéncia do que este autor
chama de culturalizacido da economia. No caso do Rio de Janeiro, a cidade recebeu
o impacto negativo da transferéncia da capital federal para Brasilia em 1960 e o
turismo aumentou sua importancia econémica. Nos ultimos anos, os grandes eventos,
esportivos e culturais, entre eles o carnaval, foram instrumento para estimular esta

atividade.

4 DREAM FACTORY organiza Carnaval de Rua do Rio 2017 e consegue patrocinio de 3 empresas.
Portal Sopa Cultural, Rio de Janeiro, 26 jan. 2017. Disponivel em:
<https://www.sopacultural.com/dream-factory-organiza-carnaval-de-rua-do-rio-2017-e-consegue-
patrocinio-de-3-empresas/>. Acesso em: 2 jun. 2017.
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E significativo o fato de o carnaval de rua estar ligado a Secretaria Municipal de
Turismo e ndo a de Cultura. Em uma mesa de debates organizada pela liga de blocos
Sebastiana em 28 de novembro de 2015, o entdo secretario municipal de Turismo,
Antonio Pedro Figueira de Melo, afirmou repetidas vezes que o carnaval da cidade é
visto prioritariamente como um produto, mesmo sendo uma manifestagdo cultural.
Atrelado a Secretaria de Turismo, o carnaval tem o papel de favorecer o turismo e
outros servigos, movimentando a economia e gerando impostos. Representantes de
blocos oficiais, ao discutirem esta questdo, defendem que caso o carnaval de rua
estivesse sob a responsabilidade da Secretaria de Cultura, haveria mais dialogo e
também mais apoio financeiro, pois o bloco seria tratado com uma manifestacao
cultural. O arranjo entre setor privado e prefeitura, através do edital de licitagédo do
carnaval, coloca os blocos em uma posi¢cdo mais enfraquecida e menos auténoma.
Toda esta regulamentagdo que tratamos acima exclui apoio aos blocos, seja estatal
ou das empresas envolvidas em sua organizagdo. A Ambev patrocina muitos blocos.
No entanto, este patrocinio ndo esta incluso nas regulamentagdes, € um apoio
voluntario da fabricante de cerveja. A configuragcdo das regras permite receber
patrocinio privado de qualquer outra empresa. No entanto, na pratica, a
regulamentacgao inibe a captagdo com outras empresas que néo seja a Ambev. Isto
porque o fato de a marca da cerveja Antarctica estar nas ruas, nos carros de som,
coletes de vendedores e camisetas de integrantes de blocos desestimula o interesse
de outra empresa em patrocinar. Ou seja, a autonomia dos blocos oficiais em relagéao
a Ambeyv fica muito debilitada.

De 2010 a 2017, a Ambev foi a patrocinadora principal do carnaval de rua,
exibindo nas ruas a marca Antarctica, através da cota publicitaria vendida pela Dream
Factory. Bancos se alternaram como patrocinadores secundarios do carnaval, como
Caixa Econbmica Federal e Itau. A presenca do Ambev no carnaval deste periodo é
ampla. Além de ser a principal patrocinadora da organizagdo do carnaval e de blocos,
obteve exclusividade na venda de cerveja feita por ambulantes e foi um importante
anunciante de canais abertos e fechados de televisdo. Este monopdlio é alcancado
dada a magnitude da multinacional, uma gigante mundial do setor de bebidas. Maior
empresa de cerveja do Brasil, detém as marcas lideres Antarctica e Brahma e tinha



71

66% do mercado em 2016'5. Em 2004, quando era a quinta maior do mundo, se fundiu
com Interbrew, maior companhia de bebidas da Bélgica, dando origem a InBev, que
passa a liderar o mercado mundial de cerveja. Hoje, a InBev controla 27% do mercado
global da bebida' e possui mais de 500 marcas de cerveja em 150 paises das
Américas, Europa e Asia. Desde 2004, o conglomerado fez aquisicdes nos Estados
Unidos, Africa do Sul, Republica Dominicana, México e Coreia do Sul e tem escritdrios

em Nova York, Sdo Paulo, Bogota, entre outras cidades.

SBOUCAS, C. Ambev prevé retomar participagdo de mercado em 2017 no Brasil. Valor Econémico,
Sao Paulo, 2 mar. 2017. Disponivel em: <http://www.valor.com.br/empresas/4884698/ambev-preve-
retomar-participacao-de-mercado-em-2017-no-brasil>. Acesso em: 10 jul. 2017.

16 ACIONISTAS da SABMiller aprovam compra pela AB InBev. G1, Sdo Paulo, 28 set. 2016.
Disponivel em: <g1.globo.com/economia/negocios/noticia/2016/09/acionistas-da-sabmiller-aprovam-
compra-pela-ab-inbev.html>. Acesso em: 10 de jun. 2017
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Figura 16 — Mapa dos escritorios da InBev no mundo. Fonte: site da InBev, 2017.
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Desde o primeiro edital da prefeitura, a Ambev tem conseguido exclusividade
na comercializagao de cerveja feita pelos ambulantes durante o carnaval. Segundo
dados da Riotur de 2017, cerca de 5 mil ambulantes se inscreveram para a venda. Os
vendedores passaram por uma padronizagao. Receberam da Dream Factory um kit
com colete, cracha, isopor para a bebida, guarda-sol e boné, todos com a marca
Antarctica. Os ambulantes, chamados de “promotores de venda” pela prefeitura e
Ambeyv, tiveram seu trabalho regido por regras que proibem a participagao dos que
nao sao cadastrados pela prefeitura. Sdo obrigados a vender apenas a marca de
cerveja Antarctica. Caso contrario, perdem o cadastro e sdo impedidos de trabalhar.

A Ambev ainda patrocina o carnaval de rua em outras cidades, como Recife,
Olinda e Salvador, ha alguns anos. O mesmo modelo de negdcio carioca foi exportado
para Sao Paulo a partir de 2015. No Rio, o patrocinio direto aos blocos tem como
contrapartida a exibigdo da marca em camisetas ou em carros de som. O apoio tem
crescido significativamente nos ultimos anos e contempla a maioria das agremiagdes
carnavalescas de ruas com cadastro na prefeitura. A empresa comegou a se
interessar pelo carnaval de rua do Rio nos anos 2000, patrocinando blocos
isoladamente ou associagcbes de blocos. Em 2009, eram 33 blocos que recebiam
patrocinio. Ja em 2017, o apoio se estendeu a 386 dos 451 blocos cadastrados'’.

A maioria dos blocos fundados na década de 1980 recebeu patrocinios
significativos a partir dos anos 2000. Em um primeiro momento, os blocos da
Sebastiana foram patrocinados pela Ambev. Desde 2010, passaram a receber
patrocinio da Rede Globo com a condi¢do de n&o exibir nenhuma marca dentro do
bloco durante os desfiles televisionados em rede nacional. O contrato com o canal de
televisdo nao incluia exclusividade, ou seja, permitia que os desfiles dos blocos
pudessem ser transmitidos por outras emissoras. Nesta época, conforme informacgdes
obtidas no decorrer da pesquisa, o principal anunciante da Rede Globo durante o
carnaval era a Schincariol, concorrente da Ambev. A Schincariol ndo admitia a
presenga da marca Antarctica quando a programagao da TV exibia os blocos. Rita
Fernandes, presidente da associacao de blocos Sebastiana, em entrevista durante os
preparativos do carnaval de 2010, via com preocupacéao a possibilidade de ficar “refém

de uma marca de cerveja”. “Fechamos o nosso patrocinio com a Rede Globo e n&o

"Blocos de carnaval do Rio tém 26% mais vendedores neste ano. Extra, Rio de Janeiro, 25 fev.
2017. Disponivel em: <https://extra.globo.com/noticias/economia/blocos-de-carnaval-do-rio-tem-26-
mais-vendedores-neste-ano-20978732.html>. Acesso em: 10 jun. 2017.
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vai ter exposicdo da marca nem exclusividade de transmissdo”®. Os blocos da
geragcédo posterior receberam apoio da Ambev e de poucas empresas. Alguns
conseguiram verbas estaduais através de editais de apoio a cultura, em projetos
voltados para musica ou circo.

Ao longo dos ultimos anos, com o crescimento do carnaval, aumenta a
necessidade de recursos financeiros para botar um bloco na rua. Se no passado, estas
agremiagoes sempre foram, de alguma forma, apoiadas por folides, comerciantes, a
magnitude que a festa alcangou levou a uma maior procura por financiamento. O
contexto econdmico se alterou. No mundo globalizado contemporaneo, caracterizado
por grandes conglomerados corporativos, fruto de sucessivas fusbes e aquisigdes
multinacionais, a politica cultural se transformou, ocorrendo uma espécie de
internacionalizagdo dos mercados culturais. Os efeitos do processo da globalizagao
ao enfraquecer a autonomia dos estados nacionais, abre a regulamentacdo dos
assuntos culturais ao jogo das forgas de mercado (Hall, 1997). Somado a esse maior
poder do setor privado, observa-se que o setor publico, ao menos no Brasil, tem cada
vez menos recursos para destinar a cultura. Nesse novo jogo de poder, 0 mercado
assumiu papel preponderante com a diminuicdo da importancia do Estado.

O tema do financiamento € motivo de crescente preocupacgao por parte dos
blocos, como pude constatar ao comparecer a um seminario promovido em novembro
de 2015 pela liga Sebastiana, quando a falta de dinheiro publico e as dificuldades para

obter novos patrocinios dominaram o debate.

“Hoje nado se consegue fazer bloco sem recurso porque os blocos sédo
maiores. A média de publico dos blocos é de cinquenta mil pessoas.
Os da Sebastiana tem um publico acima de duzentas mil pessoas. ”
(Wagner Fernandes- Bloco Timoneiros da Viola e presidente da Liga
de Blocos Zona B)

“Existe uma hegemonia, o monopdlio do financiamento privado, que é
da Ambev’ (Wagner Fernandes- Bloco Timoneiros da Viola e
presidente da Liga de Blocos Zona B)

“As ruas da cidade sido vendidas para essa empresa e € muito
complicado outra empresa investir porque ela briga com um gigante”
(Rodrigo Resende- presidente da Liga do Zé Pereira, que reune blocos
criados nos anos 90)

8 FERNANDES, Rita. Entrevista a Felipe Werneck em 9 jan. 2010 em O Estado de Sao Paulo.
Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/noticias/geral,blocos-do-rio-terao-patrocinio-de-
cerveja,492877>. Acesso em:15 jul. 2017.
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Estes representantes se ressentem da negociacédo que a Ambev faz com os
blocos, uma vez que uma das modalidades adotadas como patrocinio pela empresa

€ a doagao de cerveja a ser vendida pela agremiagao.

“Eu nao sou bar, ndo vendo cerveja. Somos um grupo de artistas que toca”.
(Rodrigo Resende- presidente da Liga do Zé Pereira, que reune blocos
criados nos anos 90)

De certa forma, sao pressionados pelo poder da empresa de cerveja e cobram

a participacao do Estado no financiamento do carnaval de rua, nos moldes do apoio
concedido as escolas de samba (até o desfile de 2017).

A prefeitura do Rio ndo apresenta nenhuma linha de apoio aos blocos. Na

esfera estadual, ha editais que sdo excludentes. E na esfera federal, tem que

ter o patrocinio pela lei Rouanet e todo mundo sabe que o patrocinador é a

AmbeVv”. (Wagner Fernandes- Bloco Timoneiros da Viola e presidente da Liga
de Blocos Zona B)

As criticas sao dirigidas ainda a prefeitura por inserir os blocos na politica

adotada pela secretaria de Turismo, e ndo na de Cultura.

“Sempre tive esta preocupacao que bloco de rua € uma questao cultural, ndo
de turismo... Nao ha nenhuma verba para os blocos. A Secretaria de Turismo
tem dificuldade para entender os blocos. A Sapucai sé tem 70 mil pessoas.
Nao ha um tostdo para os blocos de rua do Rio de Janeiro. Eu fico pasmo
porque o que traz o turista para Rio é o carnaval de rua, que € o que enche
os hotéis, os bares e os restaurantes”. (Dod6 Brandao, do Bloco Simpatia é
Quase Amor)

Diante da impossibilidade do apoio direto da secretaria de Turismo, a ent&o
subsecretaria de Arte e Fomento da Secretaria Municipal de Cultura, Fabiana Scherer,
respondeu aos representantes dos blocos que como n&o existe na sua secretaria

edital voltado para o carnaval, a solucao seria financiar os blocos através de editais
voltados para outras areas, como musica, aderecos, fantasias. “Temos que ver o que

nao é voltado para o carnaval’. Jodo Aveleira do bloco Suvaco de Cristo se diz contra
0 apoio generalizado pelo poder publico, defendendo um critério de diferenciagado dos
blocos, pois varios contam com uma estrutura comercial, profissionalizada e
conseguem patrocinio privado. “Tem bloco que é preparado como evento e tem
tratamento de midia, com muito marketing. Tem que mudar os mecanismos dos

editais. Temos que defender os blocos pequenos”. O secretario de Turismo da época,
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Anténio Pedro Figueira de Mello, presente no debate, se disse contra o apoio
governamental. “Sou completamente contra colocar dinheiro publico em bloco, isso
cria um estado paternalista. Carnaval € um produto que tem que ser explorado”.

Em outro momento, sob nova gestdo municipal, em 2017, representantes das
ligas de blocos Sebastiana e Amigos do Zé Pereira passaram a defender mais
enfaticamente o apoio financeiro governamental. Rodrigo Rezende, presidente da
Amigos do Zé Pereira, assina um texto no site da liga'® defendendo que os blocos
sejam incluidos nos gastos que o vencedor da licitagdo do carnaval é obrigado a
cumprir ou ainda que a prefeitura apoie as agremiagdes por meio de editais da
Secretaria de Cultura.

Sao cerca de um milhdo de turistas folides segundo a Riotur. Se a maioria
esmagadora vem e ocupa nossos hotéis trazida pelos blocos de rua, que nédo
conseguem patrocinio pelo modelo adotado pelo governo, porque nao podem
receber investimento publico? Ha blocos que deixam a folia de lado porque
vira um problema financeiro. Se as 12 escolas de samba do grupo especial
recebem R$ 24 milhdes, porque os mais de 500 blocos, que multiplicaram e
muito a receita direta e indireta da cidade ndo recebem nenhum tipo de
investimento? Porque a ma gestdo do carnaval de rua pode ser um grave
problema para a cidade. E preciso que os blocos sejam incluidos no caderno
de encargos da Riotur ou que seja criado um edital de fomento via secretaria
de cultura, urgente. (Rodrigo Rezende, 2017)

Para 2018, a perspectiva € de manutengao da parceria com o setor privado,
com algumas alteragdes no modelo, sob a administragdo do novo prefeito, Marcelo
Crivella. Uma das mudancgas € que a comercializagdo do patrocinio passa a ser feita
pela propria prefeitura. A prefeitura também instituiu trés categorias de patrocinio com
o intuito de aumentar o numero de patrocinadores. No entanto, apenas a Ambev
cumpriu com os requisitos do leildo de patrocinio do carnaval de rua de 2018, com
uma proposta de R$ 8,1 milhdes. A expectativa da prefeitura era de arrecadar R$ 56
milhdes. As negociagdes com as duas outras empresas que apresentaram propostas
de patrocinio - Uber e Dream Factory — seguiam em agosto de 20172,

19 REZENDE, R. Entenda porque os blocos de rua tém TODA a razdo em pleitearem investimento e
apoio publico. Site Amigos do Zé Pereira, Rio de Janeiro, 14 fev. 2017. Disponivel em:
<http://www.amigosdozepereira.com.br/2017/02/14/entenda-porque-os-blocos-de-rua-tem-toda-a-
razao-em-pleitearem-investimento-e-apoio-publico/>. Acesso em: 5 abr. 2017.

20 SATRIANO, N. Trés empresas apresentam proposta para organizar carnaval de rua 2018 no Rio.
G1, Rio de Janeiro, 15 ag. 2017. Disponivel em: <http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/carnaval/2018/noticia/tres-empresas-apresentam-proposta-para-organizar-carnaval-de-rua-
2018-no-rio.ghtml>. Acesso em: 16 ag. 2017.
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O crescimento do carnaval no Rio de Janeiro, a partir dos anos 2000, acontece
independentemente do Estado, a partir de um movimento cultural na cidade que
reuniu musicos e seu publico em oficinas de aprendizagem de instrumentos musicais
promovidas por agremiagdes cujo objetivo era tocar nos desfiles de carnaval. Esta
efervescéncia cultural propiciou a proliferacdo de blocos e contribuiu também para
fortalecer a imagem do Rio de Janeiro como a cidade da alegria e da festa. Ao mesmo
tempo, a realizagao de grandes eventos esportivos tornou a cidade destino importante
para o turismo nacional e internacional. Esta ebulicdo contribuiu para que os carnavais
se tornassem cada vez mais gigantescos. A multiddo nas ruas nos dias de folia cresce
de tal maneira que o poder municipal estabelece formas de manutenc&o do controle
e da ordem. N&o procura mais proibir as manifestagdes carnavalescas, agora
utilizadas como atracédo para a vinda de turistas, forma ja conhecida de arrecadar
recursos em uma cidade pos-industrial. Seguindo tendéncias internacionais, recorre a
parceria publico-privada, o que acaba por suscitar a monopolizagcédo do espaco publico
por uma grande empresa multinacional. A parceria publico-privada delega parte de
suas prerrogativas de organizar o carnaval ao setor privado. No entanto, o controle
das ruas durante a festa, a atuagéo policial, € do Estado, o que gera contradigdes,
como nos episoédios de violéncia ocorridos no carnaval de 2016 que veremos no
capitulo seguinte. Se, por um lado, o arranjo publico-privado tenta controlar aqueles
que ficam a margem da normatizagao por opgao; por outro, deve—se considerar que
um bloco n&o oficial ndo é algo ilegal. Esta forma de geréncia da cidade provoca
reacdes por parte daqueles que, no final, fazem este carnaval, os blocos e seus

folides.



78

4. REGULAGAO E TRANSGRESSAO

O objetivo deste capitulo € analisar os blocos piratas no carnaval do Rio de
Janeiro, grupos autodenominados assim por sairem as ruas sem a obtengdo de
licenga pela prefeitura. Junto com o engrandecimento do carnaval carioca, os blocos
piratas foram ganhando espago e se multiplicaram, especialmente na regido central
da cidade. Alguns reunem multiddes comparaveis as de grandes blocos oficiais e
atraem cada vez mais folides e atengcdo da midia. Procuramos aqui entender como
surgiram, quais razdes levam um bloco a ser pirata, como se organizam, quais
caracteristicas tém seus desfiles, quais estratégias usam para garantir e promover o
desfile e, ainda, para formar publico, principalmente por meio das redes sociais da
internet. Também trataremos de episddios de repressao policial nos desfiles e sobre
a relagdo com a prefeitura. Esta analise se apoiou em observagao participante
realizada durante o pré-carnaval e o carnaval dos anos de 2015, 2016 e 2017; em
matérias jornalisticas de 2009 até 2017 e no acompanhamento de blocos pelas redes

sociais, especialmente no Facebook e no WhatsApp.

4.1 O surgimento dos blocos piratas

O surgimento da denominagédo bloco pirata ocorre em 2009, quando a
Prefeitura do Rio de Janeiro, em seu primeiro ano sob a gestdo do entdo prefeito
Eduardo Paes, estabelece em decreto a obrigatoriedade de autorizagdo para os
blocos de rua desfilarem a partir do carnaval de 2010. Como ja citamos no capitulo
anterior, junto a essa regulamentacao, é publicado o edital de licitagdo da organizagao
do carnaval de rua. Diversos blocos que ja desfilavam organizam uma bloqueata
(cortejo de blocos) em agosto de 2009 e promovem o “1° Baildo Pré-carnavalesco da
Cidade do Rio de Janeiro” contra as regras, cerca de quatro meses apds o decreto ter
sido publicado?' O ato foi organizado pela liga Desliga dos Blocos, um grupo que a
cada ano tem promovido a “Abertura nao oficial do carnaval de rua da cidade do Rio

de Janeiro”, que ocorre sempre no més de janeiro e tem crescido em termos de publico

2 MENEZES, C. Manifestagao reline diversos blocos de carnaval de rua na Praga XV. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 30 ago. 2009. Disponivel em:
http://www.jb.com.br/rio/noticias/2009/08/30/manifestacao-reune-diversos-blocos-de-carnaval-de-rua-
na-praca-xv/>. Acesso em: 20 jul. 2014.
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a cada ano. Na edi¢do de 2017, a liga n&o oficial realizou a abertura em diversos
pontos do centro, desde o inicio da tarde, terminando com os blocos em um cortejo
da Praca XV até a Praca Maua. Neste dia, participaram os blocos Pede que eu toco,
Vem ca minha Flor, Maracatumba, Mulheres Rodadas, Orquestra Voadora, Sinfénica
Ambulante, Planta na Mente, Bamba de Asa, Os Biquinis de Ogodd convidam as
Sungas de Odara, Trombetas Césmicas do Jardim Elétrico, Maracutaia e Corddo do
Boitolo. Este ultimo € um dos principais blocos ligados a Desliga dos Blocos e uma
referéncia quando se trata de carnaval sem autorizacao da prefeitura. Foi criado em
2006 depois que alguns musicos e folibes ndo conseguiram encontrar o cortejo do
Boitata e improvisaram outro bloco na regidao da Praga XV, no centro. Integrante do
Cordéo do Boitolo e da Desliga dos Blocos, Diogo Eduardo, em entrevista lembra a

primeira bloqueata:

Criamos uma liga n&o oficial para fazer frente ao que entendemos como
cerccamento de liberdade. Organizamos, entdo, a ‘bloqueata’;, uma
manifestacdo de blocos para tentar mostrar o nosso descontentamento com
esse processo. Foi um evento, em agosto de 2009, com cerca de 3 mil pessoas
na Praga XV, que conseguiu reunir mais de 10 blocos. A Desliga surgiu nesse
contexto, quando comegamos a ver as primeiras movimentagdes da prefeitura

langando editais para o carnaval??

O Boitolo congrega musicos amadores e profissionais de diversos blocos e
fanfarras. O bloco cresceu tanto que, no carnaval de 2017, foi necessario organizar
cinco subgrupos que sairam de locais diferentes do centro do Rio. Seus desfiles
costumam durar um dia inteiro, com mais de 300 integrantes que tocam seus
instrumentos e com estimativa de 50 mil pessoas que acompanham o cortejo?3.

Outro bloco é o Me enterra na quarta, que comegou seus cortejos pelas ruas
do bairro de Santa Teresa em 2004 com apenas 30 pessoas. Formado por musicos,
ja chegou a ser oficial, mas voltou a ser pirata alguns carnavais depois porque atraia
muitos folides devido a divulgagdo na midia. Quando um bloco ¢é oficial, os meios de
comunicacdo tém facil acesso as informacdes de local e horario de saida. A

22 \VIANNA, B. Carnaval de rua: identidade carioca e produto. Blog Acesso, fev. 2013. Disponivel em:
<http://www.blogacesso.com.br/?p=5838>. Acesso em: 29 dez. 2015

23 MIRANDA, M. Blocos nao oficiais lutam pelo fim da burocratizagdo do Carnaval do Rio. Portal Uol,
Rio de Janeiro. 7 fev. 2017. Disponivel em:
<https://carnaval.uol.com.br/2017/noticias/redacao/2017/02/07/blocos-nao-oficiais-lutam-pelo-fim-da-
burocratizacao-do-carnaval-do-rio.htm>. Acesso em: 26 jul. 2017.
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organizacgao do carnaval oficial prevé a distribuicdo de um guia de blocos cadastrados
com estes dados.

Um bloco mais recente no carnaval n&o oficial € o Viemos do Egyto, que lota
as ruas do centro com folides vestidos de personagens da mitologia egipcia ao som
de classicos do axé baiano. Criado em 2012, o bloco se recusa a ser oficial, como
afirma o seu produtor, Mariano Martins:

A gente nasceu independente e acha isso vantajoso, especialmente pela
locomogdo. No Rio e também em Sao Paulo, o processo burocratico é tao
grande que acaba com a orgia que é o carnaval. Quando a gente trabalha
com pessoas na rua, a gente tem que sentir a energia, a troca [...] O Viemos
do Egyto tem um cardter politico performético super inclusivo, nosso
microfone fica aberto, as pessoas podem falar, mas nao queremos que o
nosso publico se afaste da nossa esséncia e vire uma multidao de gente com

chapéu Panama da Antartica?*

Aurélio Aragao, um dos fundadores do Bloco Secreto, grupo que desfila desde
2005 sem autorizacao, defende a espontaneidade do carnaval pirata

Oficializar o bloco, para nés, é tao longe da ideia de Carnaval que fazemos,
que presumir trajeto, repertério, logistica ndo funcionaria no nosso esquema.
A diversao esta em nao saber o que vai acontecer, no improviso. A gente
passa 361 dias do ano sabendo a hora que vai acordar para trabalhar, as
contas que tem para pagar e sao s6 quatro dias no ano para brincar de

improvavel, entdo vamos aproveitar.25

Uma parcela importante dos blocos nao autorizados séo as fanfarras, citadas
no capitulo anterior. Como pregam a ocupagao do espacgo publico para a expressao
artistica, naturalmente, ndo se submeteram as regulamentagdes do carnaval.

Suas origens musicais estdo ligadas as bandas militares na Franga, no século
XIX, que tocavam instrumentos de sopro e percussdo. Adquiriram formato mais
popular, mais ludico, a partir de grupos de estudantes universitarios. Aos poucos, as

fanfarras foram adotadas em outros paises da Europa. Cresceram tanto a ponto de

24 SOUZA, E. Sem hora e lugar marcados, blocos nédo oficiais ganham publico fiel no RJ. Portal G1,
Rio de Janeiro. 3 fev. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-
publico-fiel-no-rio.html>. Acesso em: 26 jul. 2017.

25 MIRANDA, M. Blocos nao oficiais lutam pelo fim da burocratizagdo do Carnaval do Rio. Portal Uol,
Rio de Janeiro. 7 fev. 2017. Disponivel em:
<https://carnaval.uol.com.br/2017/noticias/redacao/2017/02/07/blocos-nao-oficiais-lutam-pelo-fim-da-
burocratizacao-do-carnaval-do-rio.htm>. Acesso em: 26 jul. 2017.
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serem realizados concursos entre universidades. Depois, se expandiram para outros
continentes. Nos Estados Unidos, ficaram conhecidas como brassbands.
(HERSCHMANN, 2014). O autor afirma que novos instrumentos foram se agregando
com o tempo, assim como o repertorio foi se diversificando. Inicialmente, eram
cornetas e trombetas, aos quais se juntaram tubas e saxofones e outros que
estivessem disponiveis. No Brasil, a fanfarra foi inicialmente utilizada nas bandas
militares em desfiles civicos, esportivos e celebragbes de datas especiais. Algumas
misturam a estrutura tradicional com as praticas folcléricas. (Idem, 2014).

As fanfarras cariocas que participam do carnaval também se utilizam de
instrumento de sopro e de percussdo, com variagbes nos tipos de instrumento.
Embora muitas toquem marchinhas de carnaval, o repertério de cada uma varia. Ha a
que toque apenas rock, como a Metais Pesados. A fanfarra Trombetas Césmicas do
Jardim Elétrico concentra seu repertério no som psicodélico dos anos 70. Ja o
Cinebloco s6 executa musicas de filmes. Muitas misturam influéncias diversas em seu
repertério: MPB, Mangue Beat, marchinhas, classicos a do samba e ao afrobeat, além
de musicas autorais.

Formadas por musicos profissionais ou amadores, adquiriram maior evidéncia
a partir de 2005 (Ibidem, 2014). Em entrevista a este autor, Juba Pires, trombonista
da Orquestra Voadora e dos Siderais, conta que a origem das primeiras fanfarras no
Rio — Songoro Cosongo e Orquestra Voadora — esta ligada aos blocos que ja
desfilavam no carnaval. Musicos que ja tocavam em blocos como Céu na Terra e
Boitolo formaram estes dois grupos. As oficinas musicais da Orquestra Voadora, que
ocorrem no Circo Voador desde 2013, também impulsionaram a criagdo de mais
grupos deste tipo. Hoje, a oficina conta com cerca de 200 alunos. O ativismo musical
gue exercem nas ruas da cidade ao longo do ano € umas das principais razdes para
o fortalecimento do carnaval, de acordo com HERSCHMANN e FERNANDES (2015).

Portanto, parte-se do pressuposto de que o crescimento do Carnaval de Rua
na cidade do Rio de Janeiro desde meados da primeira década do século XXI
estd em alguma medida relacionado (mas ndao de forma exclusiva) a um
ativismo musical realizado nos espacgos publicos desta localidade por
algumas redes de “prosumidores”. Em outras palavras, a hipotese que norteia
este artigo é a de que ha um movimento de musica de rua que envolve grupos
de musicos amadores, semiamadores (e até profissionais), que atuam néo sé
em rodas de samba, choro e jazz (jamsessions), mas também na forma de
fanfarras (ou brassbands) e festas na cidade do Rio de Janeiro que vém
contribuindo para o crescimento do Carnaval de rua.
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LAY %
Figura 17 - Trombetas Césmicas do Jardim Elétrico no carnaval de 2016. Fonte: pagina do
bloco no Facebook, 2016.

Entre outras fanfarras que estdo no carnaval podemos citar ainda Fanfarrada,
Favela Brass, Ataque Brasil, Os Biquinis de Ogodd convidam as Sungas de Odara,
Fanfarra Black Clube, Hey Ho Brass Band, Marofas Grass Band, Sinfénica Ambulante,

Damas de Ferro e Mulheres Rodadas.
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4.2 Crescimento e repressao

Apesar da proibicao oficial desde 2009, o numero de blocos que desfilam ou se
apresentam parados sem autorizacao se multiplicou. Durante a pesquisa e com base
em observacao dos carnavais nos anos anteriores, foi possivel notar ainda o aumento
significativo da participagao de folides dentro destes blocos, no centro e na zona sul.
Se, no inicio, os blocos nao oficiais eram formados por grupos pequenos de folides,
atualmente s&o seguidos por uma grande quantidade de pessoas. Em 2005, quando
a Riotur passou a contabilizar o numero de folides, o publico era de 3,5 milhdes de
pessoas?6. Em 2017, passou para quase 6 milhdes de folides?’.

Outro motivo para o aumento do numero de piratas € o fato de haver um limite
de autorizacdes pela Riotur. Embora a prefeitura ndo afirme qual seria 0 numero,
muitos blocos ndo conseguem a licenga. Em 2017, 462 blocos obtiveram liberagao
para desfilar, enquanto 74 ndo conseguiram?®. Além disso, € importante ressaltar que
novos blocos ndo tém assento na comissdo que escolhe quem deve receber a
autorizagdo. Como ja citamos, os blocos que estdo nesta comissao sao representados
pela liga Sebastiana, de blocos criados nos anos 1980, e pela associagao de bandas
de carnaval, que congrega bandas mais antigas. Outra barreira diz respeito ao critério
de “tradicdo” do bloco adotado pela comissao, levando em conta a antiguidade de
cada agremiagao. Ainda como obstaculo a obtengao da licenga € o fato de a Riotur
autorizar somente blocos diurnos.

Conforme vimos no primeiro capitulo, desde que existe carnaval na cidade,
normas, autorizagdes ou proibicdes estabelecidas pelas autoridades estatais, seja a
policia ou a prefeitura, seguem sendo desrespeitadas. Desde as continuas proibigdes
aos entrudos, que comegaram apenas poucos anos apos sua introdugao no pais,
passando pela persegui¢cdo aos corddes na segunda metade do século XIX. Afinal,

estamos nos referindo a uma festa na qual a ordem é nio ter ordem e em que a

26 CONSTANCIO, T. Dobram gastos da prefeitura do Rio com Carnaval. Agéncia Estado, Rio de
Janeiro, 19 mar. 2014. Disponivel em: http://www.estadao.com.br/noticias/geral,dobram-gastos-da-
prefeitura-do-rio-com-carnaval,1142584. Acesso em: 31 jul. 2017.

27 Riotur. Os numeros do Carnaval 2017!. Rio de Janeiro, 10 mar. 2017. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/web/riotur/exibeconteudo?id=6804023>. Acesso em:20 de abril de 2017.
28Divulgada a lista oficial de blocos do carnaval 2017. O Globo, Rio de Janeiro, 13 jan. 2017.
Disponivel em <oglobo.globo.com/rio/divulgada-lista-oficial-de-blocos-do-carnaval-2017-do-rio-
20768967>. Acesso em: 25 mai. 2017.
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liberdade, a espontaneidade e a transgressdo s&o algumas de suas qualidades
intrinsecas.

Como afirma um dos fundadores do Bloco Secreto, Aurélio Aragéao:

Tenho a sensagao de que cada vez mais pessoas buscam blocos nao oficiais
porque é a chance que elas tém de fugir das regras [...] uma coisa importante
para nés é promover a ocupacgado do espacgo publico da cidade com mais
pessoas do que regras. Acho 6timo que tenham ‘editalizado’ o Carnaval!

Porque quanto mais regras o Carnaval tiver, mais a gente pode subverter.2°

No ano de 2016, observou-se uma maior repressdo aos blocos piratas na
cidade. Ja na abertura n&o oficial do carnaval de rua da Desliga dos Blocos, em 3 de
janeiro, houve um confronto com a Guarda Municipal devido a retirada das
mercadorias por parte da policia de um ambulante que vendia cerveja de uma marca
diferente da marca patrocinadora do carnaval de rua. Por este mesmo motivo, um
bloco autorizado pela Riotur havia sido alvo de agressdo em 2015. Durante a
concentracdo do Vestiu uma Camisinha Listrada e Saiu por Ai, do sindicato dos
bancarios do Rio, guardas municipais exigiram o cadastramento dos vendedores junto
a prefeitura, apreenderam mercadorias e fizeram uso de spray de pimenta e de
cassetetes. Um diretor do bloco e um camelé chegaram a ser levados para a
delegacia.

A bloqueata da abertura n&o oficial, que saira da Pracga XV, ja havia percorrido
as Avenidas 1° de margo, Presidente Vargas e Rio Branco, até chegar na Cinelandia
sem nenhum tipo de problema. Quando chegava ao fim, com cerca de 2 mil pessoas
acompanhando o cortejo, os policiais jogaram bombas de gas lacrimogénio e de efeito
moral em folides e em musicos que tocavam e cantavam nas escadarias da Camara
de Vereadores, na Cinelandia. A divulgacao da bloqueata no Facebook continha um
cunho de oposicéao politica ao prefeito da época, Eduardo Paes, em seu ultimo ano de

mandato:

A partir de 2009, apés a posse do atual prefeito, o Carnaval de Rua do Rio de
Janeiro vem sofrendo ataques a sua natureza a a sua liberdade criativa por
meio de decretos quase anuais. A Desliga dos Blocos, que luta contra o
excesso de regras e a mercantilizagdo do carnaval, foi criada nesse contexto e
teve papel decisivo na resisténcia da auténtica festa popular que é o carnaval.

MIRANDA, M. Blocos n3o oficiais lutam pelo fim da burocratizagdo do Carnaval do Rio. Portal Uol,
Rio de Janeiro, 7 fev. 2017. Disponivel em:
<https://carnaval.uol.com.br/2017/noticias/redacao/2017/02/07/blocos-nao-oficiais-lutam-pelo-fim-da-
burocratizacao-do-carnaval-do-rio.htm>. Acesso em: 26 jul. 2017.
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Se por um lado blocos e ligas sucumbiram ao apelo do capital e do lucro, por
outro, dezenas de blocos vém sendo criados no Rio seguindo o exemplo do
carnaval livre e sem amarras que € praticado pelo Cordao do Boi Tolo e outros
nao menos importantes.

Este ano um ciclo se fecha e ainda estamos vivos e livres para continuar a levar
nossa alegria pelas ruas. O primeiro domingo do ano sera de comemoragéo.
Que venha o proximo alcaide. Nos encontrara atentos e fortes.

Viva o auténtico e popular Carnaval de Rua do Rio de Janeiro!!!

Em protesto contra a violéncia da policia, em 14 de janeiro um novo ato da
Desliga dos Blocos promoveu um cortejo da Cinelandia até os Arcos da Lapa com
cerca de 60 musicos representando 13 grupos, entre blocos, fanfarras e organizagdes
como a Honk Rio (festival de fanfarras ativistas que acontece no Rio de Janeiro desde
2015) e o movimento Ocupa Carnaval, que defende o carnaval sem as regras da
prefeitura.

A demonstragao de forga da policia contra os folides revela que a regulagéo
para os desfiles estava tendo sua eficacia enfraquecida. O desafio dos blocos piratas
as normas e regulamentos insiste em dizer que o espago da rua € publico e pode ser
usado pelas pessoas, sem discriminacdes. A violéncia demonstra que o poder publico
perde o controle diante dos insubordinados, rememorando um pouco as perseguigcdes
policiais as formas populares de brincar o carnaval do passado, como os entrudos e

os cordoes.

Carnaval, feira, jogos populares e festivais sdo muito rapidamente
“politizados” devido as varias tentativas feitas por parte de autoridades locais
para elimina-los. A dialética do antagonismo frequentemente transforma
rituais em resisténcias no momento da intervengdo dos poderes mais altos
mesmo quando, anteriormente, ndo estava presente nenhum elemento de
oposicao aberta (STALLYBRASS; WHITE, 1986, p.16).

O ano de 2016 também foi o primeiro em que a Policia Militar jogou spray de
pimenta em participantes do Boitolo, enquanto passavam no Aterro do Flamengo,

conforme relato de um dos seus integrantes, Eduardo Pereira.

A prefeitura decretou normas para que um grupo de folides saisse as ruas.
Mas o carnaval € uma manifestacdo cultural popular que nao precisa de
autorizacdo. Somos contra, por exemplo, a venda de apenas uma marca de
cerveja e o patrocinio de blocos. Sempre fizemos um carnaval consciente,
pedimos a colaboracdo das pessoas com a limpeza da cidade, para um
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carnaval bonito. A Unica justificativa da violéncia policial € que o bloco nédo é

oficial. Entdo, pode usar o cassetete?30
Na época destes episddios de violéncia policial aos blocos, o entao secretario
de Turismo, Antonio Pedro Figueira de Mello, disse que n&o havia restricdo aos blocos
que nao sao cadastrados e que n&o cabia a Riotur acionar a Guarda Municipal nem a
Policia Militar. O carnaval de 2016 chegou a ser cunhado como o carnaval “confete e
bomba” por um folido no Facebook3!, ao listar alguns episddios de violéncia policial

contra blocos néao autorizados:

03/01: guarda municipal ataca 'boitolo' com gas e bomba na abertura do
carnaval na cinelandia;

07/02: PM ataca 'boitolo’' com spray de pimenta no aterro;

08/02: PM forga a passagem de carro e joga spray de pimenta nos folides do
bloco 'na moita', na Avenida. passos;

09/02: soldados do exército atacam o bloco 'viemos do egyto' com spray de
pimenta no aterro;

10/02: PM faz revistas e prende folides do bloco 'planta na mente', na lapa;

10/02: PM ataca o bloco 'me enterra na quarta' com spray de pimenta em
santa teresa;

12/02’: guarda municipal ataca 'technobloco’ com gas e bomba na praga
maua.

O caso mais violento foi o do Technobloco, cujos integrantes e folides foram
agredidos pela Guarda Municipal no sabado apds o carnaval, quando seguiam pela
Praga Maua, no centro. Segundo relatos de pessoas que estavam no local, os agentes
langaram bombas de gas lacrimogéneo e efeito moral e deram golpes de cassetetes,
chutes e socos. Trés pessoas foram presas e varias ficaram feridas. Uma delas teve
fratura exposta no cotovelo. A Guarda Municipal, na época, alegou que houve
depredagao de patrimbnio publico e que foi alvo de agressoes.

Também havia a proibicdo para qualquer bloco — autorizado ou nao — desfilar
na Praca Maua, um espaco publico, mas que ainda era administrado por um consoércio
privado que geria o Porto Maravilha. Esta proibicdo foi anunciada pela Guarda
Municipal as pessoas que acompanhavam o Technobloco. O projeto do Porto

Maravilha foi concebido como uma Parceria Publico-Privada (PPP) e, no ano seguinte,

30 AMIN, J. Apos proibigdes, cresce debate sobre agdo da PM e GM em blocos néo oficiais. O Globo,
Rio de Janeiro, 15 fev. 2016. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/apos-agressoes-cresce-
debate-sobre-acao-da-pm-gm-em-blocos-nao-oficiais-18673339>. Acesso em: 7 ago. 2016.

31Pagina do Facebook, Rio de Janeiro, 13 fev. 2016.. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/diogo.lyra1/posts/1285931744767171?fref=nf>. Acesso em: 13 fev. 2016
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em 2017, voltou a ser administrado pelo setor publico diante de diversos problemas
financeiros envolvendo seus empreendimentos imobiliarios.

O episédio da violéncia ao Technobloco ensejou um novo ato em protesto
contra a prefeitura pouco mais de uma semana depois, o que demonstrou uma forte
e rapida capacidade de organizagdo dos blocos ndo autorizados. A repercusséo nas
redes sociais do episodio de conflito com a policia foi praticamente imediata, uma vez
que os blocos sao conectados entre si e muitos dos seus componentes participam de
mais de uma agremiagao. Assim, em menos de uma semana do caso com O
Technobloco, houve uma reunido com diferentes componentes de blocos e com o
grupo do Ocupa Carnaval para tratar do tema da violéncia policial no carnaval, cujo
apice foi o caso com o Technobloco. Nesta reunido, foi decidido promover o ato. A
reuniao contou com cerca de 50 pessoas representando blocos piratas e oficiais (note-
se que muitos musicos tocam nestes dois tipos de blocos). Cabe ressaltar aqui o papel
das redes sociais da internet na comunicagao entre os blocos, através do Facebook e
WhatsApp. As redes facilitaram a formacao desses lacos e colaboraram para a rapida
organizagao entre os integrantes dos blocos. Também ajudaram na divulgagdo do
episddio violento e do ato entre os folides conectados via internet, muitas vezes
influenciando a midia tradicional.

O ato, em formato de cortejo carnavalesco, ocorreu alguns dias depois da
reunidao, em um domingo, na regido da Praca Maua. Contou com diversas fanfarras e
blocos e saiu do Largo da Prainha, seguindo até o Museu de Arte Moderna, com uma
ampla cobertura da midia convencional. A Guarda Municipal acabou se desculpando
e fez uma tentativa de aproximacao ao colocar sua banda para tocar em frente ao
Museu de Arte do Rio, com policiais oferecendo rosas aos passantes enquanto os
integrantes do ato faziam sua concentragdo a poucos metros dali. No carnaval de
2016, a acao policial também se deu em impedimentos de trajetos, como ocorreu com
o bloco Bunytos de Corpo, quando muitos folides com figurino de academia de
ginastica ficaram na Praca Tiradentes, no centro, aguardando o bloco sair, sem
sucesso. Muitos imaginaram tratar-se de um truque, um aviso falso para o bloco néo
encher demais. No entanto, o bloco, em sua pagina no Facebook informava que a
Policia Militar havia impedido os planos da agremiagdo. Na pagina do Facebook, seus

integrantes explicaram:
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Tentamos fazer algo de dyferente saindo em marcha atlétika sem
a bike da praga como fizemos no ano de 2013 e muita gente nao
entendeu, a inteng&o seria encontrar a bike no largo da Carioca e voltar
resgatando os que ficaram ali parados e confusos, s6 que dessa vez nao
deu certo e fomos intimados pela nossa queryda PM a sumir daquela
regido ou nao haveria o desfile, ficamos sem ter o que fazer a nao ser
seguir em frente deixando os que ficaram na praga Tiradentes. Como
muitos sabem a policia militar tem agido de forma muito truculenta com
alguns blocos nesse carnaval, e da forma que fomos abordados nao seria
dificil acabar com a nossa festal!

Neste mesmo ano de 2016, no entanto, foi possivel constatar a existéncia de
territorios livres para grupos nao autorizados no centro, caso da Praga Tiradentes,
especialmente a noite. A maior quantidade de blocos ndo oficiais e de folides
participando deles talvez possa explicar a maior dificuldade de reprimi-los de forma
abrangente. Sdo multidées que passam de um bloco para outro, seja oficial ou n&o.

No ano seguinte, em 2017, monitorando as redes sociais e conversando com
pessoas ligadas a organizagao de blocos ndo autorizados, foi possivel constatar que
a repressdo praticamente havia acabado. Supde-se que a nova administragao
municipal decidiu nada fazer porque havia tomado posse ha menos de dois meses,
sem tempo para pensar que tipo de abordagem teria junto aos blocos nao oficiais. Isso
ficou mais claro nas declaracdes de autoridades municipais apos o carnaval de 2017.
Ha declarag¢des de que tais blocos terdo seus representantes responsabilizados, com
possibilidade de multa, caso decidam, no proximo carnaval, desfilar sem receber a

autorizacao.

4.3 Os blocos noturnos e performaticos

Os blocos noturnos séo outro fendbmeno no atual carnaval carioca, no centro.
Congregam muita gente, pois como nao ha blocos autorizados a noite exceto os
blocos tradicionais como o Cacique de Ramos, restam poucas opg¢des no restante da
cidade. Se comparados ao periodo do dia, sdo em menor quantidade, e, portanto,
acabam por reunir muitos participantes. Exemplos desses blocos sdo Bunytos de
Corpo, criado em 2010; Viemos do Egyto, que passou a desfilar em 2013; Minha Luz
é de Led, que surgiu em 2014, e Amigos da Onga, criado em 2013. Todos reunem,
cada vez mais, multiddes em seus desfiles. Também s&o conhecidos pelas
performances interativas com os folides. O Bunytos de Corpo foi criado em 2010 no

Recife e veio para o Rio de Janeiro dois anos depois. O desfile comeca a tarde e
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adentra a madrugada. E conhecido por fazer coreografias coletivas que ironizam o
culto ao corpo, com um figurino de academia de ginastica ao estilo dos anos 80:
roupas de lycra em cores fluorescentes, polainas, faixas na cabecga. O bloco tem um
publico ligado ao movimento LGBT?? e acaba atraindo ndo apenas este publico. Ja

contou com edi¢cdes de “Nado Sincronizado”, “Meia Maratona” e “Salto com Pau de
Selfye”.

i=igura 19 - Bunytos de Corpd em performance de ginastica no centro do Rio. Fonte: site G1.
llya¥Yamasaki, 2015.

” “*

Durante o desfile, acontecem “aulas de alongamento”, “competi¢cdes de pular
corda” e “corridas com obstaculos etilicos”. Todas as performances contam com a
participagcdo dos folibes que chegam completamente paramentados para a

‘malhacao’.

32 Movimento que luta pelos direitos homossexuais. E a sigla de Iésbicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais e transgéneros.
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No primeiro ano, saimos em 15 pessoas, no final, tinham umas 100. Em 2015,
chutamos umas duas mil. Cresceu bastante, mas n&o temos intengcédo de
oficializar. E muito complexo, sdo marcas de cerveja como patrocinadoras, e
ndo € essa a nossa vibe. A gente quer fazer uma parada underground
anarquica alternativa, ndo tem preocupagao e nem estratégia para se crescer.
Por enquanto, sé estamos preocupados em ter um som melhor, para que

mais gente possa curtir.33

O bloco faz arrecadagao de recursos pela internet e promove festas antes e
depois do carnaval para angariar fundos, como a brincadeira da “malhacao” de Judas,
onde o Judas e todos os convidados malham com suas roupas de ginastica em uma
praca do centro carioca, porque "traygao € coisa do passado, a moda agora é ver

Judas sarado”.

pagina do bloco no Facebook, 2016

Outro bloco noturno é o Viemos do Egyto, cujo primeiro desfile se deu em 2012,
no centro. Atraindo um grande publico LGBT e também ndo LGBT, é formado por
folides fantasiados de farad e de outros personagens do Egito Antigo. Além de ter

apresentacoes coreografadas, o bloco possui carros alegoricos e elementos

33SOUZA, E. Sem hora e lugar marcados, blocos nao oficiais ganham publico fiel no RJ. Portal G1,
Rio de Janeiro. 3 fev. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-
publico-fiel-no-rio.html>. Acesso em: 26 jul. 2017.
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cenograficos, como piramides feitas de tecido que interagem com os folides ao longo
do desfile. Tem um microfone aberto para mensagens politicas e ja promoveu, por
exemplo, o “despacho de Eduardo Cunha”. Diante do rapido crescimento de publico,
em 2017, o Viemos do Egyto também fez uma arrecadacgao pela internet para financiar
0s gastos com som, equipe de apoio a segurancga e intervengdes cenograficas e de
registro audiovisual. A estimativa feita pelo bloco, antes do desfile de 2017 era de um
publico de dez mil pessoas.

Ja o Minha Luz é de Led teve um crescimento vertiginoso em pouco tempo.
Com apenas trés anos no carnaval, em 2017, reuniu em uma quinta-feira antes do
carnaval mais de 5 mil pessoas no centro. O bloco chegou a causar interdigdo no
transito. A sua proposta € que os seus participantes usem luzes de LED pelo corpo,
no estilo denominado de tecnotosco por seus integrantes, o que o impede de
acontecer no periodo do dia. Criado por seis amigos musicos, toca musicas que
passam pelo tecnobrega, techno dos anos 80, discoteca dos anos 70 e funk de baile.

Os trés blocos acima descritos nao tém banda com musicos. Usam a
Bananobike, uma bicicleta com caixa de som acoplada, como uma espécie de carro
de som menor. O modelo foi inventado por musicos da banda Biltre, muitos deles
fundadores do bloco Minha Luz é de LED. A bicicleta usa bateria de caminhdo e um
conversor de energia que dura de cinco a seis horas. A Bananobike ainda anima
blocos menores da cidade, como o Caetano Virado (que sO toca musicas do
compositor no Aterro do Flamengo), e algumas festas.

O forte crescimento de publico que estes blocos noturnos tém apresentado nos
ultimos anos tornou-se fonte de preocupagao entre seus integrantes. Em 2016, uma
integrante do bloco do Minha Luz é de LED defendia a posi¢do independente as

normas:

Quando vocé regulariza, a prefeitura acaba impondo o trajeto, obriga a ter
patrocinio da Ambev, impede que os ambulantes vendam cervejas que nao
sejam as desta cervejaria, obriga a divulgacdo em veiculos de midia e nés
ndo queremos isso. Até porque ndo desejamos atrair pessoas fora de nossa

sintonia e que possam ser agressivas com 0s frequentadoresa4

34VIEIRA, I. Sem local marcado, blocos nao oficiais do Rio conquistam folides pela madrugada.
Agéncia Brasil, Rio de Janeiro. 9 fev. 2016. Disponivel em:
<http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2016-02/sem-local-marcado-blocos-nao-oficiais-do-rio-
conquistam-folioes-pela-madrugada>. Acesso em: 26 jul. 2017.
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Diante de um publico muito acima do esperado em 2017, como podemos ver
na foto a seguir, o bloco pensa em conversar com a prefeitura em busca de seguranga
e de maior organizagao em relagao ao transito, embora insista que o desfile tem que

continuar sendo noturno, conforme afirma uma integrante:

De dia, é inviavel desfilar realgando a luz de LED. O carnaval nao oficial
também ganhou uma proporgao maior do que esperavamos. E o bloco
precisa de uma infraestrutura com a qual ndo podemos arcar. E uma questao

de segurancga e responsabilidade com o0 nosso publico35

“AH ) A, " ;
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Figura 21 - Fim do desfile do Minha Luz é de Led na Praga Marechal Ancora, no centro, no pré-
carnaval de 2017. Fonte: Pagina do bloco no Facebook, 2017. Crédito: Elisa Mendes

O bloco Amigos da Onga, que faz seu desfile na madrugada, no centro, a cada
ano reune mais folides. Preocupado com esta questao, tentou tornar-se oficial para o
carnaval de 2017. Permaneceu pirata porque quis manter seu horario de desfile, de

madrugada.

35 MAGALHAES, L; ROMEO, M. Riotur cancela blocos na Barra e diz que aplicara multas em 2018.
Extra, Rio de Janeiro, 4 mar. 2017. Disponivel em: <https://extra.globo.com/noticias/rio/riotur-cancela-
blocos-na-barra-diz-que-aplicara-multas-em-2018-21011304.htmI>. Acesso em: 20 jul. 2017
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Esse ano [2017] a gente até tentou [ser oficial], conversamos com a Riotur
porque a gente precisa dessa parceria para fazer o nosso cortejo, mas a
gente encontrou algumas limitagées com relagdo a data e horario. A Riotur
nao autoriza blocos na parte da noite. A gente expds todos os pontos positivos
que a gente vé em um cortejo a noite e a gente ndo conseguiu porque a
prefeitura, a Riotur, tem limitagbes com relacdo a seguranga, a policia, a
Guarda Municipal. Porque tem o desfile no Sambdédromo também. Entéo gera
uma limitagao de efetivo para atender essas duas partes. A gente esta com a

expectativa de sentar com a prefeitura e conversar para 2018 36

Segundo o produtor do bloco, Diogo Rodrigues, a op¢do da madrugada deu-
se, inicialmente, pelo fato de os musicos ja tocarem em outros blocos durante o dia.
Depois, os organizadores do bloco se deram conta que o desfile se torna mais
tranquilo porque ha menos blocos e folides a noite, o que favorece a seguranga dentro
do bloco e a sua organizagdo. O Amigos da Onga é formado por musicos que tocam
instrumentos de percussao e sopros. Tem uma ala coreografada de “oncetes” e outra
de pernas de pau. O repertorio € formado por composi¢cdes proprias e por classicos

do carnaval e da MPB.

4.4 A importancia da comunicagao em rede

A grande maioria dos blocos n&o autorizados se utiliza das redes sociais para
divulgar seus desfiles, festas e shows. Trata-se de uma estratégia ndo somente para
evitar a acado da policia, uma vez que nado sao autorizados, como também para
restringir o numero de folides. Ha casos em que a divulgagao do local e do horério é
feita poucas horas antes do desfile. Houve casos mais extremos em que a divulgagéo
ficou restrita apenas a grupos fechados no WhatsApp. Diogo Rodrigues, produtor do
Amigos da Onga, na mesma entrevista citada anteriormente, reforca esta

preocupacao.

Somos um bloco nao oficial, sem patrocinio e a gente constréi o que a gente
acredita. O carnaval é parte desse sonho que a gente constréi, € o maior
momento. E com a gente vai construir esse momento no carnaval, uma festa
publica, como a gente cuida dessas pessoas, porque a gente se sente

36 Entrevista com o produtor Diogo Rodrigues em video de O Globo. Amigos da Onga: O bloco mais
selvagem do Rio fala sobre o carnaval de madrugada. O Globo, Rio de Janeiro, 3 mar. 2017.
Disponivel em: https://www.facebook.com/jornaloglobo/videos/1563162040390136/. Acesso em:20
mai. 2017.



94

responsavel por elas. Ndo adianta a gente fazer um carnaval para cem mil
pessoas e dar problema. A gente cuida para ter um numero menor de
pessoas e € por isso que a gente nao divulga, pensando no bem-estar das
pessoas, que sdo nossos convidados, que a gente quer receber na rua, dos
artistas e na dinamica geral do cortejo. Neste ano, escolhemos um trajeto
com vias largas, preocupados com isso. Mesmo nao divulgando, a realidade
ficou acima das expectativas em termos de folides. Para que as pessoas
consigam sair, ir ao banheiro, comprar uma bebida, ndo estarem esmagadas.

Porque ai o carnaval deixa de ser bom.3’

No entanto, esta comunicagdo em rede pode ter um efeito contrario e gerar
uma expansao do publico devido a rapidez deste tipo de divulgagéo. Foi o que ocorreu
com o bloco Vem ca Minha Flor no carnaval de 2016 em seu primeiro ano de desfile,
que reuniu milhares de pessoas no centro. Ou seja, um bloco que nio existia ja pode
nascer grande. E preciso considerar que esta agremiagao é composta por 70 musicos
de diversos outros blocos da cidade, o que supde uma alta conectividade, via rede
social, dos seus integrantes e do seu publico. "Ndo conseguimos reduzir o publico do
desfile, o que era a ideia, mas ganhamos fama", afirmou um dos integrantes do Minha
Luz é de LED?8, que fez sua divulgagao pelo Facebook poucas horas antes do desfile
e ainda despistou folides. Este bloco deixou milhares de pessoas esperando em uma
praga no centro, mas acabou saindo do Largo da Carioca. E comum a divulgacéo de
informacgdes falsas, principalmente no Facebook, para reduzir o numero de folides.
Por outro lado, o segredo vira uma atragdo para os folides, uma brincadeira, tanto é
que um deles se chama Bloco Secreto. Desde 2005, o bloco adota um nome diferente.
Ja foi Se melhorar, afunda; Oh, Ménage; Exalta Rei, Epa Rei, O Centrdo Vai Virar Mar,
Baianada, Boa Noite Cinderela, Saravacgo e Bloco Sincreto, entre outros. Sem pagina
no Facebook, tem um grupo de 40 pessoas no WhatsApp, o suficiente para reunir dez
mil pessoas no carnaval de 2016. O Amigos da Onga também usa apenas o WhatsApp
para divulgar a hora e o local dos seus desfiles. “A divulgag&o nas redes sociais vai
se multiplicando de uma forma surpreendente. Quem quis saber, descobriu”, disse
uma das integrantes do bloco.

A conexao em redes digitais também alimenta, durante todo o ano, outras

atividades destes blocos. Divulgam festas, shows, apresentagbes ao ar livre e

87 Entrevista com o produtor Diogo Rodrigues em video de O Globo. Amigos da Onga: O bloco mais
selvagem do Rio fala sobre o carnaval de madrugada. O Globo, Rio de Janeiro, 3 mar. 2017.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/jornaloglobo/videos/1563162040390136/>. Acesso em: 20
mai. 2017.

38 PARRA, J. "Carnaval secreto" intriga e atrai milhares de pessoas no Rio de Janeiro. Agéncia Efe,
Rio de Janeiro, 26 fev. 2015. Disponivel em: <http://www.msn.com/pt-br/noticias/other/carnaval-
secreto-intriga-e-atrai-milhares-de-pessoas-no-rio-de-janeiro/ar-AAnpX7R>. Acesso em: 26 jul. 2017.
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oficinas de musica, de danca e de perna de pau. Parte destes blocos nao oficiais usa
a rede para divulgar outros eventos ao longo do ano apenas para angariar fundos
para seus desfiles no carnaval. Outra parcela utiliza as redes como forma de se
aproximar do seu publico e solidificar suas carreiras. Ser um bloco pirata nao significa
necessariamente que os integrantes do bloco estejam afastados de um interesse
profissional. Como HERSCHMANN e FERNANDES (2015) comentam, conforme ja
citado, existe uma rede de prosumidores nestes blocos, que inclui uma dinamica
colaborativa entre os musicos e o0 seu publico. Os musicos que tocam nas fanfarras
também se divertem no desfile e nas apresentagdes nas ruas. O que nao deixa de
lado o aspecto de divulgagao dos seus trabalhos nos desfiles.

A proximidade entre produtor e consumidor permitiu a criagdo de um mercado
musical e artistico diferente do tradicional. Muitas fanfarras sdo contratadas para se
apresentar em festas privadas, em casamentos, em eventos corporativos. A
Orquestra Voadora, como ja dissemos, realiza oficinas musicais e de perna de pau
desde 2013. Esta atividade ja vinha sendo explorada por musicos ligados a blocos
oficiais e constitui uma importante forma de profissionalizacdo. O Amigos da Onga,
depois da visibilidade adquirida no carnaval, oferece oficinas artisticas ao longo de
todo 0 ano em uma casa no bairro da Lapa. O grupo, um coletivo de 26 pessoas,
também realiza oficinas em outros locais da regiao metropolitana através de projetos
sociais. As oficinas de musica envolvem aulas de bateria, sopros, harmonia e de
referéncias musicais. O coletivo também oferece aulas de danga com base nas
coreografias das “oncetes” apresentadas no desfile e também de perna de pau. O
grupo ainda tem uma formatagao para shows em palco. Conforme HERSCHMANN e
FERNANDES (2013) apontam:

[...] esses jovens vém mobilizando um publico jovem expressivo que vem se
acostumando a apreciar a experiéncia estética das paisagens sonoras, isto
€, com o consumo de musica ao vivo — apreciar musica de forma coletiva (e
na maior parte das vezes de maneira gratuita) — vivenciado em pragas,
parques, praias e ruas-galerias da cidade do Rio, especialmente em sua area
central (HERSCHMANN e FERNANDES, 2012). Estes coletivos musicais —
agrupamentos de “prosumidores” (GARCIA CANCLINI et al., 2012), os quais
estdo organizados em “redes sociais” (CASTELLS, 1999) que atuam também
na web — vém ocupando e reterritorializando a cidade ja ha alguns anos.
Postula-se que, como alguns destes coletivos atuam também como blocos
de Carnaval de rua (varios bastante populares), ha uma dificuldade em
perceber que a “cultura de rua” e esse “ativismo musical de rua”’ estao
alicergando e impulsionando o crescimento dessa importantissima festa da
cidade (HERSCHMANN e FERNANDES, 2011).
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4.5 A questao do ativismo politico

A politizacdo dos blocos de carnaval se evidencia no préprio ato de desfilar, o
que significa ocupar o espago publico, sobretudo em um contexto de controle e
normatizagao pelo poder publico. Querendo ou néo, os piratas sao, por defini¢ao,
contestadores das regras estabelecidas para os desfiles. Aproveitando o carater
anarquico do carnaval organizagbes nasceram politizando ainda mais a festa. O

Ocupa Carnaval, se define em sua apresentacdo como

[...] um espaco aberto de articulagéo politica onde blocos de carnaval, grupos
de arte, coletivos de cultura, midia ativistas, movimentos sociais e militantes
independentes se organizam em conjunto, por meio de plenarias presenciais
nas pragas publicas e de grupos de discussao nas redes sociais da internet.

Seu manifesto proclama:

O Carnaval é o mais belo grito do povo! Ocupamos as ruas com estandartes,
confetes e serpentinas mostrando que o Rio é nosso: suas colombinas e
pierrds estao vivos e pulsam. Abaixo as catracas que transformam as cidades
em um grande negécio, onde o lucro prevalece sobre a vida, onde o dinheiro
é mais livre que as pessoas. Enquanto capitalizarem a realidade, nés
socializaremos sonho. Viva a energia da rebeldia. Viva a criatividade das
fantasias. Viva o Zé Pereira e o Saci Pereré. A cidade ndo esta a venda e
nossos direitos ndo sdo mercadoria. Folides, uni-vos! Ocupa eles, ocupa eu,
ocupa tu, ocupa geral, OCUPA CARNAVAL!

Em 2016, conseguiram distribuir adesivos com a logomarca “Ocupa Carnaval”
em 30 blocos. No mesmo ano, no final de semana seguinte ao carnaval, organizaram
um evento com diversos blocos no Aterro do Flamengo. Depois, sairam em cortejo,
denominado Olim...piada até o Palacio Guanabara, cantando varias pardodias que
criticavam o entdo governador do Rio de Janeiro, Luiz Fernando Pezao; o entao
presidente da Cémara dos Deputados, Eduardo Cunha; os gastos com as Olimpiadas
que seriam realizadas naquele ano; o aumento das passagens de transporte publico
e o entdo candidato a prefeito do Rio pelo PMDB, Pedro Paulo, acusado de agredir
sua ex-mulher. Criticavam também a violéncia policial na cidade.

As fanfarras também demonstram em sua propria constituicgdo uma politizagao,
pois ocupar as ruas constitui um direito. Embora nem sempre elaborada ou percebida
por quem produz ou frui da sua musica, esse posicionamento politico € o que os
impulsiona.

A politizagdo é um elemento que de alguma forma sempre apareceu nos

carnavais carioca e brasileiro, com podemos recordar com os préstitos das
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sociedades carnavalescas, que tinham em seu UGltimo carro uma critica politica. E
visivel também o uso durante o carnaval de mascaras industrializadas vendidas no
comeércio popular assim como em fantasias criadas pelos proprios folides relacionadas
ao mundo politico. Voltando aos blocos cariocas dos anos 1980, podemos citar a o
tom de politizacdo entre aqueles que foram criados na época da abertura politica,
quando a ditadura estava acabando ou ainda na época da campanha das Diretas Ja.
Também pudemos notar em parte dos blocos que descrevemos uma politizagao em
torno do feminismo e dos grupos LGBT.

O Bloco Secreto chegou a fazer satira com a propria organizagao do carnaval
carioca que tratamos neste trabalho, com a critica a mercantilizagcédo e a propria
condigao de pirata. Eis a letra do samba do cortejo de 2016:

E carnaval, mais uma vez o bloco, sorrateiramente, na Avenida
Desde os tempos de Cabral, vamos sambando e a realeza é a
fantasia preferida

Diz que esse ano é diferente: muitas novidades pelas pragas!
Desce dai, e vem brincar com a gente, aproveita que isso tudo € de
graca

O minguado sempre foi 0 nosso prato principal

VIVA A PRECARIZACAO! desse super carnaval

Nossa ala de baianas nao tem renda pra girar

N&o rolou nem a bagana do bicheiro para fumar

Somos todos farrapos, ratos, restos e urubus

Vem, tem zica e chicungunha,

se pegar, mete no cunha, ta todo mundo nu

Meu amor, ndo tenha medo do chorume

E ouro, é lata, tudo isso é carnaval

Os bichos estéo a solta, vem beber da nossa sopa

Enquanto o cristo dorme embaixo do jornal

Jodozinho falou! Pode brincar, brincou! 6 6 6 6!

O nés aqui, tamo na rua

Jodozinho falou! Pode brincar, brincou!

0 6 6 6! O Rio é seu, afesta é sual

Desta forma, o carnaval de rua tem uma tradicdo em si de ser uma
manifestagdo com esse cunho politico; em alguns momentos de forma mais forte e
em outros, de maneira menos nitida. E a satira, a inversdo social e de valores,
colocada por Bakhtin (2013) e Matta (1981). O carnavalesco € visto como inverséao
potente e critica dos discursos oficiais, ndo somente um simples jogo dos contrarios.
E um outro lugar, em um ambiente coletivo, compartilhado, de riso, ainda que utdpico.
Sem efeitos transformadores efetivos, mas que dada a presenga do antagonismo
politico, pode atuar como catalisador e lugar de luta simbdlica (STALLYBRASS;
WHITE, 1986).
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5. CONCLUSAO

Uma cidade que deixa de ser capital federal, com a consequente mudanca de
diferentes atividades administrativas e de seus funcionarios para uma nova capital, e
que, em seguida, sofre um esvaziamento econdmico severo, precisa pensar em novas
solugdes para geracdo de emprego e renda. Esse é exatamente o caso do Rio de
Janeiro, cuja municipalidade resolveu intensificar a atividade turistica, sempre
importante para uma urbe com tantas belezas naturais. A partir de 1990, as
autoridades municipais e federais entraram na competi¢ao internacional para que o
pais ou a cidade sediassem grandes eventos, tendo sucesso com os Jogos Pan-
americanos em 2007, a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de 2016, além de
megashows de bandas estrangeiras e outros eventos esportivos com alcance
internacional. Além disso, algumas festas como o carnaval e o Ano Novo também se
enquadram na agenda turistica.

A cidade sempre guardou uma ligagado marcante com o carnaval, tema que
escolhemos estudar. Esse ritual é reproduzido todo ano, desde o século XVII, através
de diferentes manifestagdes, como entrudos, cucumbis, cordbes, zé pereiras,
sociedades carnavalescas, ranchos e corsos, que influenciaram as escolas de samba
e o0s blocos de rua atuais. A cultura de brincar o carnaval nas ruas se reproduz com
os folides se adaptando as diferentes conjunturas politicas e sociais, com maiores e
menores proibicdes e normatizacdes.

No momento histérico em que o carnaval se tornou uma grande atrag&o
turistica, com milhées de pessoas que saem nas ruas nos blocos, a prefeitura da
cidade precisa garantir segurancga, infraestrutura de banheiros quimicos e coleta de
lixo, organizagado do transito, atendimento de saude, comunicagbes e servicos de
urgéncia, sem atrapalhar o cotidiano dos moradores. Tudo isso para manter a
capacidade da imagem do carnaval carioca em continuar atraindo turistas. E neste
momento que a prefeitura apela para a nova forma de gestdo urbana - a parceria
publico-privada - que ja vinha sendo aplicada em varios paises mais desenvolvidos,
como Inglaterra e Estados Unidos. Essa parceria vem junto com regras claras para a
apresentacdo dos blocos, classificando-os, na pratica, em autorizados e nao
autorizados ou “piratas”; determinacdo de locais de desfiles e horarios de
concentragao, inicio e fim de desfiles. Estas praticas inauguram um novo formato de

perceber a manifestacado cultural do carnaval — o empresariamento das autoridades
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locais. Nosso foco de estudo foi examinar as consequéncias dessa gestdo para os
diferentes atores envolvidos na festa — empresas, prefeitura e blocos.

Constatamos que, desde o inicio do carnaval na cidade, normas, autorizacoes
ou proibicdes estabelecidas pelas autoridades municipais, seja a policia ou a
prefeitura, seguem sendo desrespeitadas. Desde as continuas proibigdes aos
entrudos, passando pela perseguigao aos corddes na segunda metade do século XIX.
Durante o carnaval ha uma suspensao do tempo comum, pela qual sdo observados
comportamentos de liberagdo, espontaneidade, riso e galhofa. E quando aparecem
os principios de transgresséao e de inversdo da ordem estabelecida. Ao mesmo tempo
em que se observa a transgressao no sentido de desrespeito as normas instituidas,
abre-se também um espaco para a negociagdo. E quando, aparentemente atendendo
as exigéncias, reforcam-se criticas e inconformismo. No caso estudado, a exploséo
de novos blocos ndo autorizados em si € um fendbmeno de rebeldia, sem contar
aqueles que podem ser vistos como participantes de uma luta por reconhecimento,
como os blocos feministas e os blocos gays.

A pesquisa realizada confirmou a hip6tese sobre os impactos na organizagéo
dos blocos provocado pela normatizagao durante os mandatos do prefeito Eduardo
Paes. Essa reagao a norma, entretanto, teve caracteristicas ambivalentes, tipicamente
carnavalescas, e em acordo com o carater subversivo da festa ao longo da sua
historia. A preocupagao maior era quanto a perdas em termos de espontaneidade pela
rigidez de horarios e locais de desfile, a influéncia comercial do monopdlio do
patrocinio de uma empresa e ao empobrecimento contido no enfoque dos blocos
como produtos para atrair turistas. O temor por detras de todas essas possibilidades
era de que o carnaval de rua se mercantilizasse, perdendo seu carater transgressor e
dionisiaco.

Nossa pesquisa indica que ocorreu, de fato, um processo de maior
comercializagdo em um grupo de blocos formado por artistas conhecidos. Nota-se,
porém, que mesmo ai a festa manteve seu carater dionisiaco, e que a assimilacao
desses blocos pelo carnaval institucionalizado na parceria entre poder publico e
empresas nao alterou fundamentalmente as caracteristicas libertarias que estiveram
na base do renascimento do carnaval de rua carioca nas ultimas décadas.

Por outro lado, a normatizacdo também estimulou — de forma caracteristica da
historia do carnaval no Rio, como sumariado nesta dissertagao — a criacao reativa de

blocos que ndo se enquadram nas novas regras, o que refor¢ga suas caracteristicas
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transgressoras e de contestagdo as normas vigentes. E de particular interesse o fato
de que este segundo grupo de blocos, a margem da regulamentag&o, adquiriu ao
longo do periodo estudado uma relevancia crescente no carnaval do Rio, com o efeito
— paradoxal apenas na aparéncia — de a norma reforcar e estimular sua contestagao.
Assim, pode-se dizer que a normatizacdo da era Paes nao desmontou
fundamentalmente as caracteristicas tdo bem descritas por Bakhtin (2013):

A festa marcava de alguma forma uma interrupgdo proviséria de todo o
sistema oficial, com suas interdigbes e barreiras hierarquicas. Por um breve
lapso de tempo, a vida saia de seus trilhos habituais, legalizados e
consagrados, e penetrava no dominio da liberdade utépica. O carater
efémero dessa liberdade apenas intensificava a sensagao fantastica e o
radicalismo utépico das imagens geradas nesse clima particular. (p. 77)

Entretanto, se a nova regulamentacdo e a parceria publico-privada nao
alteraram de forma essencial as caracteristicas do carnaval de rua no Rio de Janeiro,
ainda assim houve mudancgas dignas de nota, e que poderiam vir a comprometer a
espontaneidade e o espirito transgressor no futuro. Particularmente preocupantes s&o
os efeitos da quase monopolizagdo do patrocinio por uma unica empresa, cujo
interesse comercial € o de maximizar as vendas de seu produto principal, a cerveja.
O aumento do tamanho dos blocos, especialmente daqueles que operam dentro da
regulamentagdo, trouxe consigo questbes de financiamento, que reforcam a
dependéncia do patrocinio empresarial. O quase monopdlio da principal empresa
patrocinadora mostrou-se como fator de enfraquecimento da autonomia dos blocos
oficiais quando negociam o financiamento com a empresa.

Com relagdo as formas de organizar um bloco, foi observada uma maior
profissionalizacdo em termos gerais, seja nos autorizados como nos piratas. No
entanto, o prazer de participar da festa, mesmo que tenha um fundo mercadolégico
ou ligado a divulgagao de trabalhos musicais mais alternativos, permaneceu. Uma
outra questao confirmada durante este trabalho foi a nova sociabilidade que foi sendo
construida desde a década de 2000, com a ecloséo das oficinas musicais promovidas
por blocos e fanfarras. Esta sociabilidade em torno da musica a ser tocada no carnaval
influenciou claramente o crescimento do publico da festa e também na criacdo de
novas agremiagdes. A macica presenga visual nas ruas da logomarca da principal
patrocinadora da festa e dos blocos corresponde a uma das principais criticas feitas

por parte de integrantes dos blocos, especialmente entre os ndo autorizados. Essa
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forte presenca da empresa Ambev na festa se constituiu como um dos fatores para o
surgimento desse tipo de grupo, ndo sé por uma questdo de oposi¢cdo ao tipo de
modelo concebido pela prefeitura da cidade, mas também pelo carater mercadolégico
e publicitario que o carnaval passa a apresentar visualmente nas ruas.

O aumento do publico nos blocos nao oficiais, uma tendéncia evidenciada ao
longo da pesquisa, especialmente entre os grupos que promovem seus desfiles a
noite, por sua vez, criou algumas contradi¢des para os blocos. Preocupados com a
seguranga e o bem-estar de quem vai acompanhar os seus cortejos, alguns destes
blocos estao predispostos a pedir autorizagdo para o desfile. Outro ponto de muita
relevancia e que foi sendo descoberto ao longo da pesquisa refere-se ao papel das
redes sociais na organizagdo dos blocos. Entre os n&o autorizados, foi possivel
concluir que existe uma intensa atividade nessas redes que reforca a sociabilidade
vivida nas ruas durante o carnaval e, ainda, no restante do ano.

Esta dissertacdo examina a regulamentagdo do carnaval de rua do Rio no
governo de Eduardo Paes dentro do contexto mais geral das relagdes entre o carater
dionisiaco da festa e as iniciativas de ordenamento e imposicdo de padrdes e limites
pelo poder publico ao longo da historia. Mostra-se ainda que o modelo adotado para
organizar a folia, de parceria publico-privada, segue uma tendéncia de
empresariamento presente em diversos paises. De qualquer forma, fica evidente a
complexidade e a ambivaléncia da interagao entre a regulagdo e carnaval, em que a
norma nao apenas modula a festa oficial, mas também estimula as manifestagdes
transgressoras. Ao fim, verifica-se que o espirito de carnaval resiste as tentativas de

controle pela ordem constituida. A alegria se sobrepde a regra.
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