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RESUMO

A Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945) foi um conflito militar internacional em que
a Comunicacao foi importante para os esfor¢cos de guerra dos paises beligerantes.
Em especial, o material fotojornalistico, que foi fartamente distribuido a imprensa
como forma de propaganda de guerra tanto pelos aliados quanto pelo Eixo. O
objetivo desta Tese € examinar esse tipo de documentagcdo como um meio para o
estudo das relacbes entre a Comunicacdo e Histéria, através da Segunda Guerra
Mundial. Para isso, foi analisada uma colecdo de material fotojornalistico sob a
guarda do Arquivo Histérico de Joinville — AHJ, organizada em um &lbum de
fotografias com 440 imagens. A metodologia empregada consistiu na descri¢cdo, na
identificacdo e na contextualizacdo historica das fotografias por meio de revisédo
bibliogréfica e do estudo de outros documentos historicos acerca do conflito, como
jornais e revistas. A Segunda Guerra Mundial ocorreu durante o auge do
fotojornalismo, cuja linguagem influenciou na forma com a qual os fotografos
engajados nas forcas combatentes registraram o conflto. Como material de
propaganda de guerra, as fotografias exageraram o poder militar dos seus
respectivos paises, assim como seus recursos humanos e suas liderancas, ao
mesmo tempo em que desqualificaram e ridicularizaram seus inimigos. Contudo,
apos o término do conflito, tornaram-se fontes historicas, cujos contetdos ganharam
peso de verdade, sendo imprescindivel seu exame critico, inclusive, como uma

forma de repensar as préprias histérias oficiais da Segunda Guerra Mundial.



ABSTRACT

World War Il (1939 — 1945) was an international military conflict in which
Communication played an important role on the exertion of the belligerent countries.
Especially journalistic photographs were heavily distributed to the press as material
of war propaganda, by both, the Allies and the Axis. This work aims at examining this
kind of documents as means to study the relationship between Communication and
History throughout the Second World War. Therefore, a collection of journalistic
photographs, preserved by the Arquivo Histérico de Joinville (History Archive of
Joinville), was analyzed. The above mentioned collection is organized in a photo
album containing 440 images. The methodology used consisted in describing,
identifying and historically contextualizing the pictures through bibliographic review
and study of other historical sources regarding the conflict, such as newspapers and
magazines. World War 1l happened during the peak of the photojournalism, whose
language influenced the way photojournalists employed by the combating forces
registered the conflict. As material of propaganda, the photographs exaggerated the
military power of their own countries, as well as their human resources and
leadership. At the same time the pictures discredited and ridiculed their enemies.
However, after the end of the conflict, they became historical sources whose content
is regarded as the truth, hence the necessity of their critical analysis. Nonetheless it

is a way of rethinking the official History of the Second World War.
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INTRODUCAO

Um trabalho académico, como por exemplo, uma Tese de Doutorado, é,
antes, o resultado de uma relacdo afetiva entre o autor e o assunto estudado.
Somente a partir dessa relacdo, é possivel dedicar, com profundidade, quatro anos
de leituras e redacgOes acerca de um tema. Portanto, o autor gostaria de iniciar esta
introducéo narrando um pouco do percurso pessoal que o levou ao encontro do
assunto deste trabalho, que envolve a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945) e
suas fotografias.

Foi por meio da Filatelia, a pratica de colecionar e estudar selos e demais
documentos postais que o autor entrou em contato com a histéria da Segunda
Guerra Mundial, durante sua adolescéncia, em Joinville, Santa Catarina. Ao reunir
selos postais alemaes, de um periodo da histéria da Alemanha denominado
Deutsches Reich (1871 — 1945), inevitavelmente, o regime nacional-socialista (1933
— 1945) e o segundo conflito mundial passaram a fazer parte da sua pauta de
curiosidades e leituras.

O ingresso no curso de Graduacao em Histéria, em 1999, na Universidade da
Regidao de Joinville — Univille, permitiu a transformacdo de um passatempo em
pratica de pesquisa, através do Programa de Bolsas de Iniciacdo Cientifica — PIBIC.
Entre 1999 e 2002, foram desenvolvidos trés projetos sobre os reflexos da Segunda
Guerra Mundial no cotidiano dos cidaddos dos municipios do nordeste catarinense,
cujos resultados, desde entéo, estdo a ser aprofundados em novos projetos e novas
publicacdes, tais como o livro O exército e a cidade (GUEDES, OLIVEIRA NETO e
OLSKA, 2008).

Na medida em que os estudos histéricos sobre o conflito foram aprofundados,
ao longo de quase vinte anos, a antiga colecéo de selos deu origem a uma colecao
de documentos sobre a Segunda Guerra Mundial, formada por cartbes postais,
correspondéncias, revistas e muitas fotografias produzidas pelos paises em guerra,
assim como por seus respectivos soldados. Foi esse material que serviu de base
para a redacdo de nossa proposta de pesquisa no Doutorado em Comunicacdo e
Cultura (DINTER UFRJ — Univille), sob a orientacdo da professora Victa de
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Carvalho, como também para a producdo de trabalhos solicitados em algumas das
disciplinas do DINTER cursadas pelo autor ou em comunica¢gfes cientificas
apresentadas em eventos académicos das areas de Comunicacdo e Historia
(OLIVEIRA NETO, 2017a; 2017b).

Em 1937, o escritor baiano Jorge Amado (1912 — 2001) langou o romance
Capitdes da areia', ambientado na cidade de Salvador, capital do estado da Bahia,
entre as décadas de 1920 e 1930. O romance narra a historia de uma “malta” de
menores delinquentes denominada “Capitdes da areia”. Liderados por Pedro Bala,
0s integrantes do grupo viviam de assaltos, furtos e demais golpes pela capital
baiana e, durante a noite, refugiavam-se em um trapiche abandonado préximo ao
porto de Salvador, na Cidade Baixa.

O segundo capitulo, denominado “Noite dos capitdes da areia”, € encerrado

com a seguinte descrigdo:

O Professor buscou uma vela, acendeu, comecou a ler a noticia do
jornal. Lampido tinha entrado numa vila da Bahia, matara oito
soldados, deflorara mocas, saqueara os cofres da prefeitura. Sua
boca apertada se abriu num sorriso. E ainda feliz deixou o Professor,
gque apagava a vela, e foi pra o seu canto. Levava o jornal para cortar
0 retrato do grupo de Lampido. Dentro dele ia uma alegria de
primavera [grifo meu] (AMADO, 2009, p. 47).

Professor era a alcunha de um dos chefes dos capitdes da areia. Quem levou
o jornal a ele foi o negro Jodo Grande, outro importante integrante do grupo. Ele
tinha em suas méaos uma edicdo de um jornal local com uma noticia acerca de
Lampi&o e seus cangaceiros que, a época, perambulavam pelo interior do Nordeste,
cujo banditismo influenciou a cultura e a memoéria brasileiras®. Jodo Grande era

analfabeto e Professor tratou de ler para ele a noticia, pratica comum em um tempo

! Originalmente, a obra foi publicada pela Livraria José Olympio Editora, da cidade do Rio de Janeiro,
na época Distrito Federal. Para este trabalho, foi consultada a edicdo publicada em 2009 pela editora
Companhia das Letras, na colegédo “Companhia de Bolso”.

2 Foge ao escopo desta Tese uma discussao acerca do Lampido da historia. Porém, para um contato
inicial com o tema, recomenda-se o trabalho de Eric Hobsbawm (2010), Bandidos. Embora seja uma
obra datada, pois muito ja foi escrito e revisto acerca do Cangaco, em geral, e de Lampido, em
particular, esse trabalho continua a ser considerado um ponto de partida para esses assuntos.
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em que a maioria dos brasileiros era analfabeta. Porém, o que chama a atencao € o
fato de Jodo Grande, apds ouvir a leitura da noticia, desejar recortar e guardar a
fotografia de Lampido e seu bando publicada no periodico.

A mesma época, no “outro lado do mundo”, na recém-fundada Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas, o historiador Orlando Figes (2010) mostra, no
caderno fotografico de um livro extenso sobre a vida privada na Unido Soviética
durante o Stalinismo, denominado Sussuros, uma fotografia feita durante a década
de 1920, provavelmente, em algum apartamento, em que um menino esta a
trabalhar em seu “canto Lenin”, isto €&, um pequeno espaco localizado,
possivelmente, no interior de sua habitagdo, decorado com objetos e imagens
impressas sobre Vladimir Ilyich Ulyanov (1870 — 1924), Lenin, o lider da Revolucgéo
Russa (1917 — 1922) e primeiro chefe de governo da URSS, entre 1922 e 1924. A
fotografia original reproduzida por Figes (2010) est4 sob a guarda do Arquivo Oficial
da Federacdo Russa, em Moscou, instituicdo conhecida pela sigla GARF. Naquele
“‘canto Lenin” é possivel ver diversas imagens, muitas das quais recortadas de
jornais e revistas.

Anos mais tarde, entre 1933 e 1948, o dramaturgo e poeta aleméo Bertolt
Brecht (1898 - 1956), durante seu exilio, empreendeu um trabalho de
documentacdo do seu tempo, com énfase nos fascismos histéricos e na Segunda
Guerra Mundial (1939 — 1945), denominado Arbeitsjournal (diario de trabalho, em
uma traducdo livre do aleméo para o portugués). Um dos intérpretes desse trabalho,
Georges Didi-Huberman (2017), explica que, durante o comeco da década de 1930,
na Europa, inUmeros artistas, escritores e intelectuais estiveram em situagdo de
exilio e procuraram compreender esta situacdo de diversas maneiras.

No caso de Brecht:

[...] [ele] chegou a fazer de sua situagdo de exilio uma “posigéo”, e
desta um “trabalho” de escritura, de pensamento, apesar de tudo.
Uma heuristica da histéria que ele atravessava: a guerra e sua
incerteza quanto ao futuro. Exposto a guerra, porém nem perto
demais [...] nem longe demais [...], Brecht praticou uma aproximagéo
da guerra, uma “exposigao da guerra”’, que foi ao mesmo tempo um
saber, uma tomada de posi¢cdo e um conjunto de opg¢les estéticas
absolutamente determinantes [italicos no original] (DIDI-HUBERMAN,
2017, p. 17).
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As fontes para esse trabalho foram as imagens, cuidadosamente recortadas
de jornais e revistas aos quais Bertolt Brecht teve acesso, fixadas sobre folhas
datilografadas com pequenos epigramas — composicdes curtas feitas em verso.
Durante o pos-guerra, o Arbeitsjournal serviu de base para o livro Kriegsfiebel, cuja
primeira edicdo € de 1955, publicada pela Eulenspiegel Verlag, uma editora
localizada em Berlim Oriental, a época, capital da Republica Democréatica da
Alemanha — RDA® (DIDI-HUBERMAN, 2017).

A cidade de Salvador, algum lugar da Unido Soviética e um exilio de quinze
anos pela Europa e pelos Estados Unidos. Eis ai trés casos muito diferentes entre si,
com suas especificidades que tornam arriscada uma comparag¢do. Porém, o que
chama a atencao do autor desta Tese € a presenca marcante da imagem fotogréafica
como uma forma de se relacionar com o0 mundo em todos esses casos: a ligacdo de
Jodo Grande com Lampido e seu bando é tao grande a ponto de ele desejar recortar
a fotografia publicada junto com a noticia que Professor leu para ele; o “canto Lenin”
€ decorado com diversas imagens impressas que cobrem suas paredes que, junto
com outros objetos, formam um altar revolucionario; através das fotografias e das
fotomontagens publicadas na imprensa das décadas de 1930 e 1940, Bertolt Brecht
tomou posicdo diante de sua condicdo de exilado e, por meio do Arbeitsjournal,
interpretou 0 mundo ao seu redor. Sim, experiéncias muito distintas entre si, porém,
com um denominador comum: as imagens fotograficas e sua relacdo com a historia.

O historiador Paulo Knauss (2006) sugere uma intima relacdo entre as
imagens e nos, especialmente, sob a Optica da historia. Para o autor, as imagens
fazem parte dos vestigios mais antigos da vida humana que chegaram até o
presente. Para ele, as imagens possibilitam um registro abrangente, na medida em
gue elas sao baseadas em um dos sentidos que caracterizam a condicdo humana: a
visdo, que permite que as imagens atinjam todo o tecido social e expressem sua
diversidade e pluralidade. Ainda em Knauss (2006), 0s processos sociais aos quais
as pessoas estao envolvidas sdo dindmicos e possuem multiplas caracteristicas. A
producdo de sentidos de um determinado aspecto da vida em sociedade € uma
dessas caracteristicas, pois sentidos e significados orientam a propria vida em
sociedade e sao resultados de construgcdes culturais erigidas ao longo do tempo e

estdo vinculadas aos mais variados contextos histéricos. A criagdo e a circulagédo de

A edicdo em inglés do livro chama-se War Prime. Porém, nao ha uma edicdo em portugués.
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imagens fazem parte desses processos e contribuem na producéo de sentidos e na
orientacdo da vida em sociedade.

“‘Uma imagem é, entre outras coisas, uma mensagem: ela tem um emissor e
procura por um receptor”, afirma Vilém Flusser (2017, p. 149). Essa caracteristica
inerente & imagem faz com que sua criagdo e circulacdo tenham intencionalidade.
Flusser (2017) define a imagem como uma “superficie”’, cujos elementos que a
compdem formam uma mensagem que, de acordo com o autor, chega aos seus
destinatarios através de “corpos”, que nada mais sdo do que 0s suportes sobre os
quais uma imagem pode ser produzida. Neste sentido, podem ser considerados
exemplos de corpos uma fotografia ou um periddico. Segundo Flusser (2017), o
acesso a esses corpos pode ser privado ou publico. Com o desenvolvimento técnico
da reproducdo mecanica e digital da imagem, seu transporte se tornou muito mais
eficaz, alcancando receptor onde ele esteja.

As imagens sao portadoras de mensagens e um aspecto importante da vida
social, na medida em que elas possibilitam uma relacdo entre as pessoas e os fatos
gue ocorrem em suas vidas cotidianas, atribuindo a eles sentidos e significados.
Para além das mensagens entre emissor e receptor, a imagem é também um lugar
para as experiéncias sensiveis, como afirmam Teresa Bastos e Victa de Carvalho
(2012).

De acordo com elas, o presente:

Trata-se [...] de um momento singular na historia da cultura, que se
complexifica a partir da sobreposicdo de discursos que giram em
torno da experiéncia com as imagens, e nos desafia a buscar em
campos interdisciplinares pistas para compreender as possiveis
relacbes entre imagens, tecnologias e sensibilidades (BASTOS e
CARVALHO, 2012, p. 5).

7

A relevancia da imagem na contemporaneidade também é exaltada por
George Didi-Huberman (2012). De acordo com ele, as imagens sao “cortes”
praticados no mundo dos aspectos visiveis. As imagens Sao rastros ou tracos
visuais tocados pelo tempo. No presente, em um contexto marcado pela massiva

producao visual e audiovisual, nunca, aparentemente, a imagem:

[...] se imp6s com tanta forgca em nosso universo estético, técnico,
cotidiano, politico, histérico. Nunca mostrou tantas verdades t&o
cruas; nunca, sem dudvida, nos mentiu tanto solicitando nossa
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credulidade; nunca proferiu tanto e nunca sofreu tanta censura e
destruicdo. Nunca, portanto, [..] a imagem sofreu tantos
dilaceramentos, tantas reivindicacbes contraditérias e tantas
rejeicdes cruzadas, manipulagdes imorais e execragdes moralizantes
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 209).

As imagens contribuem com a compreensao da experiéncia do ser humano
no mundo, pois, segundo Didi-Huberman (2012), elas foram um dos meios criados
pelas pessoas para registrar seus “tremores” e suas préprias consumagdes. Na
condicdo de seres existenciais, 0s homens encontraram nas imagens um meio de
tornar tangivel suas angustias e inquietacdes sobre os mais variados aspectos da
vida cotidiana, representados sobre os mais diversos suportes. As imagens s&o
também uma tomada de posi¢do, pré-requisito para saber, sendo a tomada de
posicdo, na Optica huberiana, “situar-se no presente e visar um futuro” (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 15).

Esta Tese pretende seguir pelo caminho aberto por esses autores, na medida
em que parte da ideia de que as imagens sdo capazes de formar atos
comunicacionais que tornam possivel pensar as experiéncias dos sujeitos no mundo
em que fazem parte. Neste sentido, 0 objetivo deste trabalho € discutir essa relacao
entre comunicagao e imagens visuais através do estudo da Segunda Guerra Mundial
(1939 — 1945) por meio de fotografias de um arquivo historico. Nesse sentido, ha
uma relacdo entre imagens e temporalidades, estas uUltimas indispensaveis para a
histéria.

Ao discutir as relacdes entre os meios de comunicacédo e a historia, Marialva
Carlos Barbosa (2007) investiga a historicidade da midia através de um breve
exame de trechos da obra da escritora Clarice Lispector (1920 — 1977). A
personagem Macabéia, no romance Hora da estrela, lancado em 1977, reuniu uma
colecdo de anuncios publicitéarios publicados em jornais velhos, existentes no
escritorio onde trabalhava como datilégrafa. Recortados, 0s anuncios, que
mesclavam escrita com imagem, eram fixados em um album de recortes.

Em sua atividade de colecionismo, Macabéia revela praticas de leituras e de
relagbes com as imagens que, segundo Barbosa (2007), deveriam ser guardadas
como reliquias. A autora prossegue e explica que, ao recortar 0s anuncios,
Macabéia os retirou de seus contextos originais, a0 mesmo tempo em que construia,
de maneira anacrbnica, uma nova forma de se relacionar com eles, através de um

meio de comunicacdo somente dela: um album de recortes.
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O &lbum, portanto, ndo representaria uma forma de Macabéia se relacionar
com o mundo ao seu redor? N&o seria, através de uma cole¢cdo de imagens
impressas, uma forma de experiéncia com o mundo?

As fotografias arquivadas estudadas neste trabalho estdo organizadas em um
album. Porém, diferente daquele confeccionado por Macabéia, pois trata-se de um
album de fotografias (figura 1). Ele esta sob a guarda do Arquivo Histérico de

Joinville — AHJ e faz parte da colegao “Memaria Iconografica”.

Figura 1: album 3.1.8.36.7. Foto: Wilson de Oliveira Neto.

E um album grande, com as seguintes dimensées: 37 centimetros de altura,
55 centimetros de largura e 5,5 centimetros de espessura. Certamente, pelo seu
tamanho e seu material constitutivo, o album 3.1.8.36.7 foi feito sob encomenda em
alguma empresa de encadernacdo. Para ter uma nocdo de suas proporcdes, as
dimensdes medidas serdo comparadas com as dimensfes de um album de
fotografias datado de 13 de agosto de 1949, que pertenceu a um veterano da Forca
Expedicionaria Brasileira — FEB e que faz parte da cole¢do do autor desta pesquisa:
20 centimetros de altura, 28 centimetros de largura e 3 centimetros de espessura
(figura 2).
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Figura 2: album de fotografias que pertenceu a um veterano da FEB. Foto: Wilson de Oliveira Neto.

A capa e as folhas que formam o éalbum estdo presas com parafusos
metalicos e, diferente dos albuns produzidos em outrora, elas ndo sao separadas
por folhas de papel fino e transparente. Nos albuns antigos, a funcédo dessas folhas
era minimizar o atrito na superficie sobre a qual a fotografia foi revelada e a folha
grossa de papel cartdo sobre a qual as fotografias eram fixadas. O atrito e o
manuseio provocam desgaste e perda de emulséo das fotografias. Infelizmente, é o
caso de diversas fotografias que fazem parte do alboum examinado neste trabalho.
Conforme anotado na ficha de identificacdo do album 3.1.8.36.7 e constatado pelo
pesquisador, ha fotografias que estdo perdendo a emulséo, devido ao atrito com as
folhas superiores e ao manuseio ao longo do tempo.

E o que mostra a figura 3, em que aparece uma fotografia fixada no canto
inferior direito da primeira pagina do album. Nela, dois sorridentes integrantes da
Marinha de Guerra alema (Kriegsmarine) acariciam um pequeno cachorro. N&o
constam a data e o local em que a fotografia foi feita, certamente, por algum
fotégrafo da Propaganda-Kompanie — PK, vinculada ao Ministério da Propaganda,
responsavel pela producao de material escrito e visual acerca do esforco de guerra
alemao (KNIGHTLEY, 1978). No Brasil, ela pode ter sido distribuida pela agéncia do
governo alemédo RDV, cuja sucursal brasileira estava localizada na cidade do Rio de
Janeiro, antigo Distrito Federal. Ao observa-la é possivel constatar o desgaste e a
perda de emulsdo em diversas partes da fotografia. A equipe do AHJ responsavel
pela preservacdo do seu acervo procurou conter a perda de emulsédo intercalando

folhas de papel alcalino entre as folhas do album.
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4 - O mascote dos marinheiros alemaes.

Figura 3: detalhe da primeira pagina do album 3.1.8.36.7. Foto: Wilson de Oliveira Neto.

Contudo, a maioria das fotografias que compdem o album estd em bom
estado de conservacao. A capa e as laterais de suas paginas estdo com desgastes
tipicos da acdo do tempo, do acondicionamento e do manuseio. Ainda em sua ficha
de identificagdo, ha a seguinte descricdo: “Panorama de cidades da Europa, Brasil,
SC [Santa Catarina] e Joinville, durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, com
soldados armados em trincheiras, em barcos, em exercicios e outros cenarios”.

Ha um total de quatrocentas e quarenta fotografias, a maioria de imprensa,
isto é, fornecida por agéncias de noticias para usos em jornais e revistas, com
tamanho grande e papel brilhante. Seus temas giram em torno dos esforcos de
guerra dos aliados e do eixo durante a Segunda Guerra Mundial. Neste sentido,
baseando-se nos estudos feitos por Knightley (1978), é certo afirmar que se trata de
material de propaganda de guerra. Durante a pesquisa, foram identificadas no album
as seguintes procedéncias: Interamericana e Servi¢co de Informagdes do Hemisfério
— SIH (Estados Unidos); Estradas de Ferro Allemas / RDV (Alemanha); LUCE (ltalia).
A identificacdo das agéncias foi possivel de duas maneiras: 1) através das etiquetas
com fonte e legenda em portugués, que eram fixadas nos versos das fotografias
guando enviadas aos jornais e revistas (figura 4); 2) pelos logotipos das agéncias
gue eram impressos nos cantos inferiores das fotografias, quando reveladas. No
caso de algumas fotografias fornecidas pelo SIH, foram aplicados nos versos das
fotografias carimbos de identificacdo da agéncia, porém ha na fotografia revelada o
emblema do U.S. Army Signal Corps, nome do 6rgdo de comunicacao social das
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forcas armadas dos Estados Unidos que, durante a Segunda Guerra Mundial,
produziu inumeras fotografias das batalhas e campanhas militares que americanos e

seus aliados, entres os quais a FEB, estiveram envolvidos.

Figura 4: exemplo de etiqueta de identificacdo/legenda das fotografias fornecidas pela RDV. Foto: Wilson de
Oliveira Neto.

A legenda datilografada sobre a etiqueta que aparece na figura 4 reforca o
carater propagandistico das fotografias fornecidas pela RDV, através do tom de
ameaca e de destruicdo da aviagao militar alema sobre a Inglaterra, quando prevé
que, em breve, as bombas acondicionadas no interior do bombardeiro fotografado
trardo morte e destruicdo a Inglaterra.

Porém, ha outro aspecto que chama a atencdo nessa etiqueta que auxilia o
pesquisador no conhecimento acerca do regime de informacdo em que as
fotografias de imprensa do album 3.1.8.36.7 foram produzidas e distribuidas. E o
carater gratuito da publicagdo, exigindo somente o envio a sucursal de um
comprovante acerca da publicacdo da imagem fornecida. Esse fato lembra as
consideracdes de Antonio Pedro Tota (2000) e Priscila Ferreira Perazzo (1999)
sobre a grande quantidade de propaganda alema circulante no Brasil da época,
possivel devido ao seu baixo custo. Ainda em Tota (2000), o autor informa que esse
fato foi um sério empecilho para a veiculagdo da propaganda de guerra dos Estados

Unidos no pais.
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Um detalhe importante: todas as agéncias identificadas no album possuiram
suas sucursais localizadas na cidade do Rio de Janeiro. Como informa a etiqueta na
figura 4, o endereco da RDV era o 16° andar de um edificio comercial situado na
Avenida Rio Branco, 128. J4 o SIH, que fazia parte do Comité Brasileiro da
Coordenacgéo de Assuntos Interamericanos, assim como a agéncia Interamericana,

encontrava-se na Avenida Graga Aranha, 182 (figura 5).

|
|

Figura 5: carimbo de identificacdo do SIH. Foto: Wilson de Oliveira Neto.

Tanto as fotografias fornecidas pelo Eixo quanto pelos Aliados retrataram
batalhas, campanhas e militares das mais diversas patentes, muitos dos quais
conhecidos lideres politicos, situados em diversos lugares e teatros de operagdes
nas Américas, na Africa, na Asia e na Europa. Inclusive, ha grande quantidade de
fotografias de aviadores e de expedicionarios brasileiros que, entre 1944 e 1945,
participaram de diversas operaces militares na Itélia, ao lado dos aliados”,

Porém, o album ndo é formado somente por fotografias alusivas a Segunda
Guerra Mundial. Como informa a descricdo manuscrita em sua ficha de identificacao,
ha diversas imagens que nao tém relacdo alguma com o conflito. Sdo cartbes
postais, fotografias de propaganda e outras fotografias que, possivelmente, dizem
respeito a vida pessoal da pessoa que o confeccionou, pois o album 3.1.8.36.7 néo

“A participacdo militar brasileira na Segunda Guerra Mundial, especialmente, entre 1944 e 1945
também serd abordada nesta Tese, nos capitulos seguintes. Contudo, para uma sintese a respeito
desse assunto, recomenda-se a leitura dos seguintes trabalhos: Bonalume Neto (1995); Ferraz
(2005); Maximiano e Bonalume Neto (2011).
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foi confeccionado pela equipe do AHJ, mas por uma pessoa desconhecida.
Infelizmente, ndo h& registros sobre quando o &lbum foi incorporado ao acervo do
AHJ, muito menos a identidade da pessoa ou da instituicdo que o doou. Como
ocorre em diversos arquivos histéricos no Brasil, as dificuldades no
acondicionamento e na catalogacao coincidem com a falta de registros sobre o0s
percursos dos documentos até seus arquivos. No AHJ, ele é conhecido entre os
funcionarios como “o album da Segunda Guerra”.

Os assuntos dessas fotografias sdo variadissimos, assim como seus lugares,
a exemplo da figura 6, que mostra uma das folhas do album. Nela, entre duas
fotografias de guerra alemas, ha uma fotografia do projeto de uma casa, um cartdo
postal de propaganda da futura Catedral Diocesana de Joinville, Santa Catarina,
uma fotografia do monumento em homenagem ao Duque de Caxias, localizado no
péatio do 13° Batalhdo de Cacgadores (atual 62° Batalhdo de Infantaria, Joinville — SC)

e duas fotografias de caminhdes movidos a gasogénio.

Figura 6: uma das folhas do album 3.1.8.36.7. Foto: Wilson de Oliveira Neto.

A partir delas, podemos supor que seu antigo proprietario pode ter, ao menos,
morado em Joinville e trabalhado com a imprensa local.

Como a personagem do romance de Clarice Lispector, analisado por Barbosa
(2007), a pessoa que confeccionou o “misterioso” album 3.1.8.36.7 retirou do
contexto original suas fotografias e, por meio de um &album, criou um meio de
comunicacdo somente dela, construindo com isso uma narrativa sobre a Segunda



29

Guerra Mundial, cujos reflexos na cidade de Joinville e cujas origens relacionadas a
colonizagéo alema no Sul do Brasil foram intensos (GUEDES, OLIVEIRA NETO e
OLSKA, 2008).

Segundo Barbosa (2007), as narrativas sdo caminhos através dos quais as
pessoas definem seus lugares no mundo. Para a autora, narrar é uma forma de
estar no mundo e de compreendé-lo. “Produzimos narrativas na maneira como nos
colocamos no mundo, produzimos narrativas quando nos deparamos com as
narrativas dos meios de comunicacdo, ja que todo sujeito € capaz de elaborar
reinterpretacdes” (BARBOSA, 2007, p. 19).

Essa capacidade de narrar fez com que, ao longo do tempo, o ser humano
desenvolvesse diversos géneros de narrativas. Marialva Barbosa (2007) divide
essas formas em duas grandes categorias. De um lado aquelas com intencdo de
verdade, a exemplo da historia e do jornalismo; de outro, as narrativas ficcionais, a
exemplo do romance e das telenovelas. Contudo, é possivel mencionar outras
formas de narrativas, tais como os textos religiosos, em que a intencdo é uma
“verdade de fé”, cujos sentidos sdo, basicamente, éticos e existenciais.

As narrativas, por sua vez, sdao composicdes formadas por determinadas
fontes, que variam conforme seu género. Ao citar as narrativas ficcionais, Barbosa
(2007) menciona aquelas que utilizam a linguagem escrita, como a literatura, e que
empregam as imagens, a exemplo dos filmes, das telenovelas e das fotografias. A
fotografia pode ser considerada, portanto, uma das fontes, através da qual, uma
narrativa pode ser elaborada.

O &lbum 3.1.8.36.7 pode ser considerado memdria e narrativa, na medida em
que, conforme orienta Barbosa (2007), nossa experiéncia no mundo se desenvolve
ao longo do tempo. A prépria historia, compreendida nesta Tese como uma forma de
narrativa/interpretacdo do passado humano, para a autora, seriam 0s atos
comunicacionais dos homens de outrora (BARBOSA, 2012). “Sao atos
comunicacionais do passado que a histéria procura interpretar, sempre a partir do
presente, envolta em outros atos comunicacionais que do presente reconstroem o
passado”, explica Barbosa (2009, p. 13 — 14).

Mas, em que consistem esses “atos comunicacionais”? Neste trabalho, eles
sao compreendidos como uma “trama”, tecida através de um conjunto de acgdes
textuais que, por sua vez, podem ser escritas ou visuais. Algo que possui inicio,

meio e fim. Para Barbosa (2009, p. 19), a “organizacdo da trama consiste, pois, na
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operacdo de selecdo e organizacdo dos acontecimentos (as agdes controladas)
como algo completo e uno, com comego, meio e fim”. Quais sdo as “tramas” tecidas
no album 3.1.8.36.7? De que formas elas foram constituidas? Quais sdo seus
significados e quais saberes podem ser obtidos?

A Segunda Guerra Mundial € um assunto exaustivamente tratado através de
audiovisuais, livros, reportagens e trabalhos académicos nacionais e internacionais
desde o inicio do proprio conflito, em 1939. E também sabido que a comunicacao foi
importante para as mais variadas facetas dessa guerra, indo desde a inteligéncia
militar até as acdes de guerra psicologica e propaganda. Logo, por que mais um
estudo sobre esse conflito?

A tipologia de fontes histéricas sobre a Segunda Guerra Mundial é vasta. Ha
incontaveis tipos de documentos, oficiais ou néo; escritos, orais ou visuais. A
producdo de fotografias relacionadas a Segunda Guerra Mundial foi muito grande.
Porém, via de regra, as imagens fotograficas continuam sendo documentos
empregados majoritariamente como ilustracdes em obras gerais ou especificas
sobre o conflito, a exemplo das sinteses produzidas pelos historiadores Antony
Beevor (2015) e Richard Overy (2014), especialmente, as fotografias oficiais
distribuidas a imprensa pelos paises beligerantes.

Naturalmente, ha excecbes, pesquisas que tém nas fotografias os fios
condutores para novas narrativas sobre a histéria da Segunda Guerra Mundial e
seus personagens. Nesse sentido, vale citar o livro de Martin Dammann (2018),
Soldier studies. O autor € um colecionador e estudioso das fotografias, preocupado
com as relagBes entre as imagens fotograficas e a escrita da histéria. Ao examinar
uma colecéo de fotografias feitas por militares alemaes durante a Segunda Guerra
Mundial, Dammann (2018) se deparou com inuUmeras imagens em que, distantes
das frentes de combate, jovens soldados alemées se divertem posando para
fotografias vestidos com trajes femininos, uma pratica que € hoje conhecida como
cross-dressing.

Para Walter Benjamin (2012, p. 243), articular o passado através da histéria
“ndo significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma
recordacdo [...]. Trabalhos como o de Dammann (2018) vai ao encontro dessa
premissa benjaminiana, pois evidencia a diversidade de formas a partir das quais o

passado por ser recordado para além de uma histéria oficial e que, principalmente,
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através das fotografias, da visibilidade a outras formas de registro e narrativas
historicas.

No caso especifico desta Tese, as fotografias organizadas em um album e
arquivadas no AHJ tém um carater inédito, na medida em que até entdo ndo foram
empregadas em uma pesquisa académica de folego, a exemplo de uma Tese de
Doutorado. Elas também podem contribuir com a compreensdo dos reflexos da
Segunda Guerra Mundial no Brasil. Porém, para este trabalho, a relevancia de
estudar essa colegcédo reside no fato de que “tirar” uma fotografia € uma agao
intencional que visa a um determinado objetivo, que varia conforme as
circunstancias.

A respeito das fotografias de imprensa reunidas no album 3.1.8.36.7,
originalmente elas foram concebidas como propaganda de guerra, cuja eloquéncia
visual é fundamental para os cumprimentos dos seus objetivos originais. Em um
contexto bibliografico marcado pelo predominio do uso ilustrativo dessas e outras
imagens visuais, é essencial contextualiza-las e critica-las por meio da pesquisa em
Comunicacéao e Historia. Essa é uma das contribuicfes propostas nesta Tese no fim
da pesquisa.

O album é um meio de organizar uma colecdo. Uma das caracteristicas da
vida em sociedade é a selecdo de determinados artefatos com objetivos de
organizacao, preservacao e fruicdo através do olhar. Eles sédo destituidos dos seus
valores de uso originais e, reunidos em uma cole¢éo, recebem novos empregos e
significados que variam conforme as circunstancias em que eles foram reunidos. Ao
discutir o conceito de colecdo e sua historicidade, Krzysztof Pomian (1997) situa as
origens dessa pratica no periodo pré-historico, através de achados arqueoldégicos, e,
principalmente, dos vinculos entre as colecdes e o sobrenatural, a exemplo do
mobiliario funerario, das oferendas e das reliquias. Em um passado remoto, as
colecbes eram uma das formas de mediagcdo entre os mundos natural e
sobrenatural, entre as pessoas e as suas divindades. O autor prossegue e informa
gue, partir da Idade Moderna, no contexto de redescoberta do mundo antigo greco-
romano e do Protestantismo — ambos na Europa Ocidental —, a organizacéo e a
exposicdo de colecbes passaram a ser motivadas por interesses estéticos e
cientificos. Mais tarde, durante os oitocentos, o colecionismo foi influenciado pela
necessidade de afirmacéo ideoldgica dos nacionalismos, a exemplo dos grandes

museus nacionais fundados ao longo daquele século.
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Ainda em Pomian (1997), as cole¢bes podem ser privadas ou publicas.
Embora seus itens tenham perdido seus valores de uso originais, a partir do
momento em que se tornam objetos colecionaveis, eles adquiriram valor de troca,
cujas variacbes dependem de um mercado, mediado pela oferta e pela procura. O
mercado das cole¢des € controverso, na medida em que ele pode ser clandestino ou
oficial. Dai, uma das razdes para as preocupacdes com a seguranca das colecdes
ou mesmo com as fontes que fornecem os seus itens.

Os objetos de uma colegdo também podem ser considerados um “suporte da
memoria”, seja ela individual ou coletiva. Para Pomian (1997), eles fazem parte da
classe dos semidforos, devido ao fato de contribuem na maneira com que 0s sujeitos
enxergam e se relacionam com o mundo.

A tecnologia de fixacdo de imagens conhecida como fotografia surgiu durante
0 século XIX. Embora os principios Opticos a seu respeito fossem conhecidos ha
séculos, como sugere 0 uso da “camara obscura”, durante o Renascimento, por
exemplo, foi somente a partir de meados dos oitocentos que o esfor¢co de diversos
pioneiros permitiu o surgimento da fotografia.

A fotografia foi um novo meio de descoberta do mundo, avalia Gabriel Bauret
(1992). Segundo o autor, durante a transicdo dos oitocentos para 0S novecentos,
podia-se fotografar praticamente tudo. O aperfeicoamento dos dispositivos
fotograficos, tais como cameras, filmes e lentes, permitiu a diversificacdo do campo
da fotografia, que passou a envolver diversos aspectos dos mundos natural e
cultural, como por exemplo, as guerras.

Ao investigarem 0s usos sociais e historiograficos da fotografia, Solange
Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho (2009) explicam que rapidamente a
fotografia, na medida em que foi introduzida no mercado, entre 1839 e 1850, passou
a atender as mais variadas demandas sociais, sejam elas artisticas, cientificas,
comunicacionais, culturais ou politicas. As as imagens fotograficas democratizaram
a informacao e mudaram a forma com a qual as pessoas percebiam o mundo ao seu
redor, geralmente, circunscrito aos seus locais de nascimento e moradia.

Um exemplo do impacto sociocultural da fotografia, mencionado por Lima e
Carvalho (2009), é o retrato, cuja producdo pelas artes visuais & anterior ao
desenvolvimento da tecnologia fotografica. Através dela, a producdo e a
comercializacdo de retratos foram barateadas e ampliadas, o que permitiu o seu

acesso por parte de pessoas com menor poder aquisitivo. Miriam Moreira Leite
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(1993) reforca essas afirmagbes, e informa que a fotografia permitiu que quase
todas as pessoas pudessem se transformar em um “objeto-imagem” ou em um
conjunto de imagens vinculadas aos momentos de suas respectivas vidas.

A respeito desse novo produto, o retrato, Lima e Carvalho (2009, p. 31)

explicam que:

Colados em papéis rigidos de varios formatos, o retrato fotogréafico
circulava entre o0s parentes substituindo auséncias, sugerindo
propostas de casamento, informando e garantindo a reproducao de
rituais de passagem [..], apresentando novos integrantes,
documentando mudangas do corpo social familiar com o passar do
tempo e ativamente registrando a sua unidade.

Ainda sobre os retratos:

[...] foram organizadas narrativas familiares e pessoais que
atravessaram geracdes fixadas em albuns confeccionados com finos
materiais e de riqueza hoje inimaginavel [...]. No século XX, com os
retratos amadores, a riqueza dos albuns diminuiu, mas sua
guantidade e variedade aumentaram (LIMA e CARVALHO, 2009, p.
31).

A fotografia como uma fonte histérica para a interpretacdo e a narracao do
passado também foi considerada e examinada por Ana Maria Mauad (2008).
Segundo a autora, a visualidade ndo é algo estatico no tempo e no espaco, sendo
suas praticas e representacdes condicionadas por um contexto social, que envolve a
producdo, os usos e 0s sentidos atribuidos as imagens fotograficas. Para Mauad
(2008), através por meio das fotografias (e dos seus regimes de olhares), € possivel
conhecer um pouco da sociedade ao longo do tempo histoérico. Portanto, expressao
de uma atividade milenar e de novas préticas sociais, 0 advento e a popularizacédo
da fotografia permitiram o surgimento de uma nova forma de colecionismo, por meio
da confeccéo de albuns fotograficos.

Embora as origens da pratica da escrita da Historia estejam situadas na
antiguidade classica greco-romana, a forma com a qual, na contemporaneidade, ela
€ narrada, com intencdo de ciéncia, foi estabelecida somente a partir do século XIX.
No mundo antigo, explica Paul Veyne (1984), os historiadores ndo se preocuparam
em esclarecer seus métodos e distinguir suas fontes primarias e secundarias.
Tratava-se de outra concepcdo de historia e, principalmente, de sua escrita, fato

este que também envolve a legitimacéo do contetdo escrito. Segundo Veyne (1984,
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p. 16), “as obras dos antigos ndo estavam atravancadas de citacdes e, no entanto,
sua autoridade tinha-se afirmado com o tempo”.

Em sua narrativa sobre a histéria dos historiadores, Philippe Tétart (2000)
considera o século XIX como um periodo em que, pouco a pouco, foi conquistada a
emancipacdo da Histéria como um campo autbnomo da ciéncia. Embora
influenciada pela Literatura e Politica, a historiografia oitocentista envolveu a
profissionalizacdo dos historiadores e a formalizacdo de conceitos e métodos de
pesquisa em Histéria, como, por exemplo, o conceito de documento (ou fonte)
histérico. Conforme esse autor, a propor¢cdo que a historiografia se desenvolveu,
suas regras tornaram-se mais precisas. Nesse contexto, surgiu uma escrita da
historia politica e factual, cujas narrativas estavam centradas na atuacdo dos
“‘grandes personagens da histéria” e o0s eventos politicos em que eles
protagonizaram. Nessas circunstancias, ndo houve espago para o uso de imagens
como fontes, somente os documentos escritos eram aceitos para a tarefa de narrar o
passado. Contudo, os eventos historicos do século XX e o desenvolvimento da
prépria Historia fizeram com que as noc¢des passassem por uma profunda revisao e
ampliacdo, a exemplo das Teses sobre a Histéria defendidas por Benjamin (2012),
cuja influéncia do materialismo historico e dialético resultou na proposta de uma
histéria a contrapelo, que evidenciasse as contradi¢cdes e as tensdes sociais, assim
como o silenciamento daqueles que, até o momento, ndo gozaram de visibilidade
histérica.

Porém, o que a bibliografia especializada compreende por documento ou
fonte historica? Conforme Jacques Le Goff (1996), a memoaria e a histéria recorrem a
dois materiais: os documentos e 0s monumentos. Para ele, os monumentos
correspondem a tudo que evoca, conscientemente, intencionalmente, um
determinado aspecto do passado, como por exemplo, uma guerra. Os monumentos
perpetuam uma recordacdo. E, quando dotados de forte investimento simbdlico,

tornam-se lugares de memoria.

Os lugares de memdria sdo, antes de tudo, restos. [...]. Museus,
arquivos, cemitérios e colegbes, festas, aniversarios, tratados,
processos verbais, monumentos, santuarios, associagbes, Sao 0s
marcos testemunhais de uma outra era, das ilusBes de eternidade
(NORA, 1993, p. 12 — 13).
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Os monumentos estéo ligados ao poder de perpetuacdo de uma determinada
narrativa do passado. Eles apelam para a memoria coletiva que, ndo
necessariamente, esta fundamentada nos documentos e nas interpretacbes da
Histéria (LE GOFF, 1996).

Ja os documentos:

O termo latino documentum, derivado de docere (ensinar), evoluiu
para o significado de ‘prova’ e € amplamente usado no vocabulario
legislativo. E no século XVII que se difunde, na linguagem juridica
francesa, a expressao titres et documents [titulos e documentos] e o
sentido moderno de testemunho histérico data apenas do inicio do
século XIX. O significado de “papel justificado”, especialmente no
dominio policial, na lingua italiana, por exemplo, demonstra a origem
e a evolugcédo do termo. O documento que, para a escola positivista
do fim do século XIX e do inicio do século XX, sera o fundamento do
fato histérico, ainda que resulte da escolha, de uma decisdo do
historiador, parece apresentar-se por si mesmo como prova historica.
A sua objetividade parece opor-se a intencionalidade do monumento.
Além do mais, afirma-se essencialmente como um testemunho
escrito (LE GOFF, 1996, p. 536).

Segundo Le Goff (1998) e Tétart (2000), durante o fim da década de 1970,
principalmente na Franca, foi iniciado um processo de renovacdo da escrita da
historia, conhecido como Historia Nova. Entre outros desdobramentos, a Historia
Nova promoveu a revisdo do conceito de documento historico, fato este conhecido
como “revolugdo documental”. Paralelamente ao surgimento de novos problemas e
novos objetos de estudos pela histéria, também passaram a ser considerados

documentos histéricos varios outros tipos de fontes, entre as quais as fotografias.

A histéria nova ampliou o campo do documento histérico; ela
substituiu a histéria de Langlois e Seignobos, fundada
essencialmente nos textos, no documento escrito, por uma histéria
baseada numa multiplicidade de documentos: escritos de todos os
tipos, documentos figurados, produtos de escavacdes arqueoldgicas,
documentos orais, etc. Uma estatistica, uma curva de pregos, uma
fotografia, um filme, ou, para um passado mais distante, um pdlen
féssil, uma ferramenta, um ex-voto sdo, para a histéria nova,
documentos de primeira ordem (LE GOFF, 1998, p. 28 — 29).

Todas essas mudancas na Historia fazem parte de um contexto intelectual
mais amplo, marcado pela “virada linguistica”, decorrente do pés-estruturalismo e da
pos-modernidade que também afetaram os conceitos de imagem e fotografia. Em

particular, a fotografia, compreendida como “marca”, como “indice”, que constitui um
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discurso que ndo € literal, mas o resultado de circunstancias historicas e
socioculturais.

No Brasil, os estudos historicos com usos pioneiros da fotografia como objeto
empirico foram realizados durante as décadas de 1980 e 1990, através de autores,
tais como Boris Kossoy (2001) e Miriam Moreira Leite (1993). Em suas extensas
obras, formularam problemas de pesquisa e propuseram métodos e teorias para o
exame de colec¢Ges fotograficas sob os mais diversos suportes, como, por exemplo,
albuns, cartbes postais ou “cartdes de visita” (carte de visite). Para Leite (1993), o
estudo da fotografia pela Histéria procura a lembranca comum e os significados por
ela ressaltados. A autora prossegue e explica que a leitura da fotografia € um
“processo decomponivel”’, que envolve a resolucdo de problemas e a identificacdo
de nucleos tematicos para sua leitura. J& Kossoy (2001), afirma que a fotografia é
um documento historico resultante de um processo de criagcado/construcdo do
fotografo. Para ele, a fotografia €, ao mesmo tempo, “indice” e “icone”. Para
interpreta-la, o autor prop6és um método de analise baseado na “desmontagem do
signo fotografico”, através de duas etapas: a analise iconografica, que procura
reconstituir o processo que resultou na propria fotografia, por meio de uma
detalhada identificacdo dos elementos visiveis na prépria imagem; interpretacdo
iconoldgica, que consiste na contextualizacdo histérica da fotografia examinada, na
leitura daquilo que nao estéa visivel na imagem.

Lembrancas comuns, significados ressaltados ou processos de
criacdo/construcao do fotografo. Essas e outras ideias expostas no paragrafo
anterior sdo comuns ainda hoje nas narrativas produzidas pelos historiadores que
tém as fotografias como fontes privilegiadas, que as utilizam como principal material
empirico. Por tras disso tudo, existe a consciéncia de que o “fotografo produz
simbolos, manipula-os e os armazena”, segundo releva Flusser (1985, p. 14).

Para ele, o gesto de fotografar, que da origem a fotografia pode ser

comparado ao movimento da caca, pois:

Quem observa os movimentos de um fotégrafo munido de aparelho
(ou de um aparelho munido de fotdgrafo) estara observando
movimento de caga. O antiquissimo gesto do cagador paleolitico que
persegue a caga na tundra. Com a diferenca de que o fotégrafo ndo
se movimenta em pradaria aberta, mas na floresta densa da cultura.

Seu gesto é, pois, estruturado por essa taiga artificial, e toda
fenomenologia do gesto fotografico deve levar em consideracdo os
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obstaculos contra os quais o gesto se choca: constituir a condigdo do
gesto (FLUSSER, 1985, p. 18).

Interessa para este trabalho, especialmente, o trecho final da citacdo, em que
0 autor sugere a reconstituicdo das circunstancias em que o gesto de fotografar
ocorreu. Mais adiante, Flusser (1985) relaciona a decifracdo de uma fotografia a
decifracdo das condi¢des culturais em que ela foi “tirada”. Afinal, como constataram
Solange Ferraz de Lime e Vania Carneiro de Carvalho (2009), a fotografia € um
discurso, cujo conteudo ndo € natural, mas cultural. Segundo Flusser (1985), as
condicbes culturais em que as fotografias sdo produzidas, assim como seus
discursos, ndo sdo explicitos na prépria imagem. Em se tratando de fotografia, ndo
pode existir ingenuidade, conclui o autor. Pois, as fotografias “sdo imagens de
conceitos, sdo conceitos transcodificados em cenas” (FLUSSER, 1985, p. 19).

Existe na literatura sobre fotografia, especialmente aquela produzida pelo
campo da Historia, diversos métodos de andlise de imagens e fotografias que visam
sua decifracdo. Carlo Ginzburg (2007), inspirado na histéria da arte, propde um
“‘método indiciario”. Kossoy (2009) sugere uma metodologia baseada na “anadlise
iconografica” e na “interpretagdo iconoloégica”. Lima e Carvalho (2009) citam as
analises “morfologica” e de “contextos de circulagdo e producgéo”. Leite (1993)
defende a necessidade de “recompor” a arquitetura interior da imagem. Apesar das
diferentes nomenclaturas e pressupostos, ha duas caracteristicas comuns a todos,
gue interessam neste trabalho: a necessidade da descricdo e da contextualizacao
das fotografias examinadas.

Se a fotografia € uma “marca”, um “indice”, uma “representacdo” ou um
“trago”; se seu registro impresso sobre papel fotossensivel ou salvo em um suporte
digital, como, por exemplo, um cartdo de memoria ou um pen drive, € o resultado de
uma operacao de selecao e recorte de uma determinada realidade pelo fotografo,
mediada por uma camera, descrever e contextualizar sdo fundamentais para
interpretacdo de significados e a narragdo das memoérias preservadas nas
fotografias. Afinal, sera através dessas operacdes que os dados visiveis e invisiveis
contidos nas fotografias poderdo ser coletados. Contudo, o discernimento dessas
informacdes sera possivel por meio da erudicdo, isto é, por meio de um
conhecimento profundo sobre as circunstancias em que as fotografias foram

produzidas e usadas. A erudicAo como um meio para a descricio e a
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contextualizacdo da imagem néo é novidade entre os pesquisadores. Carlo Ginzburg
(2007) e Georges Didi-Huberman (2012), em estudos distintos, porém sobre o
mesmo sujeito, o historiador da arte Aby Warburg (1866 — 1929), destacam o cultivo
de uma erudicdo enciclopédica pelo estudioso, expresso através daquilo que ficou
conhecido como a “Biblioteca de Warburg”.

O estudo do &lbum ocorrera a partir de uma metodologia de leitura de
imagens. O album foi fotografado, suas fotografias identificadas, descritas e
contextualizadas, como em uma investigacdo em Historia. Esse processo envolveu
consulta a fontes secundarias, tais como artigos e livros, como também a fontes
primérias, como, por exemplo, jornais e revistas, através dos quais foi possivel
conhecer um pouco mais o0 contexto historico no qual as fotografias estudadas
estavam inseridas. A analise das imagens foi realizada a partir de uma observacéo
que levou em conta seu aparato fisico (qualidade do papel, colora¢do, tamanho,
etc.) e também a qualidade da informacado (o que a imagem nos diz, sobre o que ela
fala). A juncdo dessas observacdes permitiu tecer os fios das narrativas fotogréaficas
possiveis sobre a Segunda Guerra Mundial em Joinville, Santa Catarina ou mesmo o
proprio Brasil e 0 modo como essas narrativas falam sobre ndo sé o autor, como
também o contexto de uma época.

A partir da relacdo entre fotografia e histéria, esta pesquisa pretende também
repensar o papel da fotografia nos albuns e arquivos historicos, no sentido de que as
experiéncias historicas estdo atravessadas pelas experiéncias de colecionar.
Inspirada em Carlo Ginzburg (2007), a metodologia deste trabalho seguiu os
“rastros” das imagens reunidas no album 3.1.8.36.7, e como um detetive, foi em
busca das pistas que levaram as narrativas extra-oficiais, ou a outras narrativas,
como diria Benjamin (2012), em suas teses sobre a historia.

Os resultados obtidos serdo apresentados e discutidos ao longo de cinco
capitulos, divididos em duas partes. A primeira parte é formada por dois capitulos,
cujos titulos sao, respectivamente, “O misterioso album 3.1.8.36.7” e “Para além do
visivel”, que visaram ao estudo do aparato fisico do album. J& a segunda parte, €
composta por trés capitulos com os seguintes titulos: “Outras narrativas”, “Uma
guerra de imagens” e “Um confronto de noticias”, tratou da qualidade das
informacdes nele contidas. Os dois capitulos que constituem a primeira parte sao
basicamente de descricdo e de identificacdo do album em estudo e suas imagens.

Contudo, os trés capitulos que foram a segunda parte da Tese contextualizam e
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analisam as fotografias especificas sobre a Segunda Guerra Mundial, tema
privilegiado neste trabalho.

Nos paragrafos a seguir, maiores detalhes sobre cada um desses capitulos.

No capitulo 1 da primeira parte, foi aprofundada a descricdo do album
3.1.8.36.7, com destaque para seus aspectos externos e internos, a tipologia das
imagens reunidas por quem o0 organizou, a identificacdo das fotografias
colecionadas e sua relacdo com o0s contextos de guerras mundiais durante a
primeira metade do século XX.

Ainda na primeira parte, ha o capitulo 2, no qual se procurou ir “além do
visivel” e tentar identificar a instituicdo ou a pessoa responsavel pela sua confeccao,
uma vez que nao ha no AHJ informacéo alguma sobre sua procedéncia. Além disso,
0 que ha de narrativas acerca de outros “enredos” existentes no album fora a
Segunda Guerra Mundial? Neste sentido, o capitulo também discutiu as imagens
reunidas sobre Joinville, Santa Catarina e o préprio contexto politico brasileiro das
décadas de 1930 e 1940.

A segunda parte inicia-se com o capitulo 1, em que se procurou analisar o
regime de informacgéo em que as fotografias de imprensa alusivas a Segunda Guerra
Mundial foram produzidas e colocadas em circulagéo. Para tanto, neste trabalhou foi
adotado o conceito de regime de informacao proposto por Maria Nélida Gonzéles de

Gbomez (2002, p. 34), segundo a qual, regime de informacédo designaria:

[..] um conjunto mais ou menos estavel de redes
sociocomunicacionais formais e informais nas quais informacdes
podem ser geradas, organizadas e transferidas de diferentes
produtores, através de muitos e diversos meios, canais e
organizacdes, a diferentes destinatarios ou receptores sejam estes
usuarios especificos ou publicos amplos.

A partir desse conceito, discutiram-se as dimensdes de propaganda e de
informacgéo dessas imagens e suas relacdes com a guerra. Como parte dessa
analise também foram identificadas suas instituicbes de origem, seus géneros, seus
estados de conservacao e os temas que predominam.

No capitulo 2, foram analisadas as fotografias de imprensa produzidas e
circuladas no contexto da Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), que chegaram ao

Brasil através de 6rgdos de comunicacao e propaganda de paises aliados e do eixo.
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Para tanto, as imagens examinadas foram divididas em conjuntos tematicos que
foram descritos e interpretados.

Por altimo, no capitulo 3, foi-se além do material reunido no album 3.1.8.36.7.
No caso especifico das fotografias de guerra, originalmente elas ndo foram
produzidas nem distribuidas para fins de cole¢cdo, mas como propaganda de guerra
para oS seus respectivos paises beligerantes. Como uma forma de reforcar a
interpretacdo do material analisado no capitulo anterior, neste, foi estudado os usos
publicos dessas imagens através da analise das fotografias de guerra fornecidas
pela RDV, Interamericana e SIH em dois jornais publicados em uma pequena cidade

do Sul do Brasil, durante o conflito.
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CAPITULO 1

O “misterioso” album 3.1.8.36.7

1.1 Aspectos externos.

No AHJ, o album 3.1.8.36.7 é conhecido como o “album de fotografias da
Segunda Guerra”. Preservado no acervo da instituicdo, ele pode ser solicitado
facilmente por qualquer pessoa que deseja consulta-lo. Basta somente ir ao balcdo
de atendimento e solicita-lo. Apds um curto espaco de tempo, um funcionario o traz
dentro de uma grande caixa retangular azul, que lembra a enorme caixa de camisa,
confeccionada em papel com potencial hidrogenionico (pH) neutro.

A Unica informacao a seu respeito € uma etiqueta de identificacao retangular,
fixada sobre o canto inferior direito da tampa da prépria caixa, sobre a qual foram
manuscritas com lapis informacdes para sua localizacdo no organograma do acervo
do AHJ, além de dados que permitem uma breve descri¢cdo do album.

Em sua discussao sobre o conceito de documento histérico, Jacques Le Goff
(1996) ensina que um documento ndo existe naturalmente. O autor prossegue e
explica que aquilo que os historiadores e demais estudiosos da histéria consideram
“‘documento” € o resultado de uma operacdo de selegcdao de imagens e textos
escritos de diversos tipos e origens, considerados, por instituicbes e pessoas,
relevantes para a preservacdo de uma determinada memdria ou para possiveis
investigacdes sobre um determinado recorte do passado. Ainda em Le Goff (1996),
essa operacgédo de escolha, de selecdo ndo é desprovida de intencionalidade e vai ao
encontro de conceitos e contextos vigentes no momento em que ela ocorre.

Segundo Marialva Carlos Barbosa (2007), baseada nos trabalhos do filésofo
Paul Ricoeur (1913 — 2005), as formas de narrativas sdo meios pelos quais é
possivel definir uma espécie de “lugar no mundo”. Para a autora, narrar € uma forma
de estar no mundo e de compreendé-lo. Um album de fotografias pode ser
considerado como uma forma de narrativa, que tem como fio condutor as imagens

visuais. No caso do album em estudo neste trabalho, € possivel que, ao



43

confecciona-lo, seu proprietério original tenha procurado organizar suas memarias e
suas referéncias sobre o0 mundo ao seu redor, a sua época, agitado pela Segunda
Guerra Mundial. Contudo, ao ser doado para o AHJ, o album 3.1.8.36.7 sofreu um
processo de ressignificacdo, sendo transformado em fonte historica, em documento,
cuja preservagdo e acesso publico permitem aos interessados um meio de
problematizar e investigar o passado, através da historia.

A etiqueta de identificacdo preenchida e fixada sobre a tampa retangular azul
lembra o pesquisador acerca do status de fonte histérica conferida ao album que,
ndo se sabe quando, nem como, ocorreu. Nela, o album 3.1.8.36.7 deixou de ser um
item pessoal, mas parte de uma cole¢cao de documentos histéricos, uma “colecao
iconografica”, cujo dossié pode revelar dados histéricos e permitir possiveis
narrativas e interpretacdes sobre temas como panoramas de “cidades da Europa,
Brasil, SC, Joinville, durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, com soldados

armados em trincheiras em barcos, em exercicios e outros cenarios” (figura 7).
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Figura 7: etiqueta de identificacdo do album 3.1.8.36.7.

ApoOs ser retirado de sua caixa, 0 album chama a atencdo pelas suas
dimensdes, pelo seu estado de conservacdo, pela quantidade e variedade de
fotografias reunidas. Ele tem 55 centimetros de comprimento por 37 de altura, além
de 5,5 centimetros de espessura e, provavelmente, mais de cinco quilos de peso.
Algo completamente diferente dos albuns de outrora, comercializados em estudios e

demais lojas de materiais fotograficos. Pelas suas caracteristicas, € certo que ele foi
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confeccionado sob encomenda, provavelmente, em uma oficina de encadernagéo.
Porém, isso € dificil de afirmar, pois ndo h& nele carimbo, etigueta ou marca que
indiqgue a empresa onde foi produzido, o que até permite inferir que tenha sido
confeccionado pelo proprietario original. Dentro dessa linha de raciocinio, também é
possivel supor que tenha sido ele um profissional da area de “artes graficas”.

Como é possivel observar na figura a seguir, trata-se de um &lbum reforcado
nas extremidades da capa e da contracapa, além da lombada, dentro da qual as
folhas, feitas com papel cartdo pardo, sdo presas com parafusos de metal.
Arquivistas, colecionadores e demais estudiosos que manuseiam albuns, a exemplo
dos albuns de fotografias antigos, sabem que capas e contracapas refor¢cadas, que
permitem uma boa fixacdo das folhas internas, sdo essenciais, pois um album néo
deve ser guardado na posicdo horizontal, mas na vertical. Afinal, na posi¢céo
horizontal, o peso de uma folha sobre a outra tende a danificar o material
acondicionado em seu interior, a exemplo de fotografias e selos postais.

Figura 8: aspecto da capa do album 3.1.8.36.7.

De uma forma geral, tanto o album quanto as fotografias nele acondicionadas
estdo em bom estado de conservacao. Ha desgastes decorrentes da acéo do tempo
e do manuseio ao longo de sua existéncia, mesmo apos sua doagdo ao AHJ.
Contudo, segundo alerta sua etiqueta de identificagédo, “ha fotos que estao perdendo
a emulsao”. Ou seja, devido ao manuseio do album, as fotografias que foram fixadas

proximas a lombada estdo marcadas e rasgando, devido ao estresse provocado pela



45

mecanica de virar as paginas do proprio album, além do seu acondicionamento no
acervo do AHJ, provavelmente, na posi¢cdo horizontal, provocar atrito entre as
paginas e as superficies emulsionadas das fotografias, especialmente entre as
fotografias acerca dos esforcos de guerra dos aliados e do eixo, fornecidas a época,
pela imprensa internacional. O grau de desgaste € variado, indo de pequenas falhas
nas extremidades das fotografias fixadas sobre as folhas do album até fotografias
que perderam praticamente toda sua emulsdo, conforme € possivel ver na figura 9.
Nela, foi retratada uma das paginas do album, sobre a qual foram fixadas cinco
fotografias de imprensa, das quais, quatro sdo claramente relacionadas ao esforgo
de guerra alemao na Europa Oriental. Dessas, duas estdo quase apagadas, devido
ao atrito com a folha anterior. Ainda na figura 9, a Unica fotografia que néo apresenta
desgaste € a imagem em gue foram retratados os pocos de petroleo localizados no
distrito de Kugové, na Albania. O nome “Kucova” é a germanizagdo do topénimo
original, algo muito comum nas fotografias fornecidas pelas agéncias de noticias
ligadas ao governo alemao da época. A fotografia foi revelada em papel brilhante e

sua emulsao estd em 6timo estado de conservacao.

Figura 9: exemplo de pagina do album em que ha fotografias danificadas por atrito e que estdo
perdendo sua emulséo.
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Uma forma encontrada pela equipe do AHJ em estabilizar esse processo e
preservar as fotografias que ainda n&do foram afetadas foi intercalar as folhas do

album com folhas de papel alcalino fino.

1.2 Aspectos internos.

O éalbum 3.1.8.36.7 é formado por uma colecdo de 440 fotografias. Desse
total, 300 imagens sdo alusivas a Segunda Guerra Mundial; 140 ndo foram
identificadas ou estéo relacionadas a outros assuntos, muitos dos quais ligados ao
municipio de Joinville e, provavelmente, a vida pessoal do sujeito que confeccionou

o proprio album, conforme é possivel ver no exemplo a seguir, na figura 10.

Figura 10: pagina 30 do album 3.1.8.36.7.

Na figura anterior é possivel ver uma das paginas do album. Nela, foram
fixadas cinco fotografias, das quais trés relacionadas aos esfor¢os de guerra aliado e
aleméao. Da esquerda para a direita: militares britanicos, provavelmente, no teatro de
operacoes do Norte da Africa; trés aviadores alemaes discutindo os aspectos de um
combate aéreo; parte do bombordo da proa de uma embarcacdo militar alema. E

certo que todas essas fotografias foram fornecidas por agéncias de noticias aliadas
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e do eixo. Arrisca-se afirmar que a imagem dos efetivos britanicos foi enviada pela
agéncia British News Service, cuja sucursal brasileira, a época, estava localizada na
cidade do Rio de Janeiro, na Avenida Rio Branco. Ja as outras duas fotografias, pela
agéncia RDV.

Porém, na mesma figura, chama atencdo a fotografia panoréamica feita pelo
estudio de Fritz Hofmann, um importante fotdégrafo local, cujos trabalhos confundem-
se com a histéria de Joinville. Ela € formada por duas fotografias que mostram o
interior da antiga Cervejaria Catharinense, em particular seus tanques dentro dos
quais eram preparadas suas célebres cervejas. O local aparece impecavelmente
limpo e com sua manutencdo em dia. No canto inferior esquerdo da imagem, um
mestre cervejeiro avalia a qualidade do liqguido em fase de producdo. As origens da
Cervejaria Catharinense estdo situadas no fim do século XIX, quando da
inauguracao da Cervejaria Tiede, em janeiro de 1889. Durante a década de 1950, a
empresa foi vendida para a Companhia Antarctica, a quem pertenceu até sua
desativacdo, no comeco deste século. Desde sua inauguracao, as instalacées das
cervejarias Tiede, Catharinense e Antartica estiveram localizadas no mesmo
endereco, a Rua 15 de Novembro (antiga Mittelweg) (DIAS, 2019).

Ainda sobre as fotografias ndo relacionadas a Segunda Guerra Mundial, vale
acrescentar que elas foram distribuidas ao longo de todo o album e estdo fixadas ao
lado de imagens sobre batalhas, cidades bombardeadas, pecas de artilharia, lideres
aliados, entre outros assuntos tematizados pelas fotografias de guerra fornecidas
pelas agéncias de noticias vinculadas aos paises beligerantes. Nao ha legendas ou
anotacdes escritas que esclarecam seus respectivos assuntos e suas localizacdes
no tempo e no espaco, embora, no caso de muitas imagens sobre Joinville e Santa
Catarina, os lugares e as personagens retratados permitam uma facil identificacao.

E o que mostra a figura 11, na qual aparece a pagina 3 do album. Nela,
veem-se afixadas quatro fotografias grandes. Da esquerda para a direita, em sentido
horéario: uma vista panoramica do antigo porto fluvial do Bucarein, localizado préximo
ao Centro de Joinville, onde hoje estdo localizados o atual mercado publico
municipal e as antigas instalagdes do Moinho Joinville; um oficial alem&o junto a
uma peca de artilharia; trés soldados ingleses, com seus uniformes novos, posando
com submetralhadoras; o entdo interventor estadual Nereu de Oliveira Ramos (1888

— 1958) durante um discurso.



48

S&o poucas as fotografias fixadas no album que possuem alguma informacéo
escrita. Dessas, apenas as imagens de guerra fornecidas por agéncias de noticias
estdo acompanhadas por dados escritos, seja por suas proprias etiquetas fixadas ao
seu lado ou por legendas produzidas pela propria equipe do AHJ a partir de
etiquetas originais que, no manuseio do proprio album, foram se perdendo. Nesse
sentido, a identificacdo e a descricdo das fotografias sdo um trabalho de erudicdo
que depende de saberes que vao aléem do proprio alboum e que dependem das
circunstancias em que as proprias imagens foram produzidas e colocadas em
circulagdo. Mesmo sendo consideradas fontes historicas, originalmente, as
fotografias de guerra distribuidas pelas agéncias de noticias aliadas e do eixo tinham
um uso original de meios de propaganda de guerra, cuja dimenséo de retorica exige

gue seu estudioso va além dos seus aspectos visiveis.

Figura 11: pagina 3 do album 3.1.8.36.7.

Além do municipio de Joinville, outros lugares foram identificados, entre os
quais as cidades de Curitiba e de Porto Unido, situadas, respectivamente, nos
estados do Parana e de Santa Catarina.

Na figura 12, é possivel ver uma fotografia feita em Curitiba. Nela, aparece

com destaque a fachada de um edificio construido em arquitetura eclética,
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predominante no Brasil entre meados do século XIX e o inicio dos novecentos. No
térreo, um escritério da empresa aérea Air France, que oferecia, segundo informa a
respectiva placa de identificagdo, servicos de “correio aéreo”. Ja no primeiro andar,
também através de outro letreiro, € anunciado o funcionamento da sucursal
paranaense do jornal “A Noticia”, cuja redacéo esta localizada, desde sua fundagéo,
em 1923, na cidade de Joinville. Atualmente, o “AN”, como o jornal & localmente
conhecido, pertence ao grupo NSC Comunicacdo. Porém, seu fundador e primeiro
proprietario foi o jornalista Aurino Soares (1895 — 1943), que nasceu na cidade de
Palmas, no Parana, porém radicado em Joinville a partir de meados de 1921. Em
sua narrativa sobre o jornal “A Noticia”, o historiador e jornalista Apolinario Ternes
(1983) situa a primeira fase do periodico entre os anos de 1923 e 1944. E possivel
gue a fotografia exibida na figura 12 seja de algum ano situado nesse periodo, pois,
entre 1944 e 1946, o “AN” teve sua circulacdo interrompida, em decorréncia do
falecimento do seu fundador.

Contudo, a localizac&o da fotografia exibida na figura 12 pode ser melhorada
se levarmos em consideracdo o periodo de funcionamento da Air France no Brasil,
durante a primeira metade do século passado. Segundo o filatelista Angelo Zioni
(1995), em seu trabalho sobre a histéria do servico postal aéreo no Brasil, as
atividades da Sociedade Anbénima Air France foram autorizadas pelo governo
brasileiro em 1934. Contudo, de acordo com esse autor, suas atividades foram
encerradas no pais, em 1940, em decorréncia da Segunda Guerra Mundial, sendo
retomadas somente a partir de 1946. Portanto, a partir das informacdes coletadas
em Zioni (1995), é possivel conjeturar que esse registro fotogréfico tenha sido feito
entre 1934 e 1940. Ou, se levarmos em consideracéo o reinicio das atividades do
AN, em 1946.
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Figura 12: sucursal paranaense do jornal “A Noticia”.

As fotografias situadas em Porto Unido foram feitas em 9 de janeiro de 1938
pelo estudio fotografico denominado Foto Miguel, conforme € possivel ler nos cantos
inferiores direitos das imagens. Alids, elas sado, provavelmente, “foto-postais”.
Contudo, na mesma pagina em que elas foram fixadas, h& vinte e trés pequenas
fotografias, a maioria relacionada ao tema “aviagao civil’, em que seu protagonista
esta celebrando seu primeiro voo individual. Pois, conforme é possivel ver na figura
13, nas fotografias aparece um jovem vestindo ceroulas entre, provavelmente,
amigos e familiares, recebendo um banho de éleo queimado, que faz parte de uma
tradicdo entre os aviadores, segundo a qual todo aviador que faz seu primeiro voo
solo deve recebé-lo. Instrutores, pilotos e demais pessoas ligadas a aviacao
costumam explicar as origens desse costume. Trata-se de uma espécie de “trote”,
cuja origem nasce da anedota, segunda a qual Alberto Santos Dumont (1873 —
1932) teria sofrido um incidente, em que um dos motores de um de seus avides teria
estourado e encharcando o rosto do pioneiro da aviagdo com 6leo (RITUAL..., 2019).

Além da pagina 103, também ha um retrato desse ou de outro “trote” na
pagina 113, em que um jovem com o corpo encharcado de 6leo queimado aparece

em frente a um estudio fotografico, “Foto Juca”, em um local n&o identificado.
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Figura 13: pagina 103 do album 3.1.8.36.7.

Nessa conjunto de 140 imagens cujos temas ndo estdo relacionados a
Segunda Guerra Mundial, ha também uma grande quantidade de cartdes e foto-
postais, a exemplo do que ocorre na pagina 15, onde, entre fotografias que
retrataram operagfes militares alemédes, vé-se o patio do antigo 13. Batalhdo de
Cacadores (atual 62. Batalhdo de Infantaria, em Joinville), dois caminhdes
equipados com motores movidos a “gasogénio”, nome dado ao equipamento que,
através da queima de combustivel solido, produz gas combustivel que movimenta
motores de combustdo interna, e um projeto de uma residéncia. H4 também uma
estampa, possivelmente um cartdo postal de propaganda para arrecadacdo de
fundos, ilustrada com o desenho de um “futuro” novo prédio da Catedral Diocesana
de Joinville. O primeiro templo que abrigou a Catedral de Joinville remonta a
segunda metade do século XIX. Porém, a ideia de erguer uma nova edificacao é de
1933, sendo neste mesmo ano, instalada uma comissado para encaminhar as tarefas
necessarias para o projeto e sua construcdo. Ela encerrou suas atividades em 1938.
Porém, o desenho que ilustra a estampa nao tem relacédo algum com o projeto que
resultou na atual Catedral Diocesana de Joinville, cujo projeto e construcdo séo do
fim da década de 1950, quando da nomeacdo de Dom Gregorio Warmeling (1918 —
1997) como Bispo da Diocese de Joinville. O edificio que abriga a atual Catedral
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Diocesana de Joinville foi inaugurado em 5 de julho de 1977. Porém, suas Ultimas
obras foram completadas somente 24 de dezembro de 2005, quando da
inauguracao do seu Campanario (CATEDRAL..., 2019).

1.2.1 Aspectos internos: as fotografias de guerra.

Apesar da grande quantidade de imagens, entre fotografias e foto-postais,
alusivas a lugares e temas diversos, a maioria das imagens fotogréaficas contidas no
album em estudo é referente & Segunda Guerra Mundial, em particular, aos esforgos
de guerra das suas principais poténcias beligerantes.

Ao examinarem 0S usos sociais e historiograficos das fotografias, Lima e
Carvalho (2009) afirmam que, quando do seu surgimento, durante o fim da primeira
metade dos oitocentos, a fotografia se tornou um produto capaz de atender as mais
variadas demais sociais. As autoras prosseguem e explicam que, a fotografia
democratizou o acesso a informacédo e mudou as visées de mundo de pessoas que,
até entdo, estavam restritas aos seus locais de nascimento e trabalho.

A invencgdo da fotografia promoveu novas formas de sociabilidades, mediadas
através dos retratos fotograficos que:

Colados em papéis rigidos de varios formatos, o retrato fotografico
circulava entre os parentes substituindo auséncias, sugerindo
propostas de casamento, informando e garantindo a reproducdo de
rituais de passagem [..], apresentando novos integrantes,
documentando mudancas do corpo social familiar com o passar do
tempo e ativamente registrando a sua unidade (LIMA e CARVALHO,
2009, p. 31).

Junto com esse processo, ocorreu o desenvolvimento dos meios de
comunicacdo, em particular, a imprensa periddica. Em sua sintese sobre a historia
social da midia, Asa Briggs e Peter Burke (2016) chamam a atencédo para o
desenvolvimento da telefonia e da telegrafia e dos impactos dessas novas
tecnologias que, junto com a imprensa periddica, “inauguraram” o século XX.
Durante o comeco dos novecentos, no contexto do desenvolvimento das
comunicagdes, a propaganda procurou incutir a ideia de um “futuro tecnoldgico e
comercial”, conforme anunciou uma peca publicitaria da empresa AT&T, citada por
Briggs e Burke (2016, p. 185).
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Em seu conjunto, essas inovacdes tecnoldgicas e suas praticas e
representacbes decorrentes fazem da Modernidade analisada por Ben Singer
(2001), segundo o qual ela envolveu a industrializacdo, a urbanizacdo e o consumo
de massa. De acordo com ele, uma das caracteristicas desse periodo foi a
multiplicagcdo de imagens visuais publicadas pela imprensa que tem como fontes
para suas publicacbes a propria vida moderna nas grandes cidades. A vida urbana,
segundo o autor, tornou-se uma fonte de inUmeros estimulos para 0s seus
habitantes. Esses estimulos, por sua vez, foram aproveitados pela imprensa
ilustrada oitocentista e, mais tarde, pelo proprio fotojornalismo.

Ao examinar os contextos dos Estados Unidos e da Inglaterra, por exemplo,
Lorde Francis Williams (1968) menciona as tiragens dos periddicos New York
Journal e Daily Mail que, em 1898, atingiram, respectivamente, 1.250.000 e 600.000
exemplares impressos por edicdo. NUmeros esses espantosos para a época. As
tiragens na casa dos seis digitos também foram acompanhadas de inovacdes
tecnoldgicas que permitiram um uso maior e melhor de imagens, o0 que resultou no
surgimento do fotojornalismo.

Jorge Pedro de Sousa (2002, p. 5) explica que o fotojornalismo € uma
atividade que usa a fotografia “como um veiculo de observagao, de informacgao, de
analise e opinidao sobre a vida humana e as consequéncias que ela traz ao Planeta”.
Para ele, o fotojornalismo acusa, analisa, descreve e narra, através de uma
producdo que envolve a imagem e o texto escrito.

Ainda nesse autor, a fotografia jornalistica:

Da informacdo e ajuda a credibilizar a informacéo textual. Pode ser
usada em varios suportes, desde 0s jornais e revistas, as exposicoes
e aos boletins de empresa. O dominio das linguagens, técnicas e
equipamentos fotojornalisticos €, assim, uma mais-valia para
gualquer profissional da comunicacdo (SOUSA, 2002, p. 5).

7

O fotojornalismo constitui um campo que, para Sousa (2002), é dificlil
delimitar. Segundo o autor, lida-se com fotografias que possuem “valor jornalistico”,
isto €, que tém valor de noticia, “a luz dos critérios de avaliagdo empregues

conscientes ou ndo conscientemente pelos jornalistas”, define Sousa (2002, p. 7).

O termo pode abranger quer as fotografias de noticias, quer as
fotografias dos grandes projectos documentais, passando pelas
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ilustracbes fotograficas e pelos features (as fotografias intemporais
de situacdes peculiares com que o fotégrafo depara), entre outras.
De qualquer modo, como nos restantes tipos de jornalismo, a
finalidade primeira do fotojornalismo, entendido de forma lata, é
informar [grifos no original] (SOUSA, 2002, p. 7 — 8).

No fotojornalismo, prossegue o autor, conta-se uma histéria através de
imagens, conciliando-as com o0s textos escritos. Em suas intencionalidades, as
imagens fotogréficas produzidas no contexto do fotojornalismo evocam
acontecimentos e representam os mais variados sujeitos. Na pratica, o trabalho do
fotojornalista tem de unir a forgca noticiosa a forga visual. “Os fotojornalistas
trabalham com base numa linguagem de instantes, numa linguagem do instante,
procurando condensar num ou em varios instantes, ‘congelados’ nas imagens
fotograficas, toda a esséncia de um acontecimento e o seu significado” [grifos no
original] (SOUSA, 2002, p. 10).

E importante ponderar que a visdo de Sousa (2002) a respeito do
Fotojornalismo é idealizada. Apesar de ndo ser necessariamente ruim, ela parte de
condicBes de trabalho ideias, na maioria das vezes distante da realidade em que o
fotojornalista ira tomar suas fotografias. Especialmente, em um contexto de guerra,
como € possivel constatar em autores que ja trataram o assunto, tais como Phillip
Knightley (1978). Em sua obra que abrange a producdo de noticias por
correspondentes de guerra ao longo de conflitos militares internacionais entre 0s
séculos XIX e XX, Knightley (1978) descreve com detalhes os regimes de
comunicacdo que condicionaram e limitaram o fotojornalismo de guerra, a exemplo
do material fotojornalistico produzido durante a Segunda Guerra Mundial examinado
nesta Tese.

As origens do fotojornalismo estéo situadas na primeira metade do século XX,
quando foi lancado o primeiro tabloide fotografico, o Daily Mirror, em 1904, e
oferecidas ao mercado maquinas fotograficas mais eficientes tais como a Leica,
lancada em 1925, época esta em que foram criadas revistas com forte apelo
fotografico, sendo os casos da Vu (Franca, 1928) e da Life (Estados Unidos, 1936).

Ambas sao consideradas precursoras do fotojornalismo.

Trata-se de publicacdes totalmente concebidas a volta da fotografia.
Convém notar que, embora a evolucdo das técnicas de registro
fotogréfico tenha possibilitado novas praticas da fotografia, s6 no
inicio do século se conseguiu aperfeicoar um processo de
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reproducdo mecéanica deste tipo de imagem utilizavel pelos
impressores, conseguindo assim explorar 0os documentos; mas
também, e sobretudo, encomendar a sua realizacdo. Foi nesse
momento que comegou a existir a profissédo de reporter, no sentido
moderno (BAURET, 1992, p. 35).

Em se tratando de tecnologia, o desenvolvimento e a comercializacdo de
cameras fotograficas, tais como a Leica, com seus tamanhos reduzidos, faceis de
serem transportadas e manipuladas, além das objetivas luminosas, mais eficientes,
contribuiram com o desenvolvimento do fotojornalismo, junto com o0s avangos na
editoracao, publicacao e circulacdo de jornais e revistas (SOUSA, 2002).

O surgimento do fotojornalismo criou um mercado para a fotografia, seja na
maquinofatura de artefatos, tais como cameras e lentes, ou na producdo e na
circulacdo de imagens fotograficas, através de agéncias de noticias e de periddicos.
Esse mercado foi alimentado por uma demanda cada vez maior por imagens, que
eram consumidas por instituicbes e pessoas. Especialmente, nos contextos das
autocracias americanas e europeias das décadas de 1930 e 1940 e da Segunda
Guerra Mundial (1939 — 1945).

Todas as fotografias reunidas no album 3.1.8.36.7 alusivas aos esforcos de
guerra dos aliados e das poténcias do eixo sdo fotojornalisticas. S&do fotografias
oficiais que passaram pelos filtros das censuras dos seus respectivos paises e
mesmo pelas diretrizes do Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP para a
divulgacdo de imagens e textos sobre o proprio conflito, pois, entre 1939 e 1945,
nada circulou legalmente entre os meios de comunicacdo no Brasil sem a
autorizacdo ou registro no DIP.

No caso especifico dessas fotografias, seus fotégrafos eram correspondentes
de guerra vinculados aos 6rgaos oficiais de comunicacéo civis e militares dos paises
beligerantes ou de empresas jornalisticas que foram autorizadas a acompanhar 0s
efeitos e os esforcos de guerra entre civis e militares. As fotografias originais feitas
nas frentes de combate e nas retaguardas civis, apos passarem pelos servicos de
censura, chegaram ao publico de diversas maneiras, a exemplo de cartdes postais e
imagens fotojornalisticas. Essas ultimas eram adquiridas por empresas jornalisticas
e publicadas em jornais e revistas.

N&o estdo claros os detalhes sobre como essas fotografias de guerra
reunidas no album em estudo, assim existentes em cole¢des particulares, a exemplo

do autor desta Tese, ou em acervos de arquivos historicos e museus espalhados
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pelo pais, chegaram as maos do seu proprietario original ou as redac¢des dos jornais
e das revistas espalhados pelo pais durante as décadas de 1930 e 1940. H&
referéncias pontuais na literatura de carater historiografico, a exemplo dos trabalhos
de Goulart (1990), Locastre (2017), Moura (1984), Perazzo (1999) e Tota (2000).
Porém, até o momento, nada especifico.

Foram identificadas no album em estudo as sucursais de duas agéncias
estrangeiras localizadas no Brasil e responsaveis pela distribuicdo de imagens
fotojornalisticas acerca dos esforcos de guerra dos aliados e do eixo: RDV
(Alemanha); Servico de InformagBes do Hemisfério — SIH (Estados Unidos). Suas
identificacBes foram possiveis através das etiquetas de legendas que acompanham
as fotografias quando despachadas para jornais e revistas, muitas das quais foram
fixadas nas folhas do album junto com suas respectivas imagens, a exemplo da
figura 14, em que aparece uma de suas folhas sobre a qual foram coladas duas
fotografias fornecidas pela RDV e suas etiquetas com legendas datilografadas em

portugués, para uso pela imprensa.

LEGDOA. ™ Teriie s

e gtin, e

Figura 14: pagina 43 do album 3.1.8.36.7.

Segundo Priscila Ferreira Perazzo (1999), a editora Deustche Morgen e as

Estradas de Ferro Allemés foram responséaveis pela distribuicio no Brasil de
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propaganda do regime nacional-socialista, especialmente nas cidades ou nas
regibes em que existiam comunidades formadas por cidadaos aleméaes radicados,
imigrantes e seus descendentes nascidos no pais. Ainda nessa autora, no contexto
do Estado Novo (1937 — 1945) e do desmonte da seccdo brasileira do Partido
Nacional-Socialista dos Trabalhadores Alemées, essas duas entidades estiveram na
mira da policia politica.

Ao ler essas etiquetas, descobrem-se alguns fatos interessantes sobre o
fornecimento das imagens fotojornalisticas do esforco de guerra do Eixo. Em
primeiro lugar, a qualidade gréfica do material, que mistura impressos com legenda
datilografada em lingua portuguesa. Em seguida, a sede da entidade, localizada na
cidade do Rio de Janeiro, a época, Distrito Federal. Por ultimo, a gratuidade da
publicacdo, isto €, ndo eram cobrados direitos das imagens, sendo necessario,
segundo informa a prépria etiqueta, o envio de um comprovante que atestasse a
publicacdo da fotografia fornecida. Esse fato remete as consideracbes de Tota
(2000), segundo o qual, a propaganda de guerra dos Estados Unidos sofreu forte
concorréncia alema, que forneceu para todo Brasil uma grande quantidade de
fotografias por pregos “méddicos”.

A figura a seguir, 15, exibe com mais detalhes uma das etiquetas de legenda

presentes na colegéo.

Figura 15: exemplo de etiqueta de legenda das fotografias fornecidas pela RDV.
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J& na figura 16, é possivel ver a etiqueta acima na pagina 35 do album junto
com sua fotografia de origem e outras duas, sendo uma delas, certamente, alusiva

ao esforco de guerra aleméo.

PO L e

Figura 16: pagina 35 do album 3.1.8.36.7.

RDV é a abreviatura de Reichsbahnzentrale fir den deutschen Reiseverkehr,
em inglés, German Railroads Information Office. No Brasil, a organizacdo era
denominada “Estradas de Ferro Allem&s”. De acordo com Kristin Semmens (2005),
as origens da RDV estéo situadas na década de 1920, quando o governo aleméao
criou um Orgdo publico destinado a pratica do turismo na Alemanha e de sua
divulgacéo no estrangeiro. Para tanto, a RDV, cuja sede estava localizada na capital
alemd, Berlim, produziu e distribuiu diversos materiais informativos e publicitarios,
tais como cartazes, fotografias, livros, entre outros tipos de impressos.

Semmens (2005) informa que, a RDV manteve representacfes em mais de
quarenta cidades situadas no exterior, a exemplo de Nova lorque (EUA) e do Rio de
Janeiro (Brasil). De Berlim, foram enviados inUmeros tipos de materiais publicitarios
para esses e 0s demais escritérios da RDV. Esses, por sua vez, foram responsaveis
pela distribuicdo em seus respectivos paises.

No contexto do regime nacional-socialista (1933 — 1945), o turismo foi uma
atividade importante para a economia alema, que demandou regulacdo e suporte
estatais. Além disso, o turismo também foi vinculado a agenda politica do Terceiro
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Reich, ao ponto de, em 26 de margo de 1933, o ent&do chanceler Adolf Hitler assinar
a lei que criou o Comité para o Turismo no Reich. Como ocorreu com outros ramos
da economia da Alemanha, durante o periodo, o mercado turistico foi nazificado e
serviu de vetor para difusdo de um imaginario em que o regime nazista promoveu a
estabilidade e a normalidade da vida cotidiana (SEMMENS, 2005).

Ndo é de estranhar, portanto, o aparelhamento da RDV, cujas fotografias
examinadas nesta Tese sdo um forte indicio, pois, junto com a propaganda de
guerra por ela distribuida, ha também fotografias que estdo a divulgar o préprio
regime nacional-socialista, seus lideres, suas instituicdes e, principalmente, seu
imaginario.

O SIH foi uma agéncia de noticias vinculada ao Comité Brasileiro do Escritorio
do Coordenador de Assuntos Interamericanos. Sua sede estava localizada na capital
dos Estados Unidos, a cidade de Washington, sendo seu chefe, e empresario
Nelson Rockefeller (1908 — 1979). Em inglés, o Office of the Coordinator of Inter-
American Affairs — OCIAA foi responsavel por colocar em pratica a “Politica de Boa
Vizinhanga” do governo americano com relacdo aos paises da América Latina, entre
1940 e 1945. Gerson Moura (1984) explica que, no Brasil, o OCIAA atuou em trés
grandes areas:. alimentacdo; saude; informacdo. Interessa para este trabalho a
terceira, a qual as fotografias distribuidas pelo SIH estéo relacionadas.

Segundo Moura (1984), o comité brasileiro possuiu uma Divisdo de
Informacdes, composta por secbes de ciéncia/educacédo, analise de opinido publica,
filmes, radio e imprensa. Através da secao de imprensa, jornais e revistas de todo
Brasil foram abastecidos, especialmente, a partir de 1942, no contexto de
rompimento das relacBes diplomaticas e da declaracéo brasileira de guerra contra a
Alemanha e a lItalia, com grande sortimento de fotografias e textos escritos sobre os
esforcos de guerra dos Estados Unidos e do Brasil.

O empenho do OCIAA no fornecimento de fotografias a imprensa nacional
chegou ao ponto da organizagdo ser responsavel pelo funcionamento do primeiro
aparelho de radiofotografia no Brasil, em setembro de 1943, na cidade do Rio de
Janeiro (MOURA, 1984; NOVA..., 1943).

Em sua Tese, Aline Locastre (2017) defende que a atuacédo do OCIAA na
América Latina, em geral, e no Brasil, em particular, faz parte de um processo
histérico de aproximacédo cultural, econébmica e politica dos Estados Unidos as

nacdes latino-americanas desde o inicio do século passado. Contudo, no contexto
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da Segunda Guerra Mundial, o OCIAA apresentou os Estados Unidos como um
paradigma de desenvolvimento econémico e de valores morais, em contraponto a
influéncia alema@ no subcontinente. Nesse sentido, vale destacar que muitas
fotografias fornecidas pelo SIH e que fazem parte do album 3.1.8.36.7 possuem
temas ligados a cultura e a historia dos Estados Unidos e ndo, necessariamente, as
suas operac¢fes militares no conflito, na época, em curso.

Como nas fotografias da RDV, um meio de identificacdo dessas imagens €&
através de suas etiquetas e dos carimbos de identificacdo aplicados nos seus
versos, como foi possivel ver em fotografias que estdo parcialmente soltas nas
folhas do album ou que fazem parte da colecéo particular do autor desta Tese (figura
17). lgual as fotografias alemas, as etiquetas, algumas das quais bilingues (inglés e
portugués) forneciam as legendas a ser usadas quando as fotografias fossem
publicadas em jornais e revistas. Também como a RDV e outras agéncias de
noticias internacionais, a sede do SIH estava localizada na cidade do Rio de Janeiro,

em um edificio localizado na Avenida Gracga Aranha, 182, no Centro.

Figura 17: verso de uma das fotografias fornecidas pelo SIH no album 3.1.8.36.7.

Além das agéncias citadas, ha fotografias procedentes da LUCE (ltalia) e do
US Army Signal Corps (Estados Unidos). Porém, no caso dessa Ultima, ela foi

fornecida através do SIH.
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1.2.2 Guerras e fotografias.

Os usos das imagens, em geral, e das fotografias, em particular, nos conflitos
militares ndo foram iniciados com a Segunda Guerra Mundial. Os conflitos militares
na América e na Europa, durante a segunda metade do século XIX, foram
amplamente fotografados. Neste sentido, Bauret (1992) menciona os trabalhos de
Roger Fenton, durante a Guerra da Crimeia (1853 — 1856), e da dupla Alexander
Gardner e Matthew Brady, na Guerra Civil Americana (1861 — 1865).

Ha também as fotografias produzidas durante a Guerra da Triplice Alianga
(1864 — 1870) que, segundo André Amaral de Toral (1999), inovaram a forma com a
qual o conflito foi representado. Ao analisar a producédo e a circulacdo de cartdes
postais no contexto da Primeira Guerra Mundial (1914 — 1915), Marco Antonio
Stancik (2015) destaca a importancia das imagens produzidas na formacdo de um
imaginério social que serviu de motivacdo para o combate entre os militares e de
intensificacdo do esforco de guerra entre 0s civis.

A Primeira Guerra Mundial é também conhecida como a “Grande Guerra”. Ela
foi desencadeada a partir do acirramento das politicas imperiais das poténcias
europeias da época e da radicalizacdo dos nacionalismos europeus, tais como o
Paneslavismo e o Pangermanismo. Seu estopim foi 0 assassinato do herdeiro do
Império Austro-Hangaro, o Arquidugue Franz Ferdinand e sua esposa ha cidade de
Sarajevo, capital da Bésnia-Herzegovina, em 28 de junho de 1914. Quando os
primeiros disparos da Grande Guerra ocorreram, fazia cem anos que o Uultimo
grande conflito militar europeu, as Guerras Napolednicas (1799 — 1815), havia sido
encerrado. De acordo com Hobsbawm (1999, p. 31), entre 1815 e 1914, “nenhuma
grande poténcia combateu outra fora de sua regido imediata, embora expedicdes
agressivas de poténcias imperiais ou candidatas a imperiais contra inimigos mais

fracos do ultramar fossem, claro, comuns”.

Tudo isso mudou em 1914. A Primeira Guerra Mundial envolveu
todas as grandes poténcias, e na verdade todos os Estados
europeus, com excecdo da Espanha, os Paises Baixos, 0s trés
paises da Escandinavia e a Suica. E mais; tropas do ultramar foram,
muitas vezes pela primeira vez, enviadas para lutar e operar fora de
suas regides. [...] Embora a acdo militar fora da Europa ndo fosse
muito significativa a ndo ser no Oriente Médio, a guerra naval foi
mais uma vez global: a primeira batalha travou-se em 1914, ao largo
das ilhas Falkland, e as campanhas decisivas, entre submarinos
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alemées e comboios aliados, deram-se sobre os mares do Atlantico
Norte e Médio (HOBSBAWM, 1999, p. 31).

Foi o inicio de um tipo de guerra classificado como “total”, que envolveu a
mobilizacdo total das for¢cas produtivas e sociais das poténcias beligerantes e seus
respectivos impérios coloniais na Africa, Asia e Oceania. A “vontade de lutar superou
o desejo de paz’, escreve lan Kershaw (2016, p. 40). Ele prossegue e acusa 0s
governantes europeus de contemplarem o horizonte da guerra com os olhos bem
abertos.

A Grande Guerra foi travada entre duas coalizbes, a Triplice Alianca ou
Poténcias Centrais, lideradas pela Alemanha, Austria-Hungria, Bulgaria e Império
Turco-Otomano, e a Triplice Alianca Entende, protagonizada pela Franca, Gra-
Bretanha, Italia e RUssia, esta Ultima substituida pelos Estados Unidos em 1917.
Cada coalizao levou para guerra seus impérios coloniais ou multinacionais, 0s casos
especificos dos Impérios Austro-Hungaro e Turco-Otomano, assim como outros
paises com menores envergaduras econdmica e militar, a exemplo do Brasil e
Portugal que ingressaram no conflito em 1917 entre os aliados. Apesar dos teatros
de operacgdes localizados na Africa, na Asia e no oceano Atlantico, as principais
campanhas e batalhas da Primeira Guerra Mundial foram promovidas e travadas na
Europa, nas frentes ocidental e oriental (KEEGAN, 2004).

O ocaso da guerra ocorreu entre os dias 10 e 11 de novembro de 1918, com
a rendicdo incondicional alema, assinada em Compiegne, uma pequena cidade
francesa, localizada na regido de Picardia, proxima ao rio Oise. No local em que o
armisticio fora assinado, ergueu-se um memorial, “Monument de L'Armistice” (figura
18).

ARnEroun de UARMisTICE
Fordt o Compidgne

Figura 18: “Le Carrefour de L’Armistice”. Cartdo Postal, sine die. Cole¢ado do autor.
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A respeito do “Armisticio de Compiégne”, John Keegan (2004, p. 446 — 447):

Os termos do armisticio [...] eram termos rigorosos. Requeriam a
evacuacdo de todo o territério ocupado, incluindo a Alsacia-Lorena, a
evacuacdo militar das margens ocidentais do Reno, a entrega de
uma enorme quantidade de equipamento militar e internamento de
todos os submarinos e unidades principais da Frota de Alto-Mar; o
repudio dos tratados sob 0s quais os alemdes ocuparam seus
territérios conquistados no leste; o pagamento dos danos causados
pela guerra; e, item critico, a aceitacdo da continuacdo do bloqueio
aliado, o que mais tarde levou a Alemanha a aceitar os termos de
paz, ainda mais duros do que os do armisticio, impostos pela
conferéncia de Versalhes.

Apoés quatro anos, a Primeira Guerra Mundial resultou em um total de 10
milhdes de mortos, 150 milhdes de feridos e mutilados, na ascensdo dos Estados
Unidos como poténcia mundial e em profundas mudancas na geografia politica da
Europa, lista Keegan (2004). Mas, o que tudo isso diz respeito a fotografia?

As dimensdes humanas, materiais e militares da Primeira Guerra Mundial
envolveram o uso intenso dos meios de comunicacdo, em especial, a producéo e a
circulacdo de imagens. Tal como a Segunda Guerra Mundial, a Grande Guerra
também foi um conflito de comunicacdo. A motivagdo para 0 combate e o
engajamento no esforco de guerra realizado na retaguarda civil foram promovidos
através dos meios de comunicacdo, com forte apelo as imagens. José Pedro
Mataloto (2015, p. 17) explica que, foi durante a Primeira Guerra Mundial “que as
operacdes psicoldégicas se tornaram uma atividade formal conduzida pelos
beligerantes”. O autor prossegue e revela que, foram criados os primeiros
departamentos especializados na producédo e circulacdo de propaganda de guerra,
de forma sistematica, a alterar e influenciar as percepcdes acerca do conflito em
curso dos inimigos e mesmo dos aliados.

Para Mataloto (2015), o surgimento sistematico de praticas de guerra
psicolégicas em 1914 esta vinculado ao desenvolvimento dos meios de
comunicacdo durante o final do século XIX, em particular as imprensas escrita e
ilustrada. A ofensiva psicoldgica na Grande Guerra partiu da Inglaterra que criou o
War Propaganda Bureau. Em 1916, ele foi reorganizado e renomeado como
Department of Information. Estima-se que, até o final do conflito, o Departamento
tenha produzido mais de 25 milhdes de instrumentos de guerra psicoldgica, entre os

quais, fotografias. Mataloto (2015) informa que, em 1917, foram produzidos 90 mil
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cartdes postais, a partir de uma série de 17 fotografias sobre o bom tratamento
prestado aos prisioneiros de guerra internados na Inglaterra, com uma mensagem
clara de incentivo a desercéo e a rendicao.

Em se tratando de operagbes psicologicas durante a Primeira Guerra
Mundial, fotografia, através do suporte em cartdes postais, desempenhou um papel
importante, até porque suas caracteristicas aceleraram 0s processos de cognicao e
interpretacdo por parte do publico-alvo, majoritariamente analfabeto. Neste sentido,
vale citar novamente Flusser (2017), para o qual toda imagem €&, entre outras coisas,
uma mensagem. Ela tem um emissor que procura por um receptor.

Em resumo:

[...] tendo em conta o ambiente de informacdo da época, as
audiéncias-alvo a quem se destinavam e as mensagens e simbolos
em si contidos, os postais constituiram um verdadeiro e credivel
veiculo de informacdo e de acgéo psicoldgica. Produzidos numa
época pré-eletrénica, foram utilizados como um veiculo de
comunicacdo de massa, juntamente com jornais, revistas e cartazes.
Foram muito populares pois 0 seu custo era baixo e acessivel a
maioria das pessoas e no periodo da guerra constituiram uma
verdadeira tela onde se expressava amor, 6dio, paixao, devocao,
coragem, dedicacdo, patriotismo e tantos outros sentimentos
(MATALOTO, 2015, p. 20).

Antonio Ventura (2015) vai ao encontro dessas consideracfes ao afirmar que
as fotografias, por meio dos cartbes-postais, foi um objeto que acompanhou o0s
militares engajados no conflito. Todos os paises beligerantes produziram fotografias
e cartdes-postais, que foram usados como forma de comunicacao entre os militares
engajados nas operacfes de guerra e os seus familiares, assim como propaganda
de guerra. Eles foram editados tanto pela iniciativa privada quanto pelos governos

dos paises em luta.

Na sua grande maioria apelam ao patriotismo, exibindo simbolos
nacionais [...], evocando herois e episddios historicos. Pretendem
motivar a populacdo, num contexto de guerra total em que a
mobilizacdo pelo alistamento, pelo trabalho voluntario, pela compra
de titulos e empréstimos de guerra, pela doacdo de bens destinados
aos soldados e suas familias era fundamental. Em todos os paises,
independentemente do seu alinhamento, encontramos postais com
os retratos dos chefes de Estado (VENTURA, 2015, p. 12).

Além disso:
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[...] afirmava-se a razdo que assistia a cada pais em guerra e da
certeza na vitdria, sempre com o apoio de Deus [...]. Procurava-se,
ao mesmo tempo, dar uma imagem negativa do inimigo. Todos os
beligerantes procuravam expor o caracter desumano do adversario
[...]. Fizeram-se postais com fotografias de edificios bombardeados,
em especial hospitais, escolas e igrejas [...]. Outra vertente muito
explorada eram as atrocidades — sempre cometidas pelo inimigo —
contra populacdes [...] (VENTURA, 2015, p. 13).

A figura a seguir reforca empiricamente a citacdo a respeito do patriotismo e

dos simbolos nacionais. Trata-se de um cartdo-postal pro-Alemanha, impresso pela

comunidade teuto-brasileira de Sdo Paulo, com o objetivo de arrecadar fundos para

o esfor¢co de guerra alemao. Provavelmente, foi impresso em 27 de janeiro de 1917,

meses antes do reconhecimento do estado de guerra entre o Brasil e o Império

Alemdo, assinado pelo entdo presidente da republica Wenceslau Braz em 26 de

novembro. N&o foi ilustrado com uma fotografia, mas com uma cromolitogravura em

gue simbolos civicos e militares alemaes convocam os cidadaos aleméaes nascidos e

radicados em S&o Paulo a contribuir. A mensagem se torna explicita com as

seguintes frases: “Que ninguém diga: ‘Eu ja contribui’; nossas tropas também né&o

dizem: ‘Nos ja lutamos’. Coleta para o esforgo de guerra na cidade e Estado de S&o

Paulo”.

(s sage iemand:, Jch habe schon gegebent; unsere Truppen

anuar
AT

saqen authnicht:,Wic haben sdon geRamptt ™!

Sammlungen fir Rriegafiicsorge in Stabdt und Htaat Hao Paulo.

Figura 19: “

Sammlungen fir Kriegsfursorge in Stadt und Staat Sdo Paulo”. Cole¢ao do autor.
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Ja a figura 20, um cartdo postal francés, produzido pela Librairie Cartos, de
Paris, faz parte de uma série denominada Guerre Européene de 1914, Edition
Patriotique. O postal foi ilustrado com uma fotografia em que foram retratados
refugiados de guerra, a maioria criancas, ocupando o centro da fotografia, que
sofreu um recorte e um retoque no momento de sua impressdo como cartdopostal.
As criancas foram retratadas como vitimas do avanco militar alem&o e foram
recolhidas por soldados belgas. A condicao de refugiados foi reforcada através de
uma legenda, impressa em trés idiomas: francés, inglés e russo. As criancas,
chorando e com os cabelos despenteados reforgcam, junto com uma mae
desesperada, a nocao de vitimas civis da guerra promovida pela Alemanha.

Criancas feridas, mortas ou refugiadas sdo personagens comuns na
iconografia da propaganda de guerra. Elas reforcam a comocdo e o repudio ao
inimigo que ndo respeita nem as criangas, vitimas de suas operacdes militares.

O corte feito na imagem original, que o canto esquerdo do cartdo-postal
denuncia, e os retoques visiveis na propria imagem impressa direcionam o olhar do
receptor para o0 centro da ilustracdo do cartdo postal, conduzem os olhos

diretamente para criangas descabeladas e desesperadas.

‘IGLBTUOD JHOYIISUST

‘S22IENaI FUIGRY SIAIPIOS uTIF[ay
*SI¥NJ21 SIp Juepre saFjayg S}EpIOS

-

‘L WENHBKEY MOIBJONOL

Figura 20: “Soldats Belges aidant des réfugiés”. Colegao do autor.
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Além dos cartdes postais, outro uso comum das fotografias produzidas
durante a Primeira Guerra Mundial foi a publicagdo na imprensa ilustrada, como
capa ou ao longo das suas reportagens, como, por exemplo, a capa de uma edi¢ao
da “Revista da Semana” de 25 de maio de 1918, em que foram retratados o
presidente Wenceslau Braz e o Contra-almirante Pedro Max de Frontin, comandante
da Divisdo Naval de Operagbes em Guerra - DNOG, da Marinha Brasileira, criada
em 30 de janeiro de 1918, para contribuir com o esforco de guerra aliado (DAROZ,
2016).

O periodo situado entre o fim da Primeira Guerra Mundial, em 1918, e o inicio
do segundo conflito mundial, em 1939, é denominado “Entreguerras”. Vinte e um
anos radicais, no que se referem a cultura, a economia, a sociedade e a politica. Os
Estados Unidos, por exemplo, foram marcados pelo crescimento da sociedade de
consumo, impulsionado pela agricultura e, principalmente, pela inddstria.
Localizados nas &reas urbanas, os membros dessa sociedade passaram a consumir
cada vez mais diversos tipos de mercadorias, entre as quais, bens culturais, fato
este que deu origem ao fenbmeno da “industria cultural”. Ao refletir sobre esse
conceito, Theodoro W. Adorno (1986) situa as origens da expressao em 1947, ano
em que foi lancada a obra Dialética do Esclarecimento, escrita em coautoria com
Max Horkheimer. Para os autores, a industria cultural estd relacionada a
investigacao filosofica acerca da “cultura de massa”, fenbmeno sociocultural este
ligado ao desenvolvimento do Capitalismo, entre o fim dos oitocentos e a primeira
metade do século XX.

As comunicacg0Oes e a fotografia foram influenciadas por esse contexto. Sousa
(2002) situa o nascimento do fotojornalismo moderno da Alemanha da época.
Segundo o autor, ap6s o término da Primeira Guerra Mundial, no contexto da
Republica de Weimar (1919 — 1933), ocorreu no pais a valorizacdo das artes, das
ciéncias e das letras, cujos reflexos também reverberaram na imprensa. Durante o
“Entreguerras”, a Alemanha foi o pais em que mais foram publicadas revistas
ilustradas, com tiragens estimadas em mais de cinco milhées de exemplares e um
publico leitor de, aproximadamente, vinte milhdes. Mas, quais razbes sdo atribuidas
para esse fendbmeno? Ainda em Sousa (2002), houve uma interacdo entre fatores

culturais, econémicos, profissionais e tecnoldgicos, sendo seu resultado:
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[...] o texto e todo o “mosaico” fotografico com que se tenta contar a
histéria. As fotos na imprensa, enquanto elemento de mediatizacdo
visual, mudam: aparecem a fotografia candida, os foto-ensaios e as
foto-reportagens de varias fotos (SOUSA, 2002, p. 17).

“Privilegiou-se a imagem em detrimento do texto, que surgia como um
complemento, por vezes reduzido a pequenas legendas”, completa Sousa (2002, p.
18). Essa caracteristica foi mantida nos periédicos publicados pelas forcas armadas
da Alemanha, durante a Segunda Guerra Mundial, como, por exemplo, a revista
“Signal”, voltada para o Exército (Heer) e publicada entre 1940 e 1945.

Erika Zerwes (2016, p. 5) afirma que, a “década de 1930 foi um momento-
chave na historia da fotografia”. Segundo a autora, o desenvolvimento técnico na
producdo e circulacdo de imagens permitiu que a fotografia assumisse um
protagonismo inédito na cultura visual vigente. O desenvolvimento de cameras
fotogréficas portateis, tais como a Kodak e a Leica, € um exemplo recorrente no
avanco da tecnologia de fixacdo de imagens, através da fotografia. Porém, no que
se refere a circulacdo, deve ser citada a invencao da “telefoto”, durante a década de
1920. Apesar de os primeiros aparelhos de telefoto terem sido grandes e pesados, 0
invento revolucionou a circulacdo de imagens fotogréficas, na medida em que elas
eram transformadas em impulsos elétricos, sendo transmitidos pela linha telefonica
entre aparelhos de envio e recepcado de imagens. Historicamente, foi a agéncia de
noticias americana Associated Press — AP que inaugurou o servico de telefoto em 1°
de janeiro de 1935, ao noticiar um acidente aéreo ocorrido em Adirondack, em Nova
lorque. O primeiro circuito de transmissao de telefotos estava limitado as cidades de
Chicago, Sdo Francisco e Nova lorque. Porém, em pouco tempo, ele abrangeu
todos os Estados Unidos. Em 1936, a AP passou a sofrer a concorréncia da Sound
Photo, que forneceu material fotografico para o periédico The New York Times. A
partir da década de 1940, com a difusdo da tecnologia da telefoto, muitas das
fotografias publicadas em capas de matérias de jornais e revistas do mundo foram
fornecidas pela telefoto. Inclusive, fotografias militares acerca da Segunda Guerra
Mundial, como, por exemplo, a figura 21.

Contudo, com o desenvolvimento da sua tecnologia, as imagens escaneadas
passaram a ser enviadas e recebidas por ondas de radio, através de uma
aparelhagem denominada radiofotografia. O Brasil, como ja exposto anteriormente,

inaugurou, durante as comemoracdes do Dia da Independéncia, em 1943, a primeira
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estacdo de radiofotografia entre este Pais e os Estados Unidos, conforme se |1é na
revista “Em guarda”, segundo a qual: “Poderosos aparelhos transmitiram fotografias
entre o Rio de Janeiro e Nova York, durante a cerimoénia de inauguracdo a qual
estiveram presentes o Presidente Vargas e outras autoridades brasileiras” (NOVA...,
1943, p. 26).

Figura 21: Efetivos do Exército Vermelho as vésperas da Batalha de Kharkov. Cole¢&o do autor.

A fotografia acima foi distribuida no Brasil pelo Servi¢co Britanico de Noticias,
segundo informa um carimbo de identificacdo aplicado no verso. O escritério da
sucursal brasileira estava localizado na avenida Graga Aranha, na cidade do Rio de
Janeiro, na época, Distrito Federal. Trata-se, de uma fotografia oficial do Exército
Vermelho, em que “tanquistas” soviéticos aguardam o inicio de operagdes militares
na regidao da Carcévia, na Ucrania. A fotografia apresenta uma caracteristica comum
as telefotos ou radiofotos: a imagem formada por linhas e alguns trechos falhados —
dai ter sido comum o retoque das imagens antes de sua publicagdo em jornais e
revistas. Ainda sobre a figura 21, é possivel ler em seu verso a expressao
“radioedpicture”, usada na identificagcao desse tipo de imagem.

Zerwes (2016) prossegue e informa que, nos anos de 1930, foi consolidada
uma forte iconografia em torno dos movimentos politicos da época, com seus

gestos, personagens e simbolos caracteristicos, como, por exemplo, os bracos
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estendidos dos fascismos historicos e os punhos cerrados das frentes populares.
Segundo a autora, reporteres fotograficos e produtores de imagens ganharam
reconhecimentos inéditos, assim como algumas de suas producdes foram além dos
contextos originais em que foram produzidas, tornando-se icones ou imagens
icbnicas. A palavra “icone” e a expressao “imagem iconica” viraram lugar-comum
entre fotdgrafos, criticos e publicos para se referirem a determinadas imagens, cujos

conteudos e usos marcaram o imaginario e a memdria sociais.

[...] definimos icones do fotojornalismo como aquelas imagens
fotograficas que aparecem na imprensa, em meio eletrénico, ou
digital, que s&o amplamente reconhecidas e lembradas, s&o
entendidas como representagcbes de eventos historicamente
significantes, ativam fortes identificagfes ou respostas emocionais, e
sdo reproduzidas através de uma gama de meios, géneros ou
topicos (HARIMAN & LUCAITES apud ZERWES, 2016, p. 6 — 7).

Para Zerwes (2016), uma fotografia torna-se iconica quando ultrapassa as
condicBes especificas em que ela € produzida. Ao ultrapassar essas fronteiras, as
imagens iconicas abrangeram significados que foram além daqueles atribuidos a
elas originalmente. A década de 1930 foi um periodo em que surgiram diversas
imagens icbnicas, entre as quais se destacam “O miliciano caindo”, de Robert Capa
(Espanha, 1936), “Mae de Estremadura”, de David Seymour “Chim” (Espanha, 1936)
e “Mae Migrante”, de Dorothea Lange (Estados Unidos, 1936). As trés sdo exemplos
da eloquéncia visual desse tipo de imagem.

Duas das trés imagens icbnicas citadas no paragrafo anterior foram
produzidas no contexto da Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939). Ela foi iniciada em
18 de julho, quando efetivos do exército espanhol, com o apoio de setores da
sociedade civil espanhola, rebelaram-se contra o governo republicano da Espanha.
Embora esse seja o estopim do conflito, a guerra civil foi um evento histérico
multicausal que, rapidamente, tomou dimensdes culturais, militares e politicas
internacionais (JURADO, 2009).

No que se refere a fotografia, a Guerra Civil Espanhola foi amplamente
fotografada, sendo as imagens produzidas, icones ou nao, usadas para 0s mais
variados fins propagandisticos em jornais e revistas. Zerwes (2016, p. 19), ao tratar
das imagens icones produzidas no contexto desse conflito, menciona uma estética
humanista, politizada e vinculada as correntes politicas de esquerda. “As imagens

do miliciano que cai e da mée de Estremadura séao fotografias em que existe um
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posicionamento politico transformado em perspectiva estética”, explica a autora.
Mais adiante, ela conclui que: “Esse olhar que singulariza individuos na multiddo se
tornou uma estética privilegiada pela esquerda antifascista” (ZERWES, 2016, p. 20).

As consideracbes da autora citada vdo ao encontro de Walter Benjamin
(2012), em sua célebre investigacdo sobre a obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, publicada originalmente, durante a década de 1930. A
estética antifascista descrita por Zerwes (2016) é o contraponto a estetizacdo da
politica denunciada pelo autor, cujas fotografias fornecidas pela RDV s&o um indicio,
na medida em que muitas delas n&do representam somente as armas, as batalhas,
as campanhas e as forcas combatentes da Alemanha, como também retratam os
ideais do regime nazista.

Benjamin (2012) entende que a reprodutibilidade técnica da obra de arte
modificou as relacdes que as massas estabeleciam, até entdo com a arte. Para o
autor, isso foi um problema, pois quanto mais se reduz a significacdo social da arte,
maior fica a distancia, no publico, entre a atitude de fruicdo e a atitude critica [...]”
(BENJAMIN, 2012, p. 203). Esse esvaziamento da atitude critica extrapolaria a obra
de arte, sendo transposta para outros tipos de imagens, entre as quais a fotografia
que, para os fascismos histéricos, foi um importante vetor de propaganda politica,

cujo objetivo final era a guerra.

Todos os esforcos para estetizar a politica convergem para um
ponto. Esse ponto é a guerra. A guerra e somente a guerra
permite dar um objetivo aos grandes movimentos de massa,
preservando as relacdes de propriedade existentes [italico no
original] (BENJAMIN, 2012, p. 210).

Em resposta, Benjamin (2012, p. 212) prop6s a politizacdo da arte pelo
comunismo. “Eis a estetizacdo da politica, como a pratica do fascismo. O
comunismo responde com a politizacdo da arte”, proclama o autor. Este trabalho
arrisca afirmar que a estética antifascista discutida por Zerwes (2016) seja uma
expressao dessa resposta.

Durante o “Entreguerras”, uma das caracteristicas do cenario politico
europeu, foi o surgimento de movimentos politicos antidemocraticos e violentos,
muitos dos quais deram origem a regimes politicos autocraticos de esquerda e

direita, cujos aparelhos de Estado procuraram exercer um controle ostensivo sobre
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as vidas publica e privada dos seus cidaddos. Genericamente chamados de
‘regimes totalitarios”, expressdo vinculada a filésofa Hannah Arendt (2013), os
fascismos historicos, na Italia e na Alemanha, e o stalinismo, na Unido Soviética, séo
seus principais exemplos.

Os fascismos histéricos e o stalinismo foram regimes politicos
conceitualmente e historicamente distintos, apesar de possuirem caracteristicas
comuns, como, por exemplo, o controle ostensivo do Estado sobre as vidas publicas
e privadas de seus cidaddos. Vanessa Beatriz Bortulucce (2008) identificou na

estética um dos meios de efetivacdo desse controle social. Segundo a autora:

Um regime totalitario, em sua esséncia, uma estética que serve como
padrdo de sua organizacdo, controle e manutencdo. Ele utiliza as
artes visuais, 0 cinema, a masica, a arquitetura, a literatura, 0os meios
de comunicagdo como instrumentos que legitimam a sua ideologia
politica. Esta estética € em geral caracterizada por uma
padronizacéo do estilo artistico, que tende a suprimir todos o0s outros.
O aspecto hiper-realista (oposto a vanguarda e a abstragéo), o gosto
pelo monumental e pelas formas gigantescas, as linhas
predominantemente retas, a coreografia, a presenca da massa acima
do individuo, o culto ao lider, ao herdéi politico, 0 uso preponderante
de uma cor sobre as outras (em geral, o vermelho), junto com a
grande importancia dada aos aspectos nacionalistas, todos estes
aspectos compdem a engrenagem estética da maquina ruidosa dos
regimes totalitarios (BORTULUCCE, 2008, p. 25).

Ela prossegue e afirma que, nos casos especificos dos regimes nacional-
socialista (Alemanha, 1933-1945) e stalinista (Unido Soviética, 1927 — 1953), foram
estabelecidos pelo Estado programas politicos para as artes. Interessa para este
trabalho o programa aleméo, na medida em que ele influenciou na producdo de
imagens durante o regime, especialmente, as imagens oficiais, compostas por
fotografias, gravuras, ilustracdes, pinturas, entre outras formas. Essas, por sua vez,
foram inseridas em um regime de informacdo que envolveu agéncias oficiais de
noticias, como, entre outras, a RDV e a distribuicdo de imagens, especialmente,
fotografias para jornais e revistas na Alemanha e no estrangeiro, como, por exemplo,
no Brasil.

Botulucce (2008) situa a génese da estética nacional-socialista a partir do
momento em que Adolf Hitler (1889 — 1945) obteve um lugar de destaque no
movimento nacional-socialista. Uma das suas primeiras a¢gdes nesse sentido foi o

cuidado com a apresentacao visual e a propaganda do movimento. De acordo com a
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pesquisadora, a estética nazista apoiou-se na propaganda politica que, na Optica
hitleriana, tinha de ser objetiva, simples, com poucos elementos escritos, porém,
mais aspectos visuais para ser facilmente entendida pelas massas. Elas sdo o
publico-alvo da propaganda nacional-socialista. Alias, ndo somente dela, como
também dos demais regimes politicos autocraticos ou democraticos do periodo. As

massas sao a novidade que surgiu na aurora do século XX.

Era necessario, de acordo com a logica do nacional-socialismo,
compartilhar as angustias da populacdo, bem como atribuir um certo
encantamento ao cotidiano tedioso e cinzento do cidaddo comum.
Neste sentido, o uso pelo partido de archotes, estandartes coloridos,
hinos e saudagdes foram fundamentais para a obtencdo de efeitos
grandiosos e sentimento de grande auto-estima nacional
(BOTULUCCE, 2008, p. 50).

Os registros visuais oficiais dos eventos publicos do movimento e do regime
nacional-socialista reiteraram seus valores e simbolos através de fotografias
publicadas em jornais, revistas, bilhetes e selos postais. E o que sugere a figura 22.
Trata-se de um bilhete postal (Postkarte) pré-selado aleméo circulado dentro da
Alemanha, entre as cidades de Nuremberg (30/01/1934) e Bremen — sem data de
chegada registrada. Correspondéncia simples, obliterada com um carimbo datador
manual comum na época. O selo postal impresso sobre o bilhete tem o valor facial
de 6 Centavos de Marcos, coerente com o porte vigente entre 1° de dezembro de
1933 e 1946 para bilhetes e cartbes postais circulados dentro do territério alemao.
Ele foi langado pelos correios alemées em 29 de janeiro de 1934, em comemoragéo
ao aniversario de um ano da nomeacdo de Hitler para o cargo de chanceler
(MICHEL, 2003).
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Deutjchland, Deutfchland iiber alles!

3 30. 1. 1933
‘ 5 - . —— - — — 9'

Figura 22: Bilhete postal alemé&o de 1934. Cole¢éo do autor.

Ha no bilhete postal diversos elementos visuais que remetem ao fato
comemorado e celebrado, ocorrido no dia 30 de janeiro, de 1933. Séo eles, da
esquerda para a direita, em sentido horario: as efigies de Hitler e Hindenburg
impressas sobre o selo, que indicam a importancia de Adolf Hitler no cenario politico
alemao, porém ainda dominado pelo presidente Hindenburg, cuja efigie esta a direita
de Hitler e com maior destaque. Ou seja, embora Primeiro-Ministro, Adolf Hitler
ainda ndo é o lider autocrata que governara a Alemanha entre 1934 e 1945. A
lideranca politica absoluta dele s6 foi obtida ap6s a morte de Hindenburg, em 2 de
agosto, de 1934, mediante um acordo tacito com as Forcas Armadas e a eliminacao
de seus rivais dentro do proprio movimento nacional-socialista, durante um expurgo
de sangue conhecido como “a noite das longas facas” (EVANS, 2010).

Em seguida, ocupando todo o lado esquerdo da frente do bilhete postal, foi
impressa a reproducdo colorida de uma fotografia feita um ano antes, durante o
desfile noturno com archotes de integrantes do Partido Nacional-Socialista dos
Trabalhadores Alemées (NSDAP) pelas ruas de Berlim em celebragdo a nomeacao
de Hitler para o cargo de Chanceler. A figura é impactante e destaca a forca
simbdlica dos nazistas, marchando sob o Portal de Brandenburgo, ovacionados pelo
publico, que os sauda a moda nacional-socialista, isto €, com o braco direito erguido

em riste, pronunciando a frase “SiegHeil!”, algo como “Salve a Vitdria!”, em uma
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tradugdo livre para o portugués. Abaixo da imagem, a frase “Deutschland,
Deutschlanduberalles!” reforca o carater nacionalista do Nazismo e seu
compromisso com a Alemanha, tipicos dos grupos politicos de direita existentes na
prépria Alemanha, entre o fim dos oitocentos e a primeira metade do século 20
(EVANS, 2010).

Ou seja, ao citar uma frase com tanta forca politica, Hitler e seus aliados
procuraram reforcar a imagem do Nazismo como algo muito proximo do imaginario
politico alemédo da época, permeado por representacdes nacionalistas, conforme
estudou o socidlogo alemao Norbert Elias (1997). Finalizando, abaixo da frase, a
data a ser comemorada e celebrada, 30 de janeiro de 1933, e uma moldura que
envolve a frente do bilhete postal, cujas pontas sdo suasticas. A cruz gamada ou
suastica (Hakenkreuz) é um simbolo antigo e presente em diversos povos orientais,
cujos patrimonios culturais serviram de inspiracdo para diversos grupos ocultistas e
politicos existentes na Alemanha, desde o século 19. Influenciado por este contexto,
Adolf Hitler a adotou como simbolo do movimento nacional-socialista em 1920
(SHIRER, 1963).

Eis a “estetizacdo da politica” a qual Benjamin (2012) se refere. Uma
organizacdo marcial que envolve uniformes, bandas, bandeiras, estandartes e
desfiles com archotes durante a noite. “Marchando e saudando” tal como na
animacdo de Walt Disney, baseada no livro Educando para a morte, de Gregor
Ziemer (1942).

A ditadura do proletariado foi um dos conceitos politicos chave do
comunismo, explica Richard J. Evans (2010). Ja o nacional-socialismo, explica esse
autor, usou o conceito de “ditadura do lider”. Na estética nazista, explica Bortulucce
(2008), a figura do lider foi sua forgca motriz. Dai, Hitler ser uma figura onipresente
nas imagens produzidas durante o Terceiro Reich. Mas, o que pretendia essa

concepcao estetica?

O nazismo alimentava o sonho de embelezar e reformular o mundo,
e esta tarefa deveria comecar de dentro para fora, isto &, a partir do
comité do partido, das casas dos trabalhadores, das escolas e
fabricas. Beleza, ordem e limpeza, juntas, transformariam o planeta e
higienizariam as racas. Curar o mundo e purificar a raca eram as
tarefas pelas quais Hitler se sentia escolhido e impelido a realizar
(BOTULUCCE, 2008, p. 54).
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Ha, portanto, uma escatologia que anima a concepc¢éo estética do nacional-
socialismo. Existia um “fim da histéria” hitleriano, em que existiria uma sociedade
bela e eugénica, cujo caminho era a guerra, denunciada por Benjamin (2012) ja em
meados da década de 1930. Raca foi outro conceito-chave na doutrina nacional-
socialista, sendo a historia movida pela luta entre as ragas. A guerra seria uma
consequéncia logica, imediata e necessaria. Estudos historicos recentes reforcam
essa ideia. Para Richard Bessel (2014, p. 11), o nazismo ¢é “inseparavel da guerra”.
Uma guerra com motivacoes racistas. Trata-se da Rasselkrieg, a qual Beevor (2015)
se referiu quando narrou a Segunda Guerra Mundial na Frente Oriental.

Contudo, apesar da existéncia de uma concepc¢ao estética e da importancia
da comunicacao na sua difusdo entre os cidaddos aleméaes, a partir da chegada de
Hitler ao poder, ocorreu o colapso do fotojornalismo na Alemanha. Diversos editores,
fotégrafos e jornalistas judeus e/ou vinculados as esquerdas alemas tiveram de sair
do pais, refugiando-se em outros paises da Europa, tais como a Franca e a Gra-
Bretanha, ou paises da Ameérica, entre os quais o Brasil e os Estados Unidos.
Nesses paises, eles introduziram o0s conceitos e as técnicas de fotojornalismo
desenvolvidos na Alemanha, entre as décadas de 1920 e 1930 (SOUSA, 2002, p.
19).

Durante as décadas de 1930 e 1940, a despeito da politica antissemita
assumida de forma velada pelo governo de Getulio Vargas, inUmeros artistas,
intelectuais e jornalistas se refugiaram no Brasil, conforme mostram os trabalhos de
Maria Luiza Tucci Carneiro (1988 e 1996). Ao estudar a histéria da fotografia no
Brasil, Mauricio Lissovsky (2013) narrou a trajetoria de um desses refugiados, o
fotégrafo austriaco Kurt Klagsbrunn (1918 — 2005), cujas fotografias fizeram parte
dos registros oficiais do Estado Novo e do fotojornalismo brasileiro da época, através
de revistas tais como “Fon-fon” e “Cruzeiro”. Klagsbrunn foi uma ponte entre a
fotografia brasileira da época com aquilo que Lissovsky (2013, p. 31) denominou
“‘nova escola fotografica”, cujos valores estéticos fizeram com que suas imagens
fotograficas ou fotojornalisticas retratassem o Brasil com olhos modernos. Essa
modernidade, por sua vez, influenciou a producdo de material iconogréafico
estadonovista, entre os quais, as fotografias acerca da participacdo brasileira na
Segunda Guerra Mundial, sendo que muitas das quais fazem parte do album em

estudo nesta Tese.
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Os fotografos e o fotojornalismo do periodo cobriram os regimes politicos de
seu tempo e os principais conflitos militares da época, travados na Europa e no
Oriente tais como a Guerra Civil Espanhola e, especialmente, a Segunda Guerra
Mundial (1939 — 1945).

Na introdugdo a sua sintese sobre esse conflito, o estudioso espanhol Juan
Eslava Galan (2017), solicita ao seu leitor que contemple duas fotografias do ex-
ministro da propaganda da Alemanha, o Dr. Joseph Goebbels (1897 — 1945). Elas
foram feitas pelo fotografo judeu Alfred Eisenstaedt (1898 — 1995), durante o
intervalo de uma reunido da Liga das Nacodes, no hotel Carlton, em Génova, no ano
de 1933. Embora nascido na antiga Prussia Oriental, Eisenstaedt era radicado nos
Estados Unidos e, na ocasido, trabalha para a revista Life. A primeira foto retratou
um Goebbels com um sorriso largo. “Satisfecho de supropria importancia”, comenta
Galan (2017, p. 14). Porém, logo apds, foi informado que o fotografo era judeu.
Talvez, se sentindo um tolo, fechou a cara e, com um olhar de &dio fulminante,
posou para um segundo retrato feito por Eisenstaedt.

Ainda na obra de Galan, mais adiante, no fim do capitulo dedicado ao inicio
da invasdo alema a Pol6nia, durante a madrugada de 1° de setembro de 1939, o
autor publicou uma das imagens icOnicas da Segunda Guerra Mundial: um grupo de
batedores das forcas terrestres alemés quebrando a cancela da fronteira polonesa.
Tradicionalmente, essa imagem simboliza o inicio do segundo e mais longo conflito
mundial da histéria. Entre os militares alemées fotografados, estd o jovem soldado
Karl Moritz que, naquele momento histérico, vivia o seu “batismo de fogo”. Tal como
inUmeras outras imagens icénicas daquele conflito, a imagem consagrada foi o
resultado da selecdo entre diversas outras imagens produzidas pelos
correspondentes de guerra vinculados ao Propagandakompanie — PK, 6rgdo de
comunicacdo subordinado ao Estado-Maior das Forcas Armadas (Oberkommando
der Wehrmacht) da Alemanha, responsavel pelos registros escritos e visuais oficiais
divulgados como propaganda de guerra pela imprensa alemé e estrangeira durante
a guerra.

A Primeira Guerra Mundial inaugurou o emprego sistematico dos meios de
comunicacdo como vetor de divulgacdo de propaganda de guerra e de acbes de
guerra psicologica, conforme examinou Ventura (2015). Porém, ndo € exagero
afirmar que, com a experiéncia acumulada durante esse conflto e o

desenvolvimento dos meios de comunicacédo relacionados as propagandas militar e
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politica da década de 1930, a Segunda Guerra Mundial levou ao extremo 0 uso
desses recursos comunicacionais, ndo somente na preparagdo e conducdo de
batalhas, campanhas e demais operacdes militares, como também no emprego de
propaganda de guerra e guerra psicolégica. Imagens fixas ou em movimento foram
produzidas e divulgadas em uma quantidade incomensuravel, com os mais diversos
fins, sejas nas frentes de batalha ou nas retaguardas civis.

Essa dimensdo da comunicacdo no contexto da Segunda Guerra Mundial
ganha forgca quando as consideragdes sobre a condicdo de “guerra total” desse

conflito foi explicitada por Koselleck (2014, p. 250):

A Segunda Guerra [Mundial] foi total em todos os aspectos:
bombardeios, terror, genocidio, guerra dos partisans, o que
contribuiu para anular a oposigdo entre as frentes de batalha e os
lares, e, com ela, também a diferenca entre os papéis sociais dos
géneros, intensificando o sofrimento comum das familias. Os papéis
sociais tradicionalmente atribuidos a cada género provavelmente se
transformaram mais durante as guerras do que em qualquer outra
circunstancia.

Ao narrar o contexto social dos Estados Unidos durante a guerra, Sean Purdy
(2011) vai ao encontro desse autor. De acordo com ele, nesse pais, a Segunda
Guerra Mundial é recordada como a boa guerra. A guerra do povo pela liberdade e
contra o fascismo. As forgas armadas americanas lutaram em diversos teatros de
operacoes, localizados, principalmente, na Europa Ocidental e no Extremo Oriente,
na regido do oceano Pacifico. Foi mobilizado um total de 18 milh&es de cidaddos
americanos. Desses, 10 milhdes serviram fora do pais. A manutencédo do esforco
industrial de guerra implicou a mudanca de papéis sociais, como, por exemplo,
aqueles atribuidos as mulheres, que passaram a trabalhar na industria como forca
de trabalho. Os meios de comunicagdo contribuiram para a legitimacdo dessa nova
condicdo, através de textos escritos e imagens visuais, publicados em cartazes,
jornais e revistas, como, por exemplo, as conhecidas “Sele¢des do Reader’s Digest”,
publicacdo mensal lancada nos Estados Unidos durante a década de 1920 que,
durante a guerra, foi um dos meios de divulgacdo da propaganda de guerra nos
Estados Unidos e entre paises aliados e neutros. A partir de 1942, ela passou a ser
editada em portugués, sendo distribuida no Brasil e em Portugal.

Durante a Segunda Guerra Mundial, as imagens foram usadas tanto na

motivacdo para o combate e o esfor¢o de guerra quanto para a desmoralizagcédo do
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inimigo. Os meios através dos quais suas mensagens circularam foram varios,
como, por exemplo, bilhetes e cartdes postais, cartazes, clichés, flamulas e
fotografias. As imagens foram empregadas como meios de propaganda de guerra,
assim como a imprensa de uma forma geral, por todos os paises envolvidos com o
conflito, das suas poténcias protagonistas aos aliados menos, através de uma
guerra de informagao, segundo narrou Phillip Knightley (1978).

Sendo, vejamos as duas figuras a seguir, publicadas originalmente nas

imprensas civil e militar dos Estados Unidos.

1% «Olhem 18—
86 atirem nos fardados.»

-~ g ‘
“’SAY, LUDWIG, | NEVER DID FINISH 'MEIN KAMPF.’ DOES IT HAVE A
HAPPY ENDING?* | ~Pyt. Tom Flannery

Figura 24: Caricatura publicada na revista militar Yank.
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A figura 23 faz parte de uma selegdo de caricaturas publicadas,
originalmente, na revista The New Yorker, publicada nas Selecbes do Reader’s
Digest, de fevereiro de 1943. Nela, soldados britanicos, em alguma selva no
Extremo Oriente, preparam-se para atacar o inimigo japonés, camuflado entre as
arvores. Porém, ha entre eles macacos. Prontamente, um oficial britanico adverte
seus soldados: “Olhem la! S6 atirem nos fardados”. Uma das formas comuns de
desmoralizacdo dos japoneses entre os aliados, especialmente, americanos, foi
compara-los aos macacos, sendo representados nas inumeras caricaturas
produzidas como aparéncias simiescas, além dos dentes saltados e dos 6culos
“fundo de garrafa”. Para os americanos, a cultura japonesa era desconhecida e
muito distante da sua matriz europeia. Dai, a relevancia do trabalho pioneiro, da
antropologa Ruth Benedict (1972), uma etnografia da cultura japonesa solicitada

pelo governo americano, em estado de guerra contra o Império do Japao.

Os japoneses foram os inimigos mais hostis jamais enfrentados pelos
Estados Unidos numa guerra total. Em nenhuma outra guerra
travada contra um adversario poderoso fora necessario levar em
consideracdo hébitos tdo extremamente diversos de agir e de
pensar. [..] combatiamos uma nagdo completamente armada e
treinada que ndo pertencia a tradicdo cultural ocidental. As
convengbes de guerra, que as nagfes ocidentais aceitaram como
fatos consagrados da natureza humana, obviamente ndo existiam
para os japoneses. A guerra no Pacifico constituiu-se, por isso
mesmo, em algo mais do que uma série de desembarques em praias
de ilhas, em algo mais do que insuperado problema logistico.
Transformou-se antes de mais nada num problema concernente a
prépria natureza do inimigo. Teriamos de entender sua conduta, a
fim de poder combaté-lo (BENEDICT, 1972, p. 9 — 10).

A guerra contra o Império do Japéo, travada no Extremo Oriente mobilizou a
imprensa dos Estados Unidos, sendo o “principal objetivo do noticiario prestar a
maior ajuda possivel ao esforco de guerra americano. A verdade e a objetividade,
precisariam dar lugar a uma participagao integral no conflito”, segundo Knightley
(1978, p. 346).

Nessas circunstancias, a guerra contra o Japao:

[...], tinha matizes fortemente raciais. A propaganda britdnica e
americana encorajava os soldados aliados e o publico, na patria, a
pensarem nos japoneses como ‘macacos de uniforme’, carecendo de
inteligéncia suficiente para empreenderem a guerra tecnoldgica,
incapazes de aprenderem a pilotar avies, porque tinham sido
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amarrados as costas de suas maes quando bebés, perdendo assim o
sentido de equilibrio. O perigo da propaganda desse tipo é que ela
desumaniza o inimigo e torna mais facil tratd-lo como um animal, cuja
vida e sentimentos sdo de pouco valor. Assim, era inevitavel que
ocorressem atrocidades, de ambos os lados (KNIGHTLEY, 1978, p.
369).

Essa representacdo acerca dos japoneses foi assimilada pela imprensa
brasileira, especialmente, apds o ingresso do Brasil no conflito, em meados de 1942.
Entre as caricaturas publicadas em revistas tais como Vamos Ler!, o General Hideki
Tojo (1884 — 1948) foi representado como baixinho, cabegudo, careca, dentuco e
com oculos “fundo de garrafa”. Ele, Hitler e Mussolini foram os principais vildes do
Eixo representados na caricatura brasileira acerca da guerra.

Ja a figura 24 foi publicada na edicdo europeia da revista Yank, de 16 de
marco de 1945. Era comum, durante a Segunda Guerra Mundial, a publicacdo de
diversas revistas e jornais militares pelas forcas combatentes que lutaram no
conflito. PublicacBes oficiais (ou ndo), que contaram com a colaboracao de artistas,
fotégrafos, graficos, jornalistas e demais profissionais da imprensa convocados para
a guerra. Yank circulou entre junho de 1942 e dezembro de 1945, sendo escrita por
soldados “para soldados”. Portanto, ela ndo foi uma publicacdo oficial do exército
dos Estados Unidos. Durante o periodo em que foi publicada, a revista teve as
seguintes edi¢des: britanica, mediterranica, continental, australiana e japonesa.

A caricatura em questdo foi desenhada pelo Soldado Tom Flannery. Ela é
protagonizada por dois prisioneiros de guerra (POW) alemées internados em um
campo para prisioneiros. Com suas barbas por fazer, com frio e mal vestidos, um
deles, diante de sua situacdo miseravel, pergunta ao companheiro de detencao:
‘Diga, Ludwig, nunca terminei ‘Minha luta’. Tem um final feliz’? Produzida e
publicada préxima ao final do conflito na Europa, a caricatura chama a atencao para
uma ideia difundida pela propaganda aliada: a traicdo de Hitler. Os alemaes,
envolvidos com a retdrica nazista, presente na caricatura através da citagcdo do livro
Minha luta, provocaram uma guerra, cuja derrota e destruicdo que sofreram foram
provocadas por Hitler. Nao havia um final feliz naquele livro?

Esse tipo de discurso também foi usado em uma peca publicitaria da empresa
RCA Victor, que produzia, entre outros itens, aparelhos de radio. Ela foi publicada na
edicdo de setembro de 1942, das Selegoes do Reader’s Digest, com o titulo “Frau

Holtz recebe um visitante americano...”. llustrada com uma fragil senhora alema que,
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durante a noite, escondida, ouve com cuidado, pela primeira vez, as irradiacdes
americanas em lingua alema destinados aos cidaddos da Alemanha, uma comum
operacdo de guerra psicologica do conflito. Abaixo da ilustracdo, os seguintes

paragrafos iniciais:

Até a data em que seu Hans morreu — pela gléria do Fueher — num
ponto indeterminado da frente oriental, ha dois meses, Frau Holtz
conhecia bem pouco o mundo fora da Alemanha...

Mas quando seu ultimo filho seguiu 0 caminho dos dois irm&os mais
velhos, ela compreendeu que tinha de saber certas coisas. Em uma
noite deu volta a um botdo, dando entrada em sua casa um visitante
americano. Foi entdo que a luz se fez no seu espirito: a
compreenséo da amarga traigdo (FRAU HOLTZ... 1942, p. 129).

Junto com as forcas combatentes dos paises envolvidos com a Segunda
Guerra Mundial, também marcharam centenas de cinegrafistas, fotégrafos e
jornalistas. Interessam para este trabalho, os produtos resultantes dos trabalhos dos
fotégrafos de guerra, as fotografias oficiais do conflito. O regime de informacdo em
gue essas imagens foram produzidas e circuladas envolveu o engajamento desses
profissionais as agéncias de noticias das poténcias beligerantes, tais como o
Instituto LUCE, a RDV e o Servico de Informacdes do Hemisfério — SIH. E também
relevante para esta pesquisa citar o U.S. Army Signal Corps, dos Estados Unidos.
Nas frentes de combate e nas retaguardas civis, as fotografias eram produzidas.
Apébs passarem pela primeira selecdo da censura, eram distribuidas pelas agéncias
de noticias, transformadas em clichés e publicadas em jornais e revistas. A maioria
das fotografias que faz parte da colecdo estudada neste trabalho esta vinculada a
esse regime de informacéao.

As figuras a seguir, 25 e 26, ddao uma ideia de como que as fotografias
produzidas nas frentes de combate chegavam as redacdes dos peridédicos em que

elas seriam publicadas.



83

Figura 26: ficha de identificacdo da fotografia anterior.

A figura 25 representa uma fotografia feita, provavelmente, por um fotégrafo
engajado na Propaganda Kompanie — PK, cuja identidade, raramente era revelada
nas publicacdes impressas, jornais e revistas. Nela, um bombardeiro médio Heinkel
He 111 recebe os ultimos cuidados do pessoal de terra, antes de partir para uma

missao contra algum alvo na Inglaterra, conforme informado pela ficha, representada



84

pela figura 26. Apesar da data ndo ser revelada, essas informacgdes sugerem que a
fotografia tenha sido produzida e divulgada durante a campanha de ataques aéreos
alemaes contra a Inglaterra, conhecida como Batalha da Gra-Bretanha, entre junho
e novembro de 1940.

A Batalha da Gra-Bretanha foi a tentativa alema de obter superioridade aérea
total na Inglaterra, essencial para viabilizar a invasdo do arquipélago, cujo plano
ficou conhecido como Operacdo Ledo Marinho. Inicialmente, os alvos dos ataques
foram objetivos militares, tais como campos de pouso da Royal Air Force — RAF e
estacdes de radares. Por pouco, o Comando de Cacas da RAF nao entrou em
colapso e a Luftwaffe venceu a batalha. Porém, em uma decisdo equivocada,
embora com um alto custo humano para a populacao inglesa, Adolf Hitler ordenou a
mudanca de objetivos militares para civis, fato este que permitiu ao Comando de
Cacas da RAF se reorganizar e rechacar os ataques alemaes (BEEVOR, 2015).

As operacBes de guerra psicolégica foram parte dessa campanha, que
envolveram a producéo e a circulacao de fotografias de propaganda de guerra, tais
como a figura 25. No Brasil, as fotografias foram distribuidas para imprensa pela
agéncia RDV e eram acompanhadas por uma ficha de identificacdo, com uma
legenda datilografada em portugués, que seria publicada junto com a fotografia em
um jornal ou em uma revista. Fotografias acompanhadas de legendas em portugués
também foram usadas pelo SIH, ligado ao governo americano, através do Escritério
de Coordenacdo de Assuntos Interamericanos. Naturalmente, a publicacdo das
fotografias legendadas, iria depender delas estarem de acordo com as diretrizes do
Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP para publicacbes de imagens e
textos sobre a guerra na imprensa brasileira. Outro filtro, pelo qual essas imagens
passaram foi a censura aos meios de comunicacao através das diretrizes do DIP.

O DIP foi criado em 1939, através de um Decreto assinado pelo presidente
Getulio Vargas. Contudo, desde o inicio da década de 1930, o governo federal
procurava controlar os meios de comunicacdo e alinha-los aos seus objetivos
politicos. Lourival Fontes (1899 — 1967) foi, talvez, o dirigente do DIP historicamente
mais conhecido e esteve a frente do 6rgao entre 1939 e 1942. De acordo com Maria
Helena Capelato (1999, p. 171): “O uso dos meios de comunicagao tinha como
objetivo legitimar o Estado Novo e conquistar o apoio dos trabalhadores a politica
varguista”. Pode-se perceber entdo, a importancia de um instrumento de controle e

orientacdo como o DIP, especialmente, em um contexto de guerra mundial.
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CAPITULO 2
ALEM DO VISIVEL

Ao longo do capitulo anterior, foi aprofundada a descricdo do &lbum
3.1.8.36.7, iniciada na Introducdo deste trabalho. Suas dimensdes foram
mensuradas e suas fotografias classificadas e quantificadas. A composicao das suas
paginas foi cuidadosamente observada. Por ultimo, situamos os conteldos vistos na
histéria da fotografia, em especial, do fotojornalismo.

A colecdo de fotografias organizada nesse &album abrange imagens
fotojornalisticas acerca dos esforcos de guerra aliados e do eixo, durante a Segunda
Guerra Mundial. O exame detalhado desse material, inclusive com discussdes a
respeito dos seus usos pela imprensa da época, serd realizado na segunda parte
desta Tese. Contudo, uma boa quantidade de fotografias reunidas nesse mesmo
album néo possui relacdo alguma com esse conflito. E, como informa a etiqueta de
identificacdo da caixa em que o album 3.1.8.36.7 esta acondicionado, dizem respeito
a cidade de Joinville e outros lugares do Brasil. Ao observar essas fotografias (e
outros tipos de imagens impressas), arrisca-se afirmar que elas também se referem
a aspectos da vida pessoal da propria pessoa que, possivelmente, confeccionou o
album.

Em seu livro denominado Diante da imagem, Georges Didi-Huberman (2013)
explica que, quando olhamos para uma obra de arte, experimentamos uma
sensacao de paradoxo. Para o autor, trata-se de algo banal, normal, que acontece
com todos. Ele prossegue e afirma que podemos nos conformar com tal sensacgéo,
aceita-la e mesmo nos deixar levar por ela ao ponto de experimentarmos certo gozo
diante desse paradoxo que envolve as sensacdes de estar cativo e liberto, de saber
e nao saber, do universal e do singular. Contudo, podemos ficar insatisfeitos e ir
além do visivel que se apresente diante de nds. “Querer-se-a ir adiante, saber mais,
representar-se de forma mais inteligivel o que a imagem diante de nds parecia
ocultar”, reforga Didi-Huberman (2013, p. 9). O autor € um historiador da arte e, para

ele, a busca pelo o vai além do visivel em uma obra de arte se da através da
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disciplina da Histéria da Arte, cujas origens, segundo Huberman (2013) n&o séo téao
antigas e estdo situadas no Renascimento. Mais que um livro sobre historiografia
das artes, Diante da imagem propde uma discussdo metodolégica acerca desse
dominio teméatico da Historia a qual, segundo seu autor, é essencial, na medida em
que “a histéria em geral utiliza cada vez mais as imagens da arte como documento e
mesmo coo monumentos ou objetos de estudos especificos” (DID-HUBERMAN,
2013, p. 12).

Ja no artigo “Quando as imagens tocam o real”, Didi-Huberman (2012) afirma
gue a humanidade inventou as imagens visuais como uma forma de registro para 0s
seus “temores” e as suas “consumacdes”’. E possivel que ai resida uma relagéo
entre esquecer e recordar, pois, no mesmo paragrafo, o autor define imagens e
palavras como um “tesouro”, uma “tumba da memdria” que preserva parte da
experiéncia humana da acédo implacavel do tempo e do esquecimento.

Ao folhear as péaginas do album 3.1.8.36.7 experimenta-se a sensacdo de
paradoxo mencionada por Didi-Huberman (2013), embora ele ndo seja um objeto
artistico. Especialmente, pela mistura de imagens fotojornalisticas e pessoais, cujas
composicdes feitas em cada pagina do album possuam aspectos anacrénicos, em
uma aparente desordem. Para além do visivel, o que tais imagens tém a dizer? Se o
autor estd correto e as imagens visuais, entre as quais, as fotografias, sdo uma
“tumba da memoaria”, quais memdrias o album 3.1.8.36.7 preservaram?

Marialva Carlos Barbosa (2018) orienta que uma histéria escrita por meio da
Comunicacgéo deve, inicialmente, levar em consideragdo a maneira com a qual, no
tempo historico estudado, o publico se relacionava com a expressao publica
comunicacional analisada. Ora, como discutimos no primeiro capitulo desta Tese, a
fotografia, desde o seu surgimento, causou um forte impacto entre as pessoas e
influenciou expressodes artisticas e deu origens a novas formas de sociabilidades e
interpretagdo do mundo.

Através dos caminhos abertos por esses autores, neste capitulo serdo
examinadas as fotografias reunidas no album 3.1.8.36.7 que ndo tém relacdo direta
com a Segunda Guerra Mundial, mas que contribuiram com a atribuicdo de sentidos
ao contexto vivido pelo seu misterioso proprietario. Afinal, ndo seria esse album uma
forma de narrativa? Se, as pessoas produzem narrativas para se colocarem no

mundo, conforme afirmou Barbosa (2007), de que forma tais imagens visuais
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evidenciam uma tomada de posicdo por parte da misteriosa pessoa que O

confeccionou?

2.1 Quem é vocé?

O sujeito que confeccionou o album 3.1.8.36.7 € oculto. Se € que o album foi
somente o resultado do trabalho de uma pessoa. Atualmente, ele faz parte do
acervo do Arquivo Histérico de Joinville — AHJ. Contudo, ndo ha registros sobre as
circunstancias em que ele foi parar na instituicdo, muito menos sobre a pessoa que
0 confeccionou.

Um pequeno mistério, porém, infelizmente, comum em arquivos e museus
brasileiros. E um problema recorrente nos preocuparmos mais com o contetido de
uma fonte histérica que as circunstancias em que ela se tornou uma fonte histérica
inventariada, preservada e disponibilizada para o publico em um arquivo histérico. A
mesma situacao ocorre nas reservas técnicas, quando elas existem, nos museus
espalhados pelo pais, sejam eles de abrangéncia local, regional ou mesmo nacional.

Trata-se de uma situagcdo embaracosa, na medida em que o documento
histérico € o “mana” consumido pelo historiador quando este investiga o passado
através da histéria, segundo uma conhecida metéafora feita por Arlette Farge (2009).
Algo ainda mais embaracoso, pois, como explica Jacques Le Goff (1996), todo
documento historico é resultado de processos de sele¢do que séo orientados a partir
de conceitos prévios sobre documento, histéria e memaria, além, naturalmente, das
vicissitudes culturais, econémicas, politicas e sociais que orientam a forma com a
qual as pessoas que operam institucionalmente o passado lidam com os proprios
documentos historicos.

Nesse sentido, uma tarefa necessaria seria identificar a pessoa (ou as
pessoas) responsavel pela confeccdo do album 3.1.8.36.7, assim como descrever as
circunstancias em que o préprio album surgiu. A auséncia de registros disponiveis
no AHJ dificulta substancialmente a tarefa, porém né&o a torna impossivel. Pois, pelo
menos, através de um exame atento das paginas do album e das imagens nelas
fixadas, é possivel especular um pouco a respeito de quem organizou essa colecéo
e um pouco do seu contexto.

Devido a grande quantidade de material fotojornalistico e de fotografias em

tamanho grande (mesmo nédo sendo fotojornalisticas) € possivel supor que essa
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pessoa fosse ligada a imprensa. Um fotdégrafo? Um reporter? Embora o album
possua fotografias situadas entre as décadas de 1930 e 1940, com destaque para o
contexto da Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), é desconhecida a data exata
em que ele foi confeccionado. Pode ter sido feito até mesmo apos o término deste
conflito, a partir de um material fotojornalistico remanescente que, com o fim da
guerra, perdeu seu valor de uso original. Mas, para fins didaticos, este trabalho
situara o album 3.1.8.36.7 proximo a época da Segunda Guerra Mundial. Afinal, a
maioria das suas imagens diz respeito ao conflito.

Durante o periodo em que o album 3.1.8.36.7 est& situado, as décadas de
1930 e 1940, circularam em Joinville dois jornais: “A Noticia” e “Jornal de Joinville”.
As origens do jornal “A Noticia” ja foram expostas no capitulo anterior, porém é
importante reforcar que, a época, sua redacdo e oficina estavam localizadas no
Centro de Joinville, na Rua Abdon Baptista, nimeros 133 e 149. Seu administrador
era o Sr. Celso Capuli, sendo seu redator o Sr. Heraclito Lobato, segundo informa o
historiador Apolinario Ternes (1983).

Ja o “Jornal de Joinville”, a época contemporaneo ao “A Noticia”, era mais
antigo. Ele foi lancado no dia 1° de janeiro de 1919. Seu primeiro proprietario foi o
jornalista Eduardo Schwartz, um imigrante de origem hungara. Inicialmente, o
“Jornal de Joinville” foi impresso na Tipografia Schwartz, localizada na Rua 3 de
Maio, também no Centro da cidade. Eduardo Schwartz foi, em seu tempo, uma
importante figura publica em Joinville e municipios vizinhos, como por exemplo, Sao
Bento do Sul. Em uma época em que ndo existiam fronteiras entre jornalismo e
politica, Schwartz, antes de lancar o “Jornal de Joinville”, publicou outros periddicos,
caso de “A Gazeta de Joinville” e Joinvilenser Zeitung. Em 5 de agosto de 1947, o
“Jornal de Joinville” deixou de ser propriedade da familia Schwartz e foi adquirido
pelo Grupo Diarios Associados, pertencente ao empresario e jornalista Assis
Chateaubriand (1892 — 1968). Figura controversa na histéria do jornalismo brasileiro,
“Chatd”, como também ficou conhecido, foi proprietario dos Diarios Associados entre
as décadas de 1930 e 1960. Em seu auge, ele foi uma das figuras publicas mais
influentes no pais que, sob sua propriedade, possuiu agéncias telegraficas,
emissoras de radio e televisao, jornais e revistas. O “Jornal de Joinville” deixou de
ser publicado em 1980, no contexto de dissolucdo do Grupo Diérios Associados
(HERKENHOFF, 1987; MACHADQO, s.d.; MORAIS, 1994).
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Se o album 3.1.8.36.7 foi confeccionado por uma pessoa ligada a imprensa,
inclusive sendo essa pessoa funcionéria de um dos periédicos citados, qual deles
seria? Este trabalho sustenta a hipotese de que seria o jornal “A Noticia”. Essa
hipétese é fundamentada em duas fotografias encontradas no album e que estéao
relacionadas a esse periodico.

A primeira delas, a figura 27, em que foi retratado, de forma panoramica, o
interior das “novas instalacbes” da fabrica da antiga Cervejaria Catharinense,
mencionada no capitulo anterior desta Tese. Destacam-se os “tachos” em que a
cerveja era produzida e seu responsavel técnico, o Sr. Dionisio Schuller. Ela e outra
fotografia foram publicadas em uma matéria do jornal “A Noticia”, publicada em 23
de outubro de 1940. Com o titulo “Processos modernos e rigorosamente hygienicos
para a fabricacdo da melhor cerveja do sul do paiz”’ (sic.), a matéria celebrou a
inauguracdo de uma nova unidade de producdo da Cervejaria Catharinense,
localizada em Joinville, na Rua XV de Novembro. A edificagdo ainda existe e faz
parte de um projeto fracassado da Prefeitura Municipal de Joinville em criar no
conjunto dessa antiga fabrica uma “cidadela cultural”, cujo resultado foi a
deterioragcdo completa do local, inclusive, com risco de desabamento, segundo
informa Hassan Farias (2019). A matéria publicada em outubro de 1940 destacou o
proprietario da cervejaria, o Sr. Werner Metz, e o processo higiénico, industrial e
moderno com o qual a “melhor” cerveja do sul do pais passaria a ser produzida
(PROCESSOS..., 1940).

Cabe aqui uma breve anedota: o autor desta Tese nasceu e cresceu em
Joinville. A Cervejaria Catharinense e, mais tarde, a Antartica fazem parte de
inimeras memdarias sobre a cidade, nas quais essas cervejas sédo recordadas como
sinbnimos de qualidade, apreciadas, inclusive, fora de Joinville. Diferente da cerveja
da marca Antartica produzida no Rio Grande do Sul ou no Parana, a cerveja
produzida em Joinville era considerada de qualidade superior, sendo mais suave.
Nos ultimos anos, em Joinville, hd uma retomada da producgéo artesanal de cervejas,
sendo essa memadria uma das justificativas para a pratica, inclusive, impulsionando
um mercado local de antiguidades relacionadas as antigas Cervejarias Catharinense

e Antartica.
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Figura 27: interior da nova unidade de producédo da Cervejaria Catharinense, com destaque para o
Sr. Dionisio Schuller.

Contudo, é importante alertar que a fotografia presente no album foi
produzida pelo estudio fotografico de Fritz Hofmann, em Joinville, conforme é
possivel ver no canto inferior direito da figura 27. Na imagem publicada na matéria
do jornal “A Noticia”, essa informagao nao foi relevada.

Na péagina a seguir, a figura 28 mostra a pagina da edicdo de 23 de outubro

de 1940, em que a fotografia foi publicada:
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Figura 28: pagina 3 da edi¢do de 23 de outubro de 1940. Fonte: Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro,
RJ).
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A segunda fotografia também foi exposta e discutida no primeiro capitulo
desta Tese, através da figura 12, em que aparece da fachada de um edificio,
provavelmente, na cidade de Curitiba, no Parani, em que, a época, estava
localizado um escritério da sucursal paranaense do jornal “A Noticia”.

Contudo, apesar desses dois indicios fotogréficos, ndo é possivel chegar a
uma conclusao definitiva sobre a pessoa que confeccionou o album. Pode ser que
ela nao trabalhasse no jornal “A Noticia” e, ocasionalmente, obteve tais fotografias.
Neste topico, a resposta para a pergunta que serviu de subtitulo, “Quem é vocé?”,

permanecera nos campos da hipétese e da especulacao.

2.2 Contextos.

Se, por um lado, o0 maximo que pode ser feito, até 0 momento em que este
trabalho foi concluido, sobre a identidade da pessoa que confeccionou o album
3.1.8.36.7 é especular a partir de indicios fotograficos encontrados no proprio album,
por outro, é possivel conhecer um pouco dos contextos local, nacional e mesmo
mundial em que as fotografias reunidas nessa colecao foram produzidas e, no caso
do material fotojornalistico, e circuladas. No caso especifico das fotografias acerca
da Segunda Guerra Mundial, elas serdo analisadas ao longo dos capitulos que
formam a segunda parte deste trabalho. Por enquanto, serdo examinadas imagens
gue dizem respeito aos contextos catarinense e joinvilense com os quais, através de
uma colecdo de fotografias organizadas na forma de um album, a pessoa que o
confeccionou interagiu.

“E a partir de restos e vestigios que chegam do passado ao presente também
gque podemos recontar as histérias que envolvem prioritariamente as acdes
comunicacionais do passado”, explica Barbosa (2007, p. 18). Quais agbes essas
fotografias permitem identificar e interpretar? Ao examinarem a fotografia
contemporanea, Teresa Bastos e Victa de Carvalho (2012) afirmam que, no
presente, as imagens estdo a ser, cada vez mais, um “lugar’ privilegiado da
experiéncia. Este trabalho arrisca afirmar que as relacbes entre a fotografia e a
experiéncia tém historicidade e que também pode ser examinada em perspectiva
histdrica, isto €, em recortes temporais distantes do presente do proprio sujeito que
estd a estuda-las. Nesse sentido, quais possiveis experiéncias também podem ser

identificadas nessas imagens?
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E possivel situar as fotografias reunidas no album 3.1.8.36.7 entre o final da
década de 1930 e 1945, ano este em que ocorreu o término da Segunda Guerra
Mundial. Ou, na pior das hipéteses, em 1944, tendo como referéncias as fotografias
de efetivos do 1° Grupo de Aviacdo de Caca da Forca Aérea Brasileira e da Forca
Expedicionaria Brasileira feitas no teatro de operacdes italiano. Como afirma a
bibliografia especializada, o fotojornalismo atingiu seu épice entre os anos de 1935 e
1955, segundo informa Tom Hopkinson (2017b). Esse mesmo autor, porém, em
outro texto, afirma que a fotografia de imprensa foi o primeiro meio pelo qual as
pessoas entraram em contato com o mundo ao redor delas (HOPKINSON, 2017a).

Logo, ao seleciona-las e organizd-las em um &lbum, a pessoa responsavel
pela colecdo que esta Tese esta a estudar, possivelmente, construiu uma espécie de
nexo entre o seu mundo e as fotografias colecionadas, tal como a personagem de
Clarice Lispector, analisada por Barbosa (2007), que, através de um album de
recortes de jornais, criou para si uma forma de dar sentido ao seu mundo, criou um
“‘nexo”. Ou, Bertold Brecht, cujos Arbeitsjournal e Kriegsfibel estabeleceram nexos
com seu exilio e testemunho da experiéncia nazista na Alemanha e da propria
Segunda Guerra Mundial, conforme andlise feita por Didi-Huberman (2017). No
presente, nas circunstancias deste trabalho, o proprio album 3.1.8.36.7, na condi¢céo
de fonte histérica, serve de nexo para uma nova forma de se relacionar com o

mundo.

2.2.1 Joinville no album 3.1.8.36.7.

A cidade de Joinville esta localizada no nordeste de Santa Catarina, entre as
praias do municipio de S&o Francisco do Sul e a serra Dona Francisca, que da
acesso as cidades do planalto norte catarinense: Campo Alegre, Sdo Bento do Sul e
Rio Negrinho. Em nivel microrregional, Joinville faz parte da microrregido do
nordeste catarinense (MACHADO, s.d.).

As origens de Joinville estéo situadas em meados do século XIX, quando em
9 de margo de 1851 foi fundada a Colbnia Dona Francisca, um empreendimento
colonial privado, empreendido pela Sociedade Colonizadora Hanseatica,
responsavel pelo assentamento de colonos de origem europeia, majoritariamente de
lingua alema (MACHADO, s.d.).
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Como diversas outras cidades de origens coloniais europeias localizadas no
Sul do Brasil, Joinville, por muito tempo manteve diversas caracteristicas de uma
cidade pequena e colonial. Contudo, a partir do comeco do século XX, essa situacao
comecou a mudar: a populacdo joinvilense situada na area urbana cresceu, sua
economia e costumes se diversificaram. Em sua Histéria enciclopédica de
Joinville, Nicacio Tiago Machado (s.d.) reune diversos anuncios publicitarios de
produtos e servigos produzidos e oferecidos na cidade durante a primeira metade
dos novecentos, a exemplo de alimentos industrializados, bebidas, cigarros,
medicamentos e mesmo roupas intimas, tais como as “roupas brancas” oferecidas
na loja de Otto Parucker & Cia.

O Cais Conde D’Eu esta localizado no bairro do Bucarein, préximo ao Centro
da cidade. Trata-se de um porto fluvial que, desde o século XIX, ligava Joinville ao
porto da cidade de Sao Francisco do Sul. Também conhecido como “porto do
Bucarein”, ele foi um meio de entrada e saida de pessoas e produtos em Joinville. A
imagem a seguir, figura 29, mostra um detalhe da pagina 3 do album 3.1.8.36.7 em
gue aparece, em formato grande e papel brilhante a primeira fotografia contida no
album cujo tema é Joinville. Ao fundo, é possivel ver o Moinho Joinville, cujo prédio
foi inaugurado em 1913. Contudo, a empresa que ele abrigou foi criada em 1910 e
pertenceu aos empresarios Abdon Baptista, Oscar Schneider e Domingos
Rodrigues. Até sua desativacdo, no comeco deste século, a empresa pertenceu aos
grupos SAMRIG, Moinho Santista, e BUNGE Alimentos. Proximo ao prédio, também
€ possivel ver algumas embarcacdes fluviais atracadas, além de diversas
edificac6es que, ao longo do tempo, abrigaram diversos armazéns gerais. Em uma
época de modernizacdo da economia e de expansdo da &rea urbana,
iconograficamente, esse local foi tema recorrente em diversas imagens fotograficas

sobre a cidade, muitas das quais divulgadas através de cartdes postais.
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Figura 29: detalhe da pagina 3, com destaque para o Cais Conde D'Eu.

O destaque para as instalac6es do Moinho Joinville também aparece em uma
série de cartbes postais produzida a partir da segunda metade do século passado,
pela empresa paranaense Parana Cart sobre a cidade de Joinville. Seu autor € o
fotégrafo dinamarqués radicado no Brasil, Hans Raun. Colorida, a fotografia foi
tirada a partir da margem oposta do rio Cachoeira. Além do “Moinho”, também foram
retratados, da esquerda para a direita: o Colégio dos Santos Anjos, o antigo prédio
da Mitra Diocesana, a Catedral Diocesana de Joinville (na época em construcéo), o
Clube Joinville (atual Nova Casa Sofia), a vigia do quartel do Corpo de Bombeiros
Voluntarios e a chaminé, provavelmente da industria Wetzel. Segundo José Carlos
Daltozo (2006), quando a empresa Parana Cart foi criada em 1950 e foi uma das
maiores produtoras de cartdes postais do Brasil.

Imagens sobre Joinville também estéo fixadas em outras paginas do album, a
exemplos das paginas onze, quinze e trinta, cujas fotografias, respectivamente,
possuem 0s seguintes temas: um sobrado construido pela empresa de construcdes
Keller & Cia; um cartao postal de propaganda do projeto para a “nova” Catedral
Diocesana de Joinville e, na mesma pagina quinze, um busto do Duque de Caxias
(Luis Alves de Lima e Silva, 1803 — 1880) localizado no patio do antigo 13° Batalh&o
de Cacadores (atual 62° Batalhdo de Infantaria); uma fotografia panoramica do
interior do entdo “novo” prédio da Cervejaria Catharinense, analisada no comego
deste capitulo.

O 13° BC foi instalado em Joinvile em marco de 1918. Nao estao

devidamente esclarecidas pela historiografia local as razdes pelas quais essa


http://www.santosanjos.g12.br/
http://www.catedraljoinville.com.br/historia/
http://www.catedraljoinville.com.br/historia/
http://www.catedraljoinville.com.br/historia/
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unidade foi transferida para Joinville. E possivel que os contextos de guerra mundial
e, principalmente, de expansdo do Exército Brasileiro, durante a primeira metade do
século XX, tenham influenciado as autoridades militares da época. O fato é que, a
instalacdo de uma guarnicdo militar na cidade foi muito bem recebida pela imprensa
da época, conforme apuraram Sandra Paschoal Leite de Camargo Guedes, Wilson
de Oliveira Neto e Marilia Gervasi Olska (2008). O crescimento urbano, a
prosperidade econdmica e a presenca efetiva do Exército Brasileiro em Joinville
representaram simbolos de modernidade da cidade que, a partir do comeco dos
novecentos, deixa de ser uma pequena colonia de lingua alema.

Segundo os autores citados no paragrafo anterior, durante a primeira metade
do século passado, os efetivos do 13° BC, em especial seus oficiais, estabeleceram
uma intima relacdo com a sociedade joinvilense, expressa de diversas maneiras, a
exemplo da participacdo em eventos civicos e sociais. Ndo é de estranhar, portanto,
a presenca de uma fotografia feita em um dos espacos mais importantes das
instalacdes desse Batalhdo, o busto do Duque de Caxias, em frente do qual, até
hoje, sdo realizadas diversas cerimonias e formaturas militares.

Mas, para além de circunstancias locais, a presenca dessa fotografia no
album em estudo e mesmo a existéncia de um busto em homenagem a Caxias
podem ser relacionadas as transformacdes politicas e simbdlicas sofridas pelo
Exército Brasileiro entre as décadas de 1930 e 1940, em que uma das suas
expressdes publicas foi a criacdo e a institucionalizacdo de um conjunto de
tradi¢cdes, entre as quais o “culto a Caxias”, segundo estudo feito pelo antropdlogo
Celso Castro (2002)°.

Essas cerimbnias e simbolos permitem, através da evocacdo do
passado, construir a identidade social do Exército, o sentimento de
algo que permanece para além das mudangas. Nesse processo, 0

® A discussdo sobre o conceito de Tradigdo nas Ciéncias Humanas é fortemente influenciada pela
obra organizada Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1997). Inclusive, nela, aparece a expressdo
“invencgao de tradigbes”, que seu conceito-chave. Castro (2002), em sua discussédo sobre as tradi¢cdes
criadas pelo Exército Brasileiro durante as décadas de 1930 e 1940, apropria-se dessa discussao,
porém, para o autor, ndo se trata de uma oposi¢éo entre algo inventado que, na contemporaneidade,
chamamos de fake, a algo genuino. Para Castro (2002, p. 11), a invenc¢édo de tradicbes corresponde
ao “carater de permanente invengao da cultura humana”. A discussao se torna ainda mais complexa,
na medida em que, ha tempo, a “invengao de tradigdes” consagrada pelo trabalho organizado por
Hobsbawm e Ranger (1997) se encontra datada e ja foi alvo de criticas, a exemplo de Peter Burke
(2008). Como foge ao escopo desta Tese uma discussdo acerca desse tema, optamos por usar a
palavra “criagao” ao invés de “invencgao”, por nos parecer menos suscetivel as criticas.
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Eg’;prio Exército inventa-se enquanto instituicdo (CASTRO, 2002, p.
No caso do culto a Caxias, ele foi instituido com a comemoracéo da vitoria
sobre a Intentona Comunista — nome pelo qual ficou conhecida uma rebeli&o contra
0 governo de Getulio Vargas, em 1935, em que suas principais liderancas estiveram
vinculadas ao Partido Comunista Brasileiro — PCB e a Terceira Internacional
Comunista, segundo informa Fausto (2003). Em se tratando de contexto historico,
essas tradicdes foram criadas e institucionalizadas em uma época de grande
instabilidade politica no Brasil, que teve nas forcas armadas uma de suas razdes.
Além disso, essas tradicbes também expressaram o aumento do poder politico do
Exército no interior do Estado, especialmente, apods a instalacdo do Estado Novo,
em novembro de 1937 (CASTRO, 2002).
N&o é de estranhar, portanto, a presenca de tal fotografia no album (figura
30). De volta ao contexto joinvilense da época, o fim da década de 1930 na cidade
foi marcado pela Campanha de Nacionalizacdo e de uma forte visibilidade do
Exército nos meios de comunicacdo locais, a exemplo dos jornais “A Noticia e
“Jornal de Joinville” que publicaram artigos, frases e demais matérias assinadas ou
que faziam referéncias ao Exército Brasileiro e seus oficiais (GUEDES, OLIVEIRA
NETO e OLSKA, 2008).

Figura 30: pagina 15 do album 3.1.8.36.7 em que aparece uma imagem do busto de Caxias no patio
do 13° BC.
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A respeito dessas tradi¢cdes, ha na pagina 93 do album, entre duas fotografias
fotojornalisticas de efetivos do 1° Grupo de Aviacdo de Caca da FAB, uma pequena
fotografia de imprensa em que o entdo presidente Getulio Vargas deposita flores no
monumento em homenagem aos mortos do Exército e da Marinha durante a
Intentona Comunista, a época, localizado no Cemitério Sdo Jodo Batista, no bairro
do Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro. Segundo Celso Castro (2002), o
monumento foi inaugurado em 1940. Portanto, é possivel situar a fotografia entre os
anos de 1940 e 1945. Durante o Regime Militar (1964 — 1985), em 1968, o
monumento e seus remanescentes humanos depositados foram transferidos para a
Praca General Tiburcio, localizada na Praia Vermelha, no bairro da Urca, também no
Rio de Janeiro. O local ndo poderia ser mais emblematico: a praca esta localizada
em frente a entrada para o Bondinho do P&ao de Acucar, uma das mais populares
atracdes turisticas da cidade, além de estar ao lado da Escola de Comando e
Estado-Maior do Exército — ECEME e o Instituto Militar de Engenharia — IME.

Apesar de tiradas em espacos geograficos distintos, porém, proximas no
tempo, as fotografias do busto de Caxias no patio do antigo 13° BC e do
monumento/mausoléu as vitimas da Intentona Comunista, inicialmente localizado no
Cemitério S&o Joao Batista, estdo vinculadas a historia do Exército Brasileiro e sua
ligacdo aos regimes politicos de ditadura, a exemplo do Estado Novo (1937 — 1945)
e do Regime Militar (1964 — 19850). Em especial, as celebracdes da vitoria sobre a
Intentona Comunista, através de seus rituais de recordacéao, reforcaram o imaginario
anticomunista no Brasil, retomado na contemporaneidade.

De acordo com Castro (2002), com a redemocratiza¢géo do Brasil, em meados
da década de 1980, a celebracdo da vitoria sobre a Intentona Comunista entrou em
declinio e perdeu sua relevancia no calendario festivo do Exército Brasileiro.
Finalizando, esse autor ainda informa que a comemoracdo foi abolida durante a

década de 1990, durante o governo do presidente Fernando Collor de Mello.

2.2.2 Santa Catarina e o Estado Novo no album 3.1.8.36.7

No album, abaixo da fotografia representada pela figura 29, ha o flagrante de
Nereu Ramos durante um discurso, tendo ao seu lado civis e um militar, cujas
identidades nédo foi possivel identificar. Nereu de Oliveira Ramos nasceu no

municipio de Lages, no planalto serrano de Santa Catarina, em 1888. Ele faleceu na
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capital paranaense, a cidade de Curitiba, em 1958. No auge de sua carreira politica,
foi Presidente da Republica entre o fim de 1955 e o comeco de 1956, quando
passou a faixa presidencial ao entdo presidente eleito Juscelino Kubitschek de
Oliveira (1902 — 1976). Em Santa Catarina, Ramos foi governador do Estado entre
1935 e 1937. Com a implantagdo do Estado Novo, em novembro de 1937, ele se
tornou Interventor Federal no Estado, funcdo esta que ele exerceu até 1945
(FAUSTO, 2003).

Figura 31: Nereu Ramos durante um discurso.

Neste trabalho, a figura 31 chama a atencéo por duas razdes: 12) Ela serve
de parametro para situar no tempo, pelo menos as fotografias que fazem parte do
album em estudo. Se a fotografia foi tirada durante o periodo em que ele foi
governador/interventor no estado, ela é, no minimo de 1935. 22) De acordo com
Mauro Malin (2019), durante os anos em que foi Interventor, Nereu Ramos sofreu
forte oposigao politica e foi estigmatizado como “inimigo” das comunidades formadas
por imigrantes europeus e seus descendentes em Santa Catarina. Especialmente,
no contexto da Campanha de Nacionalizagao entre os anos de 1938 e 1939. Talvez,
nos contextos de Estado Novo (1937 — 1945) e da Segunda Guerra Mundial (1939 —
1945) ou mesmo dos anos posteriores ao fim desse conflito, fosse de bom alvitre
exibir uma imagem relacionada a Nereu Ramos.

Alids, na pagina 29 do album 3.1.8.36.7 foi encontrada outra fotografia com
Nereu Ramos, tirada durante o Congresso dos Interventores realizado no Palacio do

Catete, na cidade do Rio de Janeiro, na época, Distrito Federal, no contexto de
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comemoracao do segundo aniverséario do Estado Novo brasileiro, em 1939. O entéo
interventor em Sao Paulo, Ademar de Barros (1901 — 1969) esta sentado a direita de
Nereu Ramos, enquanto, a esquerda, estd Ernani do Amaral Peixoto (1905 — 1989),
interventor no Rio de Janeiro, conforme é possivel ver na figura 32. Embora, no
album, os nomes dos interventores sentados ao lado ou proximos a Nereu Ramos
ndo estejam anotados, foi possivel chegar as suas respectivas identidades através
dos crachas com os nomes dos seus respectivos estados, visiveis na fotografia.
Através de uma consulta aos bancos de dados do sitio do Centro de Pesquisa e
Documentacéo de Historia Contemporanea do Brasil da Fundacao Getulio Vargas —
CPDOCI/FGV, foi possivel identifica-los, além do acesso a outras fotografias feitas

durante o evento registrado na fotografia da pagina 29.

Figura 32: flagrante do Congresso dos Interventores, em 1939.

Além de Nereu Ramos, outras figuras publicas ligadas ao Estado Novo
brasileiro foram reunidas nas paginas do album: Getulio Vargas e Lourival Fontes
(1899 — 1967) que, entre 1939 e 1942, foi chefe do Departamento de Imprensa e
Propaganda — DIP do regime estadonovista, conforme é possivel ver em uma
fotografia fixada na péagina vinte, em que também se pode constatar um detalhe
interessante na iconografia fotojornalistica de Lourival Fontes: ele era estrabico,
“vesgo”. Portanto, dificimente uma fotografia ele aparecera “de frente”, mas,
basicamente, de perfil, conforme é possivel constatar em um conjunto de fotografias
feitas durante um baile de Carnaval na cidade do Rio de Janeiro, no comeco da

década de 1950, em que aparecem, principalmente, Assis Chateaubriand e ele —
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ambos elegantemente vestindo um summer e bebendo uma garrafa de champagne
Moét & Chandon Impérial.

O Estado Novo foi instalado no Brasil em novembro de 1937. De acordo com
Maria Celina D’Araujo (2000), surgiu em um contexto marcado pela proliferacdo de
ideologias politicas, tanto de esquerda quanto de direita. Assim como em outros
paises que adotaram o nome “Estado Novo” para seus respectivos regimes politicos,
a palavra “novo” significava busca por uma via politica que se afastasse tanto do
Liberalismo quanto do Comunismo. A ideia era conciliar espiritualidade, religiosidade
e Nacionalismo com um sistema produtivo que primasse pelos interesses da nacao,
através da acdo direta do Estado sobre a economia e a sociedade. Suas origens
estdo ligadas a trés paises — Turquia, Polénia e Roménia. O primeiro foi a fonte de
inspiracdo do nacionalismo autoritario existente no meio militar brasileiro daquela
época. Do segundo veio a inspiracdo da Constituicdo de 1937. J& do terceiro, foi
importada a maior influéncia doutrinaria do regime estadonovista: a doutrina
corporativista de Mihail Manoilescu.

Para a historia da fotografia brasileira, as décadas de 1930 e 1940, ao longo
das quais vigorou o regime estadonovista, sdo importantes, pois correspondem a um
periodo de renovacao da fotografia, especialmente, devido a chegada de diversos
fotégrafos europeus refugiados do regime nazista e da Segunda Guerra Mundial, a
exemplo de Kurt Klagsbrunn, cuja biografia e os trabalhos fotograficos e
fotojornalisticos foram estudados por Mauricio Lissovsky (2013).

A chegada desses fotografos coincidiu com a oferta de cameras e demais
materiais fotograficos no mercado brasileiro, além de uma demanda por fotografias
tanto pelo publico quanto pelo Estado, que entre 1937 e 1945, foi submetido a um
regime de ditadura que teve nas imagens fixas ou em movimento um vetor de
propaganda politica. Especialmente, durante a Segunda Guerra Mundial, em
particular, através da cooperacao entre o DIP e o Comité Brasileiro do Coordenador
de Assuntos Interamericanos. (LISSOVSKY, 2013).

2.2.3 O perigo aleméo no album 3.1.8.36.7
Uma das caracteristicas do regime politico estadonovista no Brasil, entre

1937 e 1945, foi a existéncia de um imaginario politico marcado por discursos e

praticas nacionalistas, expressos, entre outras meios, através da valorizacdo de um
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modelo de cultura brasileira com fortes tragos catolicos e portugueses. Em um pais
em que, entre os anos de 1819 e 1947, emigraram 4.903.991 de estrangeiros, essas
caracteristicas se tornaram uma fonte de conflitos entre imigrantes, seus
descendentes nascidos no pais e autoridades publicas civis e militares (D’ARAUJO,
2000; SEYFERTH, 1990).

Apesar do processo de assimilacdo, explica Giralda Seyferth (1990), tanto os
imigrantes quanto os seus descendentes mantiveram ligaces com seus respectivos
locais de origem. Esse fato permitiu a formacédo de grupos étnicos. Foi a partir do
estabelecimento no Brasil, do contato com a populagcéo nativa e na vida cotidiana
que ocorreu a formacdo de grupos étnicos diversos, baseados em praticas e
representacfes de seus paises originais, destacando-se o idioma, 0s costumes, a
religido, a familia, os bens culturais e a vida comunitaria (associativismo). Na éptica
politica do Estado Novo, contudo, tais grupos representaram uma ameaca para seu
projeto nacional, na medida em que constituiram “quistos étnicos”. Nessas
circunstancias, em 1938, foi desencadeada no Sul do Brasil a Campanha de
Nacionalizacéo.

Paralelamente, funcionou no Brasil, entre os anos de 1928 e 1937, o
Landesgruppe Brasilien, que foi a maior secdo partidaria do Partido Nacional-
Socialista dos Trabalhadores Alemaes® no exterior, com 2.903 membros registrados,
além de ser o Landesgruppe mais antigo, que funcionou entre os anos de 1928 e
1937. No pais, ele foi dividido em grupos locais (Ortsgruppen) espalhados pelos
estados da federacdo. Porém, a filiacdo ao NSDAP era somente para os cidadaos
alemaes residentes no exterior, fato este que deixou de fora os descendentes de
alemaes nascidos no Brasil, conhecidos pela historiografia como “teuto-brasileiros” e
como “alemaes étnicos” pelo regime nacional-socialista. E, mesmo entre os cidadaos
aleméaes radicados no Brasil, estimados em 75 mil pessoas, a adesao formal ao
NSDAP foi infima, 1 em cada 26, um percentual de 3,87% (LUCAS, 2018).

O primeiro grupo local do NSDAP no Brasil foi fundado em 1928, no municipio
de Timbd, em Santa Catarina. Tais Campelo Lucas (2018) revela que, 0s primeiros
militantes nazistas no pais eram agressivos e despertaram grande antipatia. Embora
o NSDAP dentro e fora da Alemanha adotasse o “principio de lideranga”, nem

sempre as diretrizes e as orientacfes de Berlim, através da AO, foram seguidas

® Doravante, identificado através da sigla NSDAP, do alemdo Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei.
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pelos seus militantes residentes no Brasil. Neste sentido, Lucas (2018) vai ao
encontro da historiografia catarinense, em especial, Luiz Felipe Falcdo (1999)
guando constatou os desentendimentos entre nazistas, alemaes e teuto-brasileiros.

Durante seus nove anos de existéncia, o Landesgruppen Brasilien promoveu
diversas atividades de propaganda do Nazismo e do regime nacional-socialista,
especialmente, entre as comunidades de origem alema localizadas nas regides
Sudeste e Sul do pais. Além disso, seus militantes mantiveram relagdes ambiguas e
complexas com a Acao Integralista Brasileira — AIB, o poder publico e a Igreja
Luterana. A propaganda nazista no Brasil foi veiculada através da publicacdo de
brochuras e panfletos, a exemplo do guia oficial da Semana Alema de 1937,
realizada em Curitiba, Parana, cujos textos foram organizados pelo grupo local do
NSDAP e examinados por Vinicius Liebel (2018), que encontrou no documento
diversas referéncias a raca e demais conceitos empregados pelo Nazismo. Ou, nas
escolas alemas localizadas na microrregido do ABC Paulista, estudadas por Priscila
Ferreira Perazzo e Mariana Lins Prado (2018), historicamente vinculadas a
preservacao de uma identidade étnica alema. Durante a década de 1930, elas foram
abastecidas de brochuras, livros, partituras e panfletos nazificados, destinados aos
alunos, pais e professores.

Até o fim da década de 1930, em um contexto de aproximacado diplomatica e
econbmica entre Brasil e Alemanha, o NSDAP ndo foi incomodado pelo poder
publico. Inclusive, o entdo interventor federal no Estado do Parana, Manoel Ribas
(1873 — 1946), prestigiou celebragdes nazistas, assim como outro interventor, Flores
da Cunha (1880 — 1959), no Rio Grande do Sul. No tocante as relacbes com a AlB,
Athaides (2018, p. 83) constatou a existéncia de “certas zonas de interface entre a
NSDAP e a AIB”.

Fundada pelo escritor modernista Plinio Salgado (1895 — 1975) em 1932, a
Acao Integralista Brasileira — AIB foi um partido politico inspirado no Fascismo. Foi o
primeiro partido politico de massa e com alcance nacional, diferente dos partidos
republicanos estaduais que protagonizaram o cenario politico brasileiro durante a
Primeira Republica (1889 — 1930). Hélgio Trindade (1979) informa que, no seu auge,
a AIB contou com um total de meio milhdo de filiados. Segundo este autor, a A¢ao
Integralista Brasileira surgiu em um contexto de radicaliza¢do politica no Brasil, com

énfase nas ideias “de direita” e da unificagdo de movimentos politicos similares em



103

torno do préprio Integralismo. Neste sentido, conclui Trindade (1979), em sua época,
a AIB foi um principal partido politico de extrema-direita no Brasil.

Entre o fim de 1937 e 0 ano de 1938, ocorreram no pais a institucionalizacao
do regime estadonovista e o banimento dos partidos politicos nacionais e
estrangeiros, a exemplos da AIB e do NSDAP, respectivamente, em funcionamento
desde 1928 e 1932. Um dos reflexos desse processo foi a criacdo e a difusdo de um
imaginario politico anti-integralista e antinazista, reforcado, entre outros fatores, pela
fracassada rebelido integralista que aconteceu na cidade do Rio de Janeiro, em 11
de maio de 1938, que teve como objetivo derrubar o governo de Getulio Vargas, que
ficou conhecido como “Intentona”, “Levante” ou Putsch Integralista, pela deterioracéo
das relacdes diplomaticas entre a Alemanha e o Brasil e pela denlncia e desmonte
de uma rede de espionagem militar alema no pais (PERAZZO, 1999; TRINDADE,
1979).

Na colecdo reunida no album estudado, h& trés indicios relacionados a esse
contexto, identificados nas paginas 71, 114 e 117. Na figura 34 é possivel ver a
pagina 71. Nela, foram fixadas duas fotografias grandes, porém, neste momento,
interessa uma delas, a menor, localizada no canto direito da pagina, que ampliou um
detalhe do canto esquerdo do losango que compde a bandeira nacional brasileira,
sobre o qual foram aplicados diversos carimbos “nazistas”, relacionados a algum
grupo local do NSDAP. Como nas demais fotografias que fazem parte do album
3.1.8.36.7, ndo ha informacdes escritas que revelam o autor da imagem e as
circunstancias em que ela foi feita.

Ainda na figura 33, contudo, através de uma colecdo de fotografias antigas
guardadas na reserva técnica do Museu Histérico Thiago de Castro, localizado no
municipio catarinense de Lages, € possivel identificar essa misteriosa imagem.
Trata-se de um conjunto de trinta fotografias acondicionadas em um envelope com
as seguintes informag¢des manuscritas: “Em S. Catarina, nas regides onde
predominam o elemento de sangue aleméo. Material recolhido pelo D.O.P.S.
(Departamento de Ordem Politica e Social)’. Sobre o mesmo envelope, também
manuscrito, ha uma informacdo complementar: “Sob o comando de Lara Ribas, da
PM de Santa Catarina”’.

"0 autor agradece ao colega Gustavo Grein que, gentilmente, durante uma de suas visitas ao Museu
Histdrico Thiago de Castro, digitalizou esse material fotografico de grande importancia para a historia
catarinense, cujo acesso pelo autor desta Tese foi essencial para o desenvolvimento deste capitulo.
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Figura 33: pagina 71 do &lbum 3.1.8.36.7.

Durante o comeco da década de 1940, a Delegacia de Ordem Politica e
Social — DOPS do Estado de Santa Catarina, sob o comando do Coronel Antonio de
Lara Ribas (1902 - 1992), empreendeu uma operacdo de desmonte das
organizag0es integralistas e nazistas catarinenses, localizadas, especialmente, nos
municipios de colonizacdo alemé existentes no Estado, tais como Blumenau,
Joinville e Sdo0 Bento do Sul. E fato que muito material de propaganda nacional-
socialista foi apreendido pelos policiais da DOPS catarinense. Contudo, também
foram apreendidas armas, bandeiras e demais documentos e objetos que nada
tinham de nazistas, mas que, nos contextos de Nacionalizagéo e do “perigo alemao”,
serviram de provas para tese de que os grupos locais do NSDAP, junto com as
células catarinenses da AIB, eram uma ameaca contra a seguranca nacional. Um
dos produtos decorrentes dessa operacdo foi o relatério O punhal nazista no
coracdo do Brasil, produzido pelo Coronel Lara Ribas e publicado pela Imprensa
Oficial de Santa Catarina em 1943, sendo uma segunda edi¢cdo lancada em 1944
(AMORIM, 2000; FAVERI, 2004; LARA RIBAS, 1944).

O relatério produzido pelo Coronel Lara Ribas é dividido em duas partes, a
primeira, escrita por ele, diz respeito do NSDAP; j4 a segunda parte, escrita por Joao
Kuehne, a época Comissério de Policia e Chefe da Se¢cdo de Ordem Politica e
Social em Santa Catarina, aborda a AIB. A publicacdo vem sendo objeto de estudos
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pela historiografia catarinense h4 muito tempo, com destaque para os trabalhos de
Aluizio Batista de Amorim (2000) e de Marlene de Faveri (2004). Vale citar que, na
mesma época, no Rio Grande do Sul, uma operacdo semelhante foi conduzida pelo
Tenente-Coronel Aurélio da Silva Py (1942), Chefe de Policia naquele Estado. Como
em Santa Catarina, seus resultados foram publicados na forma de um
dossié/livro/relatério intitulado A 52 coluna no Brasil. Infelizmente, foge ao escopo
deste trabalho uma andlise exaustiva dessas publicacfes. Porém, sdo importantes
algumas consideracoes a respeito delas.

Em primeiro lugar, s&o trabalhos que devem ser lidos com muito cuidado, na
medida em que foram concebidos nos contextos de implantacédo e afirmacdo do
Estado Novo, que teve nos imaginarios dos “perigos” um dos seus alicerces. No
caso especifico do “perigo alemao”, esse tipo de publicacdo foi essencial para sua
difusdo na esfera publica da época, como demonstram pesquisas realizadas no
pais, pelo menos, desde a década de 1980, a exemplo do historiador René Ernaini
Gertz (1987; 1998; 2012). Embora seja consenso entre os pesquisadores que 0
governo alemao da época nao tinha intengées de promover um “levante nazista” no
Sul do Brasil, como equivocadamente Amorim (2000) sugeriu em seu livro, 0 “perigo
alemao” ganhou status de verdade e serviu de mote para o recrudescimento das
medidas de nacionalizacdo nas regides de colonizacdo estrangeiras localizadas,
principalmente, no Parana, em Santa Catarina e no Rio Grande do Sul,
especialmente, apds a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial, em agosto de
1942. Paradoxalmente, desses mesmos Estados, saiu boa parte do efetivo da Forca
Expedicionaria Brasileira — FEB, que lutou ao lado dos aliados no teatro de
operacOes italiano, entre os anos de 1944 e 1945. Uma grande quantidade dos
efetivos da FEB era descendente de alemées, sendo oriunda dos mesmos locais
acusados nos textos dos oficiais de politica citados de serem focos da “quinta
coluna” no Brasil (OLIVEIRA, 2008).

Em segundo lugar, as operagdes policiais de desmonte da AIB e do NSDAP
em Santa Catarina e no Rio Grande do Sul resultaram na apreensao e na producao
de diversas fotografias. Em uma época em que a discussdo sobre o realismo
fotografico era inexistente na esfera publica, sendo a fotografia considerada um
“espelho do real”, as fotografias apreendidas pelas forgas policiais nesses Estados,

assim como aguelas produzidas posteriormente, que retrataram 0s materiais
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apreendidos, foram consideradas provas irrefutaveis da existéncia de uma
conspiragao “nazi-integralista” contra o pais.

A colecédo de fotografias sob a guarda do Museu Histérico Thiago de Castro é
parte desse material apreendido e produzido pela equipe de policiais liderada pelo
Coronel Lara Ribas. Sao vinte e sete fotografias, divididas entre imagens
apreendidas pela policia e fotografias produzidas pela propria policia com vistas a
divulgar os resultados obtidos com a operacédo, através da exposicdo de armas,
documentos, publicacbes e demais documentos e objetos apreendidos entre as
comunidades teuto-brasileiras existentes no Estado.

Entre essas fotografias, ha o retrato de uma bandeira nacional brasileira
esticada sobre uma estrutura de madeira, cujo losango dourado esta coberto de
carimbos relativos ao NSDAP. Sobre a fotografia foi colada uma etiqueta, hoje
bastante amarelada, com as seguintes informacOes datilografadas: “Bandeira
brasileira, coberta de carimbos nazistas” (figura 34). Pois bem, a imagem que
aparece na figura 34 € um detalhe ampliado dessa mesma bandeira, apreendida

pelos policiais catarinenses.

Figura 34: bandeira nacional brasileira apreendida por policiais catarinenses durante a operacao de
desmonte da AIB e do NSDAP em Santa Catarina. Cole¢do: Museu Histérico Thiago de Castro
(Lages, SC).

Ha, na pagina 117, outra referéncia fotogréfica, a operacdo liderada pelo
Coronel Lara Ribas, conforme é possivel ver na figura 35. Nessa pagina, foram
fixadas quatro fotografias, sendo duas alusivas a Segunda Guerra Mundial, uma
nao-identificada, em que foi retratado um caminh&o pipa umedecendo uma estrada
de terra, e, finalmente, o flagrante de um evento em que seus integrantes estao,
provavelmente, a celebrar o aniversario de Adolf Hitler, conforme sugere uma

imagem do préprio Hitler ao fundo do cenario fotografado, cuja efigie esta envolvida
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por uma coroa de flores. Celebrado no dia 20 de abril, o aniversario de Hitler foi um
evento comemorado dentro e fora da Alemanha e fez parte do calendario do
NSDAP, assim como do proprio Estado alemé&o, quando da sua ascenséo politica,
entre os anos de 1933 e 1934. Entre 1937 e 1944, os Correios da Alemanha
celebraram o aniversario de Hitler com emissfes de cartdes e selos postais, além de
inUmeros carimbos e flamulas comemorativos (MICHEL, 2018). N&o € de estranhar,
portanto, que, no Brasil, os grupos locais do NSDAP também realizassem tais
celebracées. E possivel que a figura 36 seja o registro de um desses eventos, que

também foi apreendido pelos policiais da DOPS catarinense.

Figura 35: uma das fotografias fixadas na pagina 117 do album 3.1.8.36.7.

Esta fotografia também foi publicada no livro de Amorim (2000, p. 99), com a
seguinte legenda: “Uma reunido num clube social do interior do Estado. Ao fundo, a
suastica e a fotografia de Hitler”. Porém, nada informa sobre a data e o local
precisos em que ela foi feita. No album 3.1.8.36.7, ha uma anotagdo manuscrita:
“Um covil nazista no interior de Santa Catarina”. Como no trabalho de Amorim
(2000), a fotografia que faz parte dessa colecdo também carece de maiores
informacgdes sobre as circunstancias em que foi produzida e mesmo as pessoas nela

retratadas.
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E certo que as fotografias examinadas sejam copias distribuidas a imprensa
como forma de divulgacdo do trabalho policial realizado pelos agentes da Delegacia
de Ordem Politica e Social de Santa Catarina, sob o comando do Coronel Antdnio
de Lara Ribas. No seu conjunto, essas e as demais imagens apreendidas e
produzidas pelos policiais catarinenses ratificaram a ideia de um “perigo alemao”
que, denunciado e combatido a tempo pelos Orgdos policiais do regime
estadonovista, salvou o Brasil do “quinta-colunismo” nazi-integralista. Essas imagens
foram publicadas em livros e periodicos diversos que, influenciados pelo
fotojornalismo, ganharam destaque nas publicacbes, conforme é possivel ver em
publicacdes de época, a exemplo da revista “Vida policial”’, editada pela Repartigao
Central de Policia do Rio Grande do Sul, lancada em 1938, sendo seu fundador
Plinio Brasil Milano (1908 — 1944), advogado e policial gaucho responsavel, entre
outras coisas, pelo combate a rede de espionagem militar alema no Rio Grande do
Sul. Diversas capas e reportagens de “Vida policial” foram dedicadas aos temas da
espionagem, do perigo alemdo e da quinta-coluna, algo Unico segundo a policia
politica estadonovista (GERTZ, 1998; PERAZZO, 1999).
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CAPITULO 1
OUTRAS NARRATIVAS

Ao longo dos capitulos que formam a primeira parte desta Tese, procurou-se
descrever e contextualizar o album 3.1.8.36.7. Em especial, houve um esfor¢o para
encontrar nele pistas que revelassem mais informacbes a respeito das
circunstancias em que ele foi confeccionado. A partir deste capitulo, seréo
estudadas as fotografias dessa colecéo cujos temas estéo relacionados diretamente
com a Segunda Guerra Mundial. Isto €, o material fotojornalistico distribuido pelas
agéncias de noticias aliadas e do eixo que corresponde a maior parte dos itens
reunidos no album e que tanto chamam a atencdo das pessoas que entram em
contato com ele.

Uma informag¢@o importante: o album 3.1.8.36.7 possui um total de 440
imagens distribuida em 122 paginas. Dificilmente, a equipe do AHJ digitalizara essas
paginas, tornando-as publicas através da Internet. Devido a essa razao, procurou-se
publicar o maximo possivel de suas fotografias ao longo dos trés capitulos que
formam esta segunda parte da Tese, pois 0 autor deste trabalho acredita que,
devido as caracteristicas Unicas do album 3.1.8.36.7, ele podera interessar a outros
estudiosos que, por algum razdo, entraram em contato com este trabalho.
Especialmente, estudiosos dos campos da Comunicacdo, da Histéria e do
Patrimonio Cultural, uma vez que o album 3.1.8.36.7 retne fontes que podem ser
problematizadas de diversas formas.

No caso especifico desta pesquisa, estudar as imagens fotograficas reunidas
nesse album contribui com a compreensdo da Segunda Guerra Mundial cuja
bibliografia nacional e internacional, embora vasta, na maioria das obras, a exemplo
da sintese escrita por Antony Beevor (2015), usa as fotografias como ilustracdo e
com pouca ou mesmo sem relagdo com os textos escritos. Diante de toda teoria da
fotografia que esta a ser escrita desde os oitocentos, segundo analisou Philippe
Dubois (2012), € ao mesmo tempo embaracoso e instigante constatar esse uso das
fotografias produzidas durante a Segunda Guerra Mundial nas narrativas acerca da

sua prépria historia.
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1.1Informagé&o ou propaganda?

Em sua pesquisa sobre a politica de boa vizinhanca no Brasil, através da
atuacdo do comité brasileiro do Escritorio do Coordenador de Assuntos
Interamericanos, Aline Vanessa Locastre (2017) revela que seus responsaveis nao
usaram a palavra “propaganda” para definir a natureza dos conteudos distribuidos
ao pais nas formas de imagens, matérias jornalisticas e demais produtos
audiovisuais ou impressos, mas sim a palavra “informacao”. Pois, prossegue a
autora, acreditava-se que essa palavra garantiria maior credibilidade do material
distribuido junto ao seu publico-alvo.

Ao abordar o mesmo assunto, Gerson Moura (1984) explica que uma das
divisbes do comité brasileiro do Escritério do Coordenador de Assuntos
Interamericanos era de Informacdes e que compreendia as seguintes seccgoes:
analises de opinido publica e ciéncia; cinema; educacdo; imprensa; radio. Segundo
esse autor, durante o periodo em que funcionou, a Divisdo de Informacéo forneceu
imagens e matérias para 442 periddicos localizados nas principais cidades
brasileiras. Inclusive, foi através do “Bird Interamericano”, forma com a qual Moura
(1984) identifica o Escritorio de Coordenacédo de Assuntos Interamericanos, que o
primeiro aparelho de recepcdo e transmissdo de radiofotografia foi inaugurado no
Brasil, instalado na cidade do Rio de Janeiro, a época, Distrito Federal.

Contudo, o compromisso do Escritério do Coordenador de Assuntos
Interamericanos com a informacgdo, ndo com a propaganda, € questionavel. Alias,
Locastre (2017), Moura (1984) e Tota (2000) tratam, em suas respectivas pesquisas,
de forma critica esse discurso e revelam, através do exame dos documentos e
demais materiais produzidos e fornecidos pela Divisdo de Informacédo do “Bird
Interamericano”, que o rétulo de informacgéo foi, em grande parte, um eufemismo
para propaganda. Inclusive, para Locastre (2017), trata-se de uma propaganda que
procurou difundir entre o publico brasileiro uma representacdo dos Estados Unidos
como um paradigma de desenvolvimento econdémico e retiddo moral.

Parte do material fotojornalistico reunido no album 3.1.8.36.7 foi obtida junto
as agéncias de noticias Interamericana e SIH, vinculadas a Divisdo de Informacgéao
do comité brasileiro do Escritério do Coordenador de Assuntos Interamericanos.
Essa organizacao, por sua vez, obteve suas imagens a partir do envio de fotégrafos

proprios aos teatros de operacdes, a exemplo de Alan Fisher, responsavel por
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inUmeras fotografias acerca dos aviadores e expedicionarios brasileiros em
operacdes de guerra na Itélia, através do 1° Grupo de Aviacao de Caca e da Forca
Expedicionaria Brasileira. Outro meio de obtencdo de imagens foi através dos
orgaos de comunicacao social das forcas armadas dos Estados Unidos, a exemplo
do U.S. Army Signal Corps, criado em 1863 e que, durante a Segunda Guerra
Mundial, foi um importante produtor de material iconografico acerca do esforco de
guerra das forcas armadas dos Estados Unidos.

Trata-se, portanto, de fotografias de propaganda de guerra, independente do
rotulo de “informagédo”. Nesse sentido, vale citar Phillip Knightley (1978, p. 346),
segundo o qual, nos Estados Unidos, no contexto da Segunda Guerra Mundial, a
propaganda “tornou-se uma coisa muito mais cientifica” e que o “mundo deveria
receber a impressdo de que uma América perfeita e justa estava a caminho da
rapida e total vitéria” (KNIGHTLEY, 1978, p. 347).

O regime de comunicacgédo dos Estados Unidos dentro do qual a propaganda
de guerra foi produzida e veiculada envolveu a pratica da censura, cujo

funcionamento é descrito por Knightley (1978, p. 347 — 348) da seguinte forma:

Dentro dos Estados Unidos, o exército e a marinha aplicavam a
“censura na fonte”, ou seja, tentavam impedir os correspondentes de
saber qualquer coisa indesejavel. [...]. Fora da América, o controle
era mais simples. Os correspondentes nao tinham acesso aos palcos
da guerra, a menos que fossem credenciados, e uma das condicdes
para receber as credenciais era a assinatura, pelo correspondente,
de um acordo para submeter sua matéria a censura militar ou naval.
Os censores eram pessoas sobrecarregadas de trabalho, numa
guerra desesperada. Nao se veriam em dificuldades por cortar
informagBes, mas poderiam ter sérios problemas deixando passar
material que deveria ser censurado. Tinham ouvidos oficiais de
relacdes publicas do exército e da marinha para advertir que seriam
julgados ndo pelo que conseguiam por nos jornais, mas pelo que
impediam de sair. Estavam acostumados, como militares, a enviar e
receber informagfes sob a forma de relatérios militares, onde coisas
como matizes de significacdo e qualificacbes sutis deveriam ser
evitadas. Seus interesses e 0s dos correspondentes de guerra eram
diametralmente opostos. Os correspondentes procuravam dizer tanto
guanto possivel e logo que possivel: os militares procuravam dizer o
minimo e com a maior demora.

Knightley (1978) prossegue em seu relato e revela que, devido ao controle
ostensivo das forgcas armadas no fornecimento de informacbes e de acesso dos

correspondentes de guerra as frentes, o exercicio da censura durante a Segunda
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Guerra Mundial foi bem sucedido. Além disso, completa o autor, o sucesso da
censura também se deve aos correspondentes que colaboraram com esse controle
por entender a necessidade estratégica da sua existéncia.

A preocupacdo com a seguranca da informacdo também esteve presente
entre os responsaveis pela For¢a Expedicionaria Brasileira — FEB que, entre 1944 e
1945, esteve envolvida com operagfes militares no teatro operacional italiano, sob o
comando do 5° Exército dos Estados Unidos. O cotidiano das forcas combatentes
brasileiras na Italia chegou ao publico brasileiro através de correspondentes de
guerra enviados por 6rgdos de imprensa nacionais e estrangeiros, tais como Rubem
Braga, do “Correio carioca” (Rio de Janeiro — RJ) ou Francis Hallowell, o famoso
“Chico da BBC”, radialista anglo-brasileiro responsavel pelos raros registros sonoros
dos combatentes brasileiros na lItalia. Seguiram os aviadores e expedicionarios
brasileiros diversos correspondentes de guerra civis, entre cinegrafistas, fotdgrafos e
reporteres (BENTO, 2018).

Thassilo Mirtke (2001) foi um dos correspondentes enviados a Italia. Na
condicao de fotégrafo e reporter, ele representou a Agéncia Nacional - AN. Em suas
memodrias, ele recordou a circulacdo limitada que os correspondentes possuiam no
teatro de operacdes, naturalmente, sob justificativa de seguranca militar. Quanto a
censura, ela ocorria ja no teatro de operacdes, a partir de censores militares, antes

de o material ser enviado ao Brasil.

Existiam censores brasileiros, oficiais, e censores americanos. Eles
vetavam alguns escritos e depois se explicavam. Em alguns casos,
por exemplo, ndo se podia dizer que o pelotdo, ou uma guarnicdo
qualquer, estava em tal lugar, porque significava “dar o servigo ao
bandido”. Em pouco tempo aprendemos o0 que podia e 0 que nao
podia ser informado. Assim, adequamo-nos as normas, pura e
simplesmente, militares e ndo de ordem politica ou profissional, para
compatibilizar o desejo da seguranca da informacgéo (MIRTKE, 2001,
p. 262).

Contudo, o proprio Mirtke (2001) relata tensbes entre correspondentes e o
comando da FEB, a exemplo do caso do fotografo Abelardo Cunha e do jornalista
Silvio Fonseca, ambos da AN, que foram intimados a retornar ao Brasil pelo
comandante da FEB, o General Mascarenhas de Moraes, por razdes de

comportamento pessoal.
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No Brasil, 0 material escrito e fotografico enviado pelos correspondentes tinha
de estar de acordo com as diretrizes do DIP para publicagdo de imagens e noticias
sobre o esfor¢o de guerra brasileiro na Campanha da Italia, que deveria passar uma
imagem positiva para o publico brasileiro. De acordo com Silvana Goulart (1990, p.
126), a conjuntura de guerra “impds restricbes cotidianas a imprensa. [...]. Todo o
noticiario ou fotos a respeito do conflito eram sujeitos a censura prévia ou a versdes
oficiais”.

Uma evidéncia documental que reforca essa preocupacao € uma nota oficial
escrita pelo entdo Ministro da Guerra, o General Eurico Gaspar Dutra, publicada em
diversos periddicos nacionais da época, entre os quais o jornal “Planalto”, do
municipio de Sdo Bento do Sul, Santa Catarina. Publicada na edicdo de lancamento
desse jornal, ela foi uma das primeiras noticias sobre a Forca Expedicionaria
Brasileira — FEB publicadas na imprensa periédica de Sao Bento do Sul, na época,
Serra Alta, foi uma nota oficial do entdo Ministro da Guerra, o General Eurico Gaspar
Dutra. Com o titulo “Previna-se contra os boatos!”, ela foi distribuida aos jornais do
Brasil e seu conteudo girava em torno daquilo que hoje chamamos de “fake news”.

De acordo com o Ministro:

Os meios de solapamento da forca moral de uma nagdo em
guerra manifestam-se das mais variadas maneiras. Os agentes
sabotadores ndo descansam e operam atuando em todos o0s
setores da vida nacional, langando méo de recursos capazes
de produzir mal-estar, confusdo e descontentamento. Um dos
elementos eficientes que o inimigo utiliza € o boato malévolo
para deprimir o povo, desprestigiar as autoridades e,
finalmente, enfraquecer o ideal da nacao na luta pela liberdade
das gentes e por uma melhor compreensdo entre os homens
no mundo que ha de surgir apds o cataclismo que ensanguenta
a terra. Desde que a nossa Forga Expedicionaria partiu, as
mais desanimadoras noticias comecaram a surgir de boca em boa,
de norte a sul do pais. Ora era um navio torpedeado, ora era um
general, um oficial ou uma praca ferida, morta ou aprisionada. A
quinta coluna lanca o boato e o povo, sem maldade, o vai difundindo
largamente, levando o desassossego nos lares daqueles que se
batem heroicamente em ultramar e formando um ambiente
desagradavel de duvida no recesso das familias com os filhos em
idade de servigo militar [...] (PREVINA-SE..., 1944, p. 1).

O General Dutra encerra a nota incentivando o publico a ndo acreditar nos

boatos e a buscar informacdes sobre seus amigos e familiares engajados na FEB
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junto ao Ministério da Guerra. “Se assim praticarmos, supriremos a agao do inimigo
através da sua quinta coluna na guerra de nervos levada ao seio da familia
brasileira”, conclui o Ministro (PREVINA-SE..., 1944, p. 1).

Um regime de comunicacao semelhante também existiu entre as poténcias do

Eixo, em especial a Alemanha. De acordo com Knightley (1978, p. 279):

A Alemanha aprendera um bocado com a maneira como a Gra-
Bretanha lidara com as noticias na Primeira Guerra Mundial. O
Ministério da Propaganda, sob o brilhante controle do Dr. Goebbels,
procurava correspondentes de guerra neutros, através do seu
Departamento de Imprensa Estrangeira, dirigido pelo professor Karl
Bonner. Os correspondentes recebiam privilégios especiais, tais
como racdes extras, uma concessao de gasolina e uma taxa cambial
especial para sua moeda. Alguns deles até pagos diretamente pelo
proprio ministério, embora um procedimento mais discreto fosse
também adotado, o de se pagar suas contas.

Na Alemanha, em tese, vigorava a Freie Berichterstattung, “liberdade de
noticiar”. Porém, os correspondentes considerados persona non grata encontravam
obstaculos para a producdo de suas matérias e, em casos extremos, poderiam ser
presos e acusados de espionagem. No comeco da guerra, era mais “facil” trabalhar
como correspondente na Alemanha que na Franca ou na Inglaterra (KNIGHTLEY,
1978).

No caso especifico dos correspondentes de guerra alemaes:

Goebbels decidira [...] que ndo haveria correspondentes de guerra
alemaes como tal. Em vez disso, 0s jornalistas, escritores, poetas,
fotografos, operadores de camara, produtores de cinema e radio,
editores, impressores e artistas comerciais [...] eram simplesmente
recrutados para a Divisdo de Propaganda do Exército, dirigida pelo
Major-General Hasso von Wedel. La, homens do PK (Propaganda
Kompanien) realizavam treinamento basico e se esperava que
combatessem, quando necessério [...] (KNIGHTLEY, 1978, p. 280).

No Brasil, as fotografias fornecidas aos jornais e as revistas pela agéncia
RDV foram feitas, originalmente, pelos fotografos engajados na PK. A equipe da
Propaganda Kompanien foi uma parte importante do esforco de guerra alemao,
através de uma combinacdo de simples entre correspondente de guerra e
publicitario, mestres naquilo que os britAnicos mais tarde designaram como
“propaganda marrom” (KNIGHTLEY, 1978).
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1.1.1 Propaganda de guerra e operacdes psicoldgicas.

Durante a Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918), as relacfes entre fotografia
e propaganda de guerra foram estreitadas. Segundo José Pedro Mataloto (2015), foi
nesse conflito que as primeiras acfes formais de guerra psicolégica foram
empreendidas. Através da criacdo de unidades militares especializadas, procurou-se
influenciar ou mesmo alterar as percepc¢des que o publico civil e militar possuia de
seus aliados e inimigos.

A respeito das operacdes de guerra psicologica, das quais a propaganda faz
parte, Mataloto (2015, p. 19) explica que:

As operacdes psicoldgicas sdo portanto atividades planejadas que
utilizam, entre outros, meios de comunicacdo, e se dirigem a
audiéncias-alvo aprovadas, de forma a influenciar percepcoes,
atitudes e comportamentos, contribuindo assim para a prossecucao
dos objetivos de uma operacdo, de uma campanha ou de uma
guerra. No fundo, pretende-se enfraquecer a vontade dos
adversarios, reforcar os sentimentos dos amigos e ganhar apoio e a
cooperacgdo dos indecisos.

Em 1914, foi criado pelo governo inglés o War Propaganda Bureau.
Reorganizado em 1916, passou a ser chamado de Department of Information.
Estima-se que, durante a Primeira Guerra Mundial, esse departamento produziu
mais de 25 milhdes de instrumentos de guerra psicoldgica, entre 0s quais inimeras
imagens visuais, entre as quais, fotografias (MATALOTO, 2015).

Apesar de reconhecer a importancia da Primeira Guerra Mundial no uso da
comunicacao visual como meio de operacdes psicoldgicas e propaganda de guerra,
Furio Colombo (2017) estabelece a Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939) como
marco na utilizacdo de fotografias e demais imagens visuais por fagdes e nacdes
beligerantes. No caso especifico da Espanha, esses mecanismos ocorriam entre
nacionalistas e republicanos. De acordo com esse autor, a guerra civil permitiu o
surgimento de um novo e poderoso campo de participacdo, emocao, indignacéao e
exaltagao.

A Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945) coincidiu com o auge do
fotojornalismo e com o desenvolvimento de novos meios de comunicacdo, a

exemplo do cinema e do radio. Durante esse conflito, as operacbes de guerra
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psicoldgica, através dos meios de comunicacdo e da propaganda de guerra foram
massificadas e empregadas por todos os paises beligerantes, aliados ou do eixo.

1.2 Marcas de origem.

O material fotojornalistico sobre a Segunda Guerra Mundial reunido no album
3.1.8.36.7 foi produzido e circulado em regimes de comunicacdo marcados pelas
contingéncias politicas e militares de uma época marcada pelo controle dos meios
de comunicacdo por regimes politicos e por um conflito militar mundial em que as
comunicac¢des desempenharam um papel importante ndo somente na conducao de
operacbes de guerra, como também na mobilizacdo da opinido publica seja nos
paises beligerantes, sob ocupacédo militar ou mesmo neutros, a exemplo do Brasil
até meados de 1942.

As fotografias estudadas neste trabalho chegaram a imprensa brasileira da
época através de agéncias de noticias vinculadas as poténcias aliadas e do eixo,
conforme ja foi exposto na Introducdo e no capitulo 1 da primeira desta Tese. Mas,
por quais meios, essas fotografias chegaram a essas agéncias?

Apesar das suas respectivas especificidades, o material fotojornalistico aliado
e do eixo foi produzido por fotégrafos que tiveram autorizacdo para acompanhar as
forcas combatentes distribuidas pelos diversos teatros operacionais existentes
durante o conflito. Como é possivel constatar em trabalhos historiograficos e
memorialisticos, esses profissionais poderiam representar empresas jornalisticas
privadas ou publicas, a exemplo da Agéncia Nacional — AN, que enviou
cinegrafistas, reporteres e fotégrafos para acompanharem a Forca Expedicionaria
Brasileira durante sua participacdo na Campanha da Itdlia, entre 1944 e 1945,
segundo informa o Coronel Claudio Moreira Bento (2019). Ou, estarem engajados
nos 6rgdos de comunicacéo social das forcas armadas das poténcias aliadas e do
eixo, tais como a Propaganda Kompanie — PK (Alemanha) ou o U.S. Army Signal
Corps (Estados Unidos), conforme descri¢do feita por Knightley (1978).

Contudo, o trabalho desses profissionais, independente se estavam
vinculados a empresa jornalisticas ou aos 6rgdos de comunicacéo social das forcas
combatentes, foi limitado pelas diretrizes militares e politicas para a produgédo e

circulacdo de escritos e imagens colocadas em pratica através dos diversos niveis
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de censura que foram praticadas durante o conflito, seja nas frentes de combate ou
nas areas civis distantes do conflito (KNIGHTLEY, 1978).

No album 3.1.8.36.7, o material fotojornalistico produzido nessas
circunstancias pode ser identificado através de etiquetas e marcas — as primeiras
fixadas sobre os versos das fotografias quando remetidas a imprensa; jA as
segundas, aplicadas na forma de carimbos de identificacdo também nos versos das
fotografias ou sobre a prépria imagem, quando da sua revelacdo, conforme mostram

0s exemplos a seguir.

L e

LIGDOA. * tasim o

Figura 36: pagina 43 do album 3.1.8.36.7 em que aparecem duas etiquetas de identificacdo de
fotografias da RDV.

Na figura anterior é possivel ver duas fotografias de propaganda de guerra
fornecidas pela agéncia de noticias RDV. E certo que elas foram produzidas, no
maximo, de 1941, pois, com o rompimento das relacfes diplomaticas entre o Brasil e
as poténcias do Eixo e, posteriormente, com a declaracéo brasileira de guerra contra
a Alemanha e a Italia, durante a primeira metade de 1942, a RDV encerrou suas
atividades no pais.

No caso especifico de uma das fotografias, aquela fixada sobre o canto
inferior esquerdo da pagina do album, vale dizer que ela foi produzida

provavelmente no inicio de 1941, no contexto da invasdo alema a lugoslavia e da
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criacdo do Estado Independente da Cro4cia — um Estado fantoche, liderado por Ante
Paveli¢ (1889 — 1959) que, durante a Segunda Guerra Mundial, foi aliado da
Alemanha e da Italia (BEEVOR, 2015).

Segundo a etiqueta de identificacdo, essa fotografia foi feita na cidade de
Agram, nome em lingua alemd para Zagreb, capital da Croacia. Ela também
menciona as ‘ligas nacionalistas” que marcham pelas ruas dessa cidade, em
celebracdo a “independéncia” da Croacia, na ocasiao, parte da lugoslavia, pais este
formado apds a Primeira Guerra Mundial, a partir do reordenamento da geografia
politica europeia durante o pés-guerra. Os homens fotografados fazem parte do
movimento politico UstaSe ou Utasha, segundo sua adaptacdo para a lingua
portuguesa. De acordo com a tipologia das doutrinas e dos regimes politicos
autoritarios que existiram na Europa entre 1918 e 1945, elaborada por Michael Mann
(2008), a Utasha foi um movimento nacionalista em que parte de suas
caracteristicas foi inspirada nos fascismos historicos alemao e italiano.

Além desses detalhes histéricos, é possivel ver na figura 36 duas etiquetas de
identificacdo que chamam a atencdo pela sua qualidade — impressdo rica em
detalhes e legenda datilografada em portugués para uso em jornais e revistas.
Nessas etiquetas, junto com a procedéncia do material fotojornalistico, ha
informacgdes sobre a localizagcdo da sucursal brasileira da RDV e instru¢des sobre a
publicacdo da fotografia, que era gratuita, sendo exigido somente o envio de um
comprovante de sua publicacdo. Como ja foi discutido em outros trechos deste
trabalho, a RDV estava vinculada as “Estradas de Ferro Allemas” que, segundo
Perazzo (1999), junto com a editora Deutsche Morgen, foram importantes vetores de
divulgacdo de propaganda do regime nacional-socialista e do esforco de guerra
alemao no Brasil. Em regra, os materiais de origem alema eram de baixo custo e de
boa qualidade, uma combinac&o que, conforme Tota (2000), ajuda a compreender a
forte concorréncia deles contra o material fornecido pelos aliados.

J& a figura 37 mostra exemplos de etiquetas de identificacdo e legenda para
fotografias fornecidas pelo Servico de Informagdes do Hemisfério — SIH. Quando
comparadas com as etiquetas da RDV, fica evidente a simplicidade espartana desse
material. Papel fino e mais fragil, auséncia de logotipos e demais detalhes
impressos, a exemplo do endere¢co da sucursal brasileira. Legenda em portugués
datilografada, tal como nas fotografias fornecidas pela RDV, que seria copiada

guando da impresséo do cliché sobre o jornal, conforme sera possivel constatar no
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altimo capitulo deste trabalho. Porém, um detalhe interessante: muitas das imagens
fornecidas pelas agéncias Interamericana e SIH tiveram suas legendas somente em
inglés, como em uma das fotografias fixadas sobre a folha do album que
corresponde a figura 37.

No mesmo album, na folha 96 (figura 39), é possivel ver duas fotografias a
respeito da FEB, j& em territorio italiano, cujas legendas séo bilingues: inglés e
portugués. E possivel que a pessoa que reuniu essas fotografias tenha traduzido as
legendas. Contudo, era comum imagens fornecidas por essas agéncias
descuidarem da traducdo e com legendas somente em inglés. Uma explicagao para
esse fato pode ser o volume de material fotojornalistico produzido pelos aliados, em
espacial, pelos Estados Unidos, que tornou inevitavel, pelo menos, a simplificacao

ao maximo das suas etiquetas de identificacao e legenda.

Figura 37: pagina 41 do &lbum 3.1.8.36.7.
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Figura 38: detalhe da pagina 98 do album 3.1.8.36.7.

Outra agéncia de noticias que forneceu material fotojornalistico para a
imprensa brasileira foi o Servigo Britanico de Noticias ou British News Service, cuja
sucursal também estava localizada na cidade do Rio de Janeiro, em um edificio
localizado na Avenida Graca Aranha numero 57, no Centro. Como as agéncias
americanas, suas fotografias poderiam ser acompanhadas por etiquetas em inglés
ou portugués. Suas fontes eram variadas, a exemplo, dos Ministérios da Guerra e da
Informacéo do governo britanico.

A figura 39 mostra o verso de uma fotografia fornecida a imprensa brasileira
pelo Servico Britanico de Noticias. Nela, € possivel ver a etiqueta de identificacdo e
legenda, cujo texto esta datilografado em portugués para uso em jornais e revistas.
Ela serve de parametro para compararmos com os materiais da RDV e das agéncias
americanas. A frase datilografada em caixa alta e grifada “A INVASAO DA ITALIA:
COM AS FORCAS BRITANICAS NOS ARREDORES DE REGGIO” servira de titulo
da fotografia quando da sua publicacéo. Ja o texto abaixo dela, servira de legenda:
“Um pouco de Opera comica: um prisioneiro italiano chega a retaguarda das linhas
aliadas com um guarda-sol brilhantemente colorido, evidentemente preparando-se
para um longo estadio sob o sol africano”. No alto da etiqueta, suas fontes originais.
Como em quase todo material fotojornalistico fornecido pelos aliados e pelo eixo,
nao se sabe o nome do fotografo responsavel pela imagem. Alias, as fotografias de

guerra reunidas no album 3.1.8.36.7 sdo anénimas.
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Figura 39: verso de uma fotografia fornecida a imprensa belo SeNigo Britanico de Noticias. Colecéo
do autor.

A préxima figura € um exemplo de material fotojornalistico acerca da Segunda
Guerra Mundial reunida no album em estudo, em cujo verso foi aplicado um carimbo
de identificacdo. Nesse caso, uma marca alusiva ao SIH, com as seguintes

informacdes:

S.I.H.

SERVICO DE INFORMACOES DO HEMISFERIO DA
COORDENACAO DE ASSUNTOS INTER-AMERICANOS

Av. Graga Aranha, 182

RIO DE JANEIRO

Tel 22-7670

Também na mesma avenida estava localizada a sucursal brasileira do Servico

Britanico de Noticias, porém em uma sobreloja no endere¢co do niumero 57.

0.9.-22 o1 l i
QL‘n‘SNVf 30 D~ g lg:.

¢8| "YuRly Bl S : - ‘
2. SONBO S My . “" o S B ‘)

Figura 40: verso de uma fotografia fornecida pelo SIH sobre o qual foi aplicado um carimbo de
identificac&o.
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Ainda sobre as “marcas de origem”, foram identificados dois logotipos de
organizacdes de imprensa e informacdo que produziram e forneceram imagens
sobre o conflito: Instituto Luce (Italia) — figura 41; U.S. Army Signal Corps (Estados
Unidos) — figura 42.

Fundado em 1924, no contexto de implantacédo do regime fascista, o Instituto
Luce (acronimo de L’Unione Cinematografica Educativa) monopolizou a producao e
a circulacdo de materiais cinematograficos, jornalisticos, entre 0s quais as
fotografias, na Italia. Seu fundador foi Luciano De Feo (1894 — 1974), sendo sua
sede localizada na cidade de Roma. Mesmo ap6és a abolicdo do Fascismo e do fim
da Segunda Guerra Mundial, o Instituto Luce continuou a funcionar. A partir de 2009,
apos uma fusdo com a empresa Cinecitta Holding SpA, o Instituto Luce se tornou
uma sociedade andnima (até entdo era uma empresa publica) e passou a se chamar
Istituto Luce Cinecitta, cujo acervo cinematografico, estimado em 30 mil filmes, foi
disponibilizado ao publico através da plataforma You Tube (LUCE CINECITTA,
2019).

Figura 41: logomarca do Instituto Luce.

A figura anterior é um detalhe ampliado de uma fotografia que esta localizada
na pagina 29 do album 3.1.8.36.7. A pagina € composta por quatro fotografias de
imprensa. A imagem em questao esta fixada sobre o canto inferior direito da pagina
e nela foram retratados diversos oficiais do regime fascista (militares?) que estao

fazendo a saudacdo fascista, com seus bragos direitos erguidos. Segundo uma
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anotagcdo manuscrita sobre a propria fotografia: “Homenagens ao Comandante
Benito Mussolini”. Ha somente outras duas fotografias oriundas do Instituto Luce no
album: uma na pagina 32; outra, na pagina 38. Contudo, ha material fotojornalistico
aliado e do eixo em que lideres e forcas combatentes italianas sdo representadas.
Entre as imagens aliadas, trata-se de prisioneiros de guerra; jA entre o material
relacionado ao eixo, € possivel que tenha sido fornecido via RDV, contudo a
auséncia de etiquetas e marcas impede a confirmacao de tal suposicao.

J& o U.S. Army Signal Corps foi criado em 1860, as vésperas da Guerra Civil
Americana (1861 — 1865), por iniciativa do General Albert J. Myer (1828 — 1880).
N&o se trata necessariamente de um 6rgdo de comunica¢do social do Exército dos
Estados Unidos, mas de uma organizacdo militar voltada para o gerenciamento de
sistemas de informacéo que, entre outras atividades e funcdes, tem a da producéo e
a circulacdo de material fotojornalistico, a exemplo do que ocorreu durante a
Segunda Guerra Mundial. Essa organizacdo continua em atividades, sendo seu
Quartel-General localizado em Fort Gordon, no Estado da Geodrgia. Desde a Guerra
Civil Americana, efetivos do Signal Corps estiveram engajados em todos os grandes
conflitos militares com os quais os Estados Unidos se envolveram, a exemplo da
Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918), da Guerra do Vietnam (1955 — 1975) e das
Guerras do Golfo (1990 — 1991 / 2003) (CENTER OF MILITARY HISTORY, 2019).

Figura 42: insignia do U.S. Army Signal Corps.

A fotografia em gque essa insignia aparece esta fixada na pagina 98, ao lado

de um retrato de um expedicionéario brasileiro na Italia. Ambas as imagens foram
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reveladas em papel brilhante e com formato grande, caracteristicas comuns as
fotografias jornalisticas. No caso da fotografia, cujo detalhe aparece na figura 43, é
um registro da visita do entdo Ministro da Guerra, o General Eurico Gaspar Dutra
(1883 — 1974) aos efetivos da FEB e ao teatro de operacdes em que seus efetivos
estavam a combater, entre o fim de setembro e a primeira quinzena de outubro de
1944. O General Dutra desembarcou na cidade de Napoles em 24 de setembro. De
la, ele visitou a tropa brasileira e 0 comando do 5° Exército dos Estados Unidos ao
qual a FEB estava subordinada. Uma curiosidade: foi nessa ocasidao que foi
apresentado a ele o emblema da “cobra fumando”, adotado nos uniformes brasileiro
a partir de 1945 (MAXIMIANO, 2010).

Essa fotografia data de 16 de outubro de 1944. Segundo a legenda em inglés,
ela foi obtida durante a visita do General Dutra a frente de combate. Ao seu lado
estdo os seguintes militares: Coronel Stanley F. Grogan, do 5° Exército dos Estados
Unidos; Coronel José Bina Machado (1896 — 1964), Chefe de Gabinete do Ministro
da Guerra. Como em outras paginas do album 3.1.8.36.7, as fotografias acerca de
efetivos da Forca Aérea Brasileira e da FEB em operacbes na Italia foram
produzidas por fotdgrafos americanos e distribuidas a imprensa brasileira pelo SIH,
como é possivel constatar em jornais e revistas publicados entre 1944 e 1945.
Contudo, ha também muito material produzido pela NA, especialmente, quando dos

preparativos que antecederam o envio dos escaldes da FEB para a Italia.

1.3Géneros.

Todas as fotografias reunidas no album 3.1.8.36.7 alusivas aos esforcos de
guerra dos aliados e do eixo sdo “fotografias de imprensa” ou material
fotojornalistico. Isto €, foram destinadas para usos em jornais e revistas, ndo para
serem colecionadas. Dai, a singularidade desse album, na medida em que sua
existéncia ndo é nada comum.

A respeito das imagens fotojornalisticas, Jorge Pedro Sousa (2002) explica
que existem diversos géneros fotojornalisticos e que, segundos seus manuais, sao:
noticias (spot news e noticias em geral); features; retrato; ilustragbes fotogréficas;
paisagens e historias em fotografias (picture stories); foto-reportagens; foto-ensaios.
Por outro lado, prossegue o autor, hd outras formas de classificacdo, a exemplo do

World Press Photo, cujo material fotojornalistico € dividido conforme a quantidade de
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fotografias que compbde uma peca: fotografia Unica ou varias imagens.
Posteriormente, essas imagens sao classificadas de acordo com seus temas — arte,
ciéncia / tecnologia, esporte, moda, natureza / meio ambiente e noticia. Contudo,
adverte Sousa (2002), os géneros fotojornalisticos ndo sédo estanques. Inclusive,
conflui o autor, existem fotografias jornalisticas que dificilmente podem ser
classificadas em um unico género.

A partir da observacdo do material fotojornalistico reunido no album em
estudo, € possivel classificar as fotografias alusivas aos esfor¢cos de guerra dos

paises beligerantes como features.

As features photos séo imagens fotograficas que encontram grande
parte do seu sentido em si mesmas, reduzindo o texto complementar
as informagfes basicas (quando aconteceu, onde aconteceu, etc.).
As fotografias de instantes fluidos, como a do politico que beija a
crianga quando ela faz uma cara de enfado, a do rapaz que leva com
uma tarde na cara, a da crianca que desespera a porta da casa de
banho das senhoras, provavelmente esperando a mée, séo
exemplos de features photos (SOUSA, 2002, p. 114).

Nesse tipo de fotografia jornalistica, “a imagem tem de valer por si”, enfatiza
Sousa (2002, p. 114). Como em uma spot news, exige-se do fotdgrafo uma reacao
rapida quando a oportunidade para uma boa fotografia aparece em sua frente.
Especialmente, em um contexto de conflito militar em que existem diversas
limitacbes ao trabalho de correspondéncia de guerra, a exemplo dos niveis de
censura ou mesmo de acesso aos teatros operacionais. Ainda em Sousa (2002), o
autor lista algumas das qualidades necessarias ao fotografo para a obtencédo de uma
boa fotografia feature: paciéncia e capacidade comunicativa. Esta ultima qualidade é
importante para que os sujeitos que serao fotografados estejam a vontade diante da
camera.

Ainda sobre essa segunda qualidade mencionada por Sousa (2002), vale
fazer um pequeno contraponto a partir das consideracdes feitas por Ariella Azoulay
(2011), segundo a qual, durante muito tempo, as praticas e as reflexdes sobre a
fotografia foram centralizadas em torno do fotégrafo, sendo a mediagéo tecnoldgica,
através da camera, ignorada. Inclusive, quando essa mediacao ficava evidente no
produto final, a fotografia, ela era considerada um problema, uma falha, que
desqualificava o proprio registro fotografico produzido. Atualmente, ha destaque para
o lugar que a mediacao tecnoldgica ocupa nesse processo.
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As cameras fotogréficas, explica Azoulay (2011), tém duas caracteristicas
marcantes: elas produzem comocdo e podem ou ndo atrair para si diversos
acontecimentos. Isso ocorre mesmo sem que o fotégrafo tenha dado um udnico
disparo. A camera tem, em si, uma forca simbdlica significativa. Por fim, geralmente
a fotografia é considerada o produto final de um evento que foi fotografado. Para
essa autora, as fotografias sdo parte de “eventos de fotografia”. Isto €, a fotografia
tem a capacidade de desencadear eventos que vao além do evento fotografado
originalmente.

De volta as fotografias features, vale acrescentar que, nesse género, procura-
se a produgédo de imagens incomuns e cheias de forga visual, a tal da “eloquéncia

visual” sobre a qual fala Erika Zerwes (2016).

A década de 1930 foi um momento-chave na histéria da fotografia.
Inovagdes técnicas que vinham se somando tanto na producéo de
imagens [...] como em sua circulagéo [...] permitiram que durante
essa década a imagem fotografica tivesse um protagonismo até
entdo inédito na cultura visual (ZERWES, 2016, p. 5).

Ainda nessa autora, no contexto dos anos de 1930, alguns reporteres
fotograficos ganharam reconhecimento inédito, tais como algumas das suas
fotografias produzidas que alcancaram um publico amplo e ficaram gravadas no
imaginario social. Em consequéncia, elas passaram a ser reconhecidas como

icones.

[...] fotografias icones sdo a transformacao tanto do banal quanto do
distirbio em momentos de eloquéncia visual [...]. Tal discurso seria
criado a partir da utilizagdo de uma linguagem visual e estética
comum a cultura para a qual a fotografia é produzida (ZERWES,
2016, p. 7).

As fotografias icones ganham essa condi¢do quando “[...] ultrapassam as
situagdes especificas em que foram feitas [...]", explica Zerwes (2016, p. 7). Ela
conclui que: Elas tém a capacidade de “[...] abranger significados ampliados para
além das suas condig¢des de feitura originais” (ZERWES, 2016, p. 17).

A figura a seguir pode ser considerada um exemplo de fotografia feature,
localizada na pagina 30 do album 3.1.8.36.7:
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Figura 43: aviadores alemédes em uma conversa sobre taticas de combate aéreo.

Na fotografia acima, foram flagrados trés oficiais da Luftwaffe durante uma
conversa. Ao que parece, uma conversa empolgante, cujo destaque é o jovem
aviador situado bem no meio da imagem, com seus bragos e maos a indicarem uma
importante manobra, provavelmente, em uma circunstancia de combate “ar-ar” entre
avibes de caga. Certamente, sdo oficiais-aviadores subalternos, sendo visivel a
patente de Segundo-Tenente (Leutnant) do jovem oficial retratado no canto direito
da fotografia, conforme indica a insignia de patente localizada na gola da tanica que
ele veste.

A eloquéncia da imagem é reforcada pelas condecoragdes e distintivos que
eles estdo a ostentar em suas tunicas: fita da Cruz de Ferro de 22 Classe presa a
botoeira da tlnica do oficial localizado no canto esquerdo da foto; Cruzes de Ferro
de 22 e 12 Classes, Cruz de Cavaleiro, Brevé de Piloto e, provavelmente, barreta da
Cruz do Mérito de Guerra de 22 Classe com Espadas envergadas pelo piloto situado
no meio da imagem; Brevé de Piloto visivel no lado esquerdo da tdnica que o
Segundo-Tenente retratado veste®.

As origens remotas da Luftwaffe e do proprio rearmamento alemao estdo

situadas na década de 1920, através da iniciativa do General Hans von Seeckt

8 A identificacdo das patentes, das condecoracdes e dos brevés foi possivel através do trabalho de
catalogacéo realizado pioneiramente por Jack Pia (1976) e que, ainda hoje, 2019, continua a ser a
melhor referéncia sobre as insignias militares e politicas da Alemanha durante o regime nacional-
socialista (1933 — 1945) e a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945). Em lingua inglesa existem
diversas publicacdes, a exemplo dos livros de Brian L. Davis (1992) para as forgas terrestres alemas.
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(1866 — 1936) e da cooperacdo militar entre a Alemanha e a Unido Soviética
formalizada através da assinatura do Tratado de Rapallo (1922). Porém, ela foi
oficialmente criada pelo governo aleméao em 1935.

O uso militar do avido foi efetivado durante a Primeira Guerra Mundial, entre
1914 e 1918. Os primeiros aparelhos eram inseguros e dificeis de pilotar, além de
suas fuselagens feitas de lona, madeira e metal. Suas armas ofensivas e defensivas
eram metralhadoras e mesmo revélveres, quando as primeiras falhavam. Em termos
estratégicos e taticos, o emprego de avides durante a Primeira Guerra Mundial foi
limitado, assim como os carros de combate (“tanques”) e os submarinos, por
exemplo.

Contudo, durante a década de 1930, explica Juan Eslava Galan (2017),
tornou-se hegemaonica a ideia de que as guerras futuras seriam decididas através da
aviagdo. Afinal, afirma o autor, o céu ndo conhece barreiras. Um avido ndo tem de
atravessar rios ou escalar montanhas, além da economia em recursos humanos e
materiais, assim como de tempo. As batalhas terrestres pertencem ao passado.

Portanto, havia consenso em torno do avido como o futuro das guerras.
Porém, ndo havia consenso sobre a forma com a qual a aviagdo militar seria
empregada. Seu uso seria estratégico ou tatico? Galan (2017) responde a pergunta
através da metafora dos cavalos “corcel’, leve, agil e rapido, e do “percherén”, uma
raca de cavalos originaria da provincia francesa de Le Perche, caracterizada por
corpuléncia e forca ideais para o trabalho pesado. O “corcel” era a aviagao tatica,
que requer avibes de curto alcance e capacidade de carga limitada, usados em
operacbes de apoio as forcas terrestres, “una especie de artilleria volante
bombardeando com precisién los nucleos de resistencia” (GALAN, 2017, p. 82).

Ja o “percherdon” era a aviagado militar estratégica, que requer aparelhos de
grande porte, com grande alcance e capacidade de carga, capazes de bombardear
cidades e complexos industriais do inimigo. No debate entre os empregos
estratégico e tatico, durante os anos de 1930, predominou a aviagdo militar
estratégica. “Un bombardeo massivo que destuya sus cidades y ocasione cientos de
miles de muertos civiles obligara al enemigo a pedir la paz sin necessidade de
enfrentarse a él en el campo de batalha” (GALAN, 2017, p. 82 — 83).

Galan (2017) considera o ataque da Legido Condor sobre a cidade basca de
Guernica, na Espanha, em 26 de abril de 1937, a consolidacdo do conceito de

aviacdo estratégica, que influenciou o planejamento da aviacdo militar de poténcias,
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tais como a Franca e a Inglaterra. Durante a Segunda Guerra Mundial, foi esse
conceito que orientou, por exemplo, as campanhas de bombardeamentos aliados
sobre a Alemanha e o Japao, tal como é possivel constatar em sinteses sobre esse
conflito, como, por exemplo, o trabalho de Antony Beevor (2015).

Porém, esse néo foi o caso da arma aérea alemd, a Luftwaffe. Em sintonia
com a doutrina militar da Guerra-Relampago (Blitzkrieg), a aviacdo militar alema
durante a Segunda Guerra Mundial foi essencialmente tatica, um corcel, sendo seu
auge atingido em 1941, durante a Batalha da Gra-Bretanha. E provavel que a
fotografia que ilustra a figura 44 tenha sido feita por essa época, em que a arma
aérea alema povoava o imaginario dos alemaes, dos seus aliados e mesmo dos
seus inimigos, condicdo esta que refor¢ca o carater eloquente, iconico e feature da
fotografia.

Contudo, em 1941, ao mesmo tempo em que a Luftwaffe atingiu seu apice
nos céus da Gra-Bretanha, ela iniciou um lento processo de declinio devido ao seu
emprego como aviacao estratégica, fato este que, na avaliacdo de Galan (2017),
contribuiu com a derrocada da arma aérea alema durante o conflito. Ele reforca essa
conclusdo na medida em que considera o emprego tatico dos avibes uma das
razbes para a derrota da Alemanha na guerra, em 1945. De acordo com ele, a
aviacao tatica foi uma decisdo crucial, porém equivocada, que gerou uma caréncia

de poder militar que os alemées sentiram até o final do conflito.

1.4Dimensdes e estados de conservacgao.

Por se tratar de fotografias de imprensa, material fotojornalistico destinado ao
uso em publicacdes, tais como jornais e revistas, as imagens fotogréaficas fornecidas
pelas agéncias aliadas e do eixo se destacam entre as demais fotografias reunidas
no album em estudo, especialmente, por suas dimensfes grandes e 0s papeis
emulsionados brilhantes sobre os quais elas foram reveladas. A altura e a largura
‘médias” dessas imagens podem ser de, respectivamente, 18 cm e 23 cm para
fotografias grandes, especialmente o material fornecido pela Interamericana e pelo
SIH.

Trata-se de um material muito delicado, cuja emulsdo pode rachar e mesmo

desaparecer conforme o atrito ao qual ele € submetido. Dai, a necessidade de

cuidados com o acondicionamento e o manuseio do proprio album.
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1.5Temas.

No que se refere ao material fotojornalistico alusivo a Segunda Guerra
Mundial, reunido e organizado no album 3.1.8.36.7, € possivel situa-lo, pelo menos,
entre os anos de 1940 e 1945, ja que conseguimos identificar fotografias
relacionadas a Batalha da Gra-Bretanha e aos efetivos da FAB e da FEB durante
suas participacdes na Campanha da Italia, entre o fim de 1944 e a primeira metade
de 1945.

Contudo, como ja foi afirmada na primeira parte deste trabalho, a distribuicao
das fotografias ao longo das péaginas do album ndo segue uma ordem cronoldgica
nem tematica, inclusive, misturando material iconografico de outra natureza, a
exemplo de estampas ou fotografias que ndo séo jornalisticas.

Portanto, para uma melhor interpretacdo das fotografias alusivas a Segunda
Guerra Mundial, este trabalho propde dividir e analisar as fotografias a partir dos
seguintes temas:

e O esforco de guerra alemao;

e O esforco de guerra aliado;

e Bombas, crateras, metais retorcidos e troféus;
e A populagéo civil diante da guerra;

e Os brasileiros em combate.

As fotografias relacionadas aos temas listados anteriormente serao
examinadas detalhadamente no capitulo a seguir. Nele, elas serdo descritas,
contextualizadas e interpretadas a partir da premissa de que se trata de materiais
fotojornalisticos de propaganda de guerra, cujo destino era 0 uso em jornais e
revistas publicados tanto nos paises beligerantes quanto em nac¢fes aliadas ou

neutras, caso este do Brasil até 1942.
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CAPITULO 2
UMA GUERRA DE IMAGENS

Ao longo do capitulo anterior, procurou-se problematizar o material
fotojornalistico sobre a Segunda Guerra Mundial reunido no album 3.1.8.36.7,
inicialmente, através da tensdo entre informacdo e propaganda de guerra. Em
seguida, foram identificadas e discutidas as marcas existentes nessas imagens que
indicam suas origens, a exemplo do instituto italiano Luce. Em seguida, foram
apresentados os géneros do fotojornalismo e esbocada uma classificacdo das
fotografias de guerra analisadas dentro dessa tipologia. Finalmente, foram
dimensionadas as imagens e avaliados seus estados de conservacao.

Ainda no fim do capitulo anterior, foi proposto um conjunto de cinco temas
para orientar a interpretacdo do material fotojornalistico reunido no album. Neste

capitulo, os conteudos desses assuntos serdo descritos e analisados.

2.1 O esforgo de guerra aleméao.

Ao analisar as relacdes diplomaticas entre a Alemanha e o Brasil, de 1937 ao
ano de 1942, Andrea Helena Petry Rahmeier (2009) constatou que a diplomacia
desses dois paises foi marcada mais pela descontinuidade e pelo pragmatismo que
por uma afinidade ideoldgica. A autora periodiza essa diplomacia ao longo de trés
recortes temporais: antes do desencadeamento da Segunda Guerra Mundial; a partir
da instalagdo do Estado Novo brasileiro; durante os primeiros anos da Segunda
Guerra Mundial.

No contexto do inicio desse conflito, as acbes dos diplomatas alemées no
Brasil tiveram como objetivo garantir a neutralidade desse pais diante da guerra em
curso, inicialmente, na Europa. As comunica¢gfes foram um aspecto importante
dessas ac¢Oes, na medida em que, segundo Rahmeier (2009), desde a década de
1930, a imprensa brasileira veiculava uma imagem negativa da Alemanha — fato este

recorrente na historia do jornalismo nacional durante a primeira metade do século
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passado, conforme é possivel constatar nos jornais em lingua portuguesa
publicados no Brasil, os quais, & época da Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918)
posicionaram-se favoravelmente aos Aliados (DAROZ, 2016).

ApoOs a criagcdo do DIP, em 1939, os conteddos negativos acerca da
Alemanha, publicados na imprensa passaram por censura prévia. Do ponto de vista
diplomético, a veiculacdo de material escrito e visual acerca do esforco de guerra
alemao foi importante para justificar ao publico brasileiro a necessidade da guerra e
sua continuacéao, explica Rahmeier (2009).

A autora demonstra a preocupacéo do governo aleméo com a propaganda de
guerra veiculada pela imprensa brasileira ao constatar que, por exemplo, durante o
ano de 1940, diversas correspondéncias foram trocadas entre Berlim e os
diplomatas acreditados no Brasil, cujos contelddos relataram a veiculacdo de
propaganda de guerra alema e das demais poténcias beligerantes em jornais e
revistas brasileiros. Segundo Rahmeier (2009), a preocupac¢do dos aleméaes também
abrangeu as formas com as quais o publico brasileiro recebia toda essa propaganda.
Em consequéncia, releva a autora, 0 embaixador aleméo no Brasil Kurt Prifer (1881
— 1959) solicitou, em 13 de abril de 1940, o fornecimento de mais e recentes
reportagens sobre o esfor¢o de guerra alemao a imprensa brasileira.

Esse fato é revelador por trés razbes: 1) E um contraponto aos trabalhos
similares, contudo, que abordam a diplomacia estadunidense no pais, a exemplo de
Antonio Pedro Tota (2000), segundo o qual a propaganda veiculada pela Alemanha
foi uma forte concorréncia e dificultou a entrada de material de origem americana no
pais; 2) A preocupa¢do com a opinido publica, em especial a forma com que ela
recebeu e assimilou os escritos e as imagens sobre o esforco de guerra alemao,
preocupacdo também dos Estados Unidos, cujo Escritério de Coordenacdo de
Assuntos Interamericanos, segundo estudou Locastre (2017), empreendeu
pesquisas de opinido publica no pais; 3) A necessidade do envio de mais material de
propaganda a imprensa brasileira, o que, talvez explique a abundancia de material
fotojornalistico reunido no album 3.1.8.36.7.

Ainda sobre o lugar ocupado pela comunicacdo na diplomacia alema no
Brasil, durante o comec¢o da década de 1940, a veiculacdo de discursos sobre a
existéncia de uma conspiracdo nazista-integralista no Brasil, expressa através dos
imaginarios do “perigo alemao” e da “quinta-coluna”, também preocupou os

diplomatas alemées, especialmente, pois eles também estavam sendo difundidos
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em outros paises latino-americanos e poderiam deteriorar suas relagfes
diplométicas com a Alemanha e comprometer a neutralidade desses paises. Ao fim
e ao cabo, exceto pela Argentina e pelo Chile, todas as demais na¢des da Ameérica
Latina, entre o fim da década de 1930 e o comeco dos anos de 1940, alinharam-se
politicamente junto aos Estados Unidos, através de acordos interamericanos
assinados ao longo do periodo, e, no comeco de 1942, romperam suas relactes
diplomatica com a Alemanha.

Somente e julho de 1940, informa Rahmeier (2002), a embaixada alema no
Brasil publicou uma tiragem de 50 mil exemplares de uma brochura em portugués
alusiva as invasdes alemas a Bélgica, a Holanda e a Luxemburgo. A preocupacao
com a propaganda foi reforcada em meados de 1941, quando da proibicdo no Brasil
da existéncia de peridédicos publicados em idiomas estrangeiros, a exemplo do
alem&o. No caso especifico da Alemanha, o governo brasileiro também intensificou
as restricdbes a veiculagdo de material escrito ou iconografico cujos contetdos
divulgassem a ideologia nazista no pais.

As circunstancias descritas nos paragrafos anteriores ajudam na
compreensao do material fotojornalistico que sera descrito e interpretado a seguir.
Trata-se de imagens produzidas e colocadas em circulagdo a partir de regimes de
comunicacdo que envolveram diversas circunstancias militares, politicas e
comunicacionais, a exemplo das relacées diplomaticas entre a Alemanha e o Brasil
e o lugar ocupado pela veiculacdo de propaganda de guerra alema através da
imprensa periédica brasileira.

No seu conjunto, o material fotojornalistico aleméo fornecido pela RDV e
reunido no album 3.1.8.36.7 retratou os aspectos militares do esforco de guerra
alemao. Ha destaque para os lideres militares e politicos da Alemanha; para as
forcas armadas alemas atraves dos seus efetivos e das suas armas em contextos de
batalhas e campanhas. Nao ha referéncias diretas a ideologia nacional-socialista,
mas personagens e simbolos do regime nazista aparecem com frequéncia. A
propaganda de guerra aleméa veiculou um discurso visual em que as forgas armadas
alemas foram representadas como modernas e profissionais, cujas ofensivas eram
duras e implacéaveis.

Pelo menos, durante o seu comeco, a propria Segunda Guerra Mundial foi
representada através dos discursos escritos e visuais de uma guerra moderna e

profissional, um conflito impessoal e técnica, em que ndo ha feridos nem mortos,
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genocidios e refugiados. Nesse sentido, vale citar uma publicacdo editada pela
Livraria do Globo, em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, de 1940. Trata-se, do livro
Guerra total! (LIVRARIA DO GLOBO, 1940).

De acordo com seus editores:

Apresentando ao publico brasileiro esta reportagem em torno da
guerra total, tivemos em mente satisfazer uma natural curiosidade do
publico com relacdo aos acontecimentos que se estdo desenrolando
na Europa e aos novos métodos empregados pelos exércitos que se
defrontam na mais espetacular das lutas que a Histéria tem noticia
(LIVRARIA DO GLOBO, 1940, p. 5).

Ainda em sua apresentacdo, diversos aspectos militares desse conflito
servem de mote para perguntas retdricas, cujas respostas, prometem os editores da
obra, serdo encontradas ao longo das péaginas seguintes, de forma nitida e
ricamente ilustradas. O texto finaliza com uma profissdo de fé acerca do carater
imparcial do livro, considerado um documento sobre os acontecimentos em curso na
Europa desde setembro de 1939. Tal profissdo de fé na imparcialidade serve de
lastro para o discurso que afirma que seus conteudos sédo “descricbes de carater
guase que puramente técnico, despidas por completo de qualquer apreciacdo moral
ou ética (LIVRARIA DO GLOBO, 1940, p. 5).

Em cento e dezoito paginas, os primeiros dois anos da Segunda Guerra
Mundial foram descritos em quatro partes: A Guerra em Terra; A Guerra no Mar; A
Guerra no Ar; A Propaganda e Outros Fatores da Guerra. A obra é finalizada com
uma cronologia até o fim de agosto de 1940. Como em outras publicacfes editadas
no periodo, o material fotojornalistico € um recurso visual importante e que reforca
0s textos escritos.

No album 3.1.8.36.7, essa ideia de uma “guerra moderna”, “técnica”,
“profissional” ja aparece na pagina 2, em que duas fotografias grandes acerca da
campanha alema no norte da Africa foram fixadas (figura 44). Entre fevereiro de
1941 e maio de 1943, a regidao setentrional do continente africano, especialmente
onde hoje estdo localizadas a Libia e a Tunisia, foi o teatro de opera¢cfes de uma
campanha militar alemd que ficou célebre pela atuacdo de uma forca militar
denominada Deutsche Afrika Korps — DAK, cujo comandante foi o General Erwin
Rommel (1891 — 1944). A campanha militar alema no norte da Africa teve como

pano de fundo o colapso das forcas combatentes italianos diante do exeército
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britAnico, na regido da Cirenaica, na Libia, contextualiza Kenneth Macksey (1974).
Ela foi encerrada com a derrota do Eixo, em 1943, e da fuga, através do estreito de
Messina, na Sicilia, dos remanescente aleméaes e italianos para a lItalia. Porém, no
comeco, a campanha alema no norte da Africa serviu de vitrina para a propaganda
de guerra alema e seu discurso sobre profissionalismo e tecnologia inerentes as
forcas armadas da Alemanha.

Na figura 44, € possivel ver um dos simbolos desse exército moderno, por
meio de uma fotografia em que um carro de combate alemdo, um
Panzerkampfwagen modelo IV, foi flagrado, isolado, em um cenario desértico e
envolvido pela poeira. E possivel ver nitidamente as silhuetas de quatro membros da
sua tripulacdo, cujo total eram cinco pessoas — comandante, artilheiro, municiador,
condutor e operador de radio. Eles estdo sobre a torre do blindado, o que sugere
que a fotografia pode ndo ser um instantaneo de combate.

As divisdes blindadas do exército alemédo, conhecidas entre o publico pela
expresséo panzer, foram uma das inovagodes introduzidas pela Alemanha durante o
comeco da Segunda Guerra Mundial. De acordo com Giuliano Ferrieri (1974), as
divisBes blindadas alemas, no inicio da guerra, ndo possuiram carros de combate
mais armados ou eficientes que os aliados britdnicos e franceses, por exemplo.
Contudo, prossegue 0 autor, 0 uso mais racional desse recurso permitiu a Alemanha
vitérias decisivas no comeco do conflito em teatros operacionais localizados na
Europa e no norte da Africa. A propaganda de guerra alema aproveitou essa
superioridade inicial dos blindados para reforcar o imaginario de um exército

moderno e profissional, cujas forcas e velocidades eram implacaveis.

Figura 44: pagina 2 do album 3.1.8.36.7.



137

Na mesma pagina, fixada ao lado direito da fotografia analisada
anteriormente, pilhas de pneus sendo manipuladas por soldados alemaes também a
servir no norte da Africa, como revelam seus uniformes. E certo que ela também foi
distribuida pela RDV e foi tirada por algum correspondente da Propaganda-
Kompanie em servi¢co da frente norte-africana. Ela aparece em diversas publicacdes
sobre a Segunda Guerra Mundial a exemplo do livro de Mackey (1974) sobre o DAK.

A figura a seguir reforca o sentido moderno e profissional dado as forcas
armadas da Alemanha, em especial, suas forcas terrestres. Trata-se, de uma
fotografia situada na péagina 19 do &album, em que elementos de uma tropa de
pioneiros (Pionertruppe) foi flagrado durante a reconstrucdo de uma ponte sobre um
rio que foi destruida pelo inimigo durante uma retirada. Os pioneiros também sé&o
conhecidos como “pontoneiros” ou “sapadores”. Nas organizagdes militares, eles
sao efetivos especializados em tarefas de engenharia militar, a exemplo da
construcdo ou reconstrucdo de pontes. Esse tipo de especializacdo é antigo e até o
fim do século XIX, os pioneiros eram chamados de “porta-machado”, como no
Exército Brasileiro durante a Guerra do Paraguai (1864 — 1870). Alias, na forca
terrestre brasileira, esse tipo de militar existe desde os oitocentos. Porém, na giria

militar, ele é chamado pontoneiro.

79 - Bantes destruidas pelos antigox Inimigos 230 recomtruidas, pelos pioneiros
alemies

Figura 45: detalhe da pagina 19 do album 3.1.8.36.7.

A imagem ndo poderia ser mais eloquente: em botes de borracha ou sobre a
estrutura metdlica da ponte destruida, os pontoneiros da forca terrestre alema
sugerem audacia, eficiéncia e velocidade no cumprimento da tarefa. O lugar em que

o fotégrafo tomou a imagem também reforca essa representacéo, especialmente ao
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direcionar o olhar de um possivel observador em direcdo aos pontoneiros que
surgem sobre um bote de borracha sob o vao destruido da ponte fotografada.

Foi fixada uma etiqueta embaixo da fotografia, conforme é possivel observar
na propria figura 45. Ela foi produzida pela equipe do AHJ durante alguma tarefa de
higienizacdo e preservacdo do album e reproduz a legenda original que
acompanhou a fotografia quando da sua circulagdo: “pontes destruidas pelos antigos
inimigos sao reconstruidas pelos pioneiros alemaes”.

Ao examinar o material fotojornalistico sobre o esforco de guerra alemao
reunido no album em estudo, € possivel constatar duas caracteristicas comuns as
diversas fotografias que flagraram efetivos do exército alemdo em operacdes de
guerra: movimento e velocidade, caracteristicas essas da guerra-relampago, a
Blitzkrieg, um conceito operacional que orientou as operagdes militares alemas, pelo
menos, durante os anos iniciais da Segunda Guerra Mundial na Europa Ocidental.
Atribui-se ao General Heinz Guderian (1888 — 1954) a idealizagdo e o
aperfeicoamento desse conceito, durante o fim da década de 1930. Resumidamente,
informa Ferrieri (1974), a guerra-relampago consiste no emprego tatico de forcas
aéreas e terrestres de forma combinada em um determinado teatro de operacdes.
Na prética, ela combina o emprego de forca aérea, tropas aerotransportadas,
divisbes blindadas (Panzer), artilharia e infantaria motorizadas, além de infantaria de
linha, isto é, infantaria a pé.

As campanhas militares orientadas pelo conceito operacional da Blitzkrieg séo
marcadas pelo movimento e pela velocidade, ao longo de trés fases: “I) Bombardeio
aéreo diante das forcas blindadas; Il) os tanques rompem as frentes; Ill) Contorno
das forcas de resisténcia” (FERRIERI, 1974, p. 16).

N&o é de estranhar, portanto, a ressonancia dos éxitos da guerra-relampago
através do fotojornalismo da RDV. E certo que o ano-limite das fotografias alemas
reunidas no album 3.1.8.36.7 seja o fim de 1941. Afinal, ja em fevereiro de 1942, o
governo brasileiro rompeu suas relagfes diplomaticas com as poténcias do Eixo,
fato este que, entre outros reflexos, interrompeu o fluxo de material fotojornalistico
sobre o esforco de guerra alemao para a imprensa brasileira. O auge da guerra-
relampago na Europa Ocidental foi atingido em 1941, quando praticamente toda
regido estava sob ocupacao militar alema ou caminhando sobre a corda bamba da
neutralidade, mesmo que seus regimes politicos fossem autoritarios e com fortes

simpatias pela Alemanha, a exemplo da Espanha.
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Contudo, h& na pagina 68 uma fotografia alema que faz um contraponto ao
discurso do movimento e da velocidade inerentes a guerra-relampago: efetivos de
uma unidade hipomovel aleméa (Cavalaria) atravessando uma ponte, provavelmente
erguida por pontoneiros (Figura 46). E certo que foi fornecida pela RDV, sendo uma
fotografia grande e brilhante. Apesar de n&o ser acompanhada por uma etiqueta
com legenda ou por alguma informagao manuscrita que fornegca mais detalhes sobre
seu assunto, assim como a época e o local em que ela foi feita, € possivel identificar
as forcas armadas da Alemanha pela silhueta dos capacetes de ac¢o (Stahlhelm,
provavelmente, modelo “M35”). Os capacetes de ago foram introduzidos no exército
aleméo durante a Primeira Guerra Mundial. Durante o segundo conflito mundial, o
modelo M35 foi produzido em aco e com cinco tamanhos, além de modelos em
baquelita destinados a Coronéis e a Generais, para usarem durante os desfiles
militares (PIA, 1976).

Figura 46: cavalarianos do exército alemao atravessando uma ponte.

Ao longo das paginas do album 3.1.8.36.7 foram fixadas diversas fotografias
acerca do esforgco de guerra aleméo que reforcam de diversas maneiras o discurso
de uma Alemanha cujas forcas armadas sdo modernas, profissionais e eficientes.
Talvez, de forma inconsciente (ou nao, pois as fontes disponiveis sO permitem
especulacdes), esse discurso fosse ao encontro do imaginario de ordem social e de
prosperidade econdmica tipicos das regides de coloniza¢do aleméa no Sul do Brasil,
conforme constataram e analisaram diversos estudos sobre historia social do
trabalho, a exemplos de lara Andrade da Costa (2000) e Dilney Cunha (2008) para o

municipio de Joinville.
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Na figura 47 é possivel ver a pagina 34 do album. Nela, foram fixadas trés
fotografias, sendo duas certamente alemds: no canto superior direito da pagina, a
imagem de um bombardeiro bimotor médio aliado North American B-25 Mitchell ou
Martin B-26 Marauder abatido; o flagrante da visita de uma comitiva italiana em uma
escola técnica alema, sendo esta que, neste momento, interessa, pois trata-se de
um cenario eloguente quanto a ideia de eficiéncia alemd, que € ensinada e
aprendida desde a época escolar: em frente a uma lousa muito bem organizada, que
mistura desenho, escrita e nimeros, um professor faz uma pergunta a turma, em
que todos os alunos fotografados levantam suas mé&os na esperanca de um deles
ser escolhido para “dar” a resposta, em um momento de gléria diante da comitiva
gue observa atentamente e constata a eficiéncia da educacdo alema. O momento
ainda € mais significativo, pelo menos para os alunos fotografados, na medida em
que, entre os visitantes, estd o célebre projetista alem&o Ernst Heinkel (1888 —
1958), a Unica pessoa que aparece na fotografia com trajes civis — um costume
escuro. Heinkel foi um projetista e empresario alemao e é considerado um dos
pioneiros da aviacdo a jato. Durante o regime nacional-socialista (1933 — 1945) e a
Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), ele foi responsavel pelo fornecimento de
diversos avifes militares a Luftwaffe, a exemplo do bombardeiro médio He 111. Na
pagina 35 do album 3.1.8.36.7 foi fixada uma fotografia de propaganda fornecida
pela RDV em que um exemplar desse bombardeiro € preparado para um ataque
contra a Gra-Bretanha. Ou, na pagina 25, em que, a partir do seu nariz envidracado,
o fotégrafo da PK registrou 0 momento em que um He 111 atacou um comboio de
navios mercantes britdnicos. Em sua época, Ernst Heinkel foi uma celebridade entre
o publico alemao. Logo, ndo é de estranhar que ele apareca em diversas fotografias

oficiais do regime. Ha nas paginas 102 e 119 do album outros retratos de Heinkel.
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Figura 47: pagina 34 do &lbum 3.1.8.36.7.

Além de Ernst Heinkel, outras autoridades e celebridades aleméaes presentes
nas paginas desse album sao: Adolf Hitler (1889 — 1945); Adolf Galland (1912 —
1996); Erich Raeder (1876 — 1960); Heinrich Himmler (1900 — 1945); Hermann
Goring (1893 — 1946); Joachim von Ribbentrop (1893 — 1946); Joseph Goebbels
(1897 — 1945); Rudolf Hess (1894 — 1987); Walter von Brauchitsch (1881 — 1948);
Wilhelm Keitel (1882 — 1946). Além deles, ha também no material fotojornalistico da
RDV autoridades estrangeiras, entre as quais o chanceler soviético Viatcheslav
Molotov (1890 — 1986) e os italianos Benito Mussolini (1883 — 1945) e Gian
Galeazzo Ciano (1903 — 1944), o 2° Conde de Cortellazzo e Buccari.

De volta a figura 47, em particular, a fotografia feita em uma sala de aula: a
turma é formada exclusivamente por rapazes. Corpos uniformizados, cujos rostos,
pelo dngulo em que a imagem foi feita, ndo permite que sejam vistos. Muitos deles
usam a bracadeira da Juventude Hitlerista, organizacdo que existiu entre 1926 e
1945 e que, durante o regime nazista, a participacdo de adolescentes do sexo
masculino, entre 14 e 18 anos foi compulséria. Entre 10 e 14 anos, o menino deveria
participar da Jungvolk. Ja as mocas, entre 14 e 18 anos de idade, participavam da
Liga das Mocas Alemas (EVANS, 2014; KOCH, 1973).

Desde que surgiu, entre o fim da década de 1910 e o inicio dos anos de 1920,

é atribuido ao Fascismo inumeros significados. Esses, por sua vez, tém origens em
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questdes académicas, memorialisticas e politicas. Ao esbogar uma tipologia acerca
das interpretacbes sobre esse fendmeno historico, Edda Saccomani (2002)
constatou que, ao tratarmos do Fascismo, encontra-se na bibliografia produzida uma
pluralidade de enfoques, cujos significados atribuidos as experiéncias fascistas sao
diversas e, muitas vezes, contraditdrias. A autora prossegue e propde delimitar o
conceito de Fascismos as experiéncias italiana e alema, ocorridas, no seu conjunto,
entre 0os anos de 1919 e 1945, nas formas de movimento e regime politicos. Nesse
sentido, ao se referir a esses casos, a autora atribui a definicdo de “fascismos
historicos”, expressao esta adotada neste trabalho.

Essa delimitacdo também é utilizada por Michael Mann (2008) em seu estudo
sobre os movimentos e 0s regimes politicos autoritarios e fascistas na Europa, entre
0s anos de 1919 e 1945. De acordo com Mann (2008, p. 26-27), o Fascismo pode
ser definido como “a tentativa de construgdo de um Estado-nacédo transcendente e
expurgado por meio do paramilitarismo”. Segundo o autor, nacionalismo, estatismo,
transcendéncia, expurgos e paramilitarismo sdo palavras-chave para os fascismos
histéricos.

Tanto no movimento quanto no regime nazistas o paramilitarismo esteve
presente de diversas maneiras, entre as quais as organizacfes destinadas a
juventude, a exemplo da Juventude Hitlerista e da Liga das Mocas Alemas. Apés
completarem 18 anos de idade, mocas e rapazes alemées deveriam prestar servico
obrigatério ao Reichsarbeitsdienst — RAD ou Servico Nacional do Trabalho, em uma
traducdo livre para o portugués. A entidade funcionou entre 1935 e 1945 e rapazes
entre 18 e 25 anos de idade deveriam prestar, pelo menos, seis meses de trabalho
obrigatoério antes de ingressarem no servi¢co militar. O RAD foi um dos meios atraves
dos quais o governo nacional-socialista procurou empregar a forca de trabalho
ociosa e paramilitariza-la, através de toda uma cultura castrense cultivada entre
seus integrantes, expressas, entre outras formas, através da adoc¢éo de insignias, do
uso de uniformes e da pratica de marchas e ordem unida (EVANS, 2014).

Predomina no album 3.1.8.36.7 material fotojornalistico a respeito das
dimensdes militares do esforco de guerra aleméo, por meio das suas forcas
terrestre, aérea e naval. Contudo, ha referéncias ao regime nacional-socialista, em
especial suas organizagdes, com destaque para a Juventude Hitlerista, a Liga das
Mocas Alemas e o Servico Nacional do Trabalho. Nas fotografias identificadas, os

jovens encontram-se reunidos em cerimdnias que reforcam os lacos entre eles e o
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regime, ou, estdo a desenvolver alguma atividade bracal no RAD. “Os rituais eram
essenciais para a mobilizagdo dos militantes nazistas”, explica Mann (2008, p. 236).
Além disso, eles eram realizados desde os primérdios do movimento, entre o fim da
década de 1910 e o inicio dos anos de 1920. Até o comeco da Segunda Guerra
Mundial, o ponto alto das cerimonias e dos rituais nazistas era atingido anualmente,
durante a realizacdo do Reichsparteitag, os congressos do movimento/partido

nacional-socialista na historica cidade de Nuremberg (WIKES, 1978).

A figura 48 destaca uma das fotografias fixadas sobre a pagina 10 do album
em estudo neste trabalho. Nela, uma jovem sorridente foi flagrada pelo fotégrafo ao
carregar dois vasilhames para leite, em alguma propriedade rural do RAD, cuja data
e localizagcdo foram perdidas. Ela veste o uniforme de trabalho para mocgas, com
destaque para o lenco vermelho sobre os cabelos claros e presos, vestido azul
sobre o qual é usado um avental branco, pois a jovem esta a trabalhar pesado, e,
principalmente, o distintivo redondo que ela esta a usar sobre a gola do seu vestido:
trata-se de um distintivo (ou badge) concedido as jovens que completavam um ano

de trabalho no RAD®. As insignias e os uniformes foram essenciais ao movimento e

°A descricdo dos detalhes sobre o uniforme que a jovem retratada na figura 48, em especial as cores
dos trajes e acessoérios, além do badge, foi possivel através da consulta a ja citada obra de Jack Pia
(1976).
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ao regime nazistas, inclusive nas células do NSDAP que existiram no exterior, a
exemplo do Brasil. Eles reforcaram o espirito de corpo entre os militantes e, a partir
de 1933, contribuiram com o processo de nazificacdo da propria sociedade alema.
Nesse sentido, a figura 49 expressa a forca do regime entre os jovens, parte
importante do publico-alvo do Nazismo, em particular, e dos fascismos historicos, em
geral, conforme constatou Mann (2008).

Na figura a seguir, ha outro exemplo de imagem idealizada da juventude
alema. Nela, uma jovem esta a lidar com a terra, provavelmente, também em uma
propriedade rural vinculada ao Servigo Nacional do Trabalho. Diferente da figura 48,
a moca veste um macacéo, calca botas longas e tem suas maos protegidas por

luvas.

Figura 49: jovem alema durante um trabalho com a terra.

A época em que foi um movimento/partido politico, entre 1919 e 1933, a
guantidade de mulheres vinculadas ao Nazismo representou de 5 a 10% dos
membros comuns do movimento/partido nacional-socialista. No interior do
movimento, a maior parte delas estava envolvida com organizagbes nazistas
auxiliares. A quantidade inferior de mulheres no movimento/partido nazista ndao é

uma caracteristica exclusiva do préprio Nazismo, mas dos demais partidos politicos
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de direita e esquerda na Alemanha da época, em que as mulheres também eram
minoria, explica Mann (2008).

Esse autor ainda elucida que:

As imagens de mulheres na propaganda nazista sdo bem conhecidas
— saldaveis, atraentes (mas n&o sensuais), vestidas num branco
virginal, escovadas e sorridentes, jogando bola, admirando a
natureza, oferecendo flores a Hitler. Eram imagens de impacto,
coerentes com a pretensdo nazista de representar o Volk “limpo,
saudavel e conscientemente alemao” (MANN, 2008, p. 203).

Em especial, as figuras 48 e 49 vao ao encontro do imaginario nacional-
socialista acerca das mulheres, na medida em que essas imagens evidenciam o
“lugar” ocupado pelas mulheres no imaginario nacional-socialista, de genitoras,
refletiu, entre outras coisas, através da difusdo de cuidados com o corpo e com a
saude, conforme evidenciam imagens visuais e publicacdes, além de diversas
praticas e programas desportivos e laborais.

Junto com isso, essas figuras destacam o ideal de beleza ariano, que mistura
tracos “ndrdicos”, corpos saudaveis e simétricos, além de um contato com o trabalho
e a vida rurais — caracteristica essa recorrente na arte produzida durante o Terceiro
Reich (BORTULUCCE, 2008; SCHILLING, 1988).

2.2 O esforgo de guerra aliado.

A coalizdo militar que enfrentou a Alemanha, a Italia e o Japdo em diferentes
teatros de operacgdes ao longo da Segunda Guerra Mundial € chamada de “Aliados”.
Ela foi liderada por poténcias localizadas no hemisfério norte, cuja entrada no
conflito ocorreu entre os anos de 1939 e 1941. Inicialmente, os paises que lideraram
a luta contra o Eixo foram a Gra-Bretanha e a Franca, porém, logo apos a rapida
queda da Franca, em 1940, praticamente os britanicos enfrentaram sozinhos a
Alemanha até 1941, quando os governos da Unido Soviética e dos Estados Unidos
assinaram suas respectivas declaracdes de guerra. Até 1945, outros paises
entraram no conflito ao lado dos aliados, a exemplo do Brasil e do México.

Durante a guerra, as relacdes econdmicas, militares e politicas entre essas
poténcias foram complexas e com diversas tensdes entre suas liderancas civis e

militares. Nem sempre o0s objetivos foram os mesmos e a cooperacao entre elas teve
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de superar diversos desafios de ordem pratica e mesmo politica. Em sua sintese
sobre a Segunda Guerra Mundial, Antony Beevor (2015) aborda essa complexa
relacdo, na medida em que narra, por exemplo, os desencontros entre 0s trés
grandes lideres aliados — Franklin Delano Roosevelt (1882 — 1945), Winston
Churchill (1874 — 1965) e Stalin (1878 — 1953).

Contudo, a propaganda de guerra analisada neste tépico nega qualquer falta
de harmonia entre os aliados, especialmente entre seus lideres e seus respectivos
esforcos de guerra. As fotografias acerca do esforco de guerra aliado reunidas no
album 3.1.8.36.7 destacam seus lideres civis e militares, suas vitérias sobre o Eixo,
inclusive com imagens de avides abatidos e prisioneiros de guerra, suas armas de
guerra e o poder econémico, industrial e tecnolégico dos Estados Unidos. No caso
especifico das fotografias situadas na Gra-Bretanha, ha imagens que destacam o
trabalho e o heroismo dos efetivos da Home Guard no contexto das blitz da
Luftwaffe contra o territério britanico, durante a Batalha da Gra-Bretanha. E certo
gue as fotografias foram fornecidas pela Interamericana e pelo SIH. Ja as fotografias
britanicas, provavelmente, elas foram fornecidas pelo Servi¢o Britanicos de Noticias,
através da sua sucursal brasileira.

Embora as fotografias analisadas estejam relacionadas ao esforco de guerra
aliado, esta ausente o esforco de guerra soviético. Situacdo embaracosa, pois na
colecdo do autor desta Tese ha exemplares de material fotojornalistico sobre as
operacfes militares soviéticas contra o Eixo, uma delas distribuida no Brasil pelo
Servico Britadnico de Noticias, conforme indica o carimbo aplicado sobre o verso da
imagem. A auséncia pode ser explicada pelo fato do DIP vetar a publicacdo em
jornais e revistas de fotografias a respeito da Unido Soviética que, segundo Silvana
Goulart (1990), poderia veicular indiretamente propaganda pré-comunista.

A proibicdo ordenada pelo Departamento de Imprensa e Propaganda sera
discutida no proximo capitulo, em que serdo abordados os meios atraveés dos quais
as fotografias, tais como as reunidas no album 3.1.8.36.7, chegaram ao publico
brasileiro. Especificamente, serdo examinadas as fotografias de guerra publicadas
entre 1941 e 1945 em dois jornais que, durante o periodo da Segunda Guerra
Mundial, circularam no municipio de Sdo Bento do Sul — “O ag¢o” e “Planalto”. Uma
das constatacbes da pesquisa empirica que sustentard o Ultimo capitulo foi a

auséncia de imagens fotograficas a respeito do esfor¢co de guerra soviético, apesar
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da publicacdo de matérias escritas com informagfes sobre a guerra no territério da
Unido Soviética ou do auxilio material dos Estados Unidos ao pais.

Ha também outro meio para compreender a inexisténcia de fotografias
soviéticas: “[...] a Frente Oriental permaneceu o tempo todo como a parte de menor
cobertura da Segunda Guerra Mundial”, revela Phillip Knightley (1978, p. 308).

De acordo com esse autor:

[...] eventos como a Batalha de Moscou, o cerco de Leningrado,
Estalingrado, a Batalha de Sebastopol e a Batalha de Kursk nunca
receberam atencdo adequada. Outras historias importantes [...]
guando chegaram a ser escritas, o foram em termos de material de
propaganda. Como resultado, o leitor ocidental permaneceu em
grande medida ignorante do que ocorria na Unido Soviética, 0s
proprios russos ndo sabiam grande coisa e algumas das melhores
reportagens foram feitas do lado do Eixo (KNIGHTLEY, 1978, p.
308).

Os primeiros informes da guerra na Frente Oriental foram alemées. As
noticias soviéticas eram vagas e confusas. O porta-voz oficial da Unido Soviética,
através do Bureau de Informacbes (Sovinformburo), foi Solomon Abramovich
Lozovsky, “a voz da Russia”. “Lozovsky dava entrevista coletiva a imprensa pelo
menos duas vezes por semana e impedia, com brilho, todos os esforgos para extrair
qualquer informacéao verdadeira” (KNIGHTLEY, 1978, p. 313).

Em raras ocasides, quando o0s correspondentes conseguiam
descobrir algo por si mesmos e comegavam a escrever a respeito,
Palgunov ou um dos seus censores suprimia a matéria
imediatamente (KNIGHTLEY, 1978, p. 314).

As fotografias eram proibidas, além de haver desconfianca dos
correspondentes de guerra estrangeiros pelo regime soviético.

A respeito da cobertura de guerra na Frente Oriental, tal contexto fez com que
o leitor ocidental recebesse, na maior parte das vezes, “matéria ‘cozinhada’, extraida
do comunicado oficial russo, que continha apenas aquilo que os lideres russos
julgavam conveniente revelar” (KNIGHTLEY, 1978, p. 322).

E possivel ver na pagina 41 do album uma fotografia revelada em papel
grande e brilhante, fornecida pelo SIH, em que foram retratados os generais Dwight
D. Eisenhower (1890 - 1969) e Carl Spaatz (1891 - 1974), na ocasiao,

respectivamente, Chefe do Estado-Maior do Exército dos Estados Unidos e
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Comandante-Chefe das Forcas Aéreas do Exército dos Estados Unidos. Entre eles
esta o Almirante Chester Nimitz, a época Chefe de Operacdes da Marinha-de-
Guerra dos Estados Unidos. Além de trés lideres militares do principal aliado militar
do Brasil durante o conflito, o contexto em que a fotografia foi produzida e colocada
em circulacdo pelo SIH iam de encontro a politica de “boa-vizinhang¢a”: celebragao
do Dia Pan-Americano, em Washington — D.C., um feriado americano celebrado em
14 de abril, cujas origens estdo situadas em 1890, quando, em 14 de abril, foi

encerrada a 12 Conferéncia Internacional dos Estados Americanos (figura 50).

Figura 50: uma das fotografias fixadas na pagina 41 do a4lbum 3.1.8.36.7.

Na péagina seguinte do album, outra imagem em que aparecem liderancas
aliadas. Neste caso, o flagrante do o momento em que John Gilbert Winant (1889 —
1947), ao desembarcar de um vagao de passageiros de um trem, é recebido pelo rei
George VI (1895 — 1952), na estacéo ferroviaria de Londres. Winant foi embaixador
do Estados Unidos no Reino Unido entre os anos de 1941 e 1945. Durante a guerra,
sua atuacdo como embaixador foi importante na aproximagdo com o proprio rei
George VI que, na imagem, alegremente o cumprimenta. No alto da fotografia, uma
anotagao manuscrita: “A chegada do novo embaixador norte-americano em Londres,

sr. Winant” (figura 51).
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Figura 51: flagrante da chegada o embaixador Winant a Londres.

Atualmente, os direitos autorais dessa imagem pertencem a Alamy. Em sua
pagina, ha as seguintes informacdes sobre a fotografia, em uma traducéo livre para
o0 portugués: “O novo embaixador americano John Winant aperta a mao do rei
George VI em sua chegada a Inglaterra por volta de margo de 1941” (ALAMY
STOCK PHOTOS, 2019). Como diversas imagens fotojornalisticas, seu autor é
desconhecido.

Em nivel de propaganda de guerra, as representacdes fotograficas em que
lideres civis e militares aliados aparecem se cumprimentado ou sorridentes séo
necessarias para reforcar a unidade entre as poténcias aliadas, mesmo que,
internamente, existissem inimeras divergéncias entre eles sobre gs mais variados
aspectos do conflito. No caso do Reino Unido, é interessante frisar que parte da elite
inglesa foi simpatica a Alemanha, a exemplo do ex-rei Eduardo VIII (1894 — 1972),
cuja abdicac&o ocorreu em 1936. As vésperas da Segunda Guerra Mundial, Eduardo
VIII apoiou a politica de apaziguamento praticada pelo entdo Primeiro-Ministro
Neville Chamberlain (1869 — 1940). Em 1937, ap6s sua abdicacdo, Eduardo VIl e
sua esposa, Wallis Simpson (1896 — 1986) visitaram a Alemanha e demonstraram
simpatia ao regime e a politica de Hitler. Para tornar ainda mais importante a
afirmacao de lideres anglo-americanos em sintonia durante o conflito, na década de

1930, existiu na Inglaterra um movimento politico de inspiracdo fascista liderado por
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by

Sir Oswald Ernald Mosley (1896 — 1980), um aristocrata ligado a extrema-direita
inglesa e fundador da Unido Britanica de Fascistas. Entretanto, € necessario deixar
claro que o Fascismo, apesar de resultar em regimes politicos em poucos paises da
Europa — ltalia, Alemanha, Austria, Hungria e Roménia, segundo Mann (2008),
inspirou diversos movimentos politicos na Europa, inclusive em paises nos quais
vigoravam democracias liberais, a exemplo do Reino Unido ou mesmo da Bélgica e
da Franca.

John Winant aparece em outra fotografia, fixada sobre a pagina 88 do album
3.1.8.36.7. Além dele, também ¢é possivel reconhecer nas fotografias o Primeiro-
Ministro Winston Churchill e o Marechal-de-Campo William Edmound Ironside (1880
— 1959). Se compararmos com as fotografias fornecidas pela RDV, ha menos
imagens protagonizadas pelos lideres militares e politicos aliados que os aleméaes.

Como nas fotografias fornecidas pela RDV sobre o esforco de guerra da
Alemanha, as imagens aliadas também destacaram o0s aspectos humanos e
materiais das operacfes militares conduzidas pelas suas for¢cas armadas. Os teatros
de operacdes fotografados sdo variados, a exemplos do norte da Africa e do
Extremo Oriente.

A figura a seguir, numero 52, € um exemplo de representacdo das forcas
terrestres do Reino Unido. Nas imagens reunidas no album 3.1.8.36.7, os soldados
de Sua Majestade — S.M. foram fotografados com suas armas, uniformes e demais
equipamentos impecaveis, disciplinados como um contraponto ao exército moderno,
profissional e implacavel de Hitler veiculado pelas fotografias da RDV. Ainda sobre a
figura 53, € certo que ela tenha sido tirada em algum campo de treinamento no
territorio insular do Reino Unidos, uma tipica fotografia de propaganda de guerra, em
que trés soldados vestem reluzentes uniformes novos e apontam para um suposto
alvo suas submetralhadoras Thompson M1928A1, fornecidas pelos Estados Unidos.
Essa arma é popularmente conhecida como tommy gun e foi, em sua época muito
célebre, especialmente, pois, na cultura popular, foi relacionada aos criminosos
americanos da década de 1930, os “gangsteres”. Ela esteve em servigo militar entre
0s anos de 1938 e 1971 e, ao longo dos seus anos de uso, passou por variacoes,
sendo o modelo final produzido durante a Segunda Guerra Mundial, o M1Al,
extremamente simplificado para a producdo em massa exigida pelas circunstancias

e que, diferente do modelo que aparece nas fotografias, ndo tém carregadores em
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forma de tambor com cinquenta cartuchos, mas retos com vinte ou trinta cartuchos
de calibre 45 ACP™.

Figura 52: soldados de Sua Majestade com suas submetralhadoras Thompson M1928A1.

Sobre todas as imagens de propaganda de guerra é importante fazer sua
critica. Provavelmente, a fotografia representada pela figura 53 foi produzida no
inicio do conflito. Inicialmente, os Aliados eram a Franca e o Reino Unido. Porém, a
Franca foi derrotada rapidamente pelos alemées em 1940. Até a segunda metade de
1941, o Reino Unido lutou praticamente sozinho contra as poténcias do Eixo,
especialmente, na Europa, conforme € possivel constatar em obras gerais e
especificas sobre o conflito, a exemplo dos trabalhos de Beervor (2015) e Overy
(2014).

Apesar dos uniformes reluzentes e das submetralhadoras “novinhas em
folha”, o contexto em que a fotografia foi tirada é de desespero por parte das
autoridades ingleses, cujo pais ndo possuia um projeto préprio de submetralhadora,
indispensavel para a guerra em curso. A submetralhadora Stern data de 1941 e a

solucdo de emergéncia foi importar em grandes quantidades os modelos da

9 0 autor desta Tese agradece ao amigo, advogado, colecionador e pesquisador Douglas de Souza
Aguiar Junior (S&do Paulo, SP) pela generosidade e paciéncia em explicar detalhes histéricos e
técnicos dessa arma. E sempre importante frisar que uma pesquisa envolve a colaboragédo de
diversas pessoas, cujos conhecimentos vdo além da bibliografia e das fontes primarias consultadas.
No caso especifico do Douglas, € sempre uma 6tima aula de Militaria tirar dividas com ele.
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submetralhadora Thompson produzidas durante o pré-guerra e estocadas em suas
fabricas. Nao é o caso, contudo, do modelo que aparece na figura 53, que ja é uma
versdo simplificada para uso na Segunda Guerra Mundial**.

Foi fixada na pagina 23 do album outro exemplo de fotografia de propaganda
de guerra aliada, cujo tema foi recorrente no material fotojornalistico colocado em
circulacado durante o conflito: prisioneiros de guerra. A fotografia foi produzida no
contexto da campanha no norte da Africa, entre 1940 e 1943. Nela, aparece um
oficial do exército britanico em frente a um grupo de militares italianos que cairam
prisioneiros. “Barbudos, sujos e fatigados”, eles estdo na cagamba de um caminhao
e aguardam seu transporte para um campo de prisioneiros. E possivel que a

fotografia tenha sido distribuida pelo Servico Britanico de Noticias (figura 53).

Figura 53: pagina 23 do album 3.1.8.36.7.

A desmoralizacdo das forcas armadas italianas foi recorrente na propaganda
de guerra do Reino Unido e pode ser vista em outra fotografia identificada no album
em estudo. A figura a seguir faz parte da colecdo de material fotojornalistico que
pertence ao autor desta Tese. Ela foi fornecida a imprensa brasileira pelo Servico
Britanico de Noticias, porém o local em que a fotografia foi tirada néao foi informado

1 Mais uma vez, agradeco a Douglas de Souza Aguiar Junior pelas informacdes a respeito das
circunstancias em que a submetralhadora Thompson foi exportada para o Reino Unido, durante o
inicio da Segunda Guerra Mundial.
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especificamente. Além disso, nem a data e o seu autor foram revelados. Nela, um
grupo de prisioneiros de guerra italianos foi retratado. Como na figura 53, eles estéo
com seus uniformes desgastados e com seus objetos pessoais acondicionados
precariamente. Um deles, protege-se do sol com uma pequena sombrinha. A

composicdo visual patética é reforcada pela seguinte legenda em portugués,
datilografada na etiqueta fixada no verso da fotografia:

A INVASAO DA ITALIA: COM AS FORCAS BRITANICAS NOS
ARREDORES DE REGGIO. Um pouco de dpera cdmica: um
prisioneiro italiano chega a retaguarda das linhas aliadas com um
guarda-sol brilhantemente colorido, evidentemente preparando-se
para um longo estadio [sic.] sob o sol africano.

Segunda a propaganda de guerra britanica, a situacdo dos prisioneiros
fotografados foi rotulada como uma “6pera comica”, especialmente pela sombrinha.
Se observamos outras fontes iconograficas produzidas no contexto de guerra, a
exemplo das caricaturas publicadas na imprensa brasileira da época, os italianos e
seu lider Mussolini foram representados como covardes, incompetentes, patéticos e
tolos, um incrivel exército de Brancaleone que mais prejudicou que auxiliou seu
aliado aleméo. No caso da revista “Careta”, publicada no Brasil durante o conflito,
Marcelo Almeida Silva (2015, p. 9) explica que: “Os paises do Eixo foram pintados
aos leitores da revista, em geral, como covardes, medrosos, inoperantes, incapazes
de suportar a guerra e, consequentemente, fracassados”. Especialmente, os

italianos.

Figura 54: um grupo de prisioneiros de guerra italianos. Colecao do autor.
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Um aspecto da memoéria social acerca do desempenho das for¢cas armadas
italianas durante a Segunda Guerra Mundial que chama a aten¢do do autor sdo as
representacfes dos combatentes italianos como covardes e mediocres, sempre
dispostos a se renderem na primeira oportunidade. No caso especifico da
Campanha do norte da Africa, parte da responsabilidade da derrota do Eixo foi
atribuida aos italianos, devido a sua incompeténcia e falta de motivacdo para o
combate. E mais grave: foram considerados traidores, pois somente nos ultimos
anos foi revelado o fato de que o cddigo militar alemao, transmitido pelo célebre
computador mecanico Enigma foi quebrado pelos aliados j& nos primeiros anos do
conflito e que, através do sistema de envio de mensagens Ultra, as forcas armadas
britanicas em operacdes militares na Africa setentrional possuiam amplo
conhecimento dos planos do Eixo. Em parte, sugere-se que a preservacao de uma
memdéria negativa acerca do desempenho militar italiano se deve a veiculacdo de
propaganda de guerra tal como nas figuras 53 e 54.

O contraponto da propaganda dos Estados Unidos ao profissionalismo
alemao e a falta de profissionalismo italiana, pelo menos no material reunido no
album 3.1.8.36.7, é a afirmacdo dos seus poderes industrial e militar, através de
fotografias que retrataram as linhas de producéo e as armas de guerra desse pais. E
a afirmacao do arsenal de democracia, parafraseando um das frases da propaganda
de guerra estadunidense.

A figura 55 representa a pagina 36 do album em estudo. Sobre sua folha,
foram fixadas trés fotografias, todas vinculadas as agéncias aliadas, entre as quais a
“Interamericana”, conforme revela a sigla “I.A.” no fim da legenda de uma das
imagens. Em duas delas, foram fotografados avides de grande porte, com destaque
para um bombardeiro pesado Consolitade B-24 Liberator, produzido pela empresa
norte-americana Consolidate Aircraf (1923 — 1996), cuja sede estava localizada na
cidade de Chicago, em llinois. Pelo seu padréo de pintura, talvez a fotografia data de
1944, feita no contexto dos bombardeios estratégicos sobre o territério da “Grande
Alemanha”, ou, Grossdeutsches Reich, que incluia o que hoje é a Austria. “Ultimos
momentos de um bombardeiro ‘Liberator’ — B 24, das Forcas Aéreas dos Estados
Unidos. Este bombardeiro fazia parte do esquadrdo incumbido de arrasar certo
parque industrial na Austria. Cacas inimigos atacaram-se em massa”, narra sua
legenda. Além da demonstracdo de poder militar, pois, ao contrario do que Hitler e

outros lideres militares e politicos alemées afirmavam, os Estados Unidos levaram a
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guerra ao territério da Alemanha, através dos seus bombardeiros de longo alcance.
O registro fotogréafico também chama a atencéo para o alto risco que as tripulacdes
desses avides heroicamente corriam, alvos dos ataques em massa dos cacas
inimigos.

Ainda na pagina 36, h&a o registro de um culto catolico celebrado na ilha de
Guam, localizada na Micronésia, no oceano Pacifico. O celebrante é o Padre
Kamler, capeldo dos Estados Unidos, cujo altar improvisado esta rodeado pela
populacao local, cujo catolicismo é expresso pelo uso do véu entre as mulheres.
Segundo Phillip Knightley (1978), a desumanizagdo do inimigo japonés foi um
recurso importante na propaganda de guerra americana quando relacionada a
Campanha do Pacifico. A fotografia examinada vai ao encontro dessa premissa na
medida em que reforca o vinculo com o Cristianismo e, especialmente, pelo seguinte
trecho de sua legenda: “O capeldo do exército norte-americano Kamler celebra uma
missa de réquiem em um altar improvisado hum cemitério de Guam pelas almas dos
nativos assassinados pelos japoneses”. Assassinos, fanaticos e mesmo “macacos”
foram representacdes comuns sobre as forcas combatentes do Jap&o na iconografia
de guerra americana. Sendo essa uma imagem distribuida pela “Interamericana”, ela

nao fugiu a regra.
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Figura 55: pagina 36 do album 3.1.8.36.7.
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Mais adiante, na pagina 46, uma combinacdo de duas fotografias fornecidas
por agéncias estadunidenses reforcam o poder militar dos Estados Unidos atraves
de fotografias de suas vitorias no Extremo Oriente e na Europa, respectivamente, a
Batalha de Peleliu, travada entre 15 de setembro de 27 de novembro de 1944, em
Peleliu, nas llhas Palau, e na tomada da fortaleza belga de Ebem-Emael por efetivos
do exército americano, em 1944. Inaugurada em 1935, essa fortificacdo era
considera inexpugnavel. Porém, ela foi tomada de assalto por uma brigada de
paraquedistas aleméaes entre 10 e 11 de maio de 1940, em uma das mais famosas
operacdes militares alemaes durante o inicio da Segunda Guerra Mundial (BEEVOR,
2015). Sua reconquista pelos aliados teve um forte peso simbdlico na afirmacao de
sua superioridade militar sobre o Eixo, tal como a dura Batalha de Peleliu, travada
entre efetivos do Corpo de Fuzileiros Navais dos Estados Unidos e as forcas
combatentes do Japdo (BEEVOR, 2015).

Por dltimo, na pégina 40, duas fotografias com as mesmas vistas da capital
dos Estados Unidos, a cidade de Washington — D.C. Porém, tiradas em épocas
distintas: a primeira entre 1894 e 1907; a segunda entre meados da década de 1930
e 1944. Duas fotografias grandes, em tons de cinza e reveladas sobre papel
brilhante. Duas imagens, cujo contraste € o0 progresso urbano de Washington,
expresso por suas avenidas e edificios modernos que, no contexto da politica de
“boa vizinhanga”, reforgou a visdo os Estados Unidos como nao apenas um aliado
econdbmico e militar, como também um paradigma a ser seguido pelo Brasil e as
demais nagdes latino-americanas (LOCASTRE, 2017).

Ainda em Locastre (2017, p. 23) essa producdo impressa procurou construir
entre as elites sociais e politicas brasileiras uma imagem acerca dos Estados Unidos
como um “paradigma de progresso, imagem esta que trouxe para as elites
brasileiras grandes euforias acerca de sua intima relagdo com este pais, possivel,
em especial, apés o rompimento formal das relacbes com as poténcias do Eixo, em
1942

Seguindo a trilha aberta pela autora, sugere-se nesta Tese que as fotografias
de guerra distribuidas no Brasil por agéncias de noticias dos Estados Unidos, tais
como a Interamericana e o Servico de Informacdes do Hemisfério — SIH, serviram
como propaganda de guerra e propaganda da propria grandeza dos Estados Unidos,
através de imagens visuais que reforcam a ideia de um pais desenvolvido, tal como

as fotografias da pagina 40 (figura 56).
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Figura 56: pagina 40 do &lbum 3.1.8.36.7.

2.3 Bombas, crateras e metais retorcidos.

Nos primeiros dois tépicos deste capitulo, procurou-se discutir a colecdo de
fotografias reunida no album 3.1.8.36.7 tendo como critério a divisdo entre
fotografias aliadas e do eixo. Procurou-se listar a analisar os temas recorrentes no
material fotojornalistico distribuidos pelas agéncias Luce, RDV, Interamericana,
Servico de Informagfes do Hemisfério e Servico Britanico de Noticias.

Neste topico, procura-se identificar e interpretar imagens cujos temas sao
comuns, independente do pais ao qual a agéncia de noticias esta vinculada. Ao
observar as fotografias reunidas, existem diversas possibilidades. Contudo, para
este trabalho, serdo abordadas as imagens referentes a guerra aérea. Pois, como ja
foi discutido na primeira parte desta Tese, desde a década de 1930, acreditava-se
que no futuro, os conflitos militares seriam decididos no céu, através do emprego da
aviacdo, que poderia ser de emprego tético, tal como a Luftwaffe, ou estratégico,
como nas missbes de bombardeio sobre o territério da Grande Alemanha
empreendidas pelas aviacdes britanica e estadunidense (GALAN, 2017).

Apesar de empregarem a aviacdo militar de formas distintas, este trabalho
sugere que alemaes, americanos e britanicos a utilizaram amplamente em seus

materiais de propaganda de guerra, especialmente, de natureza fotojornalistica. As
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imagens da guerra aérea reunidas no album 3.1.8.36.7 destacam o poder de suas
forcas aéreas, ao mesmo tempo em que evidenciam o fracasso de seus inimigos,
cujos destrocos dos seus avibes abatidos sdo apresentados ao publico como
troféus.

Os rastros de destruicdo registrados nas fotografias de guerra tém,
basicamente, os mesmos conteudos: aldeias, vilas, cidades e campos destruidos;
navios explodindo e afundando; material bélico abandonado, em chamas ou
retorcido; avibes abatidos como troféus ou no ar, despejando suas bombas; crateras
no solo decorrente de explos@es; vitimas civis e militares. Em alguns casos mais
extremos, ha imagens de cadaveres civis e militares, especialmente, inimigos mortos
e calcinados.

E o que mostra a figura 57, cuja fotografia € o registro de um ataque aéreo
alemao contra um navio mercante em um comboio inglés. A fotografia foi fornecida a
imprensa brasileira através da RDV, com a seguinte legenda em portugués: “Um

o ”

aviao de combate Heinkel ‘He-111’ ataca um comboio inglés”. Junto com a legenda
datilografada em portugués, a RDV também orientava a publicacdo de suas imagens
em jornais e revistas com as seguintes instrugdes: “Publicagdo gratuita. Pede-se

mencionar a procedéncia e remeter o comprovante da publicagao”.

-

Figura 57: ataque aéreo alemao contra um navio mercante inimigo.



159

A fotografia acima foi fixada na pagina 25 do album junto com outras duas
imagens da RDV sobre o esforco de guerra aleméo, sendo que uma delas retrata
uma bateria antiaérea italiana a guarnecer um porto localizado em alguma regiéo do
litoral da Italia. Nela, sobre uma vigia, um soldado observa o horizonte com seus
bindculos, tendo ao seu lado uma bateria antiaérea leve pronta para ser usada em
caso de ataque. Ao contrario dos patéticos prisioneiros representados pela
propaganda britanica, o soldado italiano da RDV estd em alerta e pronto para
enfrentar o inimigo que vem do céu.

Na pagina 27, o profissionalismo sugerido pelas figuras anteriores é reforcado
com o registro do momento em que um tripulante de um avido militar aleméao néo
identificado aplica um curativo de emergéncia em seu piloto, cujo olho esquerdo foi
ferido durante a missédo que, naquele momento, estavam a cumprir. Aparentemente
calmo, porém com a barba por fazer, o piloto, mesmo ferido, conduz seu avido para
o aerédromo de origem e reforca a representacdo de uma forca aérea moderna,
cujos efetivos mantém o sangue frio mesmo diante do perigo ou de um olho
(temporariamente?) inutilizado por um ferimento (figura 58). Ndo seria essa
serenidade algo tipico de uma raca superior? N&o seria o piloto ferido e sem
demonstrar dor ou medo mais uma evidéncia da superioridade alema, propagada

pela ideologia nazista?
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110 - O cbservador de um avido alemao aplicando uma ligadura de emergéncis 3o
seu colega durante um vdo contra o inimigo.

Figura 58: tripulante de um avido militar alem&o aplica um curativo sobre o olho esquerdo do seu
piloto.

J& as imagens a seguir, as figuras 59 e 60, sdo, respectivamente, alema e

inglesa. A primeira, também foi fornecida pela RDV. Ja a segunda, provavelmente,
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foi fornecida pelo Servico Britanico de Noticias. Apesar de suas origens nacionais
distintas, elas tém o mesmo tema: fuselagens de avibes inimigos abatidos
fotografados como troféus. Na figura 59, aparecem os destro¢os de um caca inglés
Hawker Hurricane, abatido préximo de uma pista alema, que aparece no fundo da
imagem junto com dois bombardeiros de picada alemaes Junkers Ju-87 Stuka,
situados no canto superior esquerdo da fotografia. Assim como em outras fotografias
alemas, uma legenda em portugués: “Avido inglés abatido por um ‘Messerschmitt’
alemao”. Como nessa fotografia, a figura 60 retratou parte da fuselagem de um
avido alemao, provavelmente um bombardeiro que caiu sobre o territério inglés. Os
soldados ao seu redor, possivelmente integrantes da Home Guard, apontam para os
furos de projéteis proximos da insignia da Luftwaffe, uma cruz balcanica estilizada.
Infelizmente, o registro da legenda néo foi preservado no album, porém é certo que
seu texto teria 0 mesmo objetivo que o texto redigido para a fotografia veiculada pela
RDV.

E possivel que essa fotografia seja do periodo em que ocorreu a Batalha da
Gra-Bretanha, entre julho e outubro de 1940. Embora vencida pelos britanicos,
através de um esforco entre suas forgcas armadas e uma populacao civil mobilizada,
foi uma vitéria com um custo muito alto e com um grande apelo propagandistico, que
procurou minar a moral da aviacao militar alema que até aquele momento dominava
0s céus da Europa continental. Para os alemaes, a derrota representou um golpe
duro na sua aviacdo militar, especialmente pela perda de tripulacdes treinadas e

experimentadas.

Figura 59: destrocos de um caca inglés abatido.
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Figura 60: soldados ingleses observam os furos de projéteis na fuselagem de um avido aleméo
abatido.

Na figura seguinte, 61, outra imagem em que um soldado esta diante do que
restou da fuselagem de um avido aleméo abatido. Como na figura 60, destaque para
a insignia de fuselagem coberta por perfuracdes decorrentes dos disparos que
causaram sua queda. Esse tipo de representacdo é recorrente na colecdo em
estudo e também aparece na pagina 67, em que civis estdo a olhar em direcdo ao
emblema da unidade ao qual o avido abatido pertencia de forma a direcionar o olhar
do publico que entrard em contato com a fotografia, talvez publicada em um jornal
ou em uma revista. Uma mensagem clara de que a Luftwaffe ndo domina mais os

céus da Europa, como outrora.

Figura 61: soldado inglés diante da fuselagem de um avido alem&o abatido.



162

Contudo, apesar dos mesmos assuntos, os sentidos dados as fotografias,
quando publicadas, variaram. Como meios de ac¢les psicoldgicas, conforme
conceituou Mataloto (2015), elas poderiam representar o poder de um exército sobre
0 inimigo ou a selvageria do inimigo, especialmente, quando se trata de civis. Nesse
sentido, vale citar novamente Knightley (1978) que chamou a atencdo para o
processo de desumanizagao do inimigo, através da propaganda de guerra veiculada
pela imprensa americana, durante a Segunda Guerra Mundial, especialmente, nos
teatros de operacdes localizados no Extremo Oriente, em que uma violenta guerra
entre Estados Unidos e Japao foi travada.

A figura 62 € um exemplo do uso de fotografias como meio de atribuigdo de

caracteristicas negativas ao inimigo.

Figura 62: Cabo das forcas armadas dos Estados Unidos ministrando curativos em uma crianca
francesa. Fonte: Em guarda para a defesa das Américas (s.d.).

Essa fotografia foi publicada na contracapa de uma das edi¢cdes da revista
‘Em guarda para a defesa das América”, numero 2, em seu quarto ano de
publicacdes. Nela, um descabelado, ferido e triste menino francés recebe os
cuidados de um Cabo pertencente a 82% Divisdo de Infantaria Aerotransportada do
Exército dos Estados Unidos, também conhecida como All American Division, cuja

criagdo remonta a Primeira Guerra Mundial. A fotografia foi publicada sobre toda a
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contracapa, além de ter sido colorizada. O Cabo nao olha para a cadmera, sugerindo
estar mais preocupado com 0S primeiros socorros ministrados ao menino que ao
fotégrafo, provavelmente, pertencente ao U.S. Army Signal Corps. Os olhos azuis do
garoto se destacam na fotografia, assim como as manchas e os pingos de sangue
sobre as pernas e as roupas do menino. “Em guarda” foi uma revista engajada no
esforco de guerra americano e, certamente, no processo de colorizacéo da imagem,
esses detalhes ndo tenham passado despercebidos pelos artistas graficos
responsaveis.

As condicBes de vitima do garoto e de um inimigo cruel dos aleméaes foram
reforcadas pela legenda publicada no canto superior esquerdo da imagem, dentro de

um retangulo branco, com a seguinte descricao:

Ferido durante a tremenda luta para a captura da vila de St. Sauveur,
na Franca, este pequenino n&o-combatente francés recebe, no
quintal de sua prépria casa, os curativos que lhe sao ministrados por
um enfermeiro das forcas libertadoras norte-americanas. Em sua
resisténcia, os alemées nao tiveram escrupulos de pdr em risco a
populacéo civil.

A legenda retomou um discurso em que o0s alemdes sdo acusados de
violéncia contra civis ndo-combatentes, cujas origens estdo situadas na Primeira
Guerra Mundial, durante a invasdo alema a Bélgica, conforme Lorde Francis-
Williams (1968). Além disso, as for¢cas combatentes dos Estados Unidos séo
“‘libertadoras”, o que reforca a ideia de uma “cruzada europeia”, a boa guerra da
liberdade contra o totalitarismo. “A Segunda Guerra Mundial € comumente vista nos
Estados Unidos como uma boa guerra do povo contra o fascismo”, explica Sean
Purdy (2011, p. 217). Ele prossegue e revela que: “Certamente, a propaganda
utilizada pelo governo fez uso extenso da corajosa luta pela liberdade contra os
horrores do nazismo e do militarismo japonés” (PURDY, 2011, p. 217).

No terceiro e ultimo capitulo desta segunda parte serdo discutidos 0s usos
dessas fotografias pela imprensa periodica brasileira da época, atraves do exame
das edicOes de dois pequenos jornais locais que, entre 1941 e 1945, publicaram
imagens tanto alemas quanto americanas sobre o conflito. Uma das caracteristicas
das fotografias americanas foi a sustentagcao de um discurso escrito e visual em que
os alemaes eram criminosos, “nazistas”, e responsaveis pelo conflito. E possivel que

essa memoria acerca da Segunda Guerra Mundial, ao qual Purdy (2011) se refere
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seja reforcada pelas representacbes escritas e visuais sobre o0s alemaes
sustentadas pelo fotojornalismo. Especialmente, quando se recorda da classica licao
de Jacques Le Goff (1996) sobre a memoria, cujos processos de formacdo e a
preservacao envolvem fendmenos psiquicos e socioculturais, além de disputas de

narrativas que atendem aos mais variados objetivos politicos.

Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os esquecimentos
e 0s siléncios da histéria séo reveladores desses mecanismos de
manipulacao da memoria coletiva (LE GOFF, 1996, p. 426).

J4 a capa da mesma edicdo tem uma imagem impressa completamente
diferente (figura 63). Nela, foi publicada uma fotografia colorida, possivelmente um
filme Kodakchrome, que ndo apresenta sinais de retoques. O cenario é uma horta
em um dia ensolarado. Em primeiro plano, uma menina e um idoso contemplam
sorridentes os vegetais colhidos na horta, distribuidos em uma cesta de vime. O
homem idoso veste um macacao jeans, uma “jardineira”, como € popularmente
conhecida no Brasil, um traje recorrente na iconografia sobre os camponeses
americanos. Ele enxuga o suor em seu rosto com um lencgo, sugerindo esforco fisico,
trabalho, cujos vegetais recolhidos na cesta sdo os resultados desse esforco. A
relacdo entre a fotografia e a propaganda de guerra a qual ela foi destinada é
reforcada pela frase “Hortelaos da vitéria”, impressa no canto superior esquerdo da
fotografia, sobre um retangulo branco, que contrasta com o fundo verde, conferindo

destaque entre os elementos escritos e visuais que formam a capa da revista.

Figura 63: “Horteldos da vitéria”. Fonte: “Em guarda para a defesa das Américas” (s.d.).
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A capa e a contracapa da revista “Em guarda” reforcam dois discursos
recorrentes na propaganda de guerra dos Estados Unidos, durante o conflito: o
engajamento da populacdo americana no esforco de guerra, representado pelos
“horteldaos da vitdria”, e a condi¢cao de libertadores das forcas combatentes dos EUA
na Europa, agredida e subjugada pela Alemanha, cujas tropas ndo tém escrupulos
morais, representacao esta reforcada pelo menino francés ferido e atendido por um
enfermeiro do U.S. Army. Nos Estados Unidos, devido a sua condicdo de poténcia
industrializada e urbanizada, “a propaganda da Segunda Guerra Mundial tornou-se
uma coisa muito mais cientifica”, constatou Phillip Knightley (1978, p. 346). Nesse
sentido, esses e outros discursos a respeito do envolvimento americano na guerra
foram amplamente divulgados pelos meios de comunicacgéo, tendo nas fotografias
um dos seus suportes. No caso especifico dos “hortelaos da vitéria”, esse discurso
foi emulado pela propaganda de guerra brasileira através da campanha das “Hortas
da Vitoria®, que deveriam contribuir com a diminuicdo das dificuldades inerentes ao
racionamento de alimentos praticado naquele pais durante o conflito.

Por outro lado, as fotografias que registraram os efeitos dos ataques aéreos
aliados ou do eixo sobre areas urbanas também evidenciam o sofrimento comum da
populacdo e sua unidade no enfrentamento dessa situacdo de calamidade. Ha na
pagina 6 do album 3.1.8.36.7 uma fotografia tirada em uma cidade inglesa néo
identificada, em que voluntarios civis estdo a trabalhar sobre os escombros de uma
edificacdo geminada destruida durante um bombardeio alem&o. A eloquéncia da
imagem é reforcada pelo 6nibus capotado que, ao se chocar contra o sobrado,
destruiu sua fachada, o que sugere uma exploséo muito violenta (figura 64).

TP~ R
Figura 64: aspecto de uma edificacdo destruida durante um ataque aéreo alemao.
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E possivel que a producdo de imagens como na figura 65 pareca um
contrassenso, pois nao estaria a destacar o poder de destruicdo do inimigo?
Contudo, é importante salientar que, em um contexto de guerra, a calamidade e o
sofrimento comuns séo direcionados pela propaganda de guerra como um meio de
afirmacdo da mobilizacdo e da unidade entre civis e combatentes diante de um
inimigo poderoso que, diariamente, impde um duro sofrimento, no caso da figura 65,
através de macicos ataques aéreos que ocorriam durante o dia e a noite.

O cotidiano dos bombardeios fez parte do imaginario durante o conflito, assim
como também estd presente nas memorias e nas historias oficiais da Segunda
Guerra Mundial. No Brasil, apesar do Eixo ndo ter a minima possibilidade de
conduzir atagues maci¢os contra o territorio brasileiro, a defesa passiva antiaérea
fez parte das politicas de mobilizacdo da populacdo civil implementadas ap6s a
declaracéo brasileira de guerra, em agosto de 1942 (CYTRYNOWICZ, 2000).

Para o historiador Roney Cytrynowicz (2000), assim como outros
pesquisadores, como, por exemplo, o jornalista Ricardo Bonalume Neto (1995), a
guerra moderna passou a envolver ndo s6 militares, mas também a sociedade como
um todo, ficando esta responsavel pela producdo de alimentos, de armas, de
combustiveis e de outros equipamentos destinados ao uso militar. A Segunda
Guerra Mundial levou as ultimas consequéncias essa concepcao, naquilo que ficou
conhecido como “guerra total”. Nesse processo, os meios de comunicagao — escritos
e falados - foram fundamentais para justificar e legitimar todos esses
acontecimentos perante a populagéao civil. Embora os reflexos da Segunda Guerra
Mundial ndo tenham sido t&o fortes no Brasil quanto foram na Europa, no Extremo
Oriente e no Norte da Africa, o governo estadonovista, através do controle dos
meios de comunicacdo via Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP,
procurou criar um clima de mobilizacéo entre os brasileiros.

Este trabalho acredita na possibilidade do album 3.1.8.36.7 ter sido
confeccionado ou, inicialmente, pertencer a uma pessoa ligada ao jornal “A Noticia”.
Apesar da publicacédo do periddico ficasse suspensa entre 1944 e 1946, os primeiros
dois anos do contexto brasileiro de guerra refletiram diretamente nas publicacdes do
jornal, sendo comuns matérias sobre campanhas, eventos e instituicbes locais
destinadas a mobilizacdo da populagdo civil joinvilense, assim como também
ocorreu com seu rival, o “Jornal de Joinville” (OLIVEIRA NETO, 2007).
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Um assunto recorrente nesses periddicos foi a organizacdo na cidade de um
ndcleo municipal do Servigco de Defesa Passiva Antiaérea — SDPAA, 6rgao federal,
criado pelo presidente Getulio Vargas em 1942, subordinado ao Ministério da
Justica. Segundo explica Cytrynowicz (2000), tendo como referéncia os
bombardeios alemées sobre as cidades inglesas, o SDPAA teve como fungao
preparar a populagdo civil, especialmente nas cidades litoraneas, para o
enfrentamento de uma situacdo de ataque aéreo. Para tanto, através de suas
divisbes locais, os agentes do SDPAA promoveram instrucdes tedricas e praticas,
além providenciarem publicagcbes de brochuras, panfletos e notas na imprensa
periddica.

Em Joinville, sabe-se que, pelo menos, 38 pessoas se inscreveram Como
voluntérias para o SDPAA, segundo informou a Delegacia Regional de Policia ao
“Jornal de Joinville”, em matéria publicada na edicdo de 12 de setembro de 1942
(VOLUNTARIOS..., 1942). Nesse jornal, foram publicadas, entre 1942 e 1943,
diversas matérias relacionadas ao SPDAA, tanto de abrangéncia nacional quanto
local. Seus conteudos foram variados e incluiam desde instru¢cdes a populacéo
sobre como se comportar diante de um ataque aéreo até informes sobre a
realizagcao de cursos para “alertadoras” de, pelo menos, dois exercicios de defesa
passiva antiaérea na cidade, ocorrido durante o fim da tarde de 6 de novembro de
1943

Realizou-se ontem, nesta cidade, das 17 as 17h30, mais um
exercicio de defesa passiva antiaérea, o qual foi coroado de
completo éxito. Os voluntarios da defesa passiva desenvolveram
uma atuacdo impecavel, contribuindo de maneira elogiavel para o
maior éxito do exercicio. Alguns cidadaos resistentes tentaram por
varias vezes “furar” a vigilancia dos voluntarios, no que foram
impedidos (EXERCICIO..., 1942, p. 2).

Esta claro para a historiografia contemporanea que, a época, seria inviavel
um ataque aéreo alemao de longo alcance contra as cidades costeiras do Brasil, a
exemplo de Joinville. Contudo, diante do imaginario produzido a partir de situacdes
vividas na Inglaterra e da real ameaca dos submarinos alemaes contra a Marinha
Mercante brasileira, que colocou em risco 0 pais, ndo é de estranhar as atividades
promovidas pelo SDPAA em Joinville e, quem sabe um indicio desse contexto

através da fotografia representada pela figura 65.
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2.4 Brasileiros em combate.

Uma das primeiras noticias sobre a Forca Expedicionaria Brasileira — FEB
publicadas na imprensa periddica de um pequeno municipio do nordeste de Santa
Catarina chamado Sao Bento do Sul, porém, a época, Serra Alta, foi uma nota oficial
do entdo Ministro da Guerra, o General Eurico Gaspar Dutra (1883 — 1974). Com o
titulo “Previna-se contra os boatos!”, ela foi distribuida aos jornais do Brasil e seu
conteudo girava em torno daquilo que hoje chamamos de fake news.

De acordo com o Ministro:

Os meios de solapamento da forca moral de uma nagdo em guerra
manifestam-se das mais variadas maneiras. Os agentes sabotadores
nao descansam e operam atuando em todos 0s setores da vida
nacional, langando méo de recursos capazes de produzir mal-estar,
confusdo e descontentamento. Um dos elementos eficientes que o
inimigo utiliza € o boato malévolo para deprimir o povo, desprestigiar
as autoridades e, finalmente, enfraquecer o ideal da nagédo na luta
pela liberdade das gentes e por uma melhor compreenséo entre os
homens no mundo que h& de surgir apés o cataclismo que
ensanguenta a terra. Desde que a nossa Forga Expedicionéria partiu,
as mais desanimadoras noticias comeg¢aram a surgir de boca em
boa, de norte a sul do pais. Ora era um navio torpedeado, ora era um
general, um oficial ou uma pracga ferida, morta ou aprisionada. A
quinta coluna langa o boato e o povo, sem maldade, o vai difundindo
largamente, levando o desassossego nos lares daqueles que se
batem heroicamente em ultramar e formando um ambiente
desagradavel de duvida no recesso das familias com os filhos em
idade de servico militar [...] (PREVINA-SE..., 1944, p. 1).

O General Dutra encerra a nota incentivando o publico a ndo acreditar nos
boatos e a buscar informacdes sobre seus amigos e familiares engajados na FEB
junto ao Ministério da Guerra. “Se assim praticarmos, supriremos a acao do inimigo,
através da sua quinta coluna, na guerra de nervos levada ao seio da familia
brasileira”, conclui o Ministro (PREVINA-SE..., 1944, p. 1).

A preocupacgdo do General Dutra com fake news, ou os “boatos”, segundo
suas palavras, era, na época, plausivel, na medida em que a Segunda Guerra
Mundial, conforme foi discutido ao longo deste trabalho, um conflito militar em que a
comunicacao foi fundamental nos esforcos de guerra dos paises beligerantes, entre
0S quais, o Brasil.

Por outro lado, a nota do Ministro da Guerra, preocupada com a verdade

sobre a FEB é contraditoria. Afinal, desde 1939, nada era publicado na imprensa
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brasileira sem o aval do Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP, 6rgdo do
regime estadonovista que controlava os meios de comunicac¢do do pais. Censura e
fake news também eram tarefas do DIP, inclusive sobre a participacdo militar
brasileira na propria Segunda Guerra Mundial (GOULART, 1990).

O envolvimento militar do Brasil com esse conflito foi iniciado no fim de agosto
de 1942, quando da declaracao brasileira de guerra contra a Alemanha e contra a
ItAlia, ap6s um primeiro semestre marcado pelo rompimento das relacdes
diplomaticas entre o Brasil e as poténcias do Eixo e uma série de ataques
submarinos contra os navios da Marinha Mercante brasileira. O ponto alto dessas
operacoOes foi atingido em agosto, quando o submarino alemao U-507 torpedeou e
afundou uma série de navios mercantes e de passageiros em diversos pontos do
litoral nordestino. A destruicdo e, principalmente, a grande quantidade de vitimas
civis fatais foram decisivas para a assinatura da declaracédo brasileira de guerra,
sendo essa a causa imediata da entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial
(PEREIRA, 2015).

Entre 1942 e 1945, o Brasil participou ativamente do conflito. Em suas
sinteses, autores como Francisco César Ferraz (2005), Maria Aparecida de Aquino
(1995) e Ricardo Bonalume Neto (1995) listam, descrevem e explicam com detalhes
0S meios econdmicos e militares com 0s quais o pais se envolveu com a guerra, ao
lado dos Aliados. Economicamente, houve o fornecimento de matérias-primas,
principalmente, para a industria bélica dos Estados Unidos. Ja do ponto de vista
militar, inicialmente, o governo brasileiro contribuiu com o combate contra a
espionagem alema na América Latina e na guerra anti-submarina no sul do oceano
Atlantico. A figura a seguir € um vestigio historico dessas operacfes militares, um

exemplar da Medalha de Campanha do Atlantico Sul (figura 65).

Figura 65: anverso da Medalha de Campanha do Atlantico Sul. Cole¢éo do autor.
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Ela foi criada em 28 de novembro de 1948, através da Lei 497. Seu
regulamento foi aprovado pelo Decreto 26.550, de 4 de abril de 1949. Trata-se, de
uma medalha pesada, cunhada em bronze, com uma fita em seda, nas cores azul-
rei e amarelo-ouro. Puderam recebé-la civis e militares que se destacaram durante
as operacdes militares da Forca Aérea Brasileira - FAB na Campanha do Atlantico
Sul, entre 1942 e 1945 (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 1956).

O apice do envolvimento militar do Brasil na Segunda Guerra Mundial foi
atingido entre 1944 e 1945, quando foram organizadas e enviadas a Europa forcas
combatentes aéreas e terrestres, respectivamente, o 1° Grupo de Aviacéo de Caca —
1° GAvCa, da Forca Aérea Brasileira — FAB, e a Forca Expedicionéaria Brasileira —
FEB. Elas foram criados em 1944 e 1943. Reuniram aproximadamente 26 mil
homens que, entre o fim de 1944 e maio de 1945, participaram de diversas
operacdes militares no Teatro de Operacbes — TO italiano. Ou seja, 0s aviadores e
expedicionarios brasileiros participaram da Campanha da Italia (1943 — 1945).

As origens da Campanha da Italia estdo situadas nos encaminhamentos
tomados pelas liderancas aliadas no contexto da derrota do Eixo no norte da Africa,
em 1943. Ela foi antecedida pela invaséo da Sicilia em junho, daquele ano, segundo
informa Beevor (2015). Contudo, a decisdo de invadir a peninsula Italia s6 foi
tomada apos a queda de Mussolini, em 25 de julho. De acordo com Richard Overy
(2014), os lideres aliados enxergaram nesse fato uma oportunidade de retirar a Italia
do conflito antes que as forcas armadas alemas ocupassem militarmente o pais.
Antony Beevor (2015) vai ao encontro desse autor e acrescenta que a invasao,
iniciada em setembro de 1943, também foi motivada pela possibilidade de, uma vez,
ocupado o territério italiano, as forcas aéreas aliadas acessarem os aerédromos
italianos, necessarios para a manutencdo dos bombardeios estratégicos sobre a
Alemanha e a Austria.

Contudo, a conquista do territorio italiano foi uma tarefa dificil e que consumiu
recursos humanos e materiais dos aliados até 8 de maio de 1945, quando a
Segunda Guerra Mundial na Europa foi encerrada, apés a rendi¢ao incondicional da
Alemanha.

A fotografia a seguir (figura 66) ajuda a entender um pouco das razfes para
tal dificuldade.
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Figura 66: trecho da frente alem& nos montes Apeninos. Colecao do autor.

Ela foi feita em 14 de setembro de 1944 pelo fotojornalista “Vack”, na regidao
de Passo de Forli. O fotégrafo faz parte da unidade 699 da Prop.-Kp. e responsavel
por diversas fotografias acerca do esforco de guerra aleméao na Itélia.

A representacao da frente apenina foi reforcada por uma legenda escrita pelo
também fotojornalista “Jacobi”, datilogradafada sobre uma etiqueta de identificagéo

fixada sobre o verso da fotografia, segundo o qual:

Esta é a paisagem tipica da frente apenina, onde nossos heroicos
soldados tém as mais ferozes batalhas defensivas ja travadas em
solo italiano. Vales profundos e rochas Umidas caracterizam o
terreno em que ocorrem as batalhas de maior porte. Dificuldades
inimaginaveis tém de ser superadas aqui diariamente.

Embora a fotografia e a legenda sejam de 14 de setembro, somente elas
foram liberadas pela censura em 11 de outubro, conforme revela um carimbo de
liberacdo aplicado sobre o verso a fotografia. Mais que uma mera imagem de
propaganda de guerra alemd, a fotografia sugere que, no T.O. italiano, alemaes e
aliados, entre os quais brasileiros, tiveram de superar desafios semelhantes, entre
0S quais a acidentada geografia italiana. Foi justamente esse aspecto da geografia
da Italia que tornou a campanha aliada téo difici. Em diversos momentos, as
operacOes militares na peninsula foram semelhantes a época da Primeira Guerra
Mundial (1914 — 1918), nada a valer a motomecanizacdo das forcas combatentes
aliadas, por exemplo.
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Os primeiros efetivos da FEB e do 1° GAvCa chegaram a lItalia durante a
segunda metade de 1944. As forcas aéreas e terrestres brasileiras foram
transportadas majoritariamente por navios americanos e atravessaram 0 oceano
Atlantico em escalbes diferentes. Ha muito tempo a historiografia discute as razdes
para o envio de forcas combatentes brasileiras a Europa. Atualmente, a literatura
especializada compreende que a iniciativa de criar e enviar uma for¢ca expedicionaria
a Europa, por exemplo, foi exclusivamente brasileira, sendo motivada pela
necessidade de fornecimento de material bélico moderno ao Exército pelos Estados
Unidos. Contudo, o governo americano, através do empréstimo e arrendamento, s6
forneceria armamento aos paises aliados que, efetivamente, estivessem engajados
no esforco de guerra, através da participacdo militar ativa (CAMPIANI, 2019 e
OLIVEIRA, 2015a).

Desde a década de 1930, o governo brasileiro e sua elite militar, em especial,
do Exército, estavam planejando a ampliacdo e a modernizacao das forcas armadas,
especialmente, diante de um pais rival no Cone Sul, a Argentina. A Alemanha foi um
dos paises com os quais o Brasil negociou o fornecimento de armamento moderno,
porém os rumos politicos e militares do mundo durante o fim da década de 1930
inviabilizaram as negociagdes (OLIVEIRA, 2015b).

Essas circunstancias somadas a politica de boa vizinhanca ajudam a
compreender um fato significativo acerca da participacdo militar brasileira na
Campanha da Itélia, entre 1944 e 1945: a grande quantidade de material fotografico
acerca do 1° GAvCa e da FEB produzido oficialmente por agéncias de noticias
oficiais do Brasil e dos Estados Unidos, além do US Army Signal Corps. Muitas
dessas fotografias foram distribuidas a imprensa brasileira da época, através da
Agéncia Nacional (Brasil), Interamericana (EUA) e Servico de Informacdes do
Hemisfério (EUA).

Foram identificadas dez fotografias no album 3.1.8.36.7 ligadas ao 1° GAvCa
e a FEB. Dessas, somente em uma foto aparece um aviador brasileiro. Ela esta
fixada na pagina 93 do album e foi relevada sobre papel fotografico grande e
brilhante, como as demais fotografias distribuidas pelas agéncias americanas em
atuacao no Brasil da época. Sua legenda informa que se trata de um piloto brasileiro
preenchendo seu relatorio de voo. Apesar de sua identidade ndo ser revelada, trata-
se do 1° Tem Aviador Rolland Rittmeister, da cidade de Sao Paulo — SP. Segundo

informa Rui Moreira Lima (1980), “Rolly”, apelido do Tenente Rittmeister, nasceu no
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dia 17 de abril de 1921. Ele ingressou como voluntario no 1° GAvCa aos 23 anos de
idade. ApOs concluir seu curso na Escola de Aeronautica dos Afonsos, tornou-se
oficial aviador. J& na Escola dos Afonsos, tornou-se instrutor de voo antes de
completar seu treinamento no Panama e nos Estados Unidos, como os demais
aviadores do seu Grupo.

Segundo sugere Lima (1980), o 1° Ten Aviador RITTMEISTER possuia todas
as qualidades necessarias para ser um grande piloto militar. Contudo, em Tarquinia,
na ltalia, sua carreira ndo passou a primeira missdo, pois Rittmeister, logo apés
completar sua primeira saida ofensiva, em meados da tarde de 16 de novembro de
1944, morreu durante um acidente de aviacao provocado pela explosdo de um aviao
de transporte militar americano Douglas C-47 Skytrain. Junto com ele, também
morreu o0 1° Ten Aviador Waldyr Paulino Pequeno de Melo.

Contudo, a fotografia da pagina 93 ndo € um registro desse tragico dia. De
forma tranquila e, certamente, com muito orgulho, ele preenche seu relatério de voo,
cujo formuléario é apresentado a ele por um integrante da equipe de terra, em Suffolk
(Estado de Nova lorque), Estados Unidos, durante o més de agosto de 1944,
quando das etapas finais do treinamento dos pilotos brasileiros (figura 67). O
treinamento em Suffolk foi iniciado em junho daquele ano e foi o primeiro contato
gue os aviadores brasileiros tiveram com o avido de caca-bombardeiro Republic P-
47 Thunderbolt. De 14, os pilotos do 1° Grupo de Aviacao de Caca da FAB voaram
até o teatro de operacgdes na Italia (MAXIMIANO e BONALUME NETO, 2011).

Novamente, uma imagem eloquente, em que um piloto bem apessoado e com
semblante tranquilo realiza alguma anotacdo decorrente do seu voo. Em um
contexto em que as forcas armadas brasileiras se esforcavam para se

modernizarem, nada mais conveniente.

Figura 67: 1° Ten Aviador Rolland RITTMEISTER a preencher um documento de voo.
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Na pagina seguinte do é&lbum, hd a primeira fotografia alusiva a Forcga
Expedicionéaria Brasileira. N&o é possivel saber o seu autor, nem a sua origem: AN,
Interamericana ou SIH. Nela, os primeiros efetivos da FEB feridos estdo sendo
evacuados da Italia para a cidade de Natal, no Rio Grande do Norte (figura 69).

Segundo sua longa legenda:

Flagrante dos primeiros brasileiros feridos no front italiano. Esta
fotografia foi tirada em um porto de embarque na Italia, enquanto os
pacientes prosseguiam sua viagem com destino a Natal. Vemos ai,
deitados na maca, da esquerda para a direita: Soldado Fernando de
Oliveira, assistido pela enfermeira Beatrice Roberts, de Ohio,
Sargento Silvio Rodrigues e Soldado Sebastido André. Nesta mesma
leva regressaram ao Brasil o Capitdo Oscar Nicholson Tavares e o
Capitdo D. Déria Sayado e o Sargento A. Luiz de Nascimento.

Dos seis expedicionarios citados na legenda que acompanhou a fotografia, foi
possivel recuperar os dados militares de quatro deles: Sd Sebastido André; Cb Silvio
Rodrigues; 3° Sgt Arnaldo Luiz de Nascimento; Cap Djalma Déria Sayao; Cap Oscar
Nicholson Tavares. Todos chegaram a Italia em julho de 1944, o que significa que
eles vieram com o 1° Escaldo da FEB, cujo desembarque no porto da cidade de
Napoles na manhd de 16 de julho de 1944, segundo informa Manoel Thomaz
Castello Branco (1960). O Capitdo Tavares pertenceu ao 1° Batalhdo de Saude da
FEB. J4 o Capitdo Saydo, o 3° Sargento Nascimento e o Cabo Rodrigues eram
efetivos do 6° Regimento de Infantaria da FEB*2.

O transporte dos efetivos da FEB do Brasil para o teatro de operacdes italiano
se deu por via maritima, através de cinco escaldes transportados por navios
americanos. Exceto 111 homens transportados por via aérea, 25.223
expedicionarios atravessaram o oceano Atlantico. Ndo é por acaso que, entre 0s
quatro expedicionarios identificados, trés sejam do 6° Regimento de Infantaria: este
foi o primeiro dos trés Regimentos da FEB a desembarcar na Italia e a entrar em
combate. Ainda em Castello Branco (1960), os 2° e 3° escaldbes da FEB
desembarcaram no porto de Napoles somente em 6 de outubro de 1944.

As experiéncias iniciais de combate adquiridas por efetivos da FEB estdo

situadas entre setembro e outubro de 1944, informam Cesar Campiani Maximiano e

12 A recuperacao desses dados foi possivel através de um banco de dados conhecido como “Lista
FEB”, uma planilha organizada pela equipe do Arquivo Histérico do Exército — AHEX, disponivel para
0 publico pelo grupo Histéria Militar e Militaria Brasileira, na rede social Facebook.
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Ricardo Bonalume Neto (2011). Elas ocorreram ao longo do vale do rio Serchio e
contaram com o engajamento de homens do 6° Regimento de Infantaria, sob o
comando do General Zenébio da Costa. E certo que os expedicionarios listados
nessa fotografia tenham sido feridos nessas operacdes iniciais. Portanto, também
podemos inferir a data em que essa fotografia foi feita: entre o fim de setembro e o

inicio de outubro de 1944.

Figura 68: embarque de expedicionarios feridos para o Brasil.

As oito fotografias restantes sobre a Forca Expedicionaria Brasileira se
encontram nas paginas 96, 97, 98 e 99 do album. Como nas figuras 66 e 67, sdo
imagens fotojornalisticas reveladas sobre papel fotogréfico brilhante e grande. Com
excecao de duas, a maioria € acompanhada por legenda, no caso de trés delas, em
inglés, sendo duas com traducdo para o portugués. Isto é, legendas bilingues. Néo
foi possivel apurar se essas legendas bilingues sao originais da fotografia quando da
sua distribuicdo a imprensa da época.

N&o foram informados seus fotdgrafos, nem as datas e os locais em que
foram feitas. Entretanto, através da observacao atenta aos detalhes dos cenarios,
dos objetos, das pessoas e das situacles retratadas, € possivel estimar a data em
gue elas foram feitas, a exemplo da figura 70 em que aparece a pagina 96 do album.
Nela, foram fixadas duas fotografias. Na primeira, da esquerda a direita, foram
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fotografados dois integrantes do Pelotdo de Policia do Exército, o 2° Sargento
Agnaldo Feiten e o Cabo Vacilio Ganacevich, respectivamente, dos Estados do Rio
Grande do Sul e de S&o Paulo. Os oitenta e um homens do Pelotdo de Policia do
Exército no 1° escaldo, em julho de 1944. Ambos vestem o uniforme B-1, em brim,
popularmente conhecido como “zé-carioca”. Trata-se, de um fardamento para clima
quente, cujo uso foi substituido durante o rigoroso inverno italiano pelo uniforme B-2,
confeccionado em |a. Sobre as mangas esquerdas das camisas que ambos usam,
acima das suas respectivas insignias de patente, parcialmente visiveis devido ao
uso de bragadeiras com a sigla “MP” — Military Police (Policia Militar) ou Policia do
Exército, tal como € conhecida no Brasil — é possivel ver nitidamente o primeiro
distintivo adotado pela FEB, um escudo verde sobre o qual foi bordado o nhome
Brasil. Entre os colecionadores, historiadores e demais estudiosos como “coragao
Brasil” ou “coracéo do Brasil”. O célebre emblema da “cobra fumando” sé foi adotado
nos uniformes da FEB durante o comeco de 1945. A partir dessas informacdes
obtidas, é possivel situar a fotografia em questdo entre o final de setembro e outubro
de 1944.

_”-l"--.‘__
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Figura 69: pagina 96 do album 3.1.8.36.7.

J& na fotografia fixada ao lado do retrato dos dois policiais, hd uma vista
parcial do acampamento brasileiro, em que é possivel ver uma fila de barracas cuja
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localizacdo est4 aproveitando a sombra produzida pelas oliveiras préximas,
conforme destaca a legenda que a acompanhou: “Sec¢do do acampamento das
Forcas Expedicionarios Brasileiras na Italia. As barracas sdo armadas sob a
protecdo das oliveiras”. E provavel que essa e as outras fotografias em que
aparecem o acampamento da FEB ou seus efetivos em treinamento sejam da regiao
de Vada, local em que os soldados do 6° Regimento de Infantaria completaram seu
adestramento inicial para, apds, ingressarem paulatinamente em combate. Portanto,
podemos situa-las entre o final de julho e, no maximo, setembro de 1944, quando os
elementos do 6° RI foram encaminhados para suas primeiras operagdes de guerra.

O material fotojornalistico sobre o 1° GAvCa e a FEB reunido no album
3.1.8.36.7 representa as forcas combatentes brasileiras logo apés a chegada dos
seus primeiros contingentes a Italia. No caso especifico das fotografias em que
efetivos da FEB foram retratados, foi possivel identificar elementos do 1° Escaléo,
cujo contingente desembarcou no porto de Napoles em 16 de julho de 1944.
Sustenta-se essa hipdtese através da identificacdo de elementos pertencentes ao 6°
Rl e ao Pelotdo de Policia do Exército. Os conteudos dessas imagens representam
forcas combatentes modernas, equipadas e adestradas para os desafios que teriam
de enfrentar no teatro de operacdes italiano ao longo dos meses seguintes, até o fim
da Segunda Guerra Mundial na Europa, em 8 de maio de 1945.

Figura 70: 3° Sgt DIAS, do 6° RI, durante uma instru¢do com o detentor de minas.



178

A figura acima representa uma fotografia fixada na péagina 99. Nela, foi
flagrado o 3° Sargento Salatiel Dias, do 6° RI, durante uma instrugdo com o detector
de minas terrestres, cujo instrutor pertence ao Brazilian Liaison Detachment — BLD,
um destacamento pertencente ao exército dos Estados Unidos responsavel pelo
acompanhamento e pelo entrosamento entre as forgcas terrestres brasileiras e a
estrutura de funcionamento do proprio exercito americano.

Sabe-se que a fotografia foi feita em Vada, na provincia de Livorno. Segundo
informa Castello Branco (1960), nesse local, entre 17 e 20 de agosto de 1944, os
efetivos da FEB, entre os quais o elementos do 6° RI, foram submetidos a um
intenso periodo de treinamento, inclusive com as armas de fogo que seriam usadas
nas operacdes de guerra contra 0 exército alemdo que estava a ocupar a Italia
naquele momento.

O periodo de treinamento em Vada foi muito explorado pelo fotojornalismo,
cujas imagens produzidas foram distribuidas a imprensa brasileira, a exemplo da
figura 71. Um exemplo desse uso € o livro Os brasileiros entram em acdo,
publicado pelo DIP na segunda metade de 1944, provavelmente, a partir de
setembro, em comemoracao ao aniversario de dois anos da declaracéo brasileira de
guerra, em agosto de 1942. “A passagem do segundo aniversario da entrada do
Brasil na guerra foi comemorado em todo pais com imponentes manifestacdes
civicas, demonstrativas do ardor, patriotismo e decisdo de luta do povo brasileiro”,
destaca o paragrafo de abertura da obra (DEPARTAMENTO DE IMPRENSA E
PROPAGANDA, 1944, p. 7).

O livro consiste em uma coletanea de documentos e fotografias que celebra o
aniversario da declaracéo brasileira de guerra e narra as primeiras acées da Forca
Expedicionaria Brasileira na Itdlia, através de documentos oficiais e matérias
produzidas pelos correspondentes de guerra. As paginas escritas sédo intercaladas
com diversas pranchas com fotografias iconicas acerca das primeiras acdes de
guerra dos efetivos da FEB no T.O. italiano.

Em um conflito no qual a comunicagdo com o publico distante das frentes de
combate foi essencial, as imagens fotojornalisticas do 1° GAvCa e da FEB foram
importantes meios de propaganda de guerra, especialmente, se levarmos em
consideracdo que, até 1942, foi intenso o fluxo de material propagandistico do Eixo
no Brasil, as dificuldades com que a FEB foi organizada e enviada a Italia e a guerra

de informacdes sobre o desempenho militar brasileiro na Europa, ao ponto do entéao
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Ministro da Guerra, General Dutra, publicar uma nota oficial orientando o publico a
nao acreditar em boatos e buscar informag¢des sobre amigos e parentes engajados
na FEB através dos meios oficiais.

Ainda sobre a fotografia representada pela figura 71, € bom saber que, ao
lado dela, h4& uma imagem de outro acampamento brasileiro, porém ocupado por
efetivos que chegaram a Italia com o 2° Escaldo, cujo desembarque no porto de
Napoles ocorreu em 6 de outubro de 1944, data em que também chegou a Italia o 3°
Escaldo. De Napoles, os recém-chegados seguiram para a cidade de Livorno. L4,
uma frota de caminhdes do exército americano fez o transporte dos brasileiros a
Quinta Real de San Rossore, localizada nos arredores de Pisa. Nesse local, eles
foram armados e equipados (CASTELLO BRANCO, 1960).

Se a legenda dessa fotografia estd correta, o local fotografado é o
acampamento na Quinta Real de San Rossore. De acordo com ela: “Soldados
brasileiros armam as barracas do seu acampamento depois da chegada do segundo
contingente da FEB a Italia”. Contudo, a etiqueta com a legenda é uma transcrigao

recente que substituiu a legenda original que se perdeu.

2.4.1 O “tipico” soldado brasileiro.

Originalmente, o governo brasileiro pretendeu enviar a guerra um Corpo de
Exército, formado por trés divisdes de infantaria, com um total de 60 mil homens.
Tanto que, inicialmente, falava-se em um “corpo expedicionaria”, ndo uma “forga
expedicionaria”. Em sua sintese sobre a participagcdo militar brasileira na Segunda
Guerra Mundial, Francisco Ferraz (2005) explica que um dos fatores que limitou a
Forca Expedicionaria Brasileira a um contingente formado por 25.334 homens foi a

rigorosa selecdo médica em um universo formado por 200 mil convocados.

As dificuldades encontradas para selecéo, transporte, acomodacéo e
treinamento dos soldados proporcionaram ambiente propicio para a
circulacio do boato, em todo o pais, de que as tropas
expediciondrias ndo embarcariam ou de que somente viajariam para
encontrar a guerra no final, sem precisar lutar. A propria mudanca do
nome de “Corpo Expedicionario” para “For¢a Expedicionaria” motivou
gracejos: o Brasil ndo iria mais para a guerra porque tinha “tirado o
corpo fora” (FERRAZ, 2005, p. 50).
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A citacdo acima é importante para compreendermos a eloquéncia de dois
retratos de expediciondarios brasileiros localizadas nas paginas 97 e 98 do album,
assim como as demais ja analisadas. A primeira, figura 71, tem ao seu lado a
fotografia de uma fileira de barracas em um acampamento brasileiro, provavelmente,
da época em que o 1° Escaldo chegou a Italia. O expedicionario retratado € o
Soldado Otavio Luiz Gongalves, natural de Curitiba, Parand, conforme informa a
legenda. Ele chegou a Italia no 1° Escalédo e fez parte do 6° RI. O retrato, tomado de
baixo para cima, valoriza a aparéncia do soldado, que veste um uniforme B-1
impecével com capacete M1 fornecido pelo exército dos Estados Unidos. Ele usa um
bigode bem aparado e com o resto do rosto barbeado, o que denota aprumo e
higiene. A valorizacdo do tipo humano do soldado brasileiro foi reforcada por uma
legenda bilingue, em inglés e portugués: “Otavio Luiz Gongalves, de Curitiba,
elemento tipico das Forgas Expedicionarias Brasileiras na Italia”.

O “elemento tipico” da FEB teve de ser, durante o periodo de selecdo no
Brasil, classificado como “Classe Especial”’, explica Cesar Campiani Maximiano
(2010). Isso significa que, expedicionarios como o Soldado Otavio Luiz Gongalves,
possuiram um padrdo de saulde superior ao exigido para os efetivos do préprio
exército brasileiro, durante a década de 1940. Maximiano (2010) informa que, para
ser incorporado a FEB, os pracas deveriam possuir, no minimo, 1,60 m de altura; ja
os oficiais, 1,65 m. No que se refere ao grau de escolaridade, para os soldados, pelo

menos, a quarta série primaria.

Figura 71: pagina 97 do album 3.1.8.36.7.
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O retrato da péagina 98 ndo tem legenda. Apesar do mesmo uniforme e do
mesmo angulo do qual o fotégrafo tomou a fotografia, ndo sabemos quem é o
expedicionario, embora acredita-se que ele também seja um fuzileiro do 6° RI. Olhar
calmo, rosto barbeado e bem delineado sugerem asseio e saude, como no retrato do
Soldado GONCALVES (figura 72).

Figura 72: retrato de um expedicionario brasileiro na Italia.

As figuras 71 e 72 sdo emblematicas, pois, apesar de suas fotografias
possuirem uma clara natureza propagandistica, elas representam com certa
preciséo o “elemento tipico” da FEB. 80,7% do efetivo total da Forga Expedicionaria
Brasileira foi selecionado nos Estados do Rio de Janeiro, de S&o Paulo, do Paran4,
de Santa Catarina, do Rio Grande do Sul, de Minas Gerais e do Distrito Federal, na
época, a cidade do Rio de Janeiro, informa Maximiano (2010).

Longe de ser um “espelho fiel da realidade nacional”’, como equivocadamente
a FEB ficou rotulada, seus efetivos, reunidos a partir uma selecdo médica rigorosa,
representaram uma elite fisica e intelectual da juventude brasileira da época, afinal,
70% do efetivo expedicionario possuia comprovadamente instrucdo primaria, algo
raro no Brasil da década de 1940. Em termos de distribuicdo espacial, somente
43,8% da Forca Expedicionaria Brasileira proveio das zonas rurais do pais. “Cidades
como Petropolis, Campinas, Joinville, Juiz de Fora e outros municipios de porte
médio foram determinantes na constituigdo da FEB” (MAXIMIANO, 2010, p. 61).
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2.5 Auséncias.

Toda colecédo, por mais que a instituicdo ou a pessoa que a possua se
esforce no sentido de amplia-la, € o resultado de processos de sele¢des e escolhas.
Os filatelistas, isto é, os colecionadores e estudiosos dos selos postais, por exemplo,
h& muito tempo abandonaram suas ambic¢des de constituirem cole¢cfes universais
de selos postais. Atualmente, um filatelista coleciona um ou dois temas ou alguns
poucos paises, ou mesmo recortes da histéria postal de um pais, caso sua filatelia
seja ampla a complexa. A selecdo e a escolha de itens para uma cole¢cédo de selos
envolvem critérios objetivos e, principalmente, subjetivos, a exemplo dos gostos do
préprio colecionador e das sensacfes que tais itens nele despertam. Isso acontece
com praticamente todo tipo de colecéo, ainda mais em uma cole¢cédo de fotografias,
cuja afetividade € essencial.

As colec¢bes, portanto, sdo formadas por presencas e auséncias. Interessa
para este Ultimo topico as auséncias, cuja constatacéo e interpretacdo vao além do
visivel. Em uma de suas obras, Georges Didi-Huberman (2013, p. 9) afirma que
“quando pousamos nosso olhar sobre uma imagem da arte, vem-nos a irrecusavel
sensagao de paradoxo”. Ele prossegue e explica que tal sensagéo € algo banal e
que podemos simplesmente ignord-la ou irmos adiante e enfrenta-la. Esse
enfrentamento, propde o autor, consiste em irmos além do visivel e buscar saber o
gue a propria imagem parece ocultar.

Embora Didi-Huberman (2013) esteja a realizar uma discussdo sobre o0s
fundamentos e a historicidade da Histéria da Arte, arrisca-se neste trabalho que, tal
como em uma imagem de arte, o olhar sobre uma colecdo evidencia um paradoxo
entre a auséncia e a presenca. Afinal, ndo seria a pretensdo de toda colecdo ser
completa?

No caso da colecdo de material fotojornalistico reunida no album 3.1.8.36.7,
suas auséncias sdo tao significativas quanto suas fotografias presentes. Afinal, elas
podem dizer algo sobre as circunstancias em que as imagens foram reunidas e
organizadas. Mas, quais foram as auséncias notadas?

N&o ha fotografias da Frente Oriental, cujas operacOes aliadas foram
protagonizadas pelo Exército Vermelho. Segundo Silvana Goulart (1990), o DIP
vetou a publicacdo de imagens e demais noticias sobre as operacdes militares

soviéticas, com receio de que elas fizessem propaganda indireta do Comunismo no
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Brasil, algo completamente coerente com as praticas e as representacdes
anticomunistas, na época, vigentes ndo somente no pais, como também em toda a
Ameérica Latina, conforme constataram Fabio Kolar e Ulrich Miicke (2019). De acordo
com eles, durante o século XX, o anticomunismo foi um elemento unificador entre os
movimentos direitistas no mundo ibero-americano, que inclui a América Latina, a
Espanha e Portugal. Uma das marcas registradas do Estado Novo no Brasil (1937 —
1945) foi o imaginario anticomunista, reforcado pela rebelido militar e politica de
1935, historicamente também conhecida como “Intentona Comunista”.

Entretanto, sabe-se que, pelo menos, através da sucursal brasileira do British
News Service, localizada no antigo Distrito Federal, a cidade do Rio de Janeiro,
podem ter circulado fotografias acerca das operacbes de guerra do Exército
Vermelho na Frente Oriental, conforme sugere a figura 73. Nela, foram
representados tripulantes de blindados soviéticos as vésperas de uma batalha na
regido da Carcovia, na Ucrania, conforme informa uma etiqueta de legenda em
inglés, fixada no verso da fotografia. Ainda nessa etiqueta, também foi informada
sua procedéncia, uma fotografia oficial da Unido Soviética, distribuida originalmente
pelo Ministério da Informacdo do governo britanico. Naturalmente, trata-se de uma
bela imagem de propaganda de guerra produzida antes dos combates, com seus
personagens sem os desgastes fisicos decorrentes do combate.

Figura 73: efetivos do Exército Vermelho as vésperas de uma batalha na Carcévia, Ucrania. Colegao
do autor.
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Outras auséncias sentidas foram de fotografias acerca das vitdrias aliadas na
Europa e no Extremo-Oriente, a partir de maio de 1945. Como sera apresentado e
discutido no capitulo seguinte, o SIH distribuiu uma grande quantidade de material
fotojornalistico a imprensa brasileira durante aquele ano que foi publicado, conforme
indica o caso do jornal “Planalto”, de Sdo Bento do Sul, Santa Catarina, que, mesmo
apoés o término total do conflito, em 2 de setembro de 1945, continuou publicando
fotografias sobre a guerra. O mesmo pode ser dito sobre o 1° GAvCa e a FEB, cujas
acOes entre o fim de 1944 e o fim do conflito na Europa, em 8 de maio, ndo foram
contempladas pela cole¢cdo, mesmo que, durante esse periodo, os feitos mais
importantes dos expedicionarios brasileiros na Italia tenham ocorrido, a exemplo das
vitorias em Monte Castelo e Montese.

Uma explicacdo possivel para essas auséncias pode ser a possibilidade da
pessoa responsavel pela confecgdo do album 3.1.8.36.7 ter sido ligada ao jornal “A
Noticia”, do qual suspeita-se que as fotografias examinadas sejam oriundas. Essa
hipétese foi formulada e provisoriamente sustentada na primeira parte desta Tese.
De acordo com a cronologia historica desse jornal, suas atividades foram
interrompidas entre dezembro de 1944, ap6s o falecimento do seu fundador e
proprietario, o jornalista Aurino Soares, e 1° de maio de 1946, quando o periddico
iniciou uma nova fase, que se estendeu até 1956 (TERNES, 1983).

Portanto, € possivel que a auséncia de fotografias a respeito dos eventos
militares e politicos finais da Segunda Guerra Mundial, tanto na Europa quanto no
Extremo-Oriente, sejam decorrentes de uma fatalidade: o desaparecimento precoce
do fundador e proprietario do jornal “A Noticia” e a interrupgdo de suas atividades

entre dezembro de 1944 e maio de 1946.
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CAPITULO 3
UM CONFRONTO DE NOTICIAS.

No capitulo anterior, foi examinado o material fotojornalistico acerca da
Segunda Guerra Mundial reunido no album 3.1.8.36.7. Para tanto, foram trabalhados
conjuntos tematicos, cujas fotografias foram identificadas, contextualizadas e
interpretadas. No Brasil, ao longo desse conflito, esse tipo de imagem fotografica
chegou ao publico através da publicacdo em jornais, revistas e mesmo livros, a
exemplo da obra Esta hora tremenda, de Heitor J. Peverini (1944), que oferece ao
leitor uma interpretacdo adventista da Segunda Guerra Mundial, ilustrada com
material fotojornalistico. Distribuidas em um contexto de conflito militar internacional,
as fotografias foram parte importante nas atividades de informacéo e propaganda
dos 6rgdos de noticias dos aliados e do eixo em funcionamento no Brasil, revela
Lissovsky (2013). Para se ter uma ideia de tal importancia, basta saber um pouco
acerca do volume mensal de material fotojornalistico distribuido pelo Escritério do
Coordenador de Assuntos Interamericanos, localizado em Washington, DC: Robert
Levine (apud LISSOVSKY, 2013) menciona sete mil fotografias distribuidas
mensalmente para 1250 jornais e revistas localizados na América Latina. De forma
mais vaga, Gerson Moura (1984, p. 34) fala em “dezenas de milhares de noticias e
fotografias” distribuidas somente no Brasil.

Portanto, originalmente, as fotografias examinadas ndo foram distribuidas
com o objetivo de formarem colec¢des reunidas em albuns, a exemplo do 3.1.8.36.7,
mas como um dos vetores das propagandas de guerra dos Aliados e do Eixo através
da imprensa periodica em paises neutros ou aliados. Entre 1939 e 1942, o Brasil se
manteve neutro diante da Segunda Guerra Mundial, situacdo esta em que, apesar
de todo controle exercido pelo Departamento de Imprensa e Propaganda sobre a
imprensa, a circulacdo de material fotojornalistico das poténcias beligerantes néo
sofreu restricdes significativas, especialmente a partir de 1940, quando o DIP
suspendeu a censura prévia em jornais, conforme informa Mauricio Lissovsky

(2013). Contudo, a partir da segunda metade de 1942, apds a declaragéo brasileira
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de guerra contra a Alemanha e a Italia, qualquer tipo de propaganda de guerra pro-
Eixo foi banida do pais. Em consequéncia, jornais e revistas nacionais passaram a
receber exclusivamente material de origem americana ou inglesa.

Neste Ultimo capitulo, sera realizado um exame a respeito dos usos publicos
de fotografias de guerra, como aquelas reunidas no album 3.1.8.36.7. Ele ser&
conduzido por meio da andlise das imagens fotojornalisticas aliadas e do eixo
publicadas em dois jornais que circularam em um pequeno municipio catarinense,
Serra Alta, hoje Sdo Bento do Sul: “O Ag¢o” e “Planalto”. Embora este trabalho seja
sobre a cole¢do de fotografias reunida no album 3.1.8.36.7, analisar 0s usos desse
tipo de material fotojornalistico produzido como propaganda de guerra é importante
para a compreensdo do regime de comunicacdo em que as fotografias foram
produzidas, distribuidas e publicadas. Afinal, originalmente, elas foram tomadas com
0 objetivo de veicularem propaganda de guerra, logo, seus cenarios, sujeitos e
temas foram ao encontro dessa meta. De que forma, por exemplo, as legendas que
acompanharam tanto as fotografias da RDV quanto do SIH foram usadas quando se
suas publicacdes? Apesar de terem sido retiradas de seus contextos originais e
ressignificadas no album 3.1.8.36.7, a producao e a circulacdo de tais fotografias
tinham uma determinada intencionalidade, cuja andlise pode ser reforcada por meio
do estudo doa seus usos na imprensa da época.

A escolha desses jornais ocorreu por duas razdes: a) acesso do autor a
colecdo, sob a guarda do Arquivo Histérico de Sdo Bento do Sul, na cidade em que
ele reside; b) grande quantidade de fotografias publicadas entre os anos de 1941 e
1945.

Séo Bento do Sul esté localizado no nordeste de Santa Catarina. O municipio
tem seu histérico ligado a uma coldnia agricola europeia, fundada em 23 de
setembro de 1873. A fundacdo de S&o Bento do Sul esta relacionada aos processos
de colonizacdo de povos de lingua alema em Santa Catarina, durante o século XIX,
com destaque para a atuagdo da Sociedade Colonizadora Hanseatica, responsavel
pela fundacdo e administragdo de colbnias e o assentamento de imigrantes
europeus em uma regido que abrange o Nordeste catarinense e o vale do Itapocu,
onde hoje estdo localizadas cidades, tais como Corupa, Guaramirim, Jaragua do
Sul, Joinville e Sdo Bento do Sul (FICKER, 1973).

Uma caracteristica marcante dos municipios catarinenses que surgiram a

partir de colbnias alemas foi a constituicdo de um patrimdénio cultural influenciado
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pela cultura alema. Durante a primeira metade do século XX, essa caracteristica era
expressa na vida cotidiana dos seus habitantes através dos usos escrito e oral da
lingua alemd, do associativismo, da educacdo escolar e, especialmente, da
manutencdo de uma identidade étnica teuto-brasileira. Essa situacdo deu origem a
diversos conflitos entre as comunidades teuto-brasileiras e as autoridades publicas
brasileiras ao longo das primeiras décadas dos novecentos. O Estado brasileiro da
época, influenciado por uma concepcéo autoritaria e assimilacionista de identidade
nacional, reforcada pelos conflitos internacionais da época, considerava uma
ameaca a seguranga do pais a existéncia de “quistos étnicos” nas regides de
colonizagéo estrangeira, particularmente alem&, no Sul. Nos meios de comunicagao
da época, essa preocupagao deu origem a retérica do “perigo alemao” (GERTZ,
1998; PERAZZO, 1999).

Essas circunstancias fizeram com que os impactos da Segunda Guerra
Mundial nas regides de colonizacdo alema no sul do Brasil fossem intensos para
seus habitantes, principalmente, apos a declaracdo brasileira de guerra contra a
Alemanha e a Italia, em 31 de agosto de 1942. Segundo Carlos Augusto Campestrini
(2008), em Sédo Bento do Sul, na época chamada de Serra Alta, a declaracdo
brasileira de guerra foi recebida com manifestacdes publicas de apoio patriético ao
governo, como, por exemplo, através de uma campanha para arrecadacdo de
fundos para a aquisicdo de um avido militar para aviacdo militar brasileira. A
“Campanha do Aviao Vingador” arrecadou o total de mais de 30 contos de Réis,
valor este enviado para o Ministério da Guerra, no Rio de Janeiro. Ele também
constatou o recrudescimento das leis de nacionalizacdo e o fechamento das
principais entidades teuto-brasileiras de S&o Bento do Sul — a Sociedade de
Atiradores “23 de Setembro” e a Sociedade Literaria Sdo Bento, ambas fundadas no
fim do século XIX. O contexto de guerra no municipio também foi marcado pelo
envio de dezesseis cidadaos-soldados a Forca Expedicionéaria Brasileira — FEB, em
1944.

A circulagdo de imagens e noticias sobre o conflito, naquele momento, em
curso, também foi um dos reflexos da Segunda Guerra Mundial em S&o Bento do
Sul, espacialmente, quando sédo considerados os contextos de guerra total e de
recrudescimento dos discursos e das medidas de nacionalizagdo no Sul do Brasil. A
imprensa foi um dos meios pelos quais a guerra se tornou mais préxima do cotidiano

dos habitantes de Serra Alta. Através dos jornais foram publicadas cartas,
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fotografias, frases civicas e reportagens sobre as batalhas e as campanhas do

conflito em suas diversas frentes de combate e as atividades locais acerca do

esforco de guerra.

E 0 que mostram as citagdes a seguir, extraidas do jornal “O aco”. A primeira

citagdo é o relato de um baile realizado no Saldo Lampe, em Rio Negrinho, em prol

da Cruz Vermelha Brasileira que, na época, estava mobilizando recursos humanos e

materiais para o esfor¢co de guerra. De acordo com o jornal:

O baile do dia 4, em Rio Negrinho, foi uma demonstracdo de fé
patridtica. O saldo estava distintamente ornamentado, destacando-se
entre os artisticos emblemas da Cruz Vermelha Brasileira, o retrato
do ilustre e esforcado Chefe do Governo Estadual o Snr. Nereu
Ramos. Com a presenca de seleta assisténcia, logo depois da
chegada do Snr. Prefeito Municipal, que foi cordialmente recebido
pela Comissdo Distrital, iniciou-se o baile animadissimo, que se
prolongou até alta madrugada. O Snr. Dr. Juiz de Direito e o Snr. Dr.
Pedro Cominese fizeram-se representar na solenidade pelo Snr.
Joaquim Sales.

Pelas 9 horas foi representado no palco do saldo um bem formado
guadro vivo de uma cena de assisténcia da Cruz Vermelha em
campo de batalha. As figuras componentes do quadro porfiaram-se
como verdadeiros artistas. Podia se ver ali ao vivo o carinho das
generosas Samaritanas para com os feridos e mortos. O siléncio
profundo que dominou o ambiente. Quando caiu o pano, a
assisténcia prorrompeu em prolongados e veementes aplausos.

As onze horas discursou o Snr. Joaquim de Sales, Prefeito do
Municipio, para agradecer a cooperacdo de todos a iniciativa da
Campanha pela Cruz Vermelha Brasileira e ao mesmo tempo para
lembrar que a personalidade do Interventor Nereu Ramos, como
amigo dedicado do povo catarinense, devia receber naquela festa as
justas homenagens dos seus suditos, fieis ao apelo da Patria.

O orador fez ressaltar as virtudes do cidadao e homem publico, que
formam a auréola do grande catarinense; mostrou 0s grandes
empreendimentos do seu governo, sobretudo no que respeita ao
movimento nacionalizador que veio dar a Santa Catarina vida
perfeitamente brasileira.

Terminando, o Snr. Prefeito levantou o seu brinde de honra ao
Interventor Nereu Ramos, em nome da Prefeitura, em nome das
Comissdes e contribuintes da Cruz Vermelha Brasileira em S&o
Bento e em seu préprio nome, como modesto amigo de S. Excia.,
conforme expressao do orador (O ACO... 1942, p. 1).

Ja a segunda noticia a ser citada, publicada em 20 de mar¢o de 1943, diz

respeito ao fornecimento de suprimentos de guerra dos Estados Unidos a Unido

Soviética, através do Lend-and-Lease. Contudo, trata-se de uma fornecida por uma

agéncia estrangeira, que chegou ao jornal “O ago”, por meio do “Diario da tarde”:
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As imensas quantidades de matérias-primas embarcadas para a
Russia pelos Estados Unidos foram hoje enumeradas pelo Sr.
Eduardo R. Stettinus, cujo relatério diz que ‘além de milhares de
aeroplanos, tanques e canhdes, até o dia 1° de fevereiro, foram
remetidos a Rlssia mais de 580.000 toneladas de aco, 40.000 de
aluminio e duraluminio, 21.500 toneladas de zinco, 94.000 toneladas
de cobre e latdo e materiais industriais, como niquel e molibdénio
para as fébricas construtoras de avifes, tanques e outros
equipamentos de guerra.

Além destes artigos, foram também enviados 75.000 toneladas de
trilhos e 16.000 toneladas de outros equipamentos ferroviarios,
140.000 toneladas de campanha [sic.], 268.000 toneladas de
produtos de petroleo, 99.000 veiculos militares, nado incluindo
tanques, 72.500 caminhdes, 17.500 jeeps e carros blindados e trés
milhdes de pares de calcados para o exército. (O AUXILIO... 1943, p.
1).

O uso da imprensa ocorreu em todos os lugares do Brasil da época, que
contavam com a publicacdo ou a circulacdo de jornais e revistas. Naturalmente, um
uso dirigido segundo as diretrizes do Departamento de Imprensa e Propaganda —
DIP. Em Joinville, cidade vizinha a S&o Bento do Sul, logo apés o anuncio da
declaracdo brasileira de guerra, chegaram ao comando da guarnicdo local do
Exército, o 13° Batalhdo de Cacadores (atual 62° Batalhdo de Infantaria) cartas de
cidadaos joinvilenses manifestando seu apoio ao governo brasileiro e colocando-se
a disposicao do esforco de guerra, iniciado naquele momento. O recebimento dessa
correspondéncia foi registrado nos boletins internos do quartel, sendo cépias de
algumas dessas cartas enviadas para publicacdo na imprensa local, como € possivel

ler a seqguir:

Longe do terrorismo da Gestapo, até os alemées repudiam o
Nazismo. Eis ai mais um depoimento de um alemao nato sobre as
“belezas” da “Nova Ordem” hitleriana:

Joinville, 23 de agosto de 1942.

Exmo. Sr.

Tenente-Coronel Luiz Corréa Barbosa

MD Comandante do 13° Batalhdo de Cacgadores.

Joinville.

Excelentissimo Senhor Comandante.

Mui respeitosamente, por meio desta, tomo a liberdade de dirigirme a
V. Excia., expor minha situacao diante das circunstancias atuais que
atravessa a grande nacéao brasileira, contando-me e citando a minha
humilde pessoa, que aqui cheguei dentro dos numeros dos
refugiados da politica extremista de Hitler, aqui vim encontrar no seio
desta grande terra a verdadeira hospitalidade de um povo
magnanimo de alma nobre e acolhedora sem distincdo de raca e
casta.
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Cumpre-me expressar diante dos atentados covardemente
desfechados pelas poténcias do Eixo a esta nagdo, que tudo devo, a
minha extrema indgnacdo, porque como alemao nato que sou e
israelita de nascimento, me acho em condi¢des de distinguir o
sentimento vandalo que rege aquelas nac¢des com o rotulo de
civilizacdo e o verdadeiro sentimento elevado do povo brasileiro.
Acho desnecessario citar aqui 0 que tive ocasido de presenciar sobre
as atrocidades infringidas aos nao-arianos.

Nessa hora tragica que o mundo atravessa em que se unem 0S
povos para a libertagdo da humanidade, sinto-me estimulado pelo
exemplo de meus primos, que como eu também foram vitimas da
baixa politica hitlerista e que hoje servem como soldados no exército
inglés, expresso nesta o meu sentimento de solidariedade como
exército brasileiro pondo a inteira disposi¢cao dessa unidade os meus
préstimos para a defesa do Brasil.

Com um “V” pela vitéria do Brasil, tenho a honra de subscrever-me
com a mais alta estima e distinta consideracao.

Atenciosamente,

(As) — Kurt Neulaender

Funcionario da Madeirense do Brasil S.A. (COMO... 1942, p. 1).

Como as fotografias publicadas, as fontes das noticias nacionais e
internacionais sobre a guerra foram as agéncias de noticias, tais como a Agéncia
Nacional (Rio de Janeiro — RJ), a Associated Press (Estados Unidos), Transocean
(Alemanha), Servigco de Informacdes do Hemisfério (Estados Unidos), entre outras.
Ja o esfor¢o de guerra local foi registrado pelos editores e jornalistas, muitos dos
quais diletantes, que colaboraram nesses periddicos locais. Pessoas com outros
oficios formais, que também desenvolveram atividades jornalisticas, as quais, em
muitas ocasides, alavancaram carreiras politicas municipais, estaduais e mesmo
nacionais. Nas matérias publicadas, assim como nas fotografias, as identidades
desses individuos, dificilmente, foram reveladas.

Entre 1939 e 1945, foram publicados em Sao Bento do Sul dois jornais, “O
aco” e “Planalto”. O primeiro, foi lancado em 1° de setembro de 1936. Seu
proprietario foi Ernesto Venera dos Santos, escritor, empresario e politico local,
proprietario da Livraria Santos, cujo prédio estava localizado no Centro da cidade.
Inicialmente, o jornal era bilingue, alemado e portugués, e quinzenal. Mais tarde,
tornou-se um semanario. Em 1943, a assinatura anual do jornal custava 15
Cruzeiros.

Até a instalacdo do Estado Novo, em novembro de 1937, “O ago” foi um
periédico vinculado a Acéo Integralista Brasileira — AIB. Fundada pelo escritor
modernista Plinio Salgado (1895 — 1975) em 1932, a AIB foi um partido politico
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inspirado no Fascismo. Foi o primeiro partido politico de massa e com alcance
nacional, diferente dos partidos republicanos estaduais que protagonizaram o
cenario politico brasileiro durante a Primeira Republica (1889 — 1930). Hélgio
Trindade (1979) informa que, no seu auge, a AIB contou com um total de meio
milhdo de filiados. Ainda nesse autor, a Agéo Integralista Brasileira surgiu em um
contexto de radicalizagao politica no Brasil, com énfase nas ideias “de direita” e da
unificacdo de movimentos politicos similares em torno do proéprio Integralismo. Neste
sentido, conclui Trindade (1979), em sua época, a AIB foi um principal partido
politico de extrema-direita no Brasil.

No Brasil, a AIB existiu formalmente entre 1932 e 1937. Apés a instalacdo do
Estado Novo brasileiro, em novembro de 1937, os partidos politicos nacionais e
estrangeiros foram proibidos no Brasil e a AIB foi extinta, assim como o
Landesgruppen Brasilien do NSDAP. Durante o periodo em que existiu, a Acéo
Integralista Brasileira publicou diversos periédicos regionais em, pelo menos, dezoito
Estados da Federacdo. Em Santa Catarina, por exemplo, foram identificados cinco
jornais: “Alvorada” (Blumenau); “Anué” / “O pliniano” (Joinville); “Flama Verde”
(Floriandpolis); “Jaragua” (Jaragua do Sul); “O a¢o” (Sao Bento do Sul) (TRINDADE,
1979).

Durante o Estado Novo, “O ago” abandonou o Integralismo e se tornou um
periddico governista, algo necessario para que ele pudesse circular legalmente.
Suas edicbes foram censuradas pelo Capitdo Athanasio de Freitas, na época,
delegado de politica local, conforme foi constatado por Wilson de Oliveira Neto
(2013). Pois, em S&o Bento do Sul ndo existia uma representagdo formal do
Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP, cabendo ao delegado de politica a
manutenc¢ao de ordem politica e social no municipio.

Em 24 de outubro de 1944, foi langado o jornal “Planalto”, que substituiu “O
ago”. Publicado somente em portugués, o periddico foi propriedade de Joaquim de
Salles, sendo seu redator o Capitdo Osmar Roméao da Silva. Sob o registro no DIP
namero 14.236, “Planalto” foi um jornal governista. O historiador José Kormann
(2006) informa que Salles e Silva foram prefeitos municipais, respectivamente, entre
1939 e 1942 / 1945 — 1947. Em seu numero de langamento, os responsaveis pelo
periodico afirmaram tratar-se da continuagcdo, em “nova fase”, de “O acgo’,
independentes, defensores das causas justas, porém sem ser “jacobinos”, isto é,
radicais, e guiados pelo ideal da unidade nacional (PLANALTO, 1944).



192

Infelizmente, as cole¢cdes desses jornais, sob a guarda do Arquivo Histérico
de Séo Bento do Sul — AHSBS, ndo estdao completas. Durante a pesquisa, foram
coletadas cinquenta e cinco fotografias, publicadas em 1941, 1943 e 1945. As
fotografias publicas nos jornais foram fornecidas por trés agéncias de noticias — RDV
(Alemanha), Interamericana (Estados Unidos) e Servico de Informagbes do
Hemisfério — SIH (Estados Unidos).

As tabelas a seguir, apresentam dados que foram mensurados e tabulados a
partir das edicbes consultadas desses jornais e das imagens identificadas e

coletadas:

Tabela 1. quantidade de fotografias publicada por agéncia.
Interameric

ana

(EUA)

Fonte: edi¢gdes dos jornais “O aco” e “Planalto” publicadas entre 1939 e 1945.
Colecao: AHSBS.

Tabela 2: quantidade de fotografias publicada por pais.
Alemanha

Fonte: edi¢cdes dos jornais “O aco” e “Planalto” publicadas entre 1939
e 1945. Colecéo: AHSBS.
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Tabela 3: quantidade de fotografias publicada por jornal.
‘O ago”

Fonte: edi¢cdes dos jornais “O ago” e “Planalto” publicadas entre
1939 e 1945. Colecéo: AHSBS.

Tabela 4: agéncias de noticias por jornal.

RDV

Interamerican
a

Fonte: edigdes dos jornais “O ago” e “Planalto”
publicadas entre 1939 e 1945. Cole¢do: AHSBS.

Embora a colecdo ndo esteja completa e a publicacdo de fotografias nos
jornais analisados fosse irregular, com edi¢cbes sem imagens ou sem lugar fixo no
desenho dos periddicos, é importante constatar que, durante o periodo em estudo,
foram publicadas mais fotografias por parte dos aliados do que por parte do eixo,
conforme indica a tabela 1. Esse fato € reforcado pela tabela 2, que classificou as
fotografias por pais de origem, Alemanha e Estados Unidos, embora os temas
fotografados ndo sejam de localidades nesses paises. Sugere-se neste trabalho que
essa predominancia pode ser atribuida a existéncia de uma politica de Estado por
parte do governo americano para 0S paises da América Latina, conhecida
historicamente como “Politica de Boa Vizinhang¢a”, que envolveu também o uso dos
meios de comunicacdo existentes na época — cinema e imprensa®®. De acordo com

Gerson Moura (1984), a aplicagdo da politica de boa vizinhanga na Ameérica Latina

13 Foge ao escopo deste trabalho uma analise das relagdes entre o cinema americano e o Brasil,
durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, porém, para um contato com o assunto, recomenda-
se a leitura de Valim (2017).
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ficou sob a responsabilidade do Escritério de Coordenacdo de Assuntos
Interamericanos, dirigido pelo empresario Nelson Rockeffeler. No Brasil, seu
responsavel foi Berent Friele, sendo suas atividades apoiadas pela embaixada dos
Estados Unidos, além de um comité formado por representantes de multinacionais
americanas com atividades econdmicas no Brasil, tais como a Light and Power Co. e
a Standard Oil. O forncecimento de imagens e noticias para jornais e revistas
brasileiros, através das agéncias Interamericana e SIH fez parte dessa estrutura,

gue estava apoiada no seguinte tripé:

Politica de “boa vizinhanga”

!

Escritério de Coordenacéo de Assuntos Interamericanos
!
Brasil — Alimentagao
Saude

Informacéao

Ainda em Moura (1984), o item “informac&o” foi cuidado pela Divisdo de
Informagdes do Bird, forma com a qual também ficou conhecido no Brasil o Escritério
de Coordenacdo de Assuntos Interamericanos. Segundo o autor, essa Divisao
compreendia as seguintes secfes: imprensa, radio, cinema, opinido publica,
educacao e ciéncia.

As fotografias coletadas nos jornais “O ag¢o” e “Planalto” ndo seguiram um
design jornalistico especifico. As paginas em que os clichés foram impressos
variaram ao longo das edi¢cdes publicadas. Além disso, essas imagens foram
publicadas isoladamente. Isto €, ndo foram integradas as demais matérias escritas a
respeito do conflito em curso. No maximo, elas eram acompanhadas de uma
legenda que vinha junto com a fotografia fornecida pela agéncia. Também
aconteceu de mais de uma fotografia ser publicada por edi¢éo, juntas ou em paginas
distintas. A qualidade das imagens impressas variou entre “boa” e “ruim”. O critério
utilizado neste trabalho para essa classificacdo foi o de nitidez das impressdes,

conforme mostram os exemplos a seguir:
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Tabela 5: padrbes de qualidade das fotografias coletadas.

Avido a propuls3o a jato

1 1) Este eviio de cags A propulcde a | 1o &
-»u-lm(fpo p-80 do exercito Narle- & maricano.

Fonte: edigbes dos jornais “O ago?Planalto”
publicadas entre 1939 e 1945. Coleg&do: AHSBS.

A auséncia de uma regularidade das imagens coletadas dentro de um
determinado design jornalistico chamou a atencdo. Pois, como explica Eduardo
Nunes Freire (2009), os contetdos escritos e visuais de um jornal estdo organizados
conforme um dispositivo, cuja articulacdo confere a esses conteudos coeréncia e
coesdo, identidade e poder de convencimento perante seu publico leitor.
Especialmente, quando se trata de um periodo de afirmacdo, legitimacdo e
manutencdo de uma autocracia no Brasil e de um conflito mundial em curso, cuja
mobilizacdo da opinido publica foi fundamental para os esfor¢cos de guerra.

Segundo esse autor:

O jornal como dispositivo, além do conteudo material (as noticias),
contém valores simbdlicos, a identidade, a imagem que o jornal
constréi para si perante a sociedade, para seu publico leitor e ndo
leitor (FREIRE, 2009, p. 292).

Porém, ao analisar a trajetéria do desenho dos jornais brasileiros publicados

durante o periodo em estudo, Freire (2009) descreve as seguintes caracteristicas
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em seus respectivos desenhos: impresséao tipografica quase artesanal; enunciagdo
de conteudos semelhante a dos livros; poucos recursos gréficos; tipografia restrita a

uma mesma familia de letras com a mesma altura.

Os recursos graficos na fase tipogréfica eram escassos e o texto
verbal predominava. O texto jornalistico de entdo trafegava entre o
informativo e o literario, fazendo com que o ‘nariz de cera’ (as
aberturas prolixas) fosse um padrdo. Dai a existéncia de textos
longos e as vezes impenetrveis. Valores como objetividade
jornalistica, imparcialidade, fontes multiplas s6 serdo adotadas bem
mais tarde. O jornalismo desta época é o da opinido, do debate, da
peleja, das discussbes teméaticas (FREIRE, 2009, p. 296).

A respeito do emprego de imagens:

Os recursos visuais no inicio do periodo tipografico eram poucos, e
restringiam-se a filetes, variagbes na tipografia (fontes), algumas
ilustragbes e, posteriormente, fotografias de baixa qualidade. O
jornalista pouco interferia no processo de diagramacéo, no desenho
das paginas ou na escolha da imagem que iria ilustrar o texto. Este
era um servigo do gréfico, do tipografo (FREIRE, 2009, p. 297).

Essas caracteristicas predominaram na imprensa brasileira durante um longo
periodo, denominado pelo autor de “fase tipografica”, situada entre 1875 e 1969.
Para essa caracterizacdo do design jornalistico, Freire (2009) analisou a trajetéria do
jornal “O Estado de S. Paulo”. Durante a Segunda Guerra Mundial, no contexto
brasileiro, esse periddico ja se encontrava entre o0s principais do pais. Se ele
possuia essas limitacfes de desenho, ndo é de estranhar que tais caracteristicas,
em partircular, no uso de imagens, fossem tdo comuns nos jornais aqui examinados,
publicados em uma pequena cidade situada em um Estado periférico do Brasil,
Santa Catarina.

Mas, em seu conjunto, quais discursos e sentidos essas imagens publicadas
deram a Segunda Guerra Mundial? Quais foram os temas predominantes nessas
fotografias e quais discursos propagandisticos elas veicularam, através da imprensa
de S&o Bento do Sul? Nao é demais recapitularmos as consideracfes de Flusser
(2017) nas quais toda imagem contém uma mensagem. Neste sentido, quais foram
as mensagens contidas nessas fotografias de guerra, cujos meios de comunicagao

com seu publico foram os jornais “O ago” e “Planalto”?
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Nos tdpicos a seguir, as guerras do Eixo e dos Aliados.

3.1 A guerra de Hitler.

O inicio da Segunda Guerra Mundial na Europa, em 1° de setembro de 1939,
foi marcado pela ofensiva alema contra a Pol6nia, através de uma campanha militar
orientada pela doutrina da “Guerra-Relampago”, a Blitzkrieg. A guerra comecou as 4
horas da madrugada de 1° de setembro, quando o couragado aleméo Schleswig-
Holstein abriu fogo contra a guarnicdo do exeército polonés em Westerplatte, préximo
da cidade de Danzig, atual Gdansk (ZALOGA, 2002).

O plano da Wehrmacht era invadir a Polénia simultaneamente do
norte, do leste e do oeste. O seu avango seria “rapido e implacavel”,
usando colunas blindadas e a Luftwaffe para surpreender os
poloneses antes que estes pudessem criar linhas adequadas de
defesa. As formacgBes do Grupo de Exércitos do Norte atacaram da
Pomerania e da Prassia Oriental. A sua prioridade era se reunir ao
longo do corredor de Danzig e avancar em direcdo ao sudeste até
Varsévia. O Grupo de Exércitos do Sul, comandado pelo general
Gerd von Rundsted, avancaria rapidamente da Silésia em a Varsoévia
em uma frente ampla. A intencdo era que os dois grupos isolassem o
grosso do exército polonés a oeste do [rio] Vistula. O X Exército,
desdobrado no centro do dispositivo em foice ao sul, tinha o maior
nimero de formagbes motorizadas, A sua direita, 0 XIV Exército
avancaria sobre Cracovia, enquanto as divisbes de montanhas, uma
divisdo panzer, uma divisdo motorizada e trés divides eslovacas
avancavam para o note a partir da Eslovaquia, Estado-fantoche
aleméao (BEEVOR, 2015, p. 37 — 38)

No dia 3 de setembro, Franca e Gra-Bretanha declararam guerra a Alemanha.
Porém, nada conseguiram fazer para deter a ofensiva aleméa, que foi reforcada pelo
inicio da invasao soviética a Polbnia, em 17 de setembro, quando o EXxército
Vermelho iniciou um ataque pelo leste do pais, conforme um protocolo secreto do
Pacto Molotov-Ribbentrop, assinado entre a Alemanha e a Unido Soviética em 23 de
agosto de 1939. Ao examinar essa situagao, o historiador Antony Beevor (2015, p.
36) comentou estarrecido: “A ideia de uma invasdo coordenada entre os governos
nazista e soviético parecia um paradoxo demasiado absurdo”. Porém, tal paradoxo
resultou na derrota do ultimo foco de resisténcia militar polonesa em 6 de outubro,

com a rendicdo do agrupamento tatico do General Franciszek Kleeberg.
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A Campanha da Polonia durou pouco mais de um més. Estima-se que,
durante a luta contra os alemées, as forcas armadas polonesas tenham perdido 70
mil homens, além de 133 mil feridos e 700 mil prisioneiros feitos pelos aleméaes. Ja
as forcas combatentes da Alemanha, tiveram 44.400 baixas, das quais 11 mil
mortes. Os combates entre poloneses e soviéticos resultaram em 996 mortos e
2.002 feridos do Exército Vermelho, ao passo que as forcas polonesas tenham
perdido 55 mil homens, sem dados sobre feridos. Essa disparidade entre os mortos
soviéticos e poloneses € explicada por Beevor (2015) através dos diversos
massacres de prisioneiros feitos pelo Exército Vermelho, como, por exemplo, o
ocorrido na floresta de Katyn.

Apods derrotar, ocupar e retalhar a Poldnia, o passo seguinte da Alemanha foi
uma série de campanhas militares que resultou na vitoria e na ocupacédo de diversos
paises da Europa ocidental pelas suas for¢cas armadas, entre os quais a Franca. O
inicio da guerra no continente europeu também foi marcado pela ofensiva alema na
imprensa internacional. Através das imagens e dos textos produzidos pelos
cinegrafistas, fotégrafos e jornalistas recrutados pela Propaganda Kompanien — PK,
a imprensa estrangeira recebeu um grande sortimento de cinejornais, fotografias e
reportagens, que narraram a guerra sob a Optica alemd. Ao narrar a histéria do
jornalismo de guerra, Phillip Knightley (1978) explica que, comparado com a Franca
e a Gra-Bretanha, a cobertura e a propaganda de guerra alemas, durante o inicio da
Segunda Guerra Mundial, foram mais eficientes. Dirigido pelo Dr. Joseph Goebbels,
o Ministério da Propaganda possuiu um Departamento de Imprensa Estrangeira, sob
a chefia de Karl Bonner, responséavel pelo fornecimento de material jornalistico para
os correspondentes de guerra “neutros”, que estavam a trabalhar na capital alema,
Berlim.

Nas primeiras etapas da invasdo da Polbnia, os correspondentes
neutros em Berlim receberam uma por¢éo de fotos, reportagens e
cine-jornais, e nas Ultimas fases da curta campanha de alguns
poucos correspondentes favorecidos tiveram permisséo para seguir o
exército alemao, a distancia segura, a fim de corroborarem o que ja
Ihes foi dito. Os jornais norte-americanos estavam cheios de
fotografias aleméas (KNIGHTLEY, 1978, p. 281).

Ao contrario das for¢cas armadas da Gra-Bretanha, cuja antipatia explicita com
jornalistas e a censura tornaram dificil do trabalho dos correspondentes, o governo

alemado se gabava da sua liberdade de noticia, Freie Berichterstattung, informa
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Knightley (1978). Porém, esse autor também adverte que o0s jornalistas
considerados persona non grata encontravam obstaculos para a producédo de suas
matérias e, em casos extremos, poderiam ser presos e acusados de espionagem.
No comeco da guerra, era mais “facil” trabalhar como correspondente na Alemanha
do que na Franga ou na Inglaterra.

E possivel que esse regime de informacdo mantido pelo governo alemao,
através do seu Ministério da Propaganda, tenha facilitado o acesso do jornal “O ago”
as fotografias que foram publicadas em suas edicfes, fornecidas pela RDV. Essa
especulacdo é reforcada quando Antonio Pedro Tota (2000) menciona a forte
concorréncia alema, que as agéncias de noticias americanas vinculadas ao
Escritorio de Coordenacao de Assuntos Interamericanos sofreram durante a guerra.
Segundo o autor: “Os profissionais da area tinham de contra-atacar o servico de
propaganda da Alemanha, presente na América Latina com a Agéncia
Transoceanica Alema, que fornecia noticias e fotos a pregos insignificantes” (TOTA,
2000, p. 55). No caso da RDV, conforme mostrou a figura 11, no capitulo 2, a
publicacdo da fotografia era gratuita, sendo exigido somente um documento que
comprovasse sua publicacéo.

A primeira fotografia publicada na cole¢do examinada é da edi¢do de 2 de
agosto de 1941. Ja a ultima apareceu em 27 de setembro. Entre o fim de 1941 e
meados de 1943, ndo foram publicadas fotografias. No caso especifico das imagens
fornecidas pela RDV, certamente, o rompimento das relacées diplomaticas entre o
Brasil e a Alemanha, durante o primeiro semestre de 1942 e, em consequéncia, a
declaracéo de guerra, assinada em 31 de agosto, explicam o corte no fornecimento
e nas publicacdes, que foram substituidas pela agéncia Interamericana, ligada ao
governo dos Estados Unidos.

A maioria das fotografias fornecidas pela RDV que foram publicadas no jornal
“O acgo” foi feita no teatro de operagcdes da peninsula Balcanica. Os Balcas, como a
regido também é conhecida, € um espaco geografico e histérico situado no sudeste
da Europa. O local é dividido em “norte” e “sul” e, atualmente, abrange os seguintes
paises: Croacia; Boésnia-Herzegovina; Sérvia; Montenegro; Bulgaria; Roménia
(norte); Albania; Macedobnia; Grécia; Chipre (sul). Sua historia esta vinculada as
guerras, aos Impérios Austro-Hungaro, Russo e Turco-Otomano, além das religibes
catdlica romana, catolica ortodoxa e islamita (ABRIL COLECOES, 2008).
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N&o foi por acaso que predominaram fotografias sobre as operacdes de
guerra alemas nos Balcas. Apés a derrota da Luftwaffe na Batalha da Gra-Bretanha
e 0 cancelamento da Operacao Ledao Marinho, no fim de 1940, o primeiro semestre
de 1941 foi marcado pelo desencadeamento da campanha militar alema na
peninsula Balcanica. No contexto de preparacdo da invasdo da Unido Soviética,
conhecida como Operacao Barbarossa, a Alemanha teve de garantir o fornecimento
de petroleo, extraido nos campos petroliferos de Ploesti, na Roménia. “Os campos
petroliferos de Ploesti forneceriam combustivel para as divisbes Panzer, e o exército
romeno do marechal lon Antonescu seria a fonte de soldados”, explica Beevor
(2015, p. 179). Porém, era necessaria cautela, pois o Sudeste europeu era
considerado uma regido sob influéncia soviética e Hitler ndo pretendia provocar
Stalin antes de estar militarmente preparado. Entretanto, o desastre militar italiano
na Grécia, no fim 1940, serviu de estopim para o desencadeamento da campanha
alemad na regido, através da Operacdo Marita, nome dado ao plano alemao de
invasédo da Grécia, realizada entre abril e maio de 1941.

A figura 74 foi publicada na primeira pagina da edicdo de 2 de agosto de
1941, do jornal “O ac¢o”. Com a legenda “Um aspecto da parada realizada perante o
General Marechal de Campo List, em Atenas”, foram retratados efetivos do exército
aleméo, uma unidade de ciclistas, em frente ao Marechal de Campo (1880 — 1971)
gue, na fotografia, encontra-se no centro de um palanque, decorado com a bandeira
militar da Alemanha. Na pagina da agéncia Getty Imagens, ha uma fotografia
também feita durante o desfile, realizado no dia 3 de maio de 1941. Nela, em vez de
ciclistas, paraquedistas desfilam diante do Marechal, ladeado pelos Generais Kurt
Student (1890 — 1978) e Ferdinand Schorner (1892 — 1973). O General Student foi o
idealizador das brigadas de paraquedistas alemas, os Fallschirmjager, cuja atuacao
foi indispensavel na conquista da ilha de Creta, cujas imagens também foram

publicadas nesse jornal.
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Um aspeto da parada vealizada perante o Gene-
ral Marochal de Campo List, em Alenas
Foto R.D.V.

Figura 74: desfile militar alemdo em Atenas. Grécia, 3 de maio de 1941. Fonte: O Ago, Serra Alta, v.
5,n. 49, p. 1, 02/08/1941 — AHSBS.

Na mesma edicdo, porém na pagina 4, foi publicada outra fotografia, também
relacionada a campanha militar alema na peninsula Balcanica, em que foi retratado
um prisioneiro de guerra esloveno, aprisionado pelos alemaes. “Este soldado
esloveno foi feito prisioneiro nos primeiros combates fronteiricos travados em 6 de

abril Ultimo, na lugoslavia setentrional”, informa sua legenda (figura 75).

Figura 75: um prisioneiro de guerra esloveno. lugoslavia, 6 de abril de 1941. Fonte: O Ago, Serra
Alta, v. 5, n. 49, p. 4, 02/08/1941 — AHSBS.

Parte da invasdo alema a Grécia partiu do territorio iugoslavo, que também foi
invadido pelos aleméaes. A lugoslavia foi um pais europeu fundado apds o término da
Primeira Guerra Mundial, em 1918, e que foi formado entre territérios pertencentes

ao antigo Império Austro-Hungaro e o Reino da Sérvia, além de reunir trés grandes
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grupos religiosos: catélicos ortodoxos; catolicos romanos; muculmanos. Durante a
Segunda Guerra Mundial, o governo iugoslavo se posicionou contra 0s interesses
alemaes na regido e, apos um acordo militar frustrado com a Unido Soviética, teve
seu territorio invadido e dividido entre a Alemanha e os paises vizinhos aliados do
Eixo. Eslovenos e sérvios, na época, pertencentes a lugoslavia, lutaram contra os
alemaes, enquanto os croatas foram aliados da Alemanha. Atualmente, o territério
da antiga lugoslavia corresponde aos seguintes paises: Crodacia; Bosnia-
Herzegévina; Eslovénia; Macedbnia; Montenegro; Sérvia; Kosovo (ABRIL
COLECOES, 2008).

Se a data informada na legenda da fotografia esta correta, 6 de abril, um
Domingo de Ramos, ao mesmo tempo em que o soldado fotografado foi capturado,
a capital da entdo lugoslavia, Belgrado (hoje, capital da Sérvia) era bombardeada
por avides da 42 Luftflotte da forca aérea alema, a Luftwaffe. De acordo com Beevor
(2015), em dois dias, a maior parte de Belgrado foi destruida, com um namero de
mortos situado entre 1.500 e 30 mil pessoas. Ainda sobre a fotografia representada
pela figura 13, ela € um recorte ampliado da fotografia original, conforme sugere um
braco direito que é possivel ver no canto direito da imagem, situado um pouco a
frente do prisioneiro retratado, cuja aparéncia alquebrada e cansada, com olheiras
profundas e olhar vago de quem vivenciou um tempo intenso de combate justificam
tal manipulacdo do original, pratica comum no fotojornalismo da época. E o que
lembra, por exemplo, o estudo de Erika Zerwes (2016) em seu artigo sobre
fotografias icbnicas de guerra, especialmente, quando analisou “M&e de
Estremadura”, fotografia de David Seymour “Chim”, feita em 1936, na cidade de
Estremadura, na Espanha. De acordo com a autora: “[...] o negativo original mostrou
gue o fotografo havia feito a imagem mais aberta e que ela foi reenquadrada para
ser publicada” (ZERWES, 2016, p. 13).

Na interpretacdo deste trabalho, o recorte feito na fotografia original produziu
uma imagem, cujo impacto entre seu publico alvo seria muito maior, ao reforcar
aquilo que Zerwes (2016) definiu como “eloquéncia visual’. Algo completamente
coerente com o trabalho confiado aos efetivos da PK, cujos textos escritos e visuais
deveriam “influenciar o curso da guerra através do controle psicoldgico do estado de
espirito na patria, no exterior, no front e no territério inimigo” (DER
PROPAGANDATRUPPE... apud KNIGHTLEY, 1978, p. 280).
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A figura 76 € outro exemplo de fotografia, cujo original foi manipulado pela
equipe da PK antes de ser distribuida. Ela foi publicada na primeira pagina da edi¢do
de 9 de agosto. “Soldados do Reich na Acrépole”, informa sua legenda. Nela, trés
militares alemaes foram fotografados de baixo para cima, tendo como cenario as
cariatides do templo de Erecteiron, consagrado aos deuses Atena e Poseidon, cujas
ruinas estdo localizadas na Acrépole da cidade de Atenas, na Grécia. O autor da
fotografia foi um fotégrafo identificado como “Jesse”. O negativo original esta sob a
guarda do Arquivo Federal da Alemanha (Bundesarchiv), situado na cidade de
Koblenz. Contudo, ela esta disponivel para consulta publica no banco de imagens da
PK mantido pela Wikimedia Commons. Ao comparar a imagem publicada na edi¢céo
de “O ago” com a fotografia original (figura 77), constatou-se que a fotografia
publicada sofreu um pequeno recorte e uma ampliagdo, que reforcaram o
protagonismo dos militares fotografados. Nela, as ruinas do Erecteiron, construido
entre 421 e 406 a.C., aparecem como um troféu, enquanto seus conquistadores
contemplam o vasto horizonte ateniense por eles conquistado.

Na mesma edicao, foi publicada uma segunda fotografia, também na primeira
pagina do jornal e ao lado dos “soldados do Reich”, com a legenda “Reforgos para
as tropas aleméas sendo desembarcados em um porto grego” (figura 78). No fim de
abril de 1941, as primeiras forcas combatentes alemas entraram em Atenas. No dia
26, uma enorme bandeira militar alema foi hasteada sobre as ruinas da Acropole.
Segundo informam os registros do Bundesarchiv, disponiveis na Wikimedia
Commons, a fotografia foi tirada pelo PK “Jesse” em maio de 1941, no contexto da
entrada dos alemdes em Atenas. Contudo, a queda da capital grega nao

representou o fim da campanha germanica na Grécia.

Naquele mesmo dia ao amanhecer, unidades de paraquedistas
aterraram no lado meridional do canal de Corinto para tentar impedir
a retirada dos Aliados. Em uma luta cadtica, sofreram muitas baixas
nas méos de neozelandeses munidos de canhdes Bofors e alguns
tanques leves do 4° Regimento de Hussardos. Os paraquedistas
tampouco conseguiram cumprir a missao principal de conquistar a
ponte (BEEVOR, 2015, p. 188).

A figura 78 alerta que o conflito continua em curso, reforca a imagem da
magquina de guerra alema, formada por soldados profissionais e uma estrutura de

logistica moderna, eficiente e implacavel.
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Soldados do Reich na Acropole _
N FOtO R.D.V. g ‘

Figura 76: Soldados aleméaes na Acrépole de Atenas. Fonte: O Aco, Serra Alta, v. 5, n. 50, p. 1,
09/08/1941 — AHSBS.

Eundesarchiv, Bild 1011-164-0368-14A
Foto: Jesse | Mai 1641

Figura 77: fotografia feita a partir do negativo original. Fonte: Wikimedia Commons.
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Leforcus para as tropas alemas sendo desemuar

B m{mvporto grego

Figura 78: desembarque de refor¢cos alemées em um porto grego. Fonte: O Aco, Serra Alta, v. 5, n.
50, p. 1, 09/08/1941 — AHSBS.

Imagens das operacgfes militares alemas na Grécia voltaram a ser publicadas
na edicdo de 6 de setembro, conforme mostram as figuras 80, 81 e 82. As duas
primeiras foram impressas na primeira pagina da edicao e retrataram efetivos das
brigadas de paraquedistas alemaes em acédo, durante a batalha pela ilha de Creta,
no Sul da Grécia, na regido do mar de Creta. Suas legendas sdo, respectivamente:
“Paraquedistas alemdes em Creta, durante uma pausa”; “Paraquedistas alemaes
aprontam-se num aerédromo”. Ja a terceira aparece na pagina 4 do periédico. Sua
legenda informa que o assunto fotografado € um desfile militar “da vitéria em
Atenas”, provavelmente, referindo-se a queda da capital grega, ocorrida no fim do
més de abril. Alias, é importante destacar que as fotografias publicadas em “O ago”
nao seguem rigorosamente a cronologia da campanha militar alema nos Balcas,
“indo” e “voltando” nas fotografias publicadas. E possivel que essa falta de rigor
cronoldgico possa ser o resultado do fornecimento de imagens por parte da RDV. A
ma qualidade da impresséo da figura 81 torna dificil a descricdo dos elementos que
compdem a fotografia que, com muito esforgco, é possivel identificar um carro de
combate alemao que aparece em primeiro plano.

As figuras 79 e 80 sdo dois registros historicos a respeito da Batalha de

Creta, travada entre alemaes e ingleses entre 20 de maio e 1° de junho de 1941. A
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ilha de Creta estava sob ocupacédo militar aliada desde novembro de 1940. No
contexto da campanha alema nos Balcas, conquistar Creta era importante por duas
razdes: 12) Impedir que os aliados a usasse como base para ataques aéreos contra
0os campos petroliferos de Ploesti, na Roménia; 28) Fazer com que ela se tornasse
uma base para ataques aéreos da Luftwaffe contra objetivos no porto de Alexandria
e no canal de Suez, no Egito. “A Luftwaffe queria restaurar o seu prestigio apds ser
derrotada pela RAF na Batalha da Inglaterra”, revela Beevor (2015, p. 190). Dai, a
Operacdo Mercurio, nome em codigo do plano aleméao de invasdo de Creta, estar
fundamentada no emprego de tropas aerotransportadas. Nao € de espantar,
portanto, a producdo e a circulagédo de imagens a respeito dessa operagéo, como,

por exemplo, as figuras 79 e 80.
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Figura 79: Paraquedistas alemées em Creta. Fonte: O Ago, Serra Alta, v. 6, n. 2, p. 1, 06/09/1941 —
AHSBS.

Figura 80: Paraquedistas alemaes em um aerédromo. Fonte: O Aco, Serra Alta, v. 6, n. 2, p. 1,
06/09/1941 — AHSBS.
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Parada da vitoria em Atenas
Foto R. D. V.

Figura 81: desfile militar alem&o em Atenas, Grécia. Fonte: O Ac¢o, Serra Alta, v. 6, n. 2, p. 4,
06/09/1941 — AHSBS.

A Batalha de Creta foi encerrada em 1° de junho de 1941. As fotografias
representadas pelas figuras 80 e 81 foram publicadas no jornal “O ago” somente em
6 de setembro. Dois meses depois da vitdria alema. A propaganda de guerra alema
em torno de suas brigadas de paraquedistas foi intensa e veiculada através de
cartdes e selos postais, cartazes, cinejornais, fotografias e publicacbes diversas,
como, por exemplo, brochuras e livros. As fotografias publicadas na edicdo de 6 de
setembro fazem parte desse regime de informacédo, cuja forte eloquéncia visual
reforgcou sua condicédo dos paraquedistas como tropa de elite das for¢cas armadas da
Alemanha, a Wehrmacht - algo que, de fato, eles foram (QUARRIE, 2001).

Porém, como toda propaganda de guerra, as fotografias publicadas em “O
aco” nao revelaram que, a vitoria alema em Creta, foi uma “vitéria de Pirro” para as
forcas combatentes aerotransportadas da Wehrmacht. Os alemaes tiveram um total
de 6 mil baixas, com 146 aeronaves destruidas e outras 156 severamente
danificadas. “A Batalha de Creta foi o maior golpe sofrido pela Wehrmacht desde o
inicio da guerra”, conclui Antony Beevor (2015, p. 199). Ainda nesse autor, apos
Creta, Hitler decidiu nunca mais empregar tropas aerotransportadas em operacoes
de grande escala, ao contrario dos Aliados que, com a derrota sofrida na ilha,
promoveram o desenvolvimento de suas proprias brigadas de paraquedistas e

demais unidades aerotransportadas. Apds Creta, os Fallschirmjager ndo saltariam
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mais, porém sua reputacdo permaneceria firme e forte na propaganda alema, como
as imagens da RDV sugerem.

A maior parte das fotografias fornecidas pela RDV e publicadas nas edicdes
analisadas do jornal “O ago” se referem a campanha alema na peninsula Balcanica.
De um total de quinze fotografias coletadas, nove registraram fatos relacionados aos
Balcds. A conquista da Grécia foi o tema principal, porém outros aspectos da
campanha também foram divulgados, naturalmente, sob a Optica alema, como

mostram as figuras a seguir.

Figura 82: cooperacdo comercial entre Alemanha e Croacia. Fonte: O Ago, Serra Alta, v. 5, n. 52, p.
4, 23/08/1941 — AHSBS.

Figura 83: negociacdes entre Alemanha e Sérvia. Fonte: O Ago, Serra Alta, v. 6, n. 5, p. 1,
27/09/1941 — AHSBS.
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A figura 82, publicada na edicdo de 23 de agosto, reforcou a alianca entre a
Alemanha e a Croécia, por meio de uma propaganda comercial, reforcada pela

seguinte legenda:

Inestimaveis riquezas em madeira, possui a Croacia nas suas
antigas florestas. Na Alemanha, encontrou um mercado grande e
certo para essa importante matéria-prima. As gigantescas toras sao
trazidas da floresta de Sebesic para a mais proxima estacdo de
transporte, por veiculos de tracdo animal, de onde sdo remetidos
para a Alemanha por via maritima ou ferroviaria.

A lugoslavia se rendeu a Alemanha em 17 de abril de 1941. Dias antes, em
10 de abril, foi proclamado o Estado Independente da Croacia, por Slavo Kvaternik,
lider de uma facgéo politica denominada UstaSe. Apesar da propaganda veiculada
pela RDV, na prética, o Estado Independente da Croacia foi um estado-fantoche da
Alemanha na regido que restou da antiga lugoslavia, apdés sua derrota militar.
Reforcar o imaginario de cooperacdo econdmica e militar entre a Alemanha e os
seus paises aliados nos Bélcas foi um dos objetivos da propaganda de guerra
veiculada. Ela teve nas imagens um dos seus suportes. Vale destacar que néo
somente de origem alema era a propaganda. Os correios da Roménia, por exemplo,
emitiram uma série de selos postais de propaganda de guerra. E o que mostra a
figura 84. Nela, aparece a série de selos comemorativos, denominada “A guerra
santa contra o Bolchevismo”, langada em outubro de 1941. O anticomunismo foi um
dos temas mobilizados pela propaganda de guerra do Eixo na regidao dos Balcas,
considerada pela geopolitica da época, uma regido sob a influéncia soviética
(BEEVOR, 2015).

L& N
fAZB0LUL SFANT CONTRA BOLSEVISMULUI

Figura 84: Série de selos postais comemorativos lancada pelos correios da Roménia em outubro de
1941. Colegéo do autor.
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As seis fotografias restantes sao referentes aos seguintes assuntos e lugares:
teatro de operagdes no norte de Africa — 3 fotos; Marinha de Guerra, Kriegsmarine —
1 foto; avido inimigo abatido — 1 fotografia; conducéo de operacédo militar em lugar
nao identificado — 1 foto. Chamou a atencdo neste trabalho, a fotografia a respeito
do avido inimigo abatido, que pode ser visualizada na figura 86. A imagem foi
publicada na edicdo de 13 de setembro junto com outras duas fotografias publicadas
na pagina 4 do periddico. Com a legenda “Um aparelho britanico abatido pela arma
antiaérea do Reich”, provavelmente, um avido de caga biplano Gloster Gladiator, a
imagem sugere um troféu de guerra, como ja foi discutido no capitulo anterior. Nela,
efetivos das forcas terrestres inglesas, provavelmente, no contexto da Batalha da
Gra-Bretanha, examinam, sorridentes, um pedaco da fuselagem de um avido
alemado abatido. A imagem destaca a insignia da Luftwaffe e as perfuracdes
provocadas pela foto antiaéreo ou a artilharia de um caga inglés responséavel pela

sua queda.

Figura 85: avido inglés abatido. Fonte: O Ago, Serra Alta, v. 6, n. 3, p. 4, 13/09/1941 — AHSBS.

No seu conjunto, as fotografias fornecidas pela RDV, publicadas no jornal “O
aco” em 1941 apresentaram a guerra sob a optica alema e veiculou a ideia de um
exército moderno e profissional, especialmente, na regido da peninsula Balcanica,

cuja campanha, naquele momento estava em curso. Através das imagens da RDV, o
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jornal “O ac¢o” narrou a guerra travada pelo invencivel exército de Hitler. Porém, com
a entrada do Brasil na guerra, em meados de 1942, as imagens alemés foram
substituidas pelo material fornecido pelas agéncias de noticias ligadas aos Estados

Unidos. Que tipo de guerra essas imagens propagandearam?

3.2 A guerra dos Estados Unidos.

Apds um longo intervalo, fotografias a respeito do conflito em curso voltaram
a ser publicadas no jornal “O ago” somente a partir da edicdo de 10 de julho de
1943. Com o titulo “Artifices da vitéria”, foram retratados o primeiro-ministro inglés
Winston Churchill e o presidente americano Franklin D. Roosevelt, durante a visita
do primeiro a Casa Branca, em Washington D.C., em 27 de junho de 1943 (figura
86). A fotografia publicada, fornecida pela agéncia Interamericana, veio
acompanhada da seguinte legenda:

O primeiro ministro britdnico Churchill e o presidente Roosevelt
conversam nos jardins da Casa Branca, quando da recente visita do
primeiro aos EE. UU. Nesta ultima conferéncia dos dois grandes
chefes democratas, foram tragcados os planos para a breve invasao
da fortaleza europeia e que trara como resultado a rendicdo
incondicional dos inimigos da civilizacéo.

Muita coisa mudou no Brasil e na Segunda Guerra Mundial desde que a
ultima fotografia fornecida pela RDV foi publicada no jornal “O ago”. Em 8 de
dezembro de 1941, o Congresso dos Estados Unidos declarou guerra contra o
Japao, em resposta ao ataque contra a base aeronaval de Pearl Harbor, no Havai,
em 7 de dezembro. Em agosto de 1942, o governo brasileiro declarou estado de
guerra contra a Alemanha e a Italia, em resposta aos ataques de submarinos contra
navios da Marinha Mercante brasileira, durante o primeiro semestre daquele ano.

Em se tratando de regime de informagdo, a imprensa de lingua aleméd no
Brasil foi proibida, além disso, o DIP passou a vetar qualquer imagem ou noticia
favoraveis aos paises do Eixo. Foi o fim do fornecimento de imagens da RDV no
Brasil, assim como de outros 6rgaos de imprensa alemaes no pais ou editoras teuto-
brasileiras. Por outro lado, a entrada do pais no conflito permitiu ao governo
americano, atraves do Escritério de Coordenacdo de Assuntos Interamericanos,

fornecer com fartura imagens e noticias sobre o conflito, por meio de agéncias, tais
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como a Interamericana e o Servi¢o de Informagdes do Hemisfério que, juntos com a
Agéncia Nacional e outros servicos de noticias dos aliados, como, por exemplo, a
British News, cuja sucursal brasileira estava localizada na cidade do Rio de Janeiro,

na época, Distrito Federal, narraram a guerra sob a Optica aliada.
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Figura 86: Artifices da vitéria. Fonte: O Aco, Serra Alta, v. 7, n. 45, p. 1, 10/07/1943 — AHSBS.

A alianca entre os Estados Unidos e a Gra-Bretanha foi reforcada na edicéo
seguinte, de 17 de julho, conforme mostra a figura a seguir:
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Figura 87: Conferéncia da vitéria. Fonte: O Ac¢o, Serra Alta, v. 7, n. 46, p. 4, 17/07/1943 — AHSBS.

Nela, Churchill e Roosevelt, no jardim da Casa Branca, foram retratados em
frente de altos oficiais americanos e britanicos. A unidade anglo-americana
representada pela fotografia foi reforcada pela seguinte legenda:

O presidente Roosevelt e o primeiro-ministro britAnico Churchill
aparecem na fotografia cercados pelos chefes militares anglo-norte-
americanos que conferenciaram em Washington sobre a conducéo
da guerra e os planos para a proxima invaséo aliada no continente.
Da esquerda para a direita: Marechal Sir Hohn Dill, Tenente-General
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Hastings Isamy, Marechal do Ar Sir Charles Portal, General Alan
Brooke, Almirante Dudley Pound, Almirante William Leahy, General
George Marshall, Almirante Ernest King e Tenente-General J. T.
McNarney.

Segundo Beevor (2015), sabia-se que uma alianca entre Estados Unidos,
Gra-Bretanha e Unido Soviética seria fundamental para a vitéria sobre as poténcias
do Eixo. Em particular, dezembro de 1941 foi um més nelvragico para a geopolitica
da Segunda Guerra Mundial. Na Europa, as forcas combatentes alemas retiraram-se
de Moscou, e o ataque niponico contra Pearl Harbor provocou a entrada dos
americanos no conflito. “Dali em diante, a Alemanha se tornaria incapaz de vencer a
Segunda Guerra Mundial, embora ainda conseguisse causar danos e mortes
terriveis” (BEEVOR, 2015, p. 293).

Talvez, esse fato ajude a explicar a necessidade de reforgar a alianga anglo-
americana através da imprensa. Ainda mais, se levarmos em consideragédo Knightley
(1978), segundo o qual a opinido publica norte-americana, até dezembro de 1941,
via com desconfianca a Gra-Bretanha e acusava o0 governo deste pais de desejar
arrastar, novamente, os Estados Unidos para uma guerra europeia. Neste sentido,
durante o inicio da Segunda Guerra Mundial, “toda declaragdo britanica, toda
matéria divulgada pelo ministério, era automaticamente rotulada como propaganda”,
explica Knightley (1978, p. 289). O autor prossegue e conclui que a Gra-Bretanha
colheu os resultados de sua campanha de contrainformagao, promovida durante a
Primeira Guerra Mundial, quando prestou pouca atencdo a verdade dos fatos
divulgados pelos seus 6rgaos oficiais de informacao.

O jornal “O ago” publicou fotografias fornecidas pela agéncia Interamericana
até o comeco de outubro de 1943. Em seu conjunto, elas retrataram a guerra anglo-
americana, com destaque para a lideranca de Churchill e Roosevelt e a vitéria aliada
no teatro de operaces no norte da Africa. As fotografias publicadas foram tiradas
em locais situados nos Estados Unidos, na Inglaterra, na Italia e na Tunisia. Porém,
a fotografia italiana foi feita a partir de um bombardeiro americano, durante um
ataque aéreo contra objetivos localizados na Italia (figura 88).

Como ocorreram com as fotografias fornecidas pela RDV, as imagens
oriundas da Interamericana ndo revelam seus autores e sofreram recortes e
ampliacdes, praticas comuns no fotojornalismo até hoje. A figura 89 foi publicada na

edicdo de 21 de agosto de 1943. Trata-se de um flagrante do desembarque do
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General alemdo Hans-Jurgen von Armin (1889 — 1962) na Inglaterra, apdés sua
rendicdo a 42 Divisdo Indiana, em 12 de maio de 1943. O autor da fotografia foi
Edward George Wanis Hulton, da Getty Images. A fotografia fornecida pela
Interamericana e publicada no jornal foi levemente ampliada e fez com que a

imagem do General aleméo capturado ficasse mais destacada.

; A.'&"‘q e

ey

ST LA

" 1 @huva do Bombas

2 se Futa fananties fotogratia
Mt wosta uma bova o
bdmbiow I \ngaden por :
M Vosdorms nocieq v

WA dan peincipan causes L
guda do Pautellara e Lan
padisas em poder dos alind =
(Fito da Tnter-Americe).

=

-

General Capturado

Na fotograha
vemos 0 general
Von Armmin. co-
mandante das for-
c¢as nazistas na
Tunisia quando
ehegava 4 Iogla-
terra na qualida-
de de prisioneiro
depois da formi-
davel derrota que
sofren. Von Ar-
min aguardard na
prisio o momen-
to de ser julgado
pelos crimes que
cometen, (Foto da
Inter- Americana).

-u’

Figura 89: General capturado. Fonte: O Ac¢o, Serra Alta, v. 7, n. 51, p. 4, 21/08/1943 — AHSBS.

A campanha militar alem& no norte da Africa ocorreu entre fevereiro de 1941
e maio de 1943. Ela foi planejada e desencadeada no contexto do colapso das
forcas combatentes italianas lideradas pelo Marechal Rodolfo Graziani (1882 —
1955) frente a forca combatente mecanizada britAnica comandada pelo General
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Richard O’'Connor (1889 — 1981), na Cirenaica, Libia. Historicamente, ela ficou
famosa devido as operacgfes de guerra lideradas pelo General Erwin Rommel (1891
— 1944) e do seu corpo blindado conhecido como Deutsche Afrika Corps — DAK. Von
Armin foi o sucessor de Rommel no comando das forcas combatentes do Eixo no
norte da Africa, em 1943, ano este em que a campanha alema africana também foi
encerrada (MACKSEY, 1974).

A vitéria aliada no norte da Africa foi reforcada em outras fotografias
publicadas, respectivamente, em 31 de julho e 9 de outubro de 1943, cujas imagens
estdo relacionadas a Batalha da Tunisia, travada entre 17 de novembro de 1942 e
13 de maio de 1943. As operacdes militares realizadas no norte da Tunisia
marcaram o fim da guerra no norte da Africa, com a derrota e a expulsdo do Eixo
daquela regido. A respeito desses acontecimentos, Beevor (2015) informa que, em
12 de maio de 1943, renderam-se aos aliados aproximadamente 250 mil homens,
entre os quais doze generais. O General Von Armin (figura 90) e o Marechal italiano
Giovanni Messe (1883 — 1968) foram dois desses generais capturados.

Infelizmente, a impressdo da fotografia publicada na edicdo de 31 de julho
sofreu problemas, falhou e deixou os leitores de “O a¢o” sem ver a imagem do
Marechal capturado. Porém, o titulo “Marechal prisioneiro” e a legenda a seguir

foram perfeitamente impressas:

O Marechal Giovanni Messe, comandante em chefe das forcas
italianas, que combatiam em Tunis, regressa da Africa, porém, para a
Inglaterra, e na qualidade de prisioneiro depois de ter sofrido a
formidavel derrota que acabou com o Império Colonial de Mussolini.

J& a fotografia publicada na edicdo de 9 de outubro mostra um flagrante das
celebracbes populares em Tunis, ap0s a entrada das tropas aliadas na cidade.
Segundo a legenda publicada junto com a foto, as forgas das “nacdes unidas”, forma
com a qual a imprensa americana denominava os aliados. Tunis é a capital da
Tunisia, pais localizado no norte da Africa. Quando a Segunda Guerra Mundial foi
iniciada, em 1939, a Tunisia era um Protetorado francés. No contexto da campanha
militar do Eixo no norte da Africa, o territorio tunisiano foi ocupado pelas tropas
alemas e italianas, entre as quais, o DAK. A vitdria aliada na regido se deve a uma

coalizdo formada por forgas combatentes dos Estados Unidos e da Gra-Bretanha,
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incluindo suas tropas coloniais, como por exemplo, 42 Divisao de Infantaria Indiana,
junto a qual o General Von Armin se rendeu (BEEVOR, 2015).
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Figura 90: Hora da libertacdo. Fonte: O Ago, Serra Alta, v. 8, n. 6, p. 2, 09/10/1943 — AHSBS.

Apods a edicdo em que a figura 91 foi publicada, somente em meados de
janeiro de 1945 foi que outra fotografia foi publicada na imprensa periédica da entédo
cidade de Serra Alta. Porém, ja ndo era mais o jornal “O ago”, encerrado em 1944,
mas o periddico “Planalto”, cujas fotografias a respeito da Segunda Guerra Mundial
foram fornecidas pelo Servico de Informacdes do Hemisfério — SIH.

As publicacdes de fotografias fornecidas pelo SIH no jornal “Planalto”
ocorreram entre 13 de janeiro e 27 de novembro de 1945. Praticamente todas as
edicbes do periddico publicadas nesse periodo tiveram, pelo menos, uma fotografia
publicada. As edi¢cbes de 28 de abril, 21 de julho e 20 de outubro publicaram duas
fotografias cada. Ja a edicdo de 3 de fevereiro chegou ao numero de trés fotos
publicadas. Por agéncia, as fotografias fornecidas pelo SIH foram as mais
publicadas pela imprensa periddica de Sao Bento do Sul, durante a Segunda Guerra
Mundial, com um total de trinta e quatro fotografias. O primeiro semestre de 1945 foi
decisivo para as vitorias aliadas na Europa e no Extremo Oriente. Em se tratando do
Brasil, a Forca Expedicionaria Brasileira — FEB e o 1° Grupo de Aviacdo de Caca

estavam em operacdes de guerra no teatro italiano. Portanto, esse contexto de
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participagdo efetiva do Brasil no conflito talvez expligue o volume de imagens
publicadas nesse jornal que, entre outros temas, abordou as forcas aérea e terrestre
brasileiras na Italia.

Igual as imagens fornecidas pela agéncia Interamericana, elas representaram
a guerra sob a Optica aliada, em particular, americana. Elas retrataram as vitorias
americanas na Europa e no Extremo Oriente, em especial a reconquista das
Filipinas, conquistadas pelos japoneses no comec¢o de 1942. Nao foram publicadas
fotografias protagonizadas pelas forcas armadas da Gra-Bretanha, sendo que as
tropas soviéticas s6 apareceram em uma ocasiao, na edicdo de 23 de junho, quando
foi publicada a célebre fotografia do encontro entre tropas americanas e soviéticas
sobre o rio Elba, em Torgau, na Alemanha. Apesar de a imagem ter sido publicada

em junho, o fato ocorreu em 25 de abril e ficou conhecido como “Elbe Day”.

A Unidgo Em Torga

( S.1. H.) maio - Sobre oy restos de uma ponte sobre o rio Elba, em Torgau, soldo-
dos do primeiro exército Norte- Americano extendem a mao a soldados Russos procedentes
de luste. A upido dos dois exercitos cortou a Alemanha em dois,

Figura 91: A unido em Torgau. Fonte: Planalto, Serra Alta, v. 1, n. 35, p. 6, 23/06/1945 — AHSBS.

A figura 91 € uma das diversas fotografias feitas durante o encontro entre
americanos e soviéticos. Predomina um clima amistoso nas imagens produzidas,
que foram divulgadas como parte da propaganda de guerra aliada. Contudo, o que
elas nao revelam séo as tensdes geopoliticas, especialmente, entre americanos e
soviéticos que, naquela altura do conflito, jA estavam pensando em organizar seus

planos para o mundo do pds-guerra.
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O Exército Vermelho foi responsavel por cercar e conquistar Berlim em maio
de 1945. A batalha travada pela capital alemé foi denominada Operagéo Berlim e
ocorreu entre 16 de abril e 2 de maio de 1945. Estima-se que as forcas combatentes
soviéticas sofreram um total de 352.425 baixas, das quais um terco de mortos,
informa Beevor (2015). Para a populagao civil berlinense sobraram as brutalidades
dos remanescentes do regime nacional-socialista e dos efetivos do Exército
Vermelho. Em Berlim, os hospitais Charité e Kaiserin Auguste estimaram entre 95 e
130 mil vitimas de estupros perpetrados por militares soviéticos. “No total, estima-se
que cerca de 2 milh6es de mulheres e meninas tenham sido estupradas em territério
alemao” (BEEVOR, 2015, p. 831).

Enquanto isso, as fotografias publicadas no jornal “Planalto” retrataram o
avanco americano pelo oeste alemdo, em operacdes militares em Geilenkirchen,
Achen, Heidelberg, Brachelen e Dachau. Nesse ultimo local, centenas de “cadaveres
foram encontrados pelas tropas norte-americanas no campo de concentracado de
Dachau encostados a uma parede esperando serem lancados em um forno
crematério”, informou a legenda da fotografia publicada na edicdo de 21 de julho
(EM DACHAU... 1945, p. 3).

Em Dachay

( SIH. ) — Centenas de Cadaveres Foram Encon~
trados pelas Tropas Norte Americanas no Campo
de Concentra¢do de Dachau Encostados A uma
Partedg Esperando serem Langados No Forno Cre-
maltorio.

Figura 92: Em Dachau. Fonte: Planalto, Serra Alta, v. 1, n. 39, p. 3, 21/07/1945 — AHSBS.
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Os campos de concentracdo alemaes foram abertos logo apés a nomeacéo
de Adolf Hitler para o cargo de Chanceler, em 1933. O campo de concentragéo de
Dachau, localizado ao norte de Munique, foi um dos primeiros. Inicialmente, ele foi
destinado aos presos politicos, sendo guarnecido por uma unidade especial das SS,
as “Unidades das Caveiras” ou Totenkopfverbande.

A respeito da libertagdo do campo de Dachau, Antony Beevor (2015, p. 832 —
833) registra que:

Em 28 de abril, tropas americanas entraram no campo de
concentracdo de Dachau, ao norte de Munique. Das torres de
observacao, certa de trinta guardas da SS tentaram resistir, mas em
pouco tempo foram mortos. Mais de quinhentos guardas da SS foram
executados, alguns pelos prisioneiros, mas principalmente pelas
tropas americanas enojadas com o que viram no campo. Nas
redondezas encontraram vagdes de transporte de gado repletos de
corpos esqueléticos. Um tenente metralhou 346 homens da SS
contra um muro. Dos 30 mil prisioneiros sobreviventes, 2.466
estavam em condicdes tao lastimaveis que morreram nas semanas
seguintes, apesar da assisténcia médica.

Material bélico destruido, prisioneiros de guerra e refugiados alemaes
também fizeram parte das fotografias publicadas. Contudo, diferente do que ocorreu
com o Exército Vermelho, o encontro entre civis alemées e militares americanos,
através das fotografias fornecidas pelo SIH, foram amistosos. E o que sugere a
legenda referente a figura 95, segundo a qual: “Civis alemées, evacuados da zona
de combate, conversando com soldados americanos quando estavam de regresso
aos seus lares”.

A mesma relacdo com a populacao civil foi retratada nas fotografias feitas, no
Extremo Oriente, entre as forcas militares americanas e civis filipinos e japoneses. E
0 que mostra a figura 94, alusiva a fotografia publicada na edicdo de 30 de junho.
Com o titulo “Novo governo”, foram fotografados civis japoneses, habitantes da ilha
de Okinawa, enquanto leem os avisos publicados pelas autoridades de ocupacao
militar norte-americana. A invasdo de Okinawa ocorreu apés a vitéria americana em
Iwo Jima, imortalizada pela fotografia iconica de um grupo de fuzileiros navais
americanos hasteando uma bandeira dos Estados Unidos no topo do monte
Suribachi, feita pelo fotdgrafo Joe Rosenthal (BEEVOR, 2015).
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Figura 93: Refugiados alem@es. Fonte: Planalto, Serra Alta, v. 1, n. 15, p. 3, 03/02/1945 — AHSBS.

Novo Governo

_ (8.L H.) maio — Civis japoneses
situada a seiscentos quilomatirogodo &"t;‘ab:}l;a de

s &visos do novo governo militar norto-ame

Figura 94: Novo governo. Fonte: Planalto, Serra Alta, v. 1, n. 36, p. 3, 30/06/1945 — AHSBS.

Além das fotografias acerca das ofensivas militares americanas na Alemanha
e no Extremo Oriente, foram publicadas quatro imagens a respeito da participacéo
militar brasileira na Campanha da Italia, através da FEB e do 1° Grupo de Aviagéo
de Caca, da Forca Aérea Brasileira — FAB. Embora as forcas combatentes
brasileiras ja estivessem na lItalia desde meados de 1944, a primeira fotografia foi

publicada na edicdo de 3 de fevereiro. Fornecida pelo SIH, a fotografia registrou o
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momento em que a artilharia divisionaria da FEB efetuava disparos contra uma

posicao alema na Italia.

¥

Artilharia Brasileira ataca uma posicde nazista
: na ltalia. -

Servico de Informacées do Hemisfério.

Figura 95: Artilharia brasileira. Fonte: Planalto, Serra Alta, v. 1, n. 15, p. 5, 03/02/1945 — AHSBS.

Os efetivos da FAB e da FEB na ltadlia foram acompanhados de
correspondentes de guerra enviados do Brasil, dos Estados Unidos e da Inglaterra.
Apesar das indicacOes feitas pelos principais jornais brasileiros da época, coube ao
DIP a palavra final sobre quem iria para a Italia para realizar a cobertura das
operacOes de guerra brasileiras. Entre os fotografos que acompanharam as forgas
armadas brasileiras no teatro de operacdes italiano, estava o americano Alan
Fischer, cujos registros fotograficos chegaram aos periédicos brasileiros através do
Escritério de Coordenacédo de Assuntos Interamericanos e do SIH.

As fotografias publicadas nas edicdes de 10 de fevereiro e 20 de outubro de
1945 do jornal “Planalto” foram feitas por Fischer e foram publicadas em outros
periédicos, como por exemplo a revista Em guarda para a defesa das América,
editada pelo “Bird” Interamericano, em Washington D.C. E o caso da imagem
publicada na edicdo de 10 de fevereiro com o retrato do Tenente Aviador do 1°
Grupo de Aviacdo de Caga Roland Rittmeister, de Curitiba, Parana. Ele foi usado na
reportagem “Os valentes ‘avestruzes’, escrita por Frank Norall (1944) para a revista
Em guarda para a defesa das Américas. Nela, o pessoal do 1° Grupo de Aviacéo

de Caca foi apresentado ao publico.
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“Cemitério brasileiro na ltalia onde jazem os heroicos expedicionarios da FEB,
que deram a vida pela causa das nagdes unidas” é a legenda da publicagdo de 20
de outubro, em que foi retratada uma vista do Cemitério Militar Brasileiro na Italia,
inaugurado em dezembro de 1945, na cidade de Pistoia, conforme mostra a figura
36. No comeco da década de 1960, seus mortos foram transferidos para o
Monumento Nacional aos Mortos da Segunda Guerra Mundial, na cidade do Rio de
Janeiro (PIOVEZAN, 2017).

Figura 96: Cemitério brasileiro. Fonte: Planalto, Serra Alta, v. 1, n. 52, p. 3, 20/10/1945 — AHSBS.

Tal como a fotografia da figura 95, a imagem acima foi publicada em outra
reportagem de Frank Norall (1945), publicada na revista Em guarda para a defesa
das Américas. Trata-se do mesmo registro fotografico, porém com a seguinte
legenda: “O cemitério brasileiro em solo italiano, onde estédo sepultados os heréis da
Forca Expedicionaria que, como os de outras Nac¢des Unidas, pagaram o tributo pela
vitoria” (NORALL, 1945, p. 30).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao discutir as relacbes entre Comunicacdo e Historia, Marialva Carlos
Barbosa (2012) compreende o passado também como um conjunto dos atos
comunicacionais das pessoas de outrora. Os documentos histéricos, a exemplo das
fotografias, sdo os meios pelos quais é possivel narrar e interpretar tais atos. Neste
trabalho, procurou-se acompanha-los através de uma colecéo de fotografias.

A fotografia surgiu durante o século XIX, através de experimentacdes
realizadas por diversos pioneiros, entre os quais, 0 francés radicado no Brasil
Hercule Florence. O desenvolvimento e a popularizagdo das cameras e das imagens
fotograficas, processos ocorridos paralelamente ao desenvolvimento tecnolégico das
artes graficas, causaram impactos em diversos aspectos da vida social. Nesse
sentido, vale a pena recordar Walter Benjamin (2012), para o qual a litografia e a
fotografia sédo tecnologias, cujos desenvolvimentos representaram grandes avangos
nos processos técnicos de reproducao de imagens. A fotografia, afirma Benjamin
(2012), foi a primeira forma revolucionaria de reproducéo técnica de imagens criada
pelo homem.

A respeito das imagens, € importante retomar as consideracdes de Georges
Didi-Huberman (2012), que argumenta ser a imagem um vestigio do mundo das
coisas visiveis que o tempo quis tocar e que, na contemporaneidade, nunca a
imagem se fez presente na vida cotidiana com tanta forca, a exercer consideravel
influéncia nos mais variados aspectos da vida social.

As imagens, em geral, e as fotografias, em particular, podem ser
consideradas meios pelos quais 0s sujeitos se relacionam com o mundo ao seu
redor. Essa relacdo, por sua vez, pode ocorrer com acontecimentos situados no
presente ou mesmo no passado. Neste sentido, as imagens e as fotografias tornam-
se fontes histéricas capazes de narrar diversas histérias, para além das grandes
narrativas oficiais e laudatorias. Afinal, articular historicamente o passado “nao
significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma

recordacéo [...]” (BENJAMIN, 2012, p. 243). Nesta Tese, as fotografias foram meios
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pelos quais um conjunto de recordacbes sobre o contexto da Segunda Guerra
Mundial foi examinado.

O “misterioso” album 3.1.8.36.7, o “album da Segunda Guerra”, como é
conhecido entre os servidores do AHJ, relune 440 imagens, das quais 300 sé&o
certamente materiais fotojornalisticos alusivos & Segunda Guerra Mundial. Apesar
das outras 140 imagens serem fontes instigantes para o estudo, por exemplo, da
histéria do municipio de Joinville, privilegiou-se nesta pesquisa as fotografias
referentes a esse conflito. Pois, segundo Koselleck (2014), a Segunda Guerra
Mundial foi um conflito total em todos os sentidos, sendo essencial na mobilizacao
de civis e militares, na atribuicdo de sentidos a guerra, a producdo e a distribuicéo
de material fotojornalistico.

As 300 fotografias estudadas vao ao encontro da afirmacdo de Barbosa
(2012) na medida em que elas representam atos comunicacionais de poténcias
militares em guerra e seus respectivos esfor¢cos de guerra através da comunicacao,
da propaganda e da contrapropaganda, como também do sujeito responsavel por
coleciona-las e reuni-las em um album tao peculiar. Todo album é o resultado de um
processo de selecdo e ressignificacdo dos seus conteudos, sejam, por exemplo,
fotografias, recortes de jornais ou mesmo figurinhas e selos postais.

Ainda em Barbosa (2018, p. 22), examinar 0os atos comunicacionais ao longo
do tempo obriga o examinador a considerar, “em cada temporalidade particular, os
meios de comunicacdo e de gque maneira aquela sociedade se relacionava com a
expressao publica comunicacional”. Em uma época em que a Internet e as redes
sociais digitais estavam muito longe de existirem, em particular, nas regides de
colonizacdo alema no Sul do Brasil, onde Joinville esta localizada, almanaques,
jornais e revistas eram 0s meios através dos quais muitos dos seus habitantes
entraram em contato com o mundo ao seu redor. As fotografias eram parte desse
regime de informacdo. A importancia das imagens fotograficas € maior se levar em
consideracéo que, diferente de hoje, as operagdes de “tirar” e revelar uma fotografia
eram complexas e caras (BENJAMIN, 2012).

Na Optica desta pesquisa, ndo ha duvidas sobre a relevancia do album
3.1.8.36.7 como fonte historica na formulacdo de problemas de pesquisa que
envolvam os campos da Comunicacdo e da Historia. Mas, a partir dele, o que foi

possivel constatar nesta Tese?
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Inicialmente, sobre quando, quem e em quais circunstancias o &lbum
3.1.8.36.7 foi confeccionado e preenchido com suas 440 imagens: infelizmente, a
falta de informacdes sobre ele no AHJ tornou dificil uma resposta precisa a essas
guestdes. No caso especifico do material fotojornalistico reunido, ele esta situado
entre 0 comeco do conflito, em 1939, ou mesmo um pouco antes, COmo sugerem as
fotografias distribuidas pelas RDV, e, pelo menos, a segunda metade de 1944,
conforme é possivel constatar através das fotografias sobre a Forca Expedicionaria
Brasileira. Porém, isso ndo garante que o album tenha sido confeccionado durante a
época da Segunda Guerra Mundial, apesar de, certamente, ter reunido material
distribuido durante o conflito. Pelo material fotojornalistico e outros indicios
encontrados no préprio album, € possivel supor que a pessoa que o confeccionou
tenha trabalhado para o jornal “A Noticia” ou até mesmo imaginar que o album tenha
pertencido ao periddico.

Se essa hipotese esta correta, € compreensivel a grande quantidade de
material fotografico sobre Joinville e Santa Catarina durante as décadas de 1930 e
1940. Inclusive, parte dessas fotografias foi usada em edi¢cdes do “A Noticia”, a
exemplo do numero 3.659, de 1° de janeiro de 1944. Uma de suas matérias celebrou
as obras nos portos das cidades catarinenses de Itajai e Joinville (DUAS OBRAS...,
1944). A matéria nao foi assinada e foi ilustrada com duas fotografias grandes, cujas
copias (ou originais?) estéo fixadas nas paginas 3 e 4 do alboum. Ambas retrataram
as obras realizadas no antigo porto de Joinville, localizado no bairro do Bucarein. Em
seu conjunto, as imagens relacionadas a Joinville, Santa Catarina e ao governo
Vargas atribuem sentidos positivos ao contexto da época, de apoio a politica
vigente. Algo previsivel, na medida em que o AN foi um periédico alinhado ao
governo Vargas e ao entdo interventor federal em Santa Catarina, Nereu Ramos, até
0 ano de 1944, quando do seu fechamento em virtude da morte do seu fundador e
proprietario, o jornalista Aurino Soares.

J& o material fotojornalistico sobre a Segunda Guerra Mundial corresponde a
maior parte das imagens reunidas no album 3.1.8.36.7. Elas foram distribuidas ao
longo das folhas que compdem o proprio album, aparentemente, sem seguir uma
organizacao cronoldgica, tematica ou tipolégica, em uma espécie de anacronismo.
Fotografias que retratam o esforco de guerra da Alemanha, por exemplo, estdo ao
lado de uma imagem em que aparece um avido aliado, ou, ao lado de fotografias

sobre Joinville ou algum evento ou personagem do governo de Getulio Vargas.
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Aparentemente, ha uma distribuicdo anacrénica e caética. Serd que a pessoa
que o organizou fez isso deliberadamente, em um suposto periodo da guerra em
que portar material alusivo as poténcias do Eixo, em particular, a Alemanha, era
perigoso? Neste sentido, as possiveis histérias contidas no album néo

possibilitariam uma leitura a contrapelo, conforme prop6e Benjamin (2012)?

“[...] como o préprio bem cultural ndo é isento de barbarie, tampouco
0 € 0 processo de transmissdo em que foi passado adiante. Por isso,
0 materialista histérico se desvia desse processo, na medida do
possivel. Ele considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo”
(BENJAMIN, 2012, p. 245).

A pesquisa bibliografica e a consulta em outros jornais que circularam em
Santa Catarina, durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, constataram um
forte volume de material fotojornalistico aleméao distribuido pela RDV. Comparadas
com as imagens da Interamericana e do SIH e do Servigo Britanico de Noticias, €
possivel perceber que as fotografias da RDV sdo de uma qualidade muito superior.
Pelo menos, em Sao Bento do Sul, até 1941, o jornal “O A¢o” publicou somente
fotografias alemas. As imagens fornecidas pelos americanos sé apareceram a partir
de 1944, durante os estertores desse periddico. N&o teria sido essa distribuicdo uma
forma de “disfargar” o grande volume de fotografias da RDV, em uma época em que
qualquer referéncia a Alemanha era automaticamente rotulada como nazista?
Mesmo que o album tenha sido confeccionado durante o pos-guerra, em uma cidade
gue sofreu tanto com a Campanha de Nacionalizagdo e com os efetivos da entrada
do Brasil no conflito, conforme estudaram Guedes, Oliveira Neto e Olska (2008), nao
seria inevitavel esconder esse fato?

Mesmo assim, foi possivel reunir as fotografias em alguns conjuntos
tematicos, que foram estudados neste trabalho. Neles, constataram-se
caracteristicas especificas das propagandas de guerra dos aliados e do eixo, ao
mesmo tempo em que foram verificadas representacfes que eram comuns a ambas,
a exemplo dos avides destruidos, expostos como troféus, e os inimigos capturados e
ridicularizados. A FAB e a FEB foram contempladas com as fotografias fornecidas
pelo SIH. Em especial, os retratos dos expedicionarios brasileiros, embora
idealizados pela propaganda de guerra, foram essenciais para reforcar a

credibilidade da FEB junto ao publico da época.
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Contudo, ha diversas “auséncias” nesse material, tais como o esforgo de
guerra da Unido Soviética ou, simplesmente, menc¢des aos seus lideres e soldados;
a guerra no Extremo Oriente, especialmente, entre os Estados Unidos e o Império
do Japao; os ataques atdmicos contra Hiroshima e Nagasaki; o genocidio judeu e os
demais crimes de guerra e contra a humanidade perpetrados pelas poténcias do
Eixo, espacialmente, a Alemanha e o Japdo. No caso dos soviéticos, havia uma
diretriz do DIP que vetou mencdes escritas e visuais sobre a URSS, conforme
revelou Goulart (1990). Ja sobre os demais temas apresentados, é possivel que,
somente entre 1945 e o fim do conflito, eles passaram a ser veiculados pela
imprensa, o que reforga o limite temporal das fotografias analisadas em 1944. No
jornal “Planalto”, por exemplo, a primeira fotografia sobre um campo de
concentracdo so foi publicada em julho de 1945, apesar de a guerra na Europa ter
sido encerrada em maio daquele ano!

Apesar das bombas, das crateras, dos metais retorcidos e das edificagdes
destruidas, a Segunda Guerra Mundial nas fotografias reunidas no album 3.1.8.36.7
representam um conflito sem mortos, sem vitimas, sem tragédias. A “face da
batalha” e seus sujeitos teriam de aparecer em outras fontes, algo esperado, tendo
em conta a natureza propagandistica do material analisado. Contudo, ha muito
tempo, ele deixou de ser mera propaganda de guerra para se tornar fonte de
histdria, cujo peso de verdade € inerente a essa condi¢cdo. Tal como na época do
préprio conflito, uma analise critica desse material € imprescindivel.

Por ultimo, cabe aqui uma breve consideracéo para um possivel estudo futuro
desse material ou de colecdes similares. Infelizmente, ndo foi possivel nesta
pesquisa investigar o funcionamento das agéncias de noticias ou dos 6rgaos de
propaganda aliados e do eixo responsaveis pela distribuicdo do material
fotojornalistico de guerra no Brasil. Apesar das pesquisas recentes de Locastre
(2017) e Rahmeier (2009), respectivamente, sobre as atividades do Comité
Brasileiro do Escritério do Coordenador de Assuntos Interamericanos e das relacdes
diplomaticas entre Brasil e Alemanha, ainda ndo ha detalhamento sobre os regimes
de informagdo em que tais imagens estiveram inseridas. Quem eram, afinal, os
responsaveis, no Brasil, pela RDV, pela Interamericana e pelo SIH? Ou quem eram
0s responsaveis pelo Servigo Britdnico de Noticias? Vale ainda questionar se, em
um tempo de forte controle dos meios de comunicagdo por parte do governo

estadonovista, o DIP e o Itamaraty chegaram a monitorar as atividades dessas
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organizacdes? Existiram registros em seus respectivos governos sobre as atividades
de propaganda de guerra no Brasil?

No dizer de Dennison de Oliveira, notavel docente da Universidade Federal
do Parana, uma boa pesquisa comec¢a com uma pergunta e termina com duas.

Essas perguntas ndo nasceram em razao de nossa capacidade de pesquisar
fatos e arrolar dados e, muito menos, nasceram em raz&do de quaisquer outros
méritos a nds atribuidos, mas, antes, elas advieram em razdo da profundidade e
complexidade do tema e, em certos casos, em razdo da dubiedade das fontes, o
que, data vénia, professor Dennison, 0s questionamentos ndo sao dois, mas quatro.

Isto posto, esperamos poder estimular outros pesquisadores a continuar,
daqui para frente, na busca das respostas a esses questionamentos, que, se
encontrados, ajudardo a resgatar os fios dessa complexa tessitura, que foi e
continua sendo a Segunda Grande Guerra, maior conflagracdo mundial de que se
tem noticia na histéria da humanidade.

Essas respostas vindouras, se encontradas, podem até nédo aliviar a dor dos que
perderam parentes e amigos nessa malfadada hecatombe, mas, com certeza,
ajudardo a conscientizar a humanidade a ndo querer repeti-la nunca mais.
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