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REsumo

Esta pesquisa discute as relagdes entre as caricaturas e charges publicadas na revista O Malho
na virada do século XX e os “artistas do trago” que as produziram, a fim de compreender os
efeitos desses investimentos sobre as leituras das reformas urbano-sanitarias da cidade do Rio
de Janeiro. Para além da hipotese central, de que a analise das imagens seria indissocidvel das
analises de trajetoria de seus agentes, elencam-se outras duas que dizem respeito a formagao
do grupo de caricaturistas e ao lugar ocupado pelo periddico no universo da imprensa local.
Em primeiro lugar, argumenta-se que a classifica¢do hibrida do grupo, que transitava entre os
dominios da arte, da intelectualidade e da politica, ndo se deu pelo fracasso de um projeto de
autonomizacdo mas, ao contrario, como parte das estratégias de manuten¢do de multiplas
posi¢des e identidades que permitiam tecer criticas e satiras politicas sem que sua produ¢do
implicasse rompimentos mais dramaticos com o espago das ‘“elites”. Em segundo lugar,
questionam-se as representacdes e praticas tributdrias de um “jornalismo de combate”,
“popular” ou “contra hegemodnico” como expressao das tomadas de posicao da revista naquele
contexto. Foram coletadas 682 imagens no total, a partir de 224 exemplares que circularam
entre 20 de setembro de 1902 e 31 de dezembro de 1906; os colaboradores, dirigentes e seus
influenciadores (i.e aqueles que contribuiram diretamente em seus percursos escolares ou
profissionais) somaram uma amostragem de 45 individuos, dentre os quais se destacaram
Rafael Bordalo Pinheiro, Angelo Agostini, Julido Machado, Calixto Cordeiro, Raul
Pederneiras e J. Carlos. A prosopografia se deu com base em fontes diversas, como textos
biograficos e autobiograficos, trabalhos académicos, projetos de memoria da imprensa e
producdes literarias que reconstituiram os palcos de disputas estéticas e politicas da época.
Quanto ao manejo dos bancos de dados, foram empregadas analises de correspondéncias
multiplas (ACMs) e analises de redes, permitindo uma interpretacdo mais precisa dos
resultados parciais. Postas em concorréncia, essas informacdes possibilitaram, entdo, a
indicag¢do do papel d’O Malho na produgdo da crenga da modernidade na cidade, articulando
as ideias de “civilizacdo” e “progresso” as figuras politicas de Pereira Passos e Rodrigues
Alves e a figura de “Zé Povo”, que buscava sintetizar as demandas e os costumes das “classes

populares”.

PALAVRAS-CHAVE: CARICATURA, IMPRENSA, TRAJETORIA, O MALHO, RIO DE JANEIRO.
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ABSTRACT

This research focuses on the relations between the caricatures and cartoons published in O
Malho magazine at the turn of the 20th century and the artists who made them, in order to
comprehend the effects of the magazine and its contributors on the readings of the
urban-sanitary reforms in the city of Rio de Janeiro. In addition to the main hypothesis — that
the analysis of images is inseparable from that of the agents’ trajectories or life paths — we
state two others related to the formation of the group of caricaturists and the place occupied
by the magazine in the local press. First, we argue about the hybridisation of this group who
merged the borders between the domains of art, intellectuality and politics. This phenomena
is not the result of a failed project of autonomization, but the opposite, it is regarded as a
series of strategies aiming to maintain a multi-positional status and identities that allowed the
act of critique without jeopardizing their relations — that of the authors — with the “elites”.
Second, we question the imaginary built around O Malho as a “popular magazine”,
“anti-establishment” and so on and so forth. For that purpose we collected 682 images, from
224 issues published between 20th september 1902 and 31st december 1906. The sum of the
owners, artists and the ones that influenced them — i.e. those that contributed directly in their
educational and professional paths — resulted in 45 individuals, Rafael Bordalo Pinheiro,
Angelo Agostini, Julido Machado, Calixto Cordeiro, Raul Pederneiras and J. Carlos among
them. A prosopography was made based on biographies, auto-biographies, work papers,
books on the history of the press and novels that aimed at aesthetical and political disputes of
that time. To analyse the data, a multiple correspondence analysis (MCA) and network
analyses was employed, which allowed a more precise view on the preliminary results. With
all that information gathered we were able to position O Malho and its role in the process of
the building of the belief that put Rio de Janeiro as a city that symbolizes modernity,
articulating ideas of “civilization” and “progress” to the images of great political figures such
as Pereira Passos and Rodrigues Alves, and to that of “Z¢ Povo”, that symbolized the needs

and habits of the “working class”.

KEYWORDS: CARICATURE, PRESS, TRAJECTORY, O MALHO, R10 DE JANEIRO.
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REsumE

Cette recherche débat les rapports entre les caricatures et les charges publiés dans le magazine
illustr¢ O Malho au tournant du XXeéme siecle et les artistes qui les ont produits, cela pour
comprendre les effets des investissements sur les lectures des réformes urbaines et sanitaires a
la ville de Rio de Janeiro. Au dela I’hypothése centrale, qu’il s’agit de l'indissociabilité de
I’analyse des images et d’analyse des trajectoires des agents, il y a deux autres spécifiques en
ce qui concerne la formation du groupe de caricaturistes et la place occupé par le périodique
dans I’universe de la presse locale. D’abord 1'hybridation du groupe, qui se déplagait entre les
domaines de I’art, de I’intellectualité et de la politique, n’était pas 1’échec d’un projet
d’autonomisation mais, au contraire, la réussite d’un rassemblement de stratégies de
conservation des positions multiples et d’identités qui permettait aux agents de faire plusieurs
critiques et satires politiques sans avoir comme effets des ruptures plus profondes par rapport
a P’espace des « élites ». Deuxieémement, on propose de mettre a jour les représentations qui
depuis longtemps ont été tributaires d’un « journalisme de combat », « populaire » ou « contre
hégémonique » comme d’expression des prises de position du magazine dans ce contexte-la.
Pour cela, on a collecté 682 images distribués en 224 exemplaires de O Malho qui ont circulé
entre le 20 septembre 1902 et le 31 décembre 1906. Les collaborateurs, les dirigeants et
lesquels d’autres qui ont contribué directement avec leurs démarches scolaire ou
professionnelle ont composé un échantillon de 45 individus, dont Rafael Bordalo Pinheiro,
Angelo Agostini, Julido Machado, Calixto Cordeiro, Raul Pederneiras e J. Carlos sont les plus
remarquables. Ensuite, on a fait une prosopographie basée sur sources diverses, comme les
textes biographiques et autobiographiques, les productions savantes, les projets pour la
vulgarisation de I’histoire de la presse et les productions littéraires qui ont remis les cadres de
disputes esthétiques et politiques de 1’époque. Sur le traitement de donnés on a employé
I’analyse de correspondances multiples (ACM) et ’analyse de réseaux, qui ont permis une
interprétation plus précise des résultats partiels. L’investigation a rendu 1’identification du role
du magazine O Malho dans la production de la croyance de la modernité dans la ville a partir
d’une liaison entre les idées de « civilisation » et « progres » a celles des figures politiques de
Pereira Passos et Rodrigues Alves, en tant que de « retard » aux demandes des « classes
populaires », synthétisé dans ce cas par la figure de « Z¢é Povo ».

LES MOTS-CLES : CARICATURE, PRESSE, TRAJECTOIRE, O MALHO, RIO DE JANEIRO.
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INTRODUCAO

Debrucar-se sobre a histdria do jornalismo exige um exercicio constante de indexagao
de fontes primadrias, o que implica o manejo de arquivos, a coleta e a contextualizacdo dos
dados e sua posterior interpretacdo a luz das perspectivas teoricas eleitas pelo pesquisador
como norteadoras da investigagdo que se quer realizar. Nesse sentido, nos impdem certas
limitacdes a escassez ou a dispersdo das informagdes, o dificil acesso aos acervos ¢ a
qualidade da conservacdo ou restauragdo do material disponivel. A ameaca do anacronismo e
o cuidado com uma ndo romantizacdo do objeto sdo preocupagdes latentes e tendem a
acompanhar todo o percurso da pesquisa, ainda mais quando escolhemos trabalhar com temas
0s quais nos sejam tao caros, como no meu caso, que cheguei a revista O Malho por associar a
ela valores que estariam atrelados a constru¢do de um “espaco de resisténcia” nas décadas
iniciais da Republica. Isso porque, considerando as dindmicas da configuracdo urbana pela
otica de Lefebvre (1991) — cuja conquista material do direito e acesso a cidade se da pela
superagao dialética das “representagdes do espaco” nos “espacos da representagéo”] —, julgava
serem indissociaveis os processos de desenvolvimento da imprensa e da propria urbe, assim
como da legitimagdo de discurso sobre politicas publicas estruturais, que teriam seu lugar de
morada no dissenso do “Bota-Abaixo” de Pereira Passos (1902-1906).

Entusiasta das causas da luta pela moradia no Brasil, sobretudo no Rio de Janeiro, e
dos discursos de imagem, sobretudo jornalisticos, entendia que somente a producao de uma
tese de cunho denuncista daria a ver que a auséncia de representagdes das classes populares
na imprensa daquele tempo, ou a sua deturpacao, fora a mais eficaz estratégia de apagamento
dos movimentos de insurreicdo contra o controle e a exclusdo que as narrativas de
modernizacdo e progresso compeliam aos “barbaros”, “ndo civilizados”. A disseminagao
dessas representagdes no imagindrio coletivo perdurou ao longo do tempo pelos esfor¢os dos

projetos de memoria oficial, que associavam os negros e os pobres a face da violéncia urbana

! Lefebvre (1991: 46) propde uma concepgio de espago calcada em trés pilares: pratica espacial, representagdes
do espaco e espagos de representacdo; importam, entdo, aqueles espagos percebidos, concebidos, experienciados
e vividos, expressos principalmente através da producdo e reprodugdo de imagens e simbolos acerca da ldgica
cotidiana na cidade. “Pratica espacial, representagdes do espaco e espacos de representagdo contribuem de
diversas maneiras para a producdo do espaco de acordo com as suas qualidades e atributos, de acordo com a
sociedade ou com o modo de producdo em questdo e de acordo com o periodo historico no qual se inserem”
(tradugdo nossa).



e da segregacdo social a partir de uma agenda higienista ciclica possibilitando, inclusive, com
que fossem acionadas as mesmas justificativas de interdi¢do e remogdes for¢adas nas regides
centrais ¢ mais nobres da cidade durante os mandatos de Eduardo Paes (2008-2016), cem
anos depois, na cena dos megaeventos esportivos (Pan-Americano em 2007, Copa das
Confederagdes em 2013, Copa do Mundo de futebol em 2014 e Olimpiadas em 2016).

Em razao do aniversario de 450 anos do Rio de Janeiro, datado de 1° de marco de
2015, muito circulou na imprensa sobre as transformagdes pelas quais a cidade passou em sua
historia recente, principalmente no aspecto da mobilidade urbana (alargamento de ruas e
avenidas, aterramento, constru¢do de tineis e vias expressas) € das obras de embelezamento e
“refinamento cultural”’, como o Theatro Municipal, a Biblioteca Municipal ¢ o Museu
Nacional de Belas Artes. As questdes do acesso e da garantia a moradia, presentes em menor
escala mas ainda assim de maneira significativa, foram recuperadas de modo positivo,
sobretudo no que concerne a implantacao dos projetos dos conjuntos habitacionais dos anos
1960 por Carlos Lacerda, localizados em regides menos visadas pelo poder econdmico e,
consequentemente, distantes das regides centrais onde se encontra a maior oferta de
empregos. As interpretagdes mais combativas da sociologia urbana, como as de Licia
Valladares (2005, 1980) e Luiz Antonio Machado (2016), sinalizam aquele momento como o
de consolidacdo das politicas permanentes de remocdo das moradias populares que impdem
condi¢des precarias a vida dos ex-favelados — segundo eles, ¢ grande o niimero de pessoas
que, ap6s um tempo de permanéncia nos conjuntos, optam por retornar as favelas ainda que
clandestinamente. No entanto, a revista Isto E, em 9 de dezembro de 2016, conferiu a
Eduardo Paes notoriedade em seu ranking “Brasileiros do Ano” e celebrou: “Ele ousou

. . . 2
reinventar o Rio de Janeiro™.

Durante seus anos na Prefeitura, Pacs mudou quase totalmente a
regido central da cidade, destruindo viadutos, abrindo tinel, fechando
rua para carros e fazendo com que uma importante avenida, a Rio
Branco, virasse um aprazivel boulevard. Na antes decadente zona
portuaria, tudo foi restaurado, com novas instalagdes para a cultura e
lazer cujo efeito foi extremamente positivo: o lugar virou um novo e
disputado ponto turistico (Isto E, 9 de dezembro de 2016).

2 Disponivel em: <http://istoe.com.br/ele-ousou-reinventar-o-rio-de-janeiro/>. Acesso em: 13 abr/2020.
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As correlagdes entre os dois personagens, Passos e Paes, e entre as duas conjunturas,
as reformas do inicio do século XX e aquelas dos anos 2000, ndo sao absurdas e foram
sustentadas pelo proprio Paes durante sua campanha de reeleicdo ao governo municipal em
julho de 2012. Na inauguragdo da primeira fase das obras da zona portudria, inscritas no
calendario do projeto “Porto Maravilha”, Paes fora desencorajado a se “fantasiar” de Pereira
Passos por seus assessores mas levou consigo um ator interpretando a figura do antigo
prefeito, quando fincou uma placa em homenagem ao colega no Jardim Suspenso do Valongo
(figuras 1 e 2). No “Bota-Abaixo” a cidade somava cerca de 800 mil habitantes, dos quais 20
mil foram desalojados; no periodo mais recente, o Rio ja somava aproximadamente 6,3
milhdes de habitantes e, até o fim da gestdo de Paes, 68 mil pessoas teriam sido removidas —

muitas ainda hoje reclamando indeniza¢des (FAULHABER; AZEVEDO, 2015).

— Isso (a fantasia) foi de brincadeira — desconversa o prefeito, dias
depois, ao falar sobre como gostaria de ser lembrado: — Um
urbanista a la Pereira Passos com um coragéo a la Pedro Ernesto (que
foi um interventor entre 1931 e 1935 e prefeito de 1935 a 1936,
lembrado por grandes feitos na satde e na educagdo). Sob o ponto de
vista da modernizagdo da cidade, de grandes intervengdes que possam
melhorar e recuperar o Rio, acho que tem muita coisa acontecendo
como aconteceu no governo Passos (PAES In: O Globo, 9 de julho de
2012).

FIGURA 1: INAUGURACAO DO JARDIM DO VALONGO, PASsos E PAES

Fonte: O Globo, 1 de julho de 2012. Crédito: Marcos Tristao
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F1GURA 2: INAUGURACAO DO JARDIM DO VALONGO, PAssos E PAEs (2)

ST

Fonte: O Globo, 1 de julho de 2012. Crédito: Marcos Tristéo.

O Jardim Suspenso do Valongo, situado no bairro da Saude, encosta do Morro da
Concei¢do na regido conhecida como “Pequena Africa”, é simbolo dos conflitos de interesses
da especulacdo imobilidria e da gentrificacdo, de um lado, e da luta pela memoria dos
remanescentes quilombolas locais, de outro. Pensado inicialmente aos moldes dos jardins
parisienses da Belle Epoque para ressignificar o espago que antes abrigara negocia¢des do
trafico negreiro, construido em 1906 sob o comando de Passos, o Valongo vem se tornando
palco de manifestagdes culturais pelo reconhecimento dos “novos pretos”3: um lugar de
encontro (BAUDELAIRE, 2015) e um lugar politico (ABELES, 1983), pautado pela histéria
da disputa por imposic¢ao de verdades, tradi¢des e experiéncias.

Assim, a compreensdo das trajetorias dos atores produtores daqueles enunciados, das
instituicdes que os promoviam e os legitimavam, as dinamicas de circulacio das tecnologias e

das correntes estéticas aos quais foram articulados e assujeitados passaram a compor o arranjo

> Em alusdo ao Instituto Pretos Novos, que faz um importante trabalho de resgate de memoéria e afirmagao da
identidade africana no Rio de Janeiro, chamamos a ateng@o para o termo prefos em substituicdo ao termo negros,
postura largamente defendida pelos coletivos mais novos da militancia racial no Brasil.



de interesse desta pesquisa. Ao invés das imagens ou dos discursos de resisténcia eles
mesmos, foram as condigdes de emergéncia dessa producdo que reclamaram o protagonismo.
Estdo em jogo, portanto, as relagdes de constituicdo do grupo produtor d’O Malho, dentre
seus proprietarios, dirigentes e colaboradores, que narraram as reformas a partir de
referenciais positivistas, de fundamentacdo da técnica e da questdo do mérito pela valorizacao
da engenharia e do desenvolvimento e divulgacao do discurso cientifico pela pauta da saude
publica, assim como a posi¢cdo ocupada pelo veiculo no universo da imprensa local, expressa
pela tomada de posicdo dos agentes que o compuseram. Essa mudanca de abordagem nos
permitiu ndo s6 compreender as dindmicas que circunscreveram as origens daquelas disputas
e seus mecanismos de prescricdo, como também nos habilitou a questionar o enquadramento
d’O Malho enquanto um “jornal popular”, “de combate” ou “contra hegemodnico” consagrado
pela literatura de referéncia. Os esforcos de mapeamento e descricdo da estrutura do espago
social no qual se insere a revista na primeira década do século XX, evidenciando a sua
posicdo em relagdo as posi¢cdes ocupadas pelos seus concorrentes, refletiram-se, entdo, na
reconstituicdo das trajetdrias biograficas de seus jornalistas, caricaturistas e fotografos a fim
de recuperar as condi¢des de producdo e reprodugdo das noticias a partir do conjunto comum
das disposicoes e praticas contido em seus horizontes de possiveis.

Para tal foram explorados (i) textos biograficos e autobiograficos, que incluiram
coletdneas de cartas, como nos caso de Gonzaga Duque e Mendes Fradique; (ii) biografias
coletivas, como a Historia da Caricatura no Brasil, de Herman Lima, disposta em quatro
volumes; (7ii) titulos de produgdo literaria de autoria dos biografados, como A Alma
Encantadora das Ruas, de Jodo do Rio, e Recordacgoes do Escrivdo Isaias Caminha, de Lima
Barreto; (iv) memoriais publicados na imprensa, seja no proprio O Malho ou em veiculos a
ele contemporaneos, como a Revista da Semana e a Gazeta de Noticias; (v) além dos
trabalhos académicos que se dedicaram a historia cultural da imprensa ou a andlise de
trajetoria dos agentes em pauta. A partir desse levantamento, identificou-se uma tendéncia nos
estudos de Comunicagdo em trabalhar O Malho sob o viés de uma fun¢do democratizante da
imagem, atribuindo a possibilidade de um transbordamento das fronteiras da comunidade
letrada, no que concerne o seu publico alvo, a utilizagdo quase irrestrita dos recursos visuais
na apresentacdo dos contetdos da revista. Elaboradas frequentemente através de uma selegdo

pontual das imagens e orientada sob as balizas da analise do discurso ou da semiotica, essas



andlises tendem a recortar suas amostragens em fun¢do de sua hipotese, buscando reiterar a
importancia de um jornalismo que ascendia no mercado da imprensa por explorar as marcas
da oralidade e de temas cotidianos a exemplo da satira de costumes. No entanto, levam pouco
em consideragdo a necessidade de um acumulo de codigos, comumente associados a
repertorios eruditos, para se compreender e partilhar dos processos de interagdo e producao de
sentido na gramatica da caricatura ou da charge — linguagem grafica que, por defini¢cdo, ¢ uma
linguagem codificada (FONSECA, 1999).

Dito isso, adotou-se como ponto de partida desta tese um quadro geral de 682 imagens
publicadas entre 20 de setembro de 1902 e 31 de dezembro de 1906 — periodo que
compreende os mandatos de Pereira Passos, na prefeitura da capital federal, e de Rodrigues
Alves, na presidéncia da Republica — dispostos entre 224 exemplares. Esse primeiro banco de
dados, como veremos adiante, foi classificado, de um lado, conforme variaveis relativas as
imagens em si e a sua disposicdo no interior daqueles numeros (tipo, assunto, cor,
diagramacgdo etc.) e, de outro, conforme varidveis relativas as suas condigdes de autoria (em
caso de imagem assinada, a nacionalidade do autor e o cargo ocupado dentro da redagao).
Todas as assinaturas identificadas nas publicagdes foram comparadas a registros extraidos da
bibliografia supracitada em suas varia¢des de pseudonimos, como elucida a ilustragdo a seguir
(figura 3), para entdo, indicados os autores, elaborar um segundo banco de dados em acordo
com as informagdes de trajetdrias individuais coletadas (origem social, internacionalizagao,
percurso escolar, percurso profissional, carreira publica etc.). Foram acrescidos a esse grupo
possiveis mentores ou empregadores dos agentes que contribuiram diretamente com a
producao da revista, considerando o impacto indireto de seus legados, a entrada e a circulagdo
deles nos dominios dos “homens de letras”, totalizando, por fim, 45 nomes listados aqui em
ordem alfabética: Alfredo Candido (Jacques Dubois), Alfredo Seelinger, Alfredo Storni,
Alvaro Marins (Seth), Angelo Agostini, Antonio Azeredo, Antonio Leal, Arthur Azevedo,
Augusto César Malta de Campos, Augusto Rocha, Augusto Santos (Falstaff), Calixto
Cordeiro, Cardoso Junior, Carlos Lenoir (Gil), Cicero Valadares (Dudu), Crispim do Amaral,
Ferreira Araujo, Gonzaga Duque, Hélios Seelinger, Henrique Fleiuss, José¢ Carlos de Brito e
Cunha (J. Carlos), Jodo José¢ Vaz, Jodo Ramos Lobdo, Joaquim Nabuco, Jorge Schmidt, José
do Patrocinio, Julido Machado, Leonidas Freire (Leo), Luis Bartolomeu de Souza e Silva,

Machado de Assis, Manuel Bastos Tigre, Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, Marc Ferrez,



Mario Pederneiras, Max Fleiuss, Max Yantok, Olavo Bilac, Paulo Barreto (Jodo do Rio),
Paulo Bittencourt, Peres Junior, Rafael Bordalo Pinheiro, Raul Paranhos Pederneiras, Renato

de Castro, Vasco Machado de Azevedo Lima e Vicente do Rego Monteiro.

Fi1GURA 3: IDENTIFICACAO DOS AGENTES
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HAHORERU

I. A REvISTA O MALHO

Considerando as dimensdes do desenvolvimento da imprensa no ocidente, Habermas
(2003) sinaliza trés marcos que nos auxiliam na tarefa de localizar O Malho no universo das
praticas jornalisticas: o primeiro indica a fase inicial ou “preparatdria”, cujo objetivo era a

maximiza¢do do lucro implicando numa divulgacdo acritica de noticias; o segundo, fase



intermediaria ou do “jornalismo de convic¢do”, a partir da qual a imprensa de informacao se
transformaria numa imprensa de opinido, importando a divulgagdao da opinido publica como
instrumento concorrencial entre grupos e partidos politicos; o terceiro, fase de consolidacao
ou do “jornalismo comercial” que, governada por interesses econdmicos privados que
reduziriam a capacidade critica da imprensa, teria como objetivo a produgdo do consenso. Os
meios de comunicagdo de massa seriam, entdo, “produtores de opacidade” por exceléncia e
estariam interessados na promog¢do de um processo de “refeudalizagdo” da esfera publica
politica.

Critico da Escola de Chicago, para a qual a alianca entre a esfera publica e a
autonomia da sociedade civil urbana se construiria justamente na e pela democratizacdo dos
meios a partir de sua pluralizagdo, Habermas (2003) argumenta a impossibilidade dessa triade
apoiando-se na faléncia do principio ideal de legitimacdo de uma democracia liberal: nio
importam quantos veiculos existam, as narrativas serdo convergentes para um projeto de
dominagdo. Para ele, ndo haveria acordo tacito entre opinides publicas conflitantes, mas
unanimidade de narrativas a partir da emergéncia de um argumento dominante, imposto pelos
grupos detentores do poder econdmico e/ou intelectual (normalmente combinados). Nesse
sentido, nos interessa indicar a estrutura de imposi¢do de uma verdade sobre o projeto de
reforma urbano-sanitaria de Pereira Passos colocando em xeque os modos de emergéncia e as
condigoes de possibilidade de produgdo de narrativas auténomas de um veiculo classificado
pela literatura de referéncia como “popular” e “contra hegemdnico” (BARBOSA, 2013, 2010;
LUSTOSA, 2008; DE LUCA, MARTINS, 2008; VELLOSO, 2010, 2006).

Menos influente, financiado por seus anunciantes € nao pelo poder publico, O Malho
apresentava cunho sensacionalista e adotava praticas editoriais e de diagramacdo
diferenciadas expressas sobretudo no uso excessivo da imagem e do humor, fazendo das
ilustracdes e charges instrumentos de representacdo privilegiada da vida urbana (BARBOSA,
2007). Elegia representantes das classes populares — escravizados recém-libertos, pequenos
comerciantes, imigrantes oriundos da industria cafeeira etc. — e da pequena burguesia —
principalmente proprietarios de estalagens ou de estabelecimentos comerciais de bens e
servicos como restaurantes cosmopolitas e lojas de roupas estrangeiras — para retratar, como
aponta a literatura, situacdes cotidianas de embate que narravam episodios de confronto ou de

cooptacdo entre eles, ou entre eles e as autoridades politicas, e de satira dos jogos de



interesses referentes a propria sociabilidade parlamentar (OSTOS, 2014) ou ao estranhamento
popular acerca da mudanca dos costumes e gostos estimulada pelo projeto de civilizagao que
se queria construir.

Fundado em setembro de 1902 pelo caricaturista Crispim do Amaral’ — que viria a
assumir o cargo de diretor artistico do veiculo no mesmo ano — e pelo jornalista Luis
Bartolomeu de Souza e Silva — fundador também do jornal 4 Tribuna, que ja circulava no
Distrito Federal anteriormente, e colaborador dos jornais O Pais e O Tempo, ambos “sucesso
comercial” no periodo (BARBOSA, 2007, 2010) — O Malho apostava na producdo de
“alegorias” ou “tipificacdes sociais” (VELLOSO, 2015, 2010, 1995; LUSTOSA, 1989;
SALIBA, 2002), conferindo-lhes cerca de 30% do espaco dentro das paginas da revista e
promovendo entre elas uma figura peculiar: o Zé Povo ou Zé Povinho (figuras 4 ¢ 5). Sendo
com frequéncia associadas as imagens de pagina inteira, coloridas e de capa ou posicionadas
no meio dos exemplares (segundo ter¢o do exemplar), as representagdes das classes populares

correspondiam a 33,5% das publica¢des durante as reformas.

* Ha uma dubiedade de fontes com relacdo a sua nacionalidade. De acordo com a Enciclopédia Itat Cultural,
Crispim do Amaral seria brasileiro, nascido em Olinda-PE. De acordo com o Dicionario Histdrico-Biografico da
Primeira Republica, o cartunista seria francés, exilado no Brasil por motivos de persegui¢do politica.
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F1GURA 4: CRISE HIDRICA (CAPA), POR JOAO JOSE Vaz

Fonte: O Malho, 7 de outubro de 1905. Acervo: FBN.

O Prefeito:- Lauro! O povo espera que tu ndo deixes o governo sem
fazer primeiro o novo abastecimento d'agua. Ahi vem o calor de
rachar, e Z¢ povo ja sua o topete para ter agua em abundancia.
Resolve, e o teu retrato ficara gravado a agua forte no coracdo
carioca!

Lauro Muller: - Vocé é um cuéra de muita forga, seu Passos! Para os
servicos da prefeitura vai tirar agua do chdo!... E eu que me arranje ca
por cima, para dar de beber ao povo... Pois fique sabendo que vou
metter tanta agua na cidade, que os cachorros hio de bebel-a em pé...
Povo: - Bravos seu Lauro! Bravos seu Passos! Isso € que ha de ser
bonito!

(O Malho, 7 de outubro de 1905)°

5 Nesta tese, todas as citagdes diretas de fragmentos de jornais impressos tiveram sua grafia original preservada.
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FiGura 5: “MAIS AVENIDAS!” (CAPA), POR LOBAO E Vaz

) MALHO

MAIS AVENIDJ\S!

g ANNO RIO Dl JANEIRO, 18 DE NGVEMBHB DE 1806

B Vi winda # oédo H
mm”m“ !-al:-mu-lulu “‘umnl‘ldl:: adn PArs suans reformas. .. 51 j disem qua wubio peuss Juls, depgia

luqmubul‘lu-fhnrolmllblMimmmmmnmmmgﬂ* -
I m’.mnrnrrnhmm-m Promin
_k."_’mg-l-oimt mwon;m-z nwamm

Gseriptorio e Redaeeao, Rua do Ouvidor, 182 Numero Aoulso 300 rs.

Fonte: O Malho, 18 de novembro de 1905. Acervo: FBN.

Republica: -Mas Sr. Lauro!... attenda... Veja que ainda ¢ cédo para
essas reformas... Si ja dizem que tenho pouco juizo, depois sdo
capazes de me chamarem maluca! Aos 16 annos, € duro !

Lauro Sodré:-Ndo quero saber disso! Quero a revisdo! Quero o bota
abaixo nesta rua, para alargal-a, para fazer a Grande Avenida dos
meus sonhos...

Moreira da Silva:-E eu estou promptinho da Silva, para ser o Paulo
Frontin dessa Gran-Via, caramba!

7Z¢ Povo:-Isso! isso! Botem lenha na fogueira... tenham rompantes
hespanhoes que eu ¢ que fico a dangar de castanholas na mao e com a
sella na barriga!...

(O Malho, 18 de novembro de 1905)



Na figura 4, intitulada “Delenda Carth... Agua!”, aparecem lado a lado Pereira Passos,
Lauro Miiller (entdo ministro de Viagdo, Industria e Obras Publicas) e um popular subscrito
“Z¢ Povo” tratando a questdo da falta d’agua na cidade. Na figura 5, intitulada “Mais
Avenidas!”, estdo lado a lado um edificio representando a Constitui¢do, uma mulher
representando a Republica, Lauro Sodré e Moreira da Silva, ambos senadores pelo Distrito
Federal segurando a bandeira do “Partido Republicano”, e mais uma vez o “Zé Povo”, todos
discutindo a necessidade de revisdo do projeto do “Bota-Abaixo”. Essa mistura entre
representacdes de autoridades politicas, classes populares, pequena burguesia e intelectuais,
edificios, obras publicas e instituicdes compunha o repertorio noticioso da redacdo d’O
Malho. Opondo-se a representacdo imagética descritiva — comum aos demais veiculos da
imprensa local no momento em que o discurso de neutralidade e objetividade comegava a ser
disputado enquanto modelo de informagao no jornalismo, especialmente pelo emprego da
fotografia no que tange a imprensa ilustrada —, sua produgdo promovia a ambiéncia de um
tipo de jornalismo literdrio, carregado de tomadas de posi¢do e parcialidade por vezes
associado as praticas das primeiras gazetas datadas ainda do século XIXé, de carater violento
e polémico, das quais o universo da imprensa local, de modo geral, buscava se desvincular
(BARBOSA, 2010; DE LUCA, MARTINS, 2008).

O Malho atuava, portanto, sem verbas publicas, sem contratos legais ou verbais de
reproducao de conteudo e na contramao das praticas ideais de modernizacao do proprio fazer
jornalistico7. Por fundar-se majoritariamente em charges (61% das imagens publicadas no
periodo), seu quadro profissional priorizava cartunistas brasileiros e estrangeiros europeus em
lugar de renomados fotdgrafos como Aristogiton Malta, Augusto Malta, Marc Ferrez e Jodo
Martins Torres que, de origem familiar aristocrata e formagao francesa, documentaram, junto
a imprensa tradicional e aos 6rgdos publicos, os processos de urbanizagdo e embelezamento
da cidade de maneira formal’. Compondo 34,7% da composicdo da revista, as fotografias

eram publicadas normalmente sem autoria, em meia pagina ou um terco de pagina, em plano

8 A Gazeta do Rio de Janeiro (1808-1822), jornal oficial da corte de D. Jodo, que saia diretamente dos prelos da
Impressdo Régia, inaugura a impressdo local e a circulago regular de periédicos no Brasil (BARBOSA, 2010).

7 Segundo Barbosa (2010), os maiores jornais da época (Jornal do Commercio, Gazeta de Noticias, Correio da
Manhd e O Paiz) eram, em larga medida, financiados pelo Banco da Republica. Funcionando como porta-vozes
do poder publico, reproduziam atas de reunides e assembleias, pronunciamentos, decretos e fotografias oficiais
quase que diariamente, alcangando marcas de 20 mil exemplares de tiragem minima.

8 Informagdes extraidas do portal do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/web/arquivogeral>. Acesso: 13 abr/2020.
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térreo e fechado e ficavam restritas aos eventos de inauguragdo de obras, vias e/ou
estabelecimentos comerciais; na Gazeta de Noticias € no Correio da Manha, por exemplo, os
registros se davam de maneira inversa na maior parte das vezes: pouca ou nenhuma
ilustragdo, privilegiando fotografias assinadas, de grandes quadros em plano aberto e/ou aéreo
. g 9 . .
para pautar os avangos cotidianos da reforma . Do texto autorreferente publicado pela revista
no momento do seu langamento extraimos uma espécie de missdo d’O Malho, destacando seu
afastamento editorial em meio aos concorrentes € o compromisso de contribuir com a

formacao e emancipagao das camadas populares através da imagem e do riso:

E de praxe que um jornal que se apresenta desfie perante o leitor
boquiaberto um rosario de promessas a que se chama pomposamente
- o0 programma. Iconoclasta de nascenga, o Malho comega por atacar e
destruir a praxe: ndo tem programma. Ou, mais exactamente, tem
todos, como o seu nome bem o indica: elle ¢ o Malho; tudo que
passar a seu alcance sera a bigorna. O povo rira ao ver como se bate o
ferro nesta officina e s6 com isso ficaremos satisfeitos, com a
tranquilla consciencia de quem cumpre um alto dever social e
concorre efficazmente para o melhoramento e progresso da racga
humana (O Malho, 20 de setembro de 1902).

No entanto, para Benjamin (2014, 1985), a relag@o entre culto e exposicdo manifesta
no excerto citado, no sentido de democratizar a classe trabalhadora o acesso as imagens e
consequentemente a informacao repertoriada pelas “elites” € bastante ténue. Se, por um lado,
¢ a reprodutibilidade técnica que torna possivel a tomada de consciéncia proletaria,
promovendo porventura a sua organizagdo e articulacdo politica, é também pela banalizacao
dos signos (estendida aos significantes) que se esvaziam os campos de luta. Em uma relacao
de fantasmagoria da imagem (BENJAMIN, 2014), processo intrinseco a constitui¢do social da
modernidade que implicaria diretamente na perda da aura das obras iconograficas, essa ordem
poderia contribuir para a geracao de uma falsa sensagdo de participacdo popular no debate
politico, caminhando de maneira contraria ao objetivo fundamental de emancipagdo. Uma vez
incluida na retérica da Industria Cultural, a referéncia “povo” ndo seria auténtica, mas
virtualizada e exdgena: ndo seriam as classes populares as responsaveis pela producao de sua
representacdo frente a politica reformista, mas um grupo dominante de intelectuais,
jornalistas, cartunistas e fotografos que nao dispdem das mesmas praticas sociais, circulos de

formacao e sociabilidade, gostos e/ou preferéncias politicas.

® Conferir acervos iconograficos do IMS e da FBN.



Assim, nos interessa investigar os processos de representagao no nivel da produgao do
discurso, partindo da hipotese de que somente a conexdo dessa producdo as andlises das
trajetorias biograficas dos agentes que a expressaram pode fornecer condigdes de acesso aos
sentidos da imagem e sobre os projetos de cidade aos quais essas imagens se conectam,
buscando defendé-los, legitima-los e desloca-los ao patamar de “verdade”. Nesse sentido,
apontamos para a necessidade de importar novos métodos para a pesquisa em Comunicacgao,
como a Andlise de Correspondéncias Multiplas (ACM) e as analises de redes, na tessitura de

problematicas relacionais.

II. DISCUSSA0 METODOLOGICA

Largamente utilizada na Sociologia da Cultura, principalmente francesa (BOURDIEU,
2011; LEBARON; LE ROUX, 2015; DUVAL, 2015; LEBARON, 2006), a ACM ¢ ainda
pouco conhecida e empregada no dominio da Comunicagdo no Brasil, o que nos faz
considerar, afora a transdisciplinaridade das ciéncias humanas, a aplicabilidade de técnicas
que atravessam e podem ressignificar o nosso campo de atuagdo mas seguem
subaproveitadas. Em termos gerais, a ACM indica lugares geométricos compostos por pontos
e nuvens de pontos que nos permitem identificar os atores sociais em concorréncia € nao
substancializados (em si e por si mesmos).

Ela busca descrever as imbricagdes entre um grande numero de individuos e suas
variaveis (classificadas em categorias e modalidades) por meio de medidas espaciais como a
distancia euclidiana e a dispersao ao longo de eixos principais no plano cartesiano. Assim, os
atores sdo definidos em quadros esquematicos nas e pelas relagdes que eles estabelecem uns
com os outros de acordo com um leque de varidaveis previamente determinado pelo
pesquisador, fazendo com que seja possivel reconstruir indutivamente as principais oposi¢oes
entre conjuntos de praticas sociais e seus agentes (DUVAL, 2013).

A ACM nos parece ferramenta eficaz, uma vez que nao isola elementos para buscar
relacdes de dependéncia (ou independéncia) entre eles e ndo pretende apenas quantifica-los de
maneira estatistica. Ao contrario, ela se pretende técnica explicativa e parte do pressuposto de
que a estrutura analisada so faz sentido se percebida como um todo. E o caso da colegdo de

imagens d’O Malho acerca da politica reformista do Rio de Janeiro da Primeira Republica,



cujo conjunto de agentes discursivos e objetivos ndo podem ser analisados separadamente e
indicam, se e somente se em conjunto € em concorréncia, as condigdes materiais de produgao
daquele veiculo.

Sistematizadas em ordem cronoldgica, as 682 imagens coletadas foram classificadas
de acordo com dez varidveis, entre ilustrativas, no caso do ano das publicagdes (1902, 1903,
1904, 1905 e 1906) e ativas, para todas as outras situagdes, tal qual enumera-se: i) tipo: se
charge, fotografia ou documento/plano de obras; if) localizacdao dentro das paginas da revista:
se capa, inicio, meio ou fim do exemplar; iii) funcdo: se imagem descritiva ou alegorica; iv)
questdo: se sobre politica, infraestrutura, economia, saide ou cultura; v) referéncia explicita
ou ndo a ruas ou regides especificas da cidade do Rio de Janeiro — onde as modalidades
“cid+” e “cid-” indicam referéncias genéricas a cidade ou a auséncia delas e “Centro” e
“ZonaSul” indicam localidades especificas; vi) personagens retratados e suas respectivas
legendas; vii) diagramacao: pagina inteira (“1”’), meia pagina (“/2”), um ter¢o de pagina (“/5”)
e um quarto de pagina (“'4”); viii) técnica: se em cores ou em preto ¢ branco (“PB”); ix) se
assinada ou ndo pelo caricaturista/fotografo responsavel (“aut+” ou “aut-"), atentando para a
nacionalidade (“bras”, se brasileiro; “estr”, se estrangeiro) e o cargo ocupado dentro do
veiculo (“chef” para cargos direcdo, “cart” para cartunistas e “fotog” para fotdgrafos).

A varidvel “personagens/legendas” deu origem a nove categorias ¢ 16 modalidades,
sendo, portanto, para além da mais numerosa, a mais significativa para a etapa exploratoria da
analise: i) presenga ou nao de autoridades politicas (“ap+” ou ap-"); ii) presenca ou nao de
representantes das classes populares (“cp+” ou “cp-); iii) presenga ou nao de representantes
da pequena burguesia (“pb+” ou “pb-"); iv) presenca ou nao de intelectuais (“int+” ou “int-");
v) presenca ou nao de animais (“anit” ou “ani-”); vi) presenga ou nao de representantes da
imprensa (“imp+” ou “imp-"); vii) presenga ou nao de prédios publicos, vias e/ou
estabelecimentos comerciais (“pred+” ou “pred-"); viii) presen¢a ou ndo de empresarios e/ou
representantes do capital privado (“emp+” ou “emp-"); ix) presenca ou ndo de instituigdes
publicas (“inst+” ou “inst-").

No total foram geradas 59 modalidades, que correspondem a todas as possibilidades
de resposta as categorias e variaveis ativas. Isto €, encontram-se em relacdo de concorréncia
682 imagens (valores de entrada) frente a 59 modalidades (valores de classificagdo),

configurando correspondéncias de aproximacao e afastamento a medida que se estabelecem



rupturas ou continuidades entre si no espago de composi¢ao e disputa narrativa das paginas da
revista O Malho'".

As questdes noticiosas centrais foram econdmicas e ideoldgicas, imperando os
objetivos de atragdo de capital externo e de circulagdo de mercadorias, de aceleragdo do
crescimento das instancias do comércio interno, da industria nacional e de urgéncia na
mudanca dos modos de representacdo da cidade do Rio para dentro e para fora do pais como
simbolo de uma “civilizagdo” em ascensdao (ABREU, 2003). As demandas representadas
pelas imagens eram multiplas e, ndo raro, acionavam (i) pautas urbanas, no sentido do
planejamento e da composicao das comissdes de obras, dos quadros de seu desenvolvimento e
publicacao dos decretos que os balizavam, (ii) pautas sanitarias, no que tange aos protocolos
de imunizacao e “desinfeccdo” das areas centrais, e (iii) pautas culturais, relativas as questdes
morais ¢ de novos habitos e costumes, a0 mesmo tempo, todas compiladas em uma mesma
ilustracdo. Contudo, para efeitos metodoldgicos, atentamos as indicagdes majoritarias de cada
uma delas na tentativa de agrupa-las por assunto. O item das pautas urbanas deu origem a
duas classificagdes: de um lado, aspectos infraestruturais, compondo 77,1% do total de
publicacdes; de outro, as disputas politicas que os subscreveram, com 11,7%. A questdo da
saude publica ganhou espago de maior destaque em 7,3% das publicagdes, contra 4%
dedicados aos impactos culturais. De modo geral, a tematica da constru¢do da Avenida
Central foi a mais acionada, elencando consigo a questao habitacional, sobretudo naquilo que
concerne as demoli¢des de habitacdes coletivas, as remogdes e consequentes realocagdes de
familias e pequenos estabelecimentos comerciais. Nesse conjunto, chamam atengdo as
referéncias ao direito de propriedade e do manejo das indenizagdes quando relacionados a
pequena burguesia e, quando relacionados as classes populares, da impossibilidade de
permanecer morando no centro da cidade em razdo de ordens de despejo emitidas pela
Comissdo de Obras da Prefeitura ou da especulagdo imobilidria (altas taxas de aluguel, por
parte dos proprietarios, ou alta taxa de inadimpléncia, por parte dos inquilinos). As posi¢des

relacionais podem ser identificadas através da leitura do grafico abaixo:

1% Variavel nominal ilustrativa: i) Ano - 1 modalidade; Varidveis nominais ativas: i) Tipo - 5; ii) Localizacéo - 4;
iii) Fungdo - 2; iv) Questdo - 5; v) Cidade - 5; vi) Autoridades politicas - 2; vii) Classes populares - 2; viii)
Pequena burguesia - 2; ix) Intelectuais - 2; x) Animais - 2; xi) Imprensa - 2; xii) Prédios - 2; xiii) Empresas - 2;
xiv) Instituigdes - 2; xv) Diagramacao - 4; xvi) Cor - 2; xvii) Autoria - 2; xviii) Nacionalidade - 3; xix) Cargo - 4.
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Para a leitura correta do grafico, faz-se relevante citar as variaveis que apresentaram as
maiores médias de contribuicdo na formacao dos eixos mensurados destacadas em azul nas
tabelas a seguir: para o eixo 1, tem-se as imagens do tipo fotografia e a autoria geral das
publicacdes; para o eixo 2, as regides geograficas da cidade retratadas na revista, a técnica
empregada na producdo das imagens e a nacionalidade dos -caricaturistas/fotografos.
Constroem-se, assim, no quadro geral, evidéncias de uma primeira oposi¢dao estrutural
importante: i) grupo 1: fotografias (e, portanto, imagens descritivas) que retratam o centro da
cidade e, em menor escala, a zona sul (areas nobres) e a representacao da pequena burguesia
junto as obras publicas de maior impacto no projeto reformista; ii) grupo 2: charges de carater
alegodrico que versam sobre questdes politicas, articulando personagens das classes populares
as zonas da cidade menos privilegiadas e a presenga de animais (normalmente burros ou
tartarugas simbolizando a oposi¢do atraso versus progresso em comparacao a bondes e redes

L 11
elétricas) .

TABELA 1: APURACAO DE MODALIDADES ATIVAS - MEDIAS DE CONTRIBUICAO, EIXO 1

Eixo 1 A -
Charge 5,0831
Fotograf 8,78739
Alegoria 3,74286
Politic 2,68078
Centro 2,40589
cid+ 3,26094

! Para a geragdo do grafico foi utilizado o software SPAD, importando para seu espago operacional as planilhas
dos dados coletados produzidas no Excel que se encontram anexadas ao final desta tese. Variaveis ativas: i) tipo
da imagem (charge, fotografia ou plano de obras); ii) localizacdo da publicacdo dentro do exemplar em analise
(capa, inicio, meio ou fim); iii) funcdo (alegérica ou descritiva); iv) questdo (cultura, infraestrutura, politica,
saude); v) localizagdo na cidade (centro, zona sul, zona norte, com referéncia genérica ou sem referéncia); vi)
presenca ou ndo de autoridades politicas; vii) presenga ou ndo de representantes das classes populares; viii)
presenca ou ndo de representantes da pequena burguesia; ix) presenca ou ndo de animais (relagdo direta ou
metaforica); x) presenga ou ndo de profissionais da imprensa; xi) presenca ou ndo de empresas ou empresarios de
capital privado; xii) presenca ou ndo de instituigdes publicas; xiii) espaco ocupado pela imagem (pagina inteira,
meia pagina, um ter¢o de pagina ou um quarto de pagina); xiv) técnica (imagens em preto e branco ou coloridas);
xv) autoria (com assinatura ou sem). Variaveis suplementares: em caso de autoria explicitada, /) nacionalidade do
autor (brasileira ou estrangeira); ii) cargo do autor (dirigente ou ndo). Categoria ilustrativa: cronologia (1902,
1903, 1904, 1905 ou 1906). Modalidades inativas: casos de assinatura ilegivel ou da ndo identificacdo de
informagoes acerca do autor.



pred- 3,95647
pred+ 5,49978

1/3 2,72428

1/4 1,05363
aut- 7,88393

aut+ 7,93085
bras 3,93901
estr 2,14926
nac- 7,88393

nid 1,947
carg- 7,94535

cart 3,22678
chef 3,05001

TABELA 2: APURACAO DE MODALIDADES ATIVAS - MEDIAS DE CONTRIBUICAO, EIXO 2

Eixo 2 3 -
Charge 1,74978
Fotograf 3,02492
Alegoria 4,04571
Politic 2,24395
Centro 3,54927
cid+ 7,26817
cpt 2,85775
pb+ 2,26425
ani+ 2,77964
pred+ 1,7363
1 3,7997




Cor 4,74599
aut- 6,6883
aut+ 6,72811

bras 5,43136

nac- 6,6883
nid 3,37343

carg- 6,2107
chef 2,49035

nid 3,56488

O primeiro grupo apresenta, também, forte correlacdo com a autoria das imagens,
sendo em sua maioria composta por agentes brasileiros € que ocupavam cargo de direcdo no
veiculo. O segundo grupo, por outro lado, aponta forte correlagdo com a ndo autoria, o que
pode indicar posicionamentos mais gerais da revista enquanto visdo institucional, uma vez
que imagem sem assinatura leva o crédito do grupo como um todo (i.e. O Malho), ou o ndo
comprometimento dos agentes com a imagem publicada.

Quando em oposigdo, esses dois grupos produzem polos narrativos interessantes. O
primeiro associado aos jornais tradicionais — Jornal do Commercio, Gazeta de Noticias,
Correio da Manhd e O Paiz, conforme consideragdes de Barbosa (2013) —, contrariando a
expressdo da auto representatividade da revista como o “porta-voz do povo”. O segundo
grupo emerge apostando na representacdo das classes populares, cuja articulagdo se da
majoritariamente entre a figura do “Z¢é Povo” e alguma situa¢do de vulnerabilidade social
(falta d’agua, assisténcia salutar precaria, aumento de impostos, precariedade da politica
habitacional etc.).

Nas primeiras paginas de cada exemplar (2 excecdo da capa) identificou-se forte
ocorréncia de imagens descritivas, cujo assunto central era a infraestrutura da cidade em suas
areas mais ricas e consequentemente de maior visibilidade, a presenca de profissionais de
imprensa e de representantes da pequena burguesia; em menor escala, mas ainda apresentando
indices significativos, estdo referéncias diretas a empresas privadas nacionais ou estrangeiras,

aos planos de obras e as construgdes em si, 0 que chamamos de “grandes obras” (edificios,



lojas, ruas ou avenidas). Ja nas ultimas paginas de cada exemplar, concentram-se imagens
alegoricas, com referéncia ao suburbio da cidade do Rio de Janeiro e cuja correlagdo entre as
classes populares, as autoridades politicas e as institui¢des publicas € mais evidente.

A maior incidéncia de autorias encontra-se vinculada ao grupo 1, isto ¢, & metade
“modernizada” e “informativa” das publicacdes, que reune caracteristicas descritivas, a
evolucdo das grandes obras publicas, os intelectuais e as personalidades mais notaveis no
inicio dos exemplares. J4 o segundo grupo, cuja ndo autoria chama a atencdo, sugere
representacdes da politica editorial do veiculo — a metade “literaria” e “popular” das
publicagdes —, que reune caracteristicas de construcao de discurso alegorico, cenas cotidianas
da transformagdo da cidade a nivel dos habitos e costumes nas quais o “Z¢é Povo” ¢ associado
frequentemente a falta de instru¢do e bom gosto ou a situagdes de interdicao e paralisia frente
as politicas sanitarias e de lei e ordem, presentes no meio € no fim do contetdo semanal, seja

de maneira satirica/irbnica ou mais objetiva.

III. ESTRUTURA DA TESE

Dito isso, voltamo-nos a literatura de referéncia no dominio historiografico do
jornalismo (BARBOSA, 2013, 2010; LUSTOSA, 2008; DE LUCA, MARTINS, 2008) e, em
particular, da historia da imprensa popular no Brasil (VELLOSO, 2010, 2006), cujos registros
de analise d’O Malho tém se dado sob o foco da produgdo discursiva com base na selecao de
imagens pontuais que ilustram uma posi¢@o politico-ideoldgica substancializada que a revista
deveria ocupar. Ao fazermos uma analise iconografica relacional, ampla, sistemdtica e
exaustiva de sua publicacdo no contexto das reformas urbanas do Rio, essa diferenca mais
aguda e radical de tomada de posicao frente aos outros jornais se dissolve. Isso pode ser
observado na leitura do grafico da ACM, sintese dessa producdo de imagens, a partir da qual
ndo identificamos grandes principios estruturais ou bem marcados o suficiente para atestar a
adesao ou ndo a uma contra hegemonia ou a defesa das classes populares para além da satira e
do retrato de uma populagdo em condicao de vulnerabilidade social.

A andlise estrita da imagem, ou seja, do discurso enunciado, s6 nos permite mensurar
um resultado mais ou menos conservador, falhando em depreender consideracdes precisas

sobre o proprio principio de construcdo do veiculo e do conjunto de publicagdes a ele



referenciadas. Limita-se a sua autorreferencialidade, cuja fidelidade dos dados, mensurada de
maneira subjetiva, otimiza chances de romantizacdo, distor¢do e/ou supervalorizagdo do
objeto. Assim, na intencdo de tragarmos um método de andlise mais preciso acerca das
tomadas de posi¢ao d’O Malho em relagdo ao restante da imprensa na acao de construgdo do
discurso, ultrapassando os modos ¢ efeitos de sua recepgdo, faz-se necessario cumprir uma
etapa anterior de investigacdo: identificar as condi¢oes materiais de produgdo, isto &,
identificar quem produziu esse discurso, sejam eles os caricaturistas, fotografos ou dirigentes
da revista, e reconstituir suas trajetorias biograficas atentando para os circulos de socializagdo
e formagdo, origem social, vinculagdo partidaria, trajetdria profissional, prestigio etc. a que
pertencem ou ao qual se inserem.

Crispim do Amaral, por exemplo, colaborador do jornal Le Rire (1888), fora
condenado a trés anos de prisdo por publicar uma charge critica a guerra Anglo-Boer, ainda
no periodo do Antigo Regime francés. Apds cumprir sua pena, fixa residéncia no Brasil —
onde ja havia integrado a redagdo da revista A Semana Illustrada, comandada por Henrique
Fleiuss —, fundando O Malho em 1902, A Avenida em 1903 e O Pau em 1905. Angelo
Agostini, italiano, mas também de formacgdo francesa, chegara ao Brasil em 1859, quando
ficou conhecido no meio jornalistico nacional por colaborar como cartunista em redagdes
liberais (O Arlequim, A Vida Fluminense, O Mosquito, Revista lllustrada, D. Quixote ¢ O
Malho). Raul Pederneiras, brasileiro, filho do deputado e diretor dos jornais O Mercantil e A
Ordem Manuel Veloso Paranhos Pederneiras, estreou n’O Mercurio em 1898 e passou pelas
redagdes d’O Malho, onde assumiu a fun¢do de diretor artistico junto a Calixto Cordeiro, da
revista Fon-Fon, do Correio da Manhd, d’O Paiz, do Jornal do Brasil, d’O Globo etc. J.
Carlos, Storni, Yantok também circularam nesses espagos € apresentam outros tantos pontos
de suas trajetorias em comum .

Segundo Bourdieu (1996: 81-82), a nog¢do de trajetéria remete a “uma série de
posicdes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou um mesmo grupo), em um
espacgo ele proprio em devir e submetido a transformagdes incessantes”. O que nos leva a
identificar e, posteriormente, analisar “o conjunto de relagdes objetivas que vincularam o

agente considerado (...) ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo e que se

2 Informagdes extraidas dos acervos biograficos da FCRB e da FBN.



defrontaram no mesmo espaco de possiveis”B. O exame dessas trajetérias nos permitiria,
portanto, avaliar os movimentos, os recursos e a tessitura de redes de relagdes de poder entre
grupos sociais especificos, localizando-os uns em fungdo dos outros no espago social. E o
caso da redagdo d’O Malho, para a qual se quer indicar padrdes de comportamento e a
construgdo das redes acionadas por esses profissionais. Nao se trata, entdo, de produzirmos
biografias sobre esses agentes mas, sim, de produzir dados a partir de suas biografias para
compreender as estratégias e os mecanismos de funcionamento e fundag¢do daquela estrutura
social.

Seguindo essa mesma abordagem, Miceli (2015) se dedica a estruturar o campo dos
intelectuais no Brasil entre os anos de 1910 e 1940. Analisando as posi¢des sociais de artistas,
escritores e jornalistas, como Oswald e Mario de Andrade, reconstréi as redes de relagdes
familiares desses agentes, além de suas condi¢des materiais de vida e formagao, e as relaciona
as estratégias de inser¢do e vinculacdo aos marcos institucionais dominantes. Para ele, a
maioria dos modernistas, aqui, derivava a sua identidade e o perfil de seus investimentos das
obrigagdes sociais que essa espécie de filiacdo externa lhes impunha. Nesse sentido, para
concluir assertivas sobre as condi¢des de possibilidade de emancipacdo e conscientizacao
politicas produzidas ou ndo pelo O Malho no que tange as classes populares no periodo
analisado, € preciso entrecruzar caracteristicas do grupo produtor das noticias com
caracteristicas das noticias produzidas.

Por fim, esperamos contribuir com a propria avaliagdo da importancia do método na
Comunicagdo enquanto baliza cientifica. A ACM, nesse caso, assim como a andlise de redes
que sera abordada algumas vezes ao longo desta tese, buscam indicar lacunas acerca da
analise de discurso tradicional partindo da teoria critica em direcao a um outro repertorio que
nos permita relacionar a propria producdo jornalistica as disposi¢cdes que esses jornalistas
adquirem para se expressar de determinada forma e ndo de outra, sejam elas na dimensao
técnica, material ou estética. O argumento €, entdo, que nao se pode dissociar as trajetorias
biograficas dos caricaturistas, fotografos e jornalistas d’O Malho dos tipos de leitura e de
representacao de cidade e de sociedade construidos por eles no contexto das reformas do Rio
de Janeiro; sem um dos dois pilares, a explanagdo verifica-se incompleta e ndo confere base

solida para determinar a posi¢cdo da revista, de seus agentes e suas disposi¢oes e praticas em

3 Idem Ibidem.



natureza relacional. Essa questdo se evidencia, por exemplo, quando consideramos o fato de
que as legendas das charges de capa na revista ndo cabiam aos seus desenhistas, mas ao
proprietario d’O Malho, Luis Bartolomeu de Souza e Silva. Ndo se tratava de uma
composicdo artistica, mas de uma estratégia de vendas e de aproximagdo com o publico —
principalmente porque, como sublinhado anteriormente, o financiamento da revista se devia
aos seus anunciantes e o foco da produg@o ndo visava assinaturas de clientes e, sim, vendas
avulsas.

(...) na maioria dessas caricaturas [de capas do Lobdo entre 1905 a
1914], a legenda, o assunto, quando ndo a propria concepgao, cabiam,
por exigéncia propria, a Luis Bartolomeu, donde se originaria
inegavelmente a maior falha désses trabalhos, pela monotonia da sua
apresentagdo, especialmente pela extensdo da legenda, farta em
dialogos, réplicas ou soliloquios, obrigando muita vez o artista a
limitagdo de arrumar apenas em grupo as dramatis personae da
grande farsa, para o pretexto de torna-las porta-voz de alheia opinido
(LIMA, 1963: 1178).

Dessa forma, dividida em trés capitulos além desta introduc¢do e sua parte final de
consideragdes, esta tese propde uma investigacdo sobre as possibilidades de producdo da
crenga da modernidade na cidade do Rio de Janeiro através da circulagdo de imagens na
imprensa local da virada do século XX. Apresenta um argumento sequenciado e em cadeia
que acompanha o avango da leitura: i) a circulagdo dos agentes estrangeiros e, com eles, dos
modelos estéticos e técnicos do saber-fazer da imprensa ilustrada, a fim de compreender as
dinamicas de importagdo ¢ impacto daquelas representacoes; ii) a prosopografia do corpo de
colaboradores e dirigentes d’O Malho, em especial dos agentes brasileiros, a fim de
identificar as praticas do grupo e as estratégias de acesso e manuten¢do das posi¢des ocupadas
para constituir-se e prescrever-se enquanto “artistas do trago”; iii) a correlacdo das imagens
produzidas as suas condi¢des de produ¢do, ou seja, as disposi¢des e praticas incorporadas
pelos agentes através de seus multiplos processos de socializagdo, e a posi¢ao da revista no
espago da imprensa local.

O primeiro capitulo discute as maneiras através das quais a circulagdo de agentes,
ideias e técnicas na Europa influenciaram a producao brasileira, sobretudo no Rio de Janeiro.
Jornalistas, caricaturistas, tipografos e proprietarios de oficinas de litografia oriundos da

Franga, de Portugal, da Itidlia e da Alemanha, que migraram para o Brasil por motivos



diversos no periodo em questao (decisdes familiares, perseguigdes politicas, oportunidade de
trabalho etc.), trouxeram consigo valores sobre o que consideravam “belo”, “bom”,
“relevante” e encontraram nos mercados editorial € da imprensa espago para desenvolver suas
atividades. Ainda incipientes, esses espacos foram palcos de disputas estéticas de fundo
politico que, por for¢as de dominagao do capital social, econdmico e/ou simbolico, resultaram
na fundacdo de sociedades, organizacgdes literarias e instancias de consagra¢cdo de modo geral.
Muitos deles articularam as suas producdes de “homens de letras” a carreira publica,
conferindo as dimensdes da arte, da intelectualidade e da politica contornos de dominios
hibridos.

Para tal, foram coletadas informagdes sobre as trajetorias de Henrique Fleiuss, Rafael
Bordalo Pinheiro, Angelo Agostini, entre outros nos acervos da Bibliothéque nationale de
France, na Hemeroteca de Lisboa e em produgdes biograficas e académicas acerca da historia
da caricatura e da imprensa ilustrada no Brasil e em seus paises de origem (Alemanha,
Portugal e Itdlia, respectivamente). Considerando os processos de socializagdo, formagdo e
instituigdes pelos quais passaram, foram sendo incorporadas ao banco de dados informacodes
sobre as institui¢des de ensino, como a Academia de Belas Artes de Lisboa, a Universidade
de Munique, a Académie Julien e a Ecole des Beaux-Arts, sobre jornais, revistas e oficinas
por onde trabalharam ou sofreram influéncia direta de seus mentores, como no caso de
Charles Philipon, proprietario dos semanarios Le Caricature ¢ Le Charivari, e de Henrique
Schroeder e Paul Robin, proprietarios de litografias no exterior que instalaram sedes menores
no Brasil e que possibilitaram a impressao, a difusao e a circulagao dos primeiros periodicos
daqueles agentes em territério nacional. As relagdes de proximidade entre a cultura da
imprensa ¢ da arte na América Latina também sao abordadas, em especial no que concerne as
atividades literarias e jornalisticas na Argentina e no Uruguai, a fim de considerar todas essas
influéncias no entendimento das defini¢des do que seriam os projetos de constru¢do de uma
identidade brasileira.

No segundo capitulo, o foco recai sobre o grupo de caricaturistas no Brasil e as
estratégias de que dispuseram para se consolidar socialmente. Emergem as figuras de Raul
Pederneiras, Calixto Cordeiro e J. Carlos como aquelas de maior notoriedade, apesar de
apresentarem origem social, trajetdrias escolares e profissionais bastante diferentes entre si.

Filho de médico e proprietario de jornais, Raul Pederneiras frequentou a Faculdade de Direito



de Sao Paulo ¢ a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) no Rio de Janeiro, chegando a
ocupar cargos no magistério superior; fora candidato a deputado federal pela capital,
presidente da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI), curador e juri de inimeras exposigdes
nacionais e internacionais; com vasta producdo literaria, engajou-se também na producao
teatral, sendo membro-fundador da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT). Calixto
Cordeiro, de origem social humilde, fora matriculado na ENBA pelo diretor da Casa da
Moeda, seu patrdo na época em que trabalhou como aprendiz de gravador naquela instituigao;
depois de passar pela Imprensa Nacional como litégrafo, iniciou sua trajetoria profissional
como ilustrador de periddicos — ocupagdo que dividia com o oficio do magistério, atuando em
escolas de ensino técnico, como a municipal Escola Marechal Hermes e a privada Escola
Visconde de Mau4, e ainda a propria ENBA, para nivel superior, na cadeira de Desenho
Técnico. Calixto fora fundador da Associacdo Brasileira de Desenho ¢ reune, em seus
fragmentos biograficos, historias que o qualificam, segundo Herman Lima (1963), pelo “amor
a arte do lapis”. J. Carlos ganhou destaque entre pares por se distinguir como gestor,
assumindo na década de 1920 a dire¢do de todos os periddicos do Grupo Malho (O Malho, O
Tico-Tico, lllustra¢do Brasileira, Leitura Para Todos, Para Todos..., Almanaque d’O Malho e
Almanaque d’O Tico-Tico).

Nesse sentido, sobressaem-se os registros dos elogios finebres, presentes em
obituarios, homenagens pdstumas, efemérides, textos de promog¢do de memoria institucional
etc. que ajudam a compreender o universo da constru¢do do papel social dos caricaturistas
naquele contexto. As representagdes e autorrepresentacdes, assim como a prescricao de
condutas, indicam um padrao que reivindica caracteristicas de distingdo como irreveréncia,
autenticidade e um aparente status de imparcialidade quando frente as cenas da vida politica
brasileira: “rir de tudo e rir de todos”m, ocupando ora o lugar do critico ora o lugar do
entusiasta, sem que esses comportamentos lhes infligissem constrangimentos ou carga de
ruptura entre as relagdes de amizade pré-estabelecidas ou de alinhamento institucional.

O terceiro e ultimo capitulo propde uma analise das imagens produzidas por aqueles
agentes, conectando-as as condi¢des pregressas dos autores, dentre as quais assumem
perspectiva de maior relevancia suas aderéncias, militdncia e posi¢des ocupadas nos dominios

que circunscrevem o espago da imprensa. Nessa inten¢do, discute-se a constru¢ao do discurso

4 O Malho, 20 de setembro de 1902.



expresso pelo O Malho em meio as tributagdes do “jornalismo popular”, da “imprensa de
combate” ou da imprensa “contra hegemonica” através das andlises das figuras publicas de
Pereira Passos e Rodrigues Alves, as ideias de civilizagdo e progresso e, ainda, as
possibilidades de periodizagdo que a revista imprimiu sobre a leitura das reformas
urbano-sanitarias do Rio de Janeiro. Sob essa Otica, destacam-se as coberturas das grandes
obras, como a remodelacdo do Cais do Porto e a Avenida Central, as investidas de saude
publica, como a campanha de vacinacgdo obrigatdria e a “limpeza” das habitagdes populares, e
as politicas de desapropriagdes de residéncias e estabelecimentos comerciais na regido central.
O personagem Zé Povo, cuja apresentagdo de suas condigcdes de emergéncia ddo-se logo no
primeiro capitulo, no contexto dos recursos simbolicos da bandeira da identidade nacional,
ascende ao centro do debate enquanto sintese das representacdes negativas da ideia de “povo”

9% ¢ 2% ¢

a época — “sujo”, “doente”, “criminoso”, “indesejavel”.
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CAPiTULO 1. REPRESENTACOES E PRATICAS DA IMPRENSA ILUSTRADA NA VIRADA DO SECULO

Tradicionalmente, as revistas semanais de variedades, ilustradas ou literarias, sdo
objeto e fonte de pesquisa para a historiografia do jornalismo no Brasil (BARBOSA, 2013,
2010; LUSTOSA, 2005, 1989; LUCA, 2017, 2011; MARTINS, 2008; MARTINS; LUCA,
2008; VELLOSO, 2015, 2010, 1995; LINS, 2010; OLIVEIRA, 2010). As revistas de humor,
que constituem um subgrupo das revistas ilustradas e fazem uso irrestrito da caricatura como
linguagem gréfica central, foram aquelas com maior expressdo no pais, sobretudo aquelas que
circularam na cidade do Rio de Janeiro, nas ultimas décadas do Império e nas primeiras
décadas da Republica (1880-1920). Confere-se a seu florescimento, grosso modo, razdes
materiais, como a disponibilidade de mao de obra especializada e a adesao popular por parte
da audiéncia (DE LUCA, 2017; VELLOSO, 1995), mas ainda pouco se fala sobre as razdes
de emergéncia dessas condicdes e de acesso a esse capital simbolico, seja com relagdo ao
acesso aos cargos € aos postos de referéncia naquele circulo, seja com relagdo ao acesso aos
espacos de socializagdo, formacao e consagracdo e a sua manutengao.

Essas revistas assumiram posi¢oes estratégicas na constru¢do do projeto civilizatorio
moderno imposto pelas elites politicas, economicas e culturais (CARVALHO, 1987,
BORDIGNON, 2015), das quais podemos citar, a titulo de exemplificagdo, O Malho
(1902-1954), Fon-Fon! (1907-1958), O Tagarela (1904-1907), Careta (1908-1922), Para
Todos (1918-1930) etc. De aspiracdes europeias, cujas relacdes de proximidade se estreitam
se fixados os parametros de Franca e Portugal, as revistas correspondiam a possibilidades de
acesso aos espacgos de consagracao e legitimagao sociais, principalmente por estabelecerem
pontes entre os grupos do pequeno mundo letrado, os dominantes no campo do poder, € o
grande publico, para o qual as manobras da comunicagdo de massa comegavam a valer
(MICELI, 2015).

Eram elas que, em ultima instancia, davam forma, voz e corpo as condi¢des materiais
de construcdo, veiculagdo e difusdo dos ideais de progresso que se refletiam na propria
mudanca de regime politico da virada do século XIX para o XX, ainda que mantida a
estrutura oligarquica conservadora nos projetos técnicos das reformas urbano-sanitarias e na
adesdo a representacdes e praticas cotidianas de vanguarda expressas diariamente nos
anuncios publicitarios, fotografias, charges, poemas e cronicas. E, ao lado das “carreiras

imperiais” (COELHO, 1999), como a Medicina, o Direito ¢ a Engenharia, comegaram a
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representar possibilidade profissional real no mercado editorial vinculando-se as empresas de
noticia, bem como canal de visibilidade e/ou acesso para cargos publicos ou eletivos na
burocracia do Estado.

No entanto, o canone da literatura de referéncia se atém ao mapeamento e a
mensuracdo das subjetividades impostas por essa série de transformacdes técnicas e de
costumes, dedicando-se mais a identificar e descrever os efeitos e os impactos da recepgao
dessa nova dindmica e menos ao repertorio das disposi¢cdes e das praticas inerentes as
materialidades do processo, como técnicas de desenho, maquindrio e impressdo, que
permitiram a emergéncia dessas novas subjetividades. Nesse sentido, trabalham na dimensdo
do afeto e da cidade sensivel para articular conceitos como imaginario coletivo e testemunho
a partir da questdo da experiéncia e da interacdo (GOFFMAN, 2012; MEAD, 1992), da
semiotica (ECO, 2017; PEIRCE, 2017) e da analise de discurso, seja ela de cunho
genealogico, hierarquizada nas microrrelacdes axiais do poder (FOUCAULT, 2014), ou
ideoldgico (FAIRCLOUGH, 2008; BAKHTIN, 2010), pautada por uma superestrutura
hegemonica, necessariamente excludente e alienante.

A perspectiva interacionista considera a pratica comunicacional um processo de dupla
afetacdo, entendendo-a como ambiente-chave de tessitura da vida social, principalmente no
que tange os estudos desenvolvidos na Escola de Palo Alto. Assim, tem-se como objeto geral
0s sujeitos e suas praticas cotidianas, interessando compreender de que maneiras essas se
desenvolvem a partir dos quadros sociais de interagdo entre self e sociedade; aspectos
relativos a construcdo da personalidade, entdo, em uma abordagem préxima da psicossocial,
sdo definidos na teoria pelo viés da experiéncia, tal como as instancias reflexivas e
mediadoras, que seriam dadas a partir da interiorizacao de expectativas e de regras sociais de
conduta normativa.

Em uma andlise semidtica, o foco recai sobre a organizacdo interna dos elementos do
texto, os signos, buscando relaciona-los a seus significantes, ou seja, costurando os aspectos
graficos aos semanticos. Quer-se, portanto, elaborar explicacdes que conectem questdes
objetivas (letra, luz, sombra, linha etc.) as dimensdes subjetivas da construgdo de sentido,
sendo bastante relevantes, nesse caso, os pressupostos da filosofia da linguagem; sdo objeto
de analise, ainda nessa perspectiva, também os suportes (cartaz, jornal, livro, televisao etc.) e

os géneros (charge, fotografia, mapas, diagramas etc.) dos textos/mensagens, na tentativa de
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identificar, a depender do contexto, do leitor e da informagdo que se quer transmitir, coesdo e
congruéncia entre eles.

J& para uma analise de discurso, os elementos centrais sao os regimes de verdade, ou
seja, 0s contextos e 0s grupos nos quais e para os quais determinado enunciado ¢ autorizado e
legitimado no campo do poder, e os individuos, grupos ou institui¢des que rivalizem essas
autoridades e a posse ou a auséncia de posse dos mecanismos de legitimagdo desses
enunciados. A diferenca substancial entre os estudos de cunho genealogico e aqueles
ideoldgicos sdo as implicagdes das condig¢des relacionais, no primeiro caso, e as implicagdes
das condigdes estruturais, no segundo caso. Em uma analise de discurso foucaultiana sdo
identificadas posi¢des relacionais e mutantes a depender dos espagos ocupados e das fungdes
exercidas pelos agentes em questdo em um contexto social especifico: médico e paciente,
policial e louco, professor e aluno, padre e fiel etc. Por sua vez, na andlise bakhtiniana,
oriunda de premissas do materialismo histérico marxista, estdo incluidas associagdes dos
individuos e grupos as classes sociais, as relagdes econdmicas e as instancias de valor
cultural, como proprietarios e proletariado, ricos e pobres, alta e baixa cultura, controle do
clero, controle do Estado etc.

Por um lado, sob a perspectiva da Escola de Chicago, indicando a metropole moderna
como cenario da despersonalizacao (SIMMEL, 1973), temos os estudos de McLuhan (2018),
Maffesoli (2001), Kerckhove (2009), Giddens (2002), Canclini (2015), Martin-Barbero
(2009) etc. como carros-chefe das teorias de comunicagdo empregadas a partir dos autores
supracitados; por outro, sob a Odtica da Escola de Frankfurt, como locus de controle
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985), temos Sennett (2008), Kellner (2001), Eagleton (2011),
Sodré (2002, 2006) entre outros. Ambas as correntes influenciaram as pesquisas no Brasil
acerca da propria constituicdo de sua ordem epistemologica e, ademais, nos caminhos da
investigacdo da producdo e da reproducdo de sentidos no dominio da historia cultural da
imprensa e da consequente formagao de uma ambiéncia da midia e da informagao da qual nos
tornamos parte criativa ou dependente.

Walter Benjamin, sabidamente frankfurtiano, desenvolveu, no entanto, uma série de
trabalhos um tanto distantes dos postulados duros da Escola no tocante as transformagdes
materiais e simbolicas dos centros urbanos europeus em seus contextos de modernizagdo,
como Passagens (1982) e Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo (1985). Para

além da questdo da funcdo social da arte e suas derivacdes (aura, fantasmagoria,
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reprodutibilidade técnica etc.), atribuidas a animagdo da Industria Cultural, Benjamin (1989)
discutiu a cidade de Paris da Belle Epoque dialeticamente, contrastando a experiéncia do
flaneur e do dandi as estruturas das associagdes artisticas e politicas, a fim de identificar
posi¢des de engajamento, fetichizagdo urbana e apropriagdo cultural. Sdo relevantes, portanto,
seus ensaios sobre as populagdes rurais revolucionarias, sobre os proletarios e o déficit
habitacional nas reformas de Haussmann, n3o obstante suas consideracdes sobre a
mitologizacdo da imprensa tradicional. Em boa parte incorporados pela Sociologia Urbana,
esses estudos encontram-se atualizados nos trabalhos de Lefebvre (2009), Harvey (2015),
Machado (2016) e Maricato (2015), apenas para citar alguns.

As duas matrizes de abordagens comunicacionais, sobretudo naquelas que se
debrugam sobre o nascimento e a consolidagdo da imprensa no Brasil, subsiste, contudo, a
figura de um “leitor universal”, espécie de artifice analitico capaz de sintetizar todo o
processo de recepgdo para todos os individuos de uma amostra populacional, principalmente
naquilo que se refere a decodificagdo e a interpretacdo de composi¢des imagéticas. Sao
exemplos: “as revistas comunicam o que € ser moderno: como proceder, reagir, pensar €
sentir” (VELLOSO, 2010: 81, grifo nosso); “O potencial libertador da cidade renovada e
moderna abriu-se para fodos os tipos de mulheres nas primeiras décadas do século”
(OLIVEIRA, 2010: 229, grifo nosso); “A caracteristica da seria¢do, instigando a leitura
seguinte, garantia o consumo da publicagdo enquanto la se encontrasse” (MARTINS; LUCA,
2008: 70, grifo nosso). Sdo comuns, também, descrigdes subjetivas das imagens que beiram
producgdes literarias como: “A luz no céu ao fundo desperta para um fim de tarde tranquilo,
com o sol se pondo atrds do morro” (OLIVEIRA, 2010: 155); essas passagens buscam
elucidar a “capacidade narrativa das imagens técnicas” (MAUAD, 2005: 134), constituindo-se
como alternativa teorico-metodologica aos trabalhos do género.

Assim, apontar nas possiveis leituras de determinadas caricaturas, principalmente as
politicas e as de costumes, reacdes como “espanto”, “indigna¢cdo” ou mesmo indicar se por
essas imagens o leitor seria contemplado, se com ela se identificaria, se teria nela a
representacdo de sua reivindicagdo politica ou critica a um conjunto de leis ou a um
presidencidvel, requer um esfor¢o substancial anterior de cartografar os indicadores sociais
desse leitor, que agora nao mais universal, estaria classificado individualmente ou em
pequenos grupos por afinidades. Esses indicadores sociais seriam, por exemplo, nivel de

escolaridade do leitor, identificacdo de moradia e possiveis influéncias locais sobre a sua
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visdo de mundo, relacdo familiar ou relacdo entre tutores e apadrinhamentos, faixa etaria,
género, religido etc. Nesse sentido, poderiamos falar de grupos de “pequenos comerciantes”,
de grupos de “artesdos na cidade do Rio de Janeiro”, mas ndao sobre o “leitor burgués” ou
sobre o “leitor oitocentista”. Da mesma maneira, esse raciocinio inviabiliza identificar as
mobilizacdes dos artistas, jornalistas e intelectuais, de modo geral interpelados pelas
entidades “elites”, “imprensa”, “mercado” sem, em um primeiro momento, compreender
suas trajetorias particulares e cartografar suas disposigdes as praticas e representagdes em
questao.

Nenhuma dessas consideragdes, no entanto, visa diminuir ou descredibilizar os
esforcos desses estudos; ao contrario, ¢ preciso reconhecer a relevancia do repertorio
cientifico posto, sobretudo no que tange a reunido de dados para fontes empiricas de
reconstituicdo de cendrios historicos. Discordar de alguns pressupostos tedricos nao invalida,
de maneira nenhuma, praticas ja consolidadas na propria Comunicagdo e na Histoéria Social,
as quais permitem tragar panoramas generalizantes sobre diferentes épocas como arquiteturas
temporais ou comparagdes paradigmaticas. Ainda, sdo eles que nos permitem entender como
determinadas ordens funcionavam, especialmente em momentos de ‘“‘sociogénese”,
constituindo marcos da histoéria ocidental, da inveng¢do de um cotidiano (CERTEAU, 2014),
do nascimento e desenvolvimento da imprensa; distinguem-se, portanto, muito mais pelo seu
carater demarcador e inaugural de coleta de dados e reconstituicdo de narrativas histdricas,
sendo ponto de partida para pesquisas mais especificas e com atores sociais mais bem
definidos, do que por uma eventual percepcao de discursos especulativos.

O ponto de convergéncia entre essas abordagens e, por isso, eleito por nos
fundamental ¢ que, realizada proxima aos moldes da leitura coletiva e da oralidade, a
emergéncia da leitura dessas revistas ilustradas trouxe consigo a preocupacdo sobre a
constru¢do de uma imprensa popular, cuja circulacdo nos obrigaria a refletir sobre a situagao
do analfabetismo e da desigualdade social *. Utilizando-se de recursos de imagem e de humor

para congregar leitores das classes média e baixa, letrados e iletrados, seria a “alternativa mais

% Lé-se com frequéncia construgdes como: “as elites contrariaram...”, “a imprensa fez...”, “o mercado
impulsionou” etc. sem que se apresente anteriormente qualquer menc¢do a quem seriam os agentes que
compunham tais grupos ou organizagdes no espago social.

'® Na década de 1900, apesar de 80% da populagdo da cidade do Rio de Janeiro constituir-se de analfabetos, num
total de 500 mil habitantes, as cinco maiores publicagdes jornalisticas diarias (Jornal do Brasil, Correio da
Manha, Gazeta de Noticias, O Paiz, Jornal do Commercio) atingiam tiragem de 150 mil exemplares
(BARBOSA, 2013: 195-199).
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apropriada para populagdes formadas por analfabetos ou imigrantes estrangeiros”
(FONSECA, 1999: 109), como caracterizava-se o caso brasileiro.

Barbosa (2013: 10) defende que, diferentemente do contexto europeu, onde houve
uma “difusdo maciga do letramento” e “a constru¢ao de uma mentalidade politica centrada na
razao iluminista”, constituimos, no Brasil, uma sociedade oralizada desde a sua formacao,
cujos avangos comunicacionais dependeriam, entdo, das transformacodes sofridas por essa
pratica, mas jamais da sua superacdo ou substituicdo. Nesse sentido, as revistas ilustradas
ocuparam posi¢do importante na ampliacdo de leituras outras que ndo a tradicional,
disciplinar e institucionalizada, contribuindo para a inser¢do da ordem da fala nos textos
impressos e sua consequente modulagao.

J& nas décadas de 1860 e¢ 1870, época em que entram em circulacdo O Arlequim
(1867), A Vida Fluminense (1868-1875), O Mosquito (1869-1877) e A Revista Ilustrada
(1876-1894), quatro projetos editoriais de Angelo Agostini”, com desenhos ainda feitos a
bico de pena, era comum afixar-se as publicagdes as portas dos prédios das redagdes ou, para
se atingir um publico especifico, afixarem-nas em muros e postes nas ruas dos bairros
periféricos; eram momentos em que, muitas vezes, recitacdes aconteciam, ou seja, a leitura
em voz alta do conteudo por um individuo circundado por outros mais interessados, criando
rodas de conversa sobre o tema em questao (BARBOSA, 2013: 120-130).

Os pequenos jornaleiros, na maioria dos casos filhos de escravizados ou de
ex-escravizados, compunham o processo da leitura partilhada ainda no momento das vendas.
A partir de 1875, por mando da dire¢do da Gazeta de Noticias, esses jovens deveriam gritar
pelas ruas o nome do jornal e a chamada da matéria principal como chamariz de eventuais
compradores. Costume que se alastrou pela cidade até as primeiras décadas do século
seguinte, mesmo a contragosto da Prefeitura, que sistematicamente reunia esfor¢os para
proibir e coibir a exposicao das folhas avulsas nas calgadas a despeito da manuten¢do da
ordem (VELLOSO, 2010; BARBOSA, 2013). Entrevistado por um repérter da revista Para
Todos... sobre a procura de seus exemplares nas ruas do Largo do Machado, bairro da zona sul
da cidade do Rio, um vendedor de jornais afirmou:

Olhe, em primeiro logar, posso lhe garantir que quasi todos os dias
sahe uma. As vezes ellas apparecem aqui no primeiro numero € nunca
mais voltam. O Sr. ndo immaginas como somos victimas das furias

"7 Tlustrador, pintor e jornalista italiano, de formagdo francesa; trabalhou n’O Malho entre os anos de 1902 e
1910, sendo um dos principais artistas dessa primeira fase da revista.
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dos srs. Redactores. Todos elles dizem, que nds € que lhes matamos a
“Revista”, por que ndo gritamos o seu nome (Para Todos, 5 de abril
de 1919).

Rapidamente as publicacdes criticas ou de dentncia social foram mescladas as
humoristicas, de satira ou de simples anedotas (SALIBA, 2002; FONSECA, 1999; SILVA,
1990). Classificada a priori como um saber-fazer marginal, a producao de cunho humoristico
manifestava-se “primeiro nos rodapés dos jornais ou em pequenos e efémeros pasquins
semanais, depois nas margens das obras dos proprios autores e, por fim, nas margens da
propria producdo escrita” (SALIBA, 2002: 38). A associacdo entre humor e imprensa ganhou
lugar nas charges, especialmente nos jornais mais leves e baratos, daqueles que Olavo Bilac
chamava de “verdadeiros espelhos da alma popular” sendo, portanto, para os literatos a €poca,
sintese e andlise das opinides, aspiragdes e conquistas do povolg.

Na indistingdo de um “bom” ou de um “mau” riso, para Saliba (2002) caracteristica
singular da Belle Epoque — a francesa, que partia de patamares iluministas europeus e de
equidade social e juridica, ou a brasileira, tardia, que percebia nesses estimulos a
oportunidade de consolidacdo das elites sob uma Otica de justica social aparente —, as
narrativas de humor encontraram visibilidade na esfera publica através da producgdo e do
estimulo de esteredtipos nacionais. O bom riso, aquele associavel a anedotas familiares, de
cunho religioso, moralista e, consequentemente, voltado a erudicdo e a alta cultura,
mesclava-se ao mau riso, aquele que indicava escarnio e satira, normalmente atrelado a nocao
do grotesco, a uma cultura animalizada e mundana (BAKHTIN, 2010); e os dois juntos
davam origem de maneira difusa a uma terceira vertente do comico, essa particularmente
progressista: eis o riso civilizador ou, dito de outro modo, o riso da ilusdo republicana
(SALIBA, 2002: 43-66).

Para além do toleravel, da ndo expressdo do rancor ou do direcionamento especifico
contra algo ou alguém no sentido degradante do vexame e da difamagao, esse riso tipicamente
moderno passou a ser ferramenta e objeto de discurso de alguns intelectuais engajados
politica, econdmica, social e artisticamente na imprensa para alcangar o grande publico e, sob
a prerrogativa do mercado e da consolidacdo da atividade em sua dimensdo industrial
(TELLES, 2010), enquadrar-se na causa da defesa das liberdades individuais. E nesse

engajamento politico, inclusive, que se encontra a dimensdo de autorizacdo do humor na

'8 Idem Ibidem.
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imprensa brasileira, sobretudo no Distrito Federal (SALIBA, 2002: 46-58). Angelo Agostini,
Arthur de Azevedo e José do Patrocinio, por exemplo, consagraram-se em ambas as frentes, a
politica e a do entretenimento, recrutando seguidores e entusiastas entre camadas da baixa e
da alta cultura.

Atuando ainda sob um espaco social bastante incipiente e difuso, o “humorista tipico”
condensou em si mesmo “as figuras do caricaturista e do cronista de imprensa ligeira, do
publicitario, do revistografo e, em alguns casos, do musico e do ator” (SALIBA, 2002: 77). A
pratica, cujas origens incidem sobre o jornalismo satirico da Regéncia e dos folhetins
produzidos no periodo do Segundo Reinado, principalmente de um jornalismo de combate
(BARBOSA, 2013) conhecido por publicar insultos impressos sendo palco de uma arena
politica propulsora da esfera puablica no pais (LUSTOSA, 2000), encontrou no
desenvolvimento das técnicas graficas e na ascensdo das paginas de reclames publicitarios
(sobretudo naquilo que concerne o financiamento dos proprios periddicos) terreno fértil para
expandir-se.

O Rio de Janeiro, na ultima década do Império, ja somava cerca de 60 revistas
ilustradas em circulagdo (SALIBA, 2002: 38). A exemplos de O Mefistofeles, O Mequetrefe,
O Figaro ¢ a Semana llustrada, Hermann Lima (1963: 886) chegou a dizer que a arte da
caricatura estaria “em pleno trunfo no Brasil”, para a qual exigia-se em simultdneo “um artista
e um homem de letras, um filésofo e um clown” (LIMA, 1963: 884). Sem contar com o
recurso da fotografia nas publicagdes, o caricaturista desempenhava também papel de
ilustrador de reportagens, trazendo consigo, ao lado das charges ou ilustragdes, um
comentario sobre os acontecimentos da semana (LIMA, 1963: 888); ademais, os anuncios
publicitarios eram confeccionados dentro das redacdes, o que acarreta a esses artistas também
o papel de elaborar pequenos textos, desenhos e caricaturas visando a promog¢do de
estabelecimentos comerciais ou produtos em particular — a maioria reunia pecas de bens
duraveis associados a um suposto estilo de vida republicano, liberal ¢ moderno (livros, pecas

, . L, .19
de vestuario e acessorios) .

1% “Formados entre a cultura parnasiana e simbolista do soneto, portanto com todo um savoir-faire e alto dominio
sobre os vocabulos, suas rimas e toda a complexa maquinaria verbal, esses humoristas sdo obrigados a
desenvolver o talento verbal e ludico, adaptando-os a concisdo, a rapidez automatica do antincio e ao n6 acustico
do trocadilho. Este foi o caso de Bastos Tigre, Emilio de Menezes, José¢ do Patrocinio Filho, Raul Pederneiras, J.
Carlos, Calixto Cordeiro e José Madeira de Freitas” (SALIBA, 2002: 81).
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Assim, considerando as pesquisas no Brasil sobre autonomizacdo de campos e
objetivacdo de capitais (GRILL; REIS, 2018) em contextos de agentes que exercem
multiposicionalidades (BOLTANSKI, 1973), tem-se que “o circulo de humoristas se confunde
com a boemia intelectual” (SALIBA, 2002: 70), como nos casos de Artur Azevedo, José do
Patrocinio, Pardal Mallet, Lucio de Mendongca, Paula Nei e outros; o que implica a
necessidade de construcdo de novas modalidades de atuagdo e de novos engajamentos de
ordem comunicacional e/ou institucionalizados (associagdes pro-imprensa, artisticas, politicas
etc.), caracterizando-os fundamentalmente por uma producdo jornalistica irreverente € com
alta capacidade de circulagao entre diferentes praticas culturais.

Interessa-nos, entdo, reconstituir o espago de tomadas de posicao segundo o qual se
construiram projetos artisticos e empresariais e, por sua vez, a partir dos quais se pode propor
hipdteses homologas para o dominio dessa producdo, composto pelas disposicdes e pelas
praticas individuais em posicdes de confluéncia ou de oposi¢do (BOURDIEU, 1998).
Cartografar os espagos de circulagdo dos autores dessas imagens nos permite apontar as
relacdes estreitas de intercAmbio das proprias materialidades dessas producdes, além de
identificar e compreender as transi¢des, rupturas e continuidades entre o tempo em que elas
sofriam investidas de desvalorizacdo e o momento em que passam a frequentar espagos da
classe dominante, assumindo carater consagrador. E esse espaco, apesar de definir-se em
ultima instancia pela reda¢do d’O Malho, inicia seu processo de estruturacdo décadas antes,
ainda no que tange a constituicdo do proprio dominio da imprensa ilustrada no Brasil,
abrangendo as dinamicas e influéncias estrangeiras ja consolidadas e os primeiros atores que
de 14 vieram trazendo consigo diretrizes estéticas, técnicas, maquinario € mecanismos
proprios de autorizagdo e legitimagdo para o acesso, para a permaneéncia e, porqué nao, para a
consagracao entre pares.

Com frequéncia, o retrato de redagdes fazia-se presente nas publicagdes de revistas
concorrentes, em forma de personagens alegdricos ou em referéncias de leitura dos
personagens em cena; muito comum também era a passagem de um mesmo redator ou
cartunista, seja em cargos de direcdo ou colaboragdo, por diversas revistas, o que acontecia de
maneira linear no curso do tempo ou em concomitancia. Esses aspectos ilustram o que se
pretende evidenciar nos tdpicos subsequentes deste capitulo, tendo como suporte a
reconstituicdo de percursos historicos e das dindmicas de importagdao dos agentes, das ideias e

as eventuais resisténcias a esses modelos.



1.1 DINAMICAS E INFLUENCIAS DAS REVISTAS ILUSTRADAS: EUROPA E AMERICA LATINA

De influéncias estéticas normalmente associadas as revistas ilustradas francesas da
Belle Epoque, em especial as da segunda metade do século XIX, assim como o carater de
satira e critica politica de suas public:a(;ées20 (SILVA, 1990; SALIBA, 2002; LIMA, 1963), as
condi¢des materiais de producdo importadas de Portugal costumam ser negligenciadas.
Inovagdes adquiridas através da Italia e da Alemanha, especialmente ligadas as facilidades de
impressao litografica, também costumam aparecer de maneira secundaria na literatura de
referéncia (BARBOSA, 2013: 169-173; VELLOSO, 2010: 81-85), ainda que representem, na
pratica, a autonomia de produgdo, reproducao e difusdo de exemplares — estes, a época, gragas
a tecnologia europeia, ja alcangavam a marca dos milhares.

Com relagdo a América Latina, poucos autores se referem ao papel desempenhado
pela imprensa de humor argentina no contexto da satira politica e de costumes, sobretudo no
que tange aos teatros de revista de Buenos Aires (SZIR, 2017; TELLES, 2010). A excegdo de
referéncias pontuais na reconstrucdo de algumas trajetorias biograficas de intelectuais
brasileiros como Monteiro Lobato (ALBIERI, 2009), que colaborou com publica¢des na
regido da Prata, e sobre artistas mais contemporaneos, principalmente a partir da década de
1960 com os processos de instauragdo do Estado de excecdo e de redemocratizagdo posterior
(Joaquin Lavad021, Guillermo Mordillo, Hermenegildo Sabat etc.), sdo escassas pesquisas no
Brasil que se dedicam ao cruzamento dessas escolas de arte e aos seus desdobramentos sobre
a adog¢do ou a recusa de formatos e estratégias de linguagem, mesmo que em vias de produgao
e difusdo mercadologicas. Apesar de numerosas serem as correspondéncias no cenario
politico e nos processos de urbanizacdo entre Brasil e Argentina e, em particular, entre Rio de
Janeiro e Buenos Aires, ainda ¢ precaria a elaboragdo de um banco de dados e de analises
comum ao eixo no dominio da Comunicagao.

As origens da caricatura como linguagem grafica que influenciou mais diretamente a
histéria do Rio de Janeiro se relacionam intimamente com o legado da arte renascentista
italiana, opondo-se ao consagrado oficio dos j& retratistas europeus (FONSECA, 1999:

49-52). De modo geral, a caricatura tem como bergo a peninsula do Mediterraneo, no entanto,

2 Le Voleur, La Caricature, Le Charivari, L Illustration, Le Petit Journal, Journal du Dimanche, Pour Rire etc.
2! De pseuddénimo Quino, fora o criador da personagem Mafalda. Frequentou a Escola de Belas Artes de
Mendonza e, em 1955, iniciou sua carreira de ilustrador € humorista em Buenos Aires (FONSECA, 1999).
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os artistas dali naturais s6 recebem maior atencdo da literatura de referéncia, somando
numerosos verbetes e lista de publicagdes, nos contextos de ascensdo do fascismo, Primeira e
Segunda Guerra Mundiais (FONSECA, 1999; LIMA, 1963).

Atribuida a familia Carracci (Lodovico, 1555-1619; Agostino, 1557-1602; Annibale,
1560-1609), a primeira academia de caricaturas no mundo esteve situada em Bolonha. Seus
discipulos, principalmente Giovanni Antonio Massani (sob o pseuddénimo A. Mosini), seriam
os responsaveis pela publicagdo, em 1646, de um primeiro album no estilo, reunindo 80
desenhos de cenas cotidianas: Diverse Figure al Numero di Ottanta. Ja substantivado o verbo
caricare, Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), também oriundo da escola de Bolonha, seria
aquele que introduziria o termo na Franga, em 1665, quando 14 esteve a convite de
Jean-Baptiste Colbert, entdo ministro do Estado e da Economia.

Outro fator importante foi o surgimento da figura do colecionador de cartuns, ainda no
mesmo periodo. Numa espécie de evolugcdo dos antigos mecenas — patrocinadores que
incentivaram a producdo de artistas e literatos sob encomenda no fim da Idade Média,
conferindo-lhes recursos e alguma visibilidade —, esses reuniam trabalhos isolados em
publicacdes multiplas, inaugurando o formato de 4lbuns ou almanaques ilustrados. Este
formato recebe atengdo da imprensa, que passa a estrear secoes inteiras de charges e folhetins
ilustrados nos semandrios e jornais didrios.

Nesse sentido, destacam-se Jacques Callot (1592-1635), francés, herdeiro de uma
nobre familia de Borgonha, ¢ Romain De Hooghe (1645-1708), também nobre e natural da
Holanda. O primeiro, expoente da arte grotesca na imprensa, tornou-se célebre por satirizar
ndo individuos, mas grupos inteiros, evidenciando suas caracteristicas corporativas em
oposi¢ao aos processos antes bastante explorados de autorrepresentacdo pela pintura e pelos
textos opinativos impressos nos jornais. O segundo faz da caricatura politica carro-chefe da
luta pelos regimes libertarios, favorecendo, principalmente, os dramas vividos pelos vizinhos
franceses que la chegavam ameacados pela tirania de Louis XIV. Publicados de maneira
regular e em larga escala, em 1672, Hooghe teria promovido a primeira campanha moderna
contra o absolutismo por meio de cartuns (FONSECA, 1999: 55-56).

Contudo, mesmo com a inven¢do da pedra litografica em 1796 pelo alemdo Alois
Senefelder, o periodo que se estende até os anos 1830 foi marcado, na esfera da caricatura
politica, por esforcos individuais e isolados de artistas majoritariamente membros das “elites”

(KERR, 2000). A ruptura se deu com o surgimento de trabalhos colaborativos, organizados
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em série e com tiragem regular. A popularizagdo da pratica esteve, entdo, diretamente ligada
aos processos ¢ técnicas que permitiram sua producao e reprodug¢ao em dimensao industrial,
massiva e cadenciada e, portanto, de cunho menos ideoldgico que de mercado.

Assim, nos anos que se seguiram a Revolug¢do de Julho de 1830, Charles Philipon,
litografo, caricaturista e jornalista franc€s, considerado “pai dos modernos magazines de
humor” (FONSECA, 1999: 69), manteve quase que um monopdlio sobre a produgdo e
distribuicao da caricatura na Franca (KERR, 2000: 19). Dono do maior estabelecimento de
impressao litografica de Paris, La Maison Aubert, foi o Gnico a investir de maneira incisiva na
imprensa de satira politica naquele momento, fundando duas das mais importantes revistas
republicanas ilustradas do pais: La Caricature (1830-1843) ¢ Le Charivari (1832-1937)".
Enquanto o primeiro titulo travava uma batalha direta contra o rei Louis-Philippe I, o segundo
retratava conflitos cotidianos entre os representantes do poder legislativo (SAVAGE, 1992).

As caricaturas publicadas nessas revistas permitiram, pela primeira vez de modo
regular, através de signos graficos que compunham o imaginario popular da época (DUPRAT,
2001: 28), colocar os herois nacionais em papéis alegoricos criticos. Objetos de uso pessoal
da corte, como bidés e penicos dourados, por exemplo, normalmente alocados nos quartos
reais de Versailles, foram elementos constantes nas representagdes vexatorias dos
governantes; colares de pérolas, penas de pavao e roupas cujos desenhos indicavam a
producdo em alfaiatarias de alta costura apareciam nos desenhos fora do contexto do palacio,
na intencdo de evidenciar e ridicularizar o acimulo de riquezas e a ostentacdo das mesmas;
reis, rainhas, condes, condessas eram retratados em trajes intimos e com cabelos desalinhados
para evidenciar, em satiras, as suspeitas de relacionamentos extraconjugais etc. Nesse
contexto, itens como o chicote e a guilhotina comegaram a aparecer, ainda esparsos, na
composi¢do das cenas, estreitando, pouco a pouco, as relagdes entre os simbolos da violéncia
e da tirania aos decretos reais. Alcangadas a Primeira (1792-1804, de Robespierre) ¢ a
Segunda Republicas (1848-1852, de Napoledo Bonaparte), esse tipo de representagdo dos
dirigentes e dos movimentos populares, normalmente esses em oposicao aqueles, j4 eram
comuns nas paginas ilustradas.

Em La Caricature, ndo raro, recursos de infantilizacdo dos personagens retratados
também eram adotados, sendo frequentes a associagdo com fantoches, marionetes e a

evidenciagdo do desconhecimento de leis por juizes e magistrados. No periodo em questdo, os

22 Em 1829, Charles Philipon ja havia participado da criagdo do jornal ilustrado La Silhouette, na Franga.
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personagens franceses mais satirizados pelas revistas ilustradas foram o banqueiro Jacques
Necker, encarregado do controle das finangas do Estado de 1776 a 1789, Louis XIV,
Napoledo I, Charles X e o Bardo Haussmann, sob acusacdes de enriquecimento ilicito durante
as reformas urbano-sanitarias de Paris (DUPRAT, 2001: 30-31). Quanto as instituigdes,
igualmente alvos dos caricaturistas, podemos citar, no periodo do Antigo Regime, aquelas
responsaveis pela manutengdo e regulacdo da ordem, da justica e das finangas, sobretudo a
taxacdo de impostos; ja na logica republicana, as instituicdes de ensino, as religiosas,
principalmente a Igreja Catolica, € o Exército” .

Acessando uma vasta rede de artistas renomados, muitos deles tendo sido seus colegas
de formacdo na Academia de Belas Artes no estudo da pintura com o ja consagrado
Antoine-Jean, o Baron de Gros, Philipon firmou rentdveis contratos de exclusividade e
tornou-se o principal representante do movimento politico contra a monarquia na imprensa da
época. Entre seus colaboradores mais assiduos estavam Honoré Daumier (1808-1879),
Gustavo Doré (1833-1883) e Caran d’Ache (1858-1909), todos, como veremos, influentes nas
trajetorias sequenciais dos colaboradores da revista brasileira O Malho.

Como cronistas ou poetas, cujos textos também eram frequentes nas edi¢des de
Philipon, merecem destaque Honoré de Balzac (1799-1850) e Charles Baudelaire
(1821-1867). Este ultimo encarnou “a posi¢ao de vanguarda mais extrema, aquela da revolta
contra todos os poderes e todas as instituicdes, comecando pelas proprias institui¢des
literarias” (BOURDIEU, 1998: 114, tradu¢do nossa)**. Na Franga, os campos literario e
artistico constituiram-se, entdao, na e pela oposicado a um universo de referéncias burguesas;
sendo, portanto, relativamente autdnomas, as estruturas desses campos permitiram tomadas de
posicdes contrarias aquelas do controle dos dispositivos de legitimacdo da imprensa
tradicional, em tultima instancia, promotora de estratégias de degradagdo da propria producao
cultural na qual eles estavam inseridos (BOURDIEU, 1998: 103).

Assim, para driblar a censura e, por vezes extremas, a persegui¢dao politica no que
tange ao exercicio monitorado da pratica artistico-jornalistica, manobras a satira direta e
objetificada foram adotadas, tais como a insinuagdo ou sugestdo da critica ao leitor, a

caricatura de costumes e a criacdo de personagens populares simbolicos e/ou alegoricos

3 Idem Ibidem.
#* Do original: “Baudelaire incarne la position la plus extréme de I’avant-garde, celle de la révolte contre tous les
pouvoirs et toutes les institutions, a commencer par les institutions littéraires”.
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(BOURDIEU, 1998: 94-95). La Caricature circulava ha pouquissimo tempo, mas fora o
suficiente para a primeira condenacdo de Philipon: seis meses de prisdo e o pagamento de
uma multa no valor de dois mil francos por crime de traicdo a patria (SAGAVE, 1992: 8).
Daumier, por exemplo, mesmo tendo recebido recomendagdes em vida de escritores como
Balzac e Baudelaire e de pintores como Delacroix (1798-1863) e Jules Dupré (1811-1889), s6
teve sua arte reconhecida ap6s a morte (FONSECA, 1999: 77-83)25. Logo no primeiro ano de
trabalho como desenhista para Philipon, fora preso por retratar o rei Louis-Philippe como um
monstro rabelaisiano na charge intitulada Gargantua (figura 6)26; na ordem de prisdo,
constariam argumentos como ataque ao ‘“santuario da vida privada pela zombaria e pelo
desprezo contra a pessoa ou a autoridade soberana e sua familia” (BLUM apud KERR, 2000:

204).

FiGurA 6: GARGANTUA (1831), POR HONORE DAUMIER

G:’tl'tg{ll-ﬂluﬂ» ;

Fonte: Bibliothéque Nationale de France (BnF).

2 Sua primeira exposi¢do individual data de 1937, nos Estados Unidos.
% Além de La Caricature e Le Charivari, Daumier colaborou com outras diversas publicacdes francesas: La
Silhouette, Le Boulevard, Le Journal Amusant e Le Monde Illustré.
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Para combater as interdi¢des oficiais, garantir recursos basicos para o funcionamento
das redacdes e a seguranga dos seus colaboradores, Philipon funda a Association pour la
Liberté de la Presse, em agosto de 1832. Para o publico inscrito na politica de doagdes, a cada
més o jornalista enviava uma litografia inédita como retribuicdo. A Associacdo funcionara até
1834 e, ja no ano seguinte, o periddico principal do grupo foi empastelado sob a acusagdo de
conluio no planejamento de um atentado contra a vida do rei’. Em 1838 as maquinas
voltaram a rodar a revista, agora intitulada La Caricature Provisoire, que seguiu com
circulagdo regular até 1843, ano em que foi absorvida de vez pela Le Charivari, sob o
anuncio:

O lapis ndo ¢ tdo rapido quanto a caneta, sobretudo quando a mao esta
pesada, segurando um fuzil da Guarda Nacional. Mas que o publico
se tranquilize. Nossos colaboradores, antigos e novos, estdo
trabalhando. A terceira edicdo do Charivari logo retornara aos seus
dias de ouro. A caricatura, nossa velha amiga, recupera a posse de seu
chicote. Em breve, o desenho dgsinauguragﬁo (Le Charivari, 26 de
fevereiro de 1848; traducdo nossa ).

Apo6s as conquistas da revolugdo liberal de 1848, Blum (apud KERR, 200: 208-209)
identificou, com alguma constancia, o reflexo e a defesa das teorias da escola democratica
francesa sintetizados nas ilustra¢cdes de Daumier: o sufrdgio universal, a Guarda Nacional
Popular, a liberdade do pensamento e da imprensa, a liberdade das organizagdes politicas e,
ainda, o principio socialista do direito ao trabalho.

Ja a Terceira Republica francesa (1870-1940) fora marcada pela presenca de
caricaturas anticlericais (SAINT-MARTIN, 2006: 113), reverberadas no Brasil principalmente
nos trabalhos de Angelo Agostini publicados n’O Diabo Coxo (1864-1865, Sao Paulo), n’O
Cabrido (1866-1867, Sdo Paulo) e na Revista Illustrada (1876-1888)". E com a lei de
separagdo das Igrejas e do Estado (Loi concernant la Séparation des Eglises et de I'Etat),

promulgada em 9 de dezembro de 1905, que a laicidade de Estado se consolida na Franca;

27 Tempos mais tarde descobriu-se a autoria do crime: Giuseppe Fieschi; acusado de conspiragio e tentativa de
assassinato, ¢ condenado a morte e guilhotinado em 1836.

2 Do original: “Le crayon ne va pas aussi vite que la plume, surtout lorsque la main est alourdie par le fusil d'un
garde national. Mais que le public se rassure. Nos collaborateurs, anciens et nouveaux, sont a I'ceuvre. La
troisiéme page du Charivari retrouvera bientdt ses beaux jours. Notre vieille amie la caricature reprend

possession de son fouet. A bient6t le dessin d'inauguration”.

2 E ap6s sua passagem pela Revista Illustrada que Agostini retorna a Europa, instalando-se em Paris. La reside
por seis anos, retornando ao Brasil em fins de 1894. Neste periodo, a Revista fica sob os cuidados de Luiz de
Andrade, ja em sua fase decadente de instabilidade financeira e publicacédo irregular (MARINGONI, 2010).
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processo, no entanto, resultante de uma série de intervengdes de secularizagdo sequenciadas
desde a Revolugdo Francesa e que se intensificou ainda durante as disputas politicas do
Segundo Império (1852-1870) e das fases republicanas anteriores. No periodo, tem-se que as
disputas se deram no dominio da moral, da vulgarizagdo de conhecimento cientifico, da
concessao e da distribuicao de cargos politico-administrativos e da validacao ou desvalidagcdo
de monumentos simbdlicos — topico a partir do qual podemos elencar a imprensa como agente
importante no debate (LALOUETTE, 1991), destacando as significativas contribuicdes de
cronistas e lit(’)grafos30.

Os temas mais abordados ficavam por conta das praticas sensacionalistas, tipicas dos
formatos populares (AMARAL, 2011), como os casos de abuso de poder e os escandalos
criminais (sobressaindo-se as dentncias de assassinato e pedofilia). Sdo exemplos os
desenhos de Théophile-Alexandre Steinlen (1859-1923), o criador do cartaz Le Chat Noir,
Hermann-Paul (1864-1940) e Aristide Delannoy (1874-1911) publicados em L ’Assiette au
beurre (1901-1936), La Calotte (1906-1912), Le Canard Sauvage (1903), Les Corbeaux
(1904-1909) e outros (LALOUETTE, 1991: 133-134).

Crispim do Amaral, considerado francés por algumas fontes (Dicionario
historico-biografico da Primeira Republica (1889-1930), Enciclopédia Itau Cultural) e
brasileiro de formacao francesa por outras (CPDOC/FGV), inicia sua trajetdria n’O Malho
como diretor artistico (1902), mas levando consigo um repertorio pratico adquirido, em
grande parte, nos corredores das publicagdes anteriormente citadas. Pintor, cenografo,
decorador e cartunista, Crispim colaborou em Paris com os semanarios La Caricature, Le Rire
(1894-1971) e L’Assiette au Beurre, dividindo pautas com importantes artistas e intelectuais
dos “tempos de ouro” parisienses (LIMA, 1963: 1064-1070).

Le Rire, revista de humor cuja edicdo semanal custava 15 centavos de franco, alcangou
a marca de 300 mil exemplares de tiragem diaria e chegou a pagar até¢ cem francos a vista por
desenho impresso aos seus colaboradores. Para fins de comparagdo, a época, um operario
francés recebia, em média, sete francos por dia (FONSECA, 1999: 110). Nesse espago,
Crispim fora colega de Toulouse-Lautrec, célebre pintor na cena boémia de Paris e amigo

proximo de Vincent Van Gogh (FONSECA, 1999: 103); Toulouse fora influente também na

%0 No entanto, no campo literario francés, o género da poesia, herdeiro da tradigio romantica, ainda preservava
seu prestigio entre os escritores, independente das condi¢des do mercado; seguia coexistindo as vendas e a
popularizagdo promovida pela imprensa como espago de consagracdo de exceléncia (BOURDIEU, 1998:
194-195).
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trajetoria de Julido Machado (MURUCI, 2006), como veremos mais adiante. Hoje, a titulo de
colecdo, algumas de suas edigdes podem ser encontradas em lojas especializadas custando de
400 a 500 euros cada’ .

Ja sua experiéncia no L 'Assiette au Beurre, conferiu-lhe proximidade com as tematicas
do socialismo e do anticlericalismo, grandes nortes que orientavam a politica editorial da
revista. Dentre a concorréncia, ela apresentava como diferencial a forma de organizagao:
elencada em dossi€s (um por edicdo), artistas especificos eram escolhidos pelos diretores,
individualmente ou em pequenos grupos, para ficarem responsaveis por todos os desenhos
daquele numero. Recebia, também, a colaboragao de muitos artistas do centro e leste europeu,
o que a atribuia um aspecto estético mais proximo do expressionismo da Escola Alemi”.

A mudanga de Crispim do Amaral para o Rio de Janeiro esteve menos ligada a uma
escolha e mais a uma fuga; isto porque, assim como Daumier e Philipon, ele fora alvo da
censura oficial, sofrendo um processo judicial e recebendo um mandado de prisdo. Durante a
Guerra dos Boeres, conflito militar armado que envolveu tropas francesas, holandesas e
britanicas na regiao sul-africana (1899-1902), Crispim teria retratado a Rainha Vitoria, entao
comandante da Inglaterra, em uma de suas primeiras derrotas bélicas, presa sob os bracos de
Paul Kruger, presidente sul-africano; o homem lhe dava palmadas nas nadegas, em alusao a
um castigo comumente aplicado as criangas mal-comportadas (LIMA, 1963).

Vasco Lima, caricaturista portugués que também esteve a frente das publicagdes d’O
Malho, assinala em um texto de homenagens dedicado a Crispim no momento de sua morte:
“E foi com a primeira pagina que o caricaturista brasileiro desenhou naquele ano para a
Caricature que €le viu abrirem-se-lhe de par em par as portas da gléria e da imortalidade” (O
Gato, 23 de dezembro de 1911). Uma década mais tarde, Max Yantok, caricaturista
italo-brasileiro da segunda fase da revista do Rio de Janeiro, também termina por compor o
corpo de colaboradores da revista francesa, complexificando ainda mais as redes de relagdes
entre os quadros analisados.

Rafael Bordalo Pinheiro, icone das ilustragdes portuguesas, ¢ outra figura importante
no arranjo desse grupo, ja que além de atuar em publicacdes lusitanas passou também por

outras francesas, britanicas e espanholas, tendo sua experiéncia profissional partilhada entre

31 Disponivel em:< http://www.ader-paris. fr/html/fiche jsp>. Acesso: 13 abr/2020.

32 Informagdes extraidas da Encyclopaedia Universalis France, versdo online. Autor do verbete: Marc
THIVOLET. Disponivel em: <https://www.universalis.fr/encyclopedie/l-assiette-au-beurre/>. Acesso: 13
abr/2020.



http://www.ader-paris.fr/html/fiche.jsp?id=4733699&np=4&lng=fr&npp=50&ordre=&aff=5&r=
https://www.universalis.fr/encyclopedie/l-assiette-au-beurre/
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folhetins e revistas ilustradas; em paralelo, fora tutor, empregador ou colega de tantos outros
desenhistas d’O Malho. Sua formacdo em Letras ndo impediu o avango de seu trago
caracteristico mas, ao contrario, lhe abriu portas para exposi¢des individuais e coletivas em
espacos de consagracdo (Saldo dos Humoristas, Liceu de Artes e Oficios, Museu de Belas
Artes etc.), além de oportunidades na imprensa € no dominio da educa(;éoss.

Para fins esquematicos da historiografia da imprensa francesa, fala-se, com relagdo ao
desenvolvimento da imprensa ilustrada, em uma divisdo em trés momentos distintos,
correspondendo, respectivamente, a trés geracdes e modelos em sua trajetoria de insurgéncia e
consolidag¢do: décadas de 1830, de 1840 e de 1860 (BACOT, 2002). Em um primeiro
momento, as publicagdes girariam em torno dos “conhecimentos Uteis”, quase como manuais
de boas praticas que versavam sobre temas variados e de interesses gerais (astronomia,
floricultura e paisagismo, moda, mecanica etc.), normalmente associados a anuncios
publicitarios numa tentativa de popularizacdo do formato. Depois, as publicacdes passaram a
fazer referéncias claras a acontecimentos da ordem do dia: o que antes representava apenas
2% das ilustracdes em circulagdo, se alastra para a maior fatia das sec¢des, incorporando,
assim, de maneira mais evidente, a logica empresarial jomalistica34. O terceiro e ultimo
momento faz referéncia a internacionalizagdo dessas publicagdes e praticas, expandindo-se
em um boom da Franga para a Europa em geral e para as Américas.

Nota-se que, dai em diante, historiadores da imprensa francesa tenderam a
caracterizd-la em oposi¢cdo a imprensa anglo-saxdnica (BACOT, 2002; CHALABY, 1996),
seja quanto a propria atuacao do jornalista, seja quanto a gestdo das relacdes entre fato e
opinido, melhor dizendo, entre interpretagdo e relato; haveria, ainda, na pratica francesa, uma
tendéncia a dissolver fronteiras entre géneros textuais, condensando-os nas obras ilustradas de
humor, enquanto na outra matriz, de raiz britanica, a tendéncia seria de bem setoriza-los.

As primeiras revistas ilustradas de humor inglesas significativas, como a Punch
(1841-1992), a Looking Glass (1830-1836) e The Illustrated London News (1842-1971),
apareceram todas na capital, atingindo rapidamente expressiva circulacdo nacional. Na

Espanha, tivemos Don Quijote (1892-1902) e El Mundo Comico (1872-1876), ambos de

3% Informagdes extraidas do verbete “Rafael Bordalo Pinheiro” da Hemeroteca Municipal de Lisboa e do material
de divulgagao do Centenario: 1 Saldo dos Humoristas (1912-2012) — Hemeroteca Municipal de Lisboa, Museu
Bordalo Pinheiro e Biblioteca Museu Republica e Resisténcia, Portugal.

% E nessa segunda fase do desenvolvimento da imprensa ilustrada, que se comega a falar sobre a formagdo de
um campo jornalistico na Franga (BACOT, 2001; BOURDIEU, 1998).



65

Madrid; e, na Alemanha, o destaque ficou por conta da Fliegende Blitter (1841), de Munique.

A tiragem inicial desses periddicos variava entre 20 e 30 mil exemplares. Ja para os Estados

Unidos e a América Latina, os primeiros registros datam da década de 1850, sobre os quais se

sobressairam Argentina e Brasil (quadro 1).

QUADRO 1: EXPANSAO DAS REVISTAS ILUSTRADAS NA EUROPA E NAS AMERICAS

Buenos Aires, Argentina

Cidade Revista Fundacao
Illustrated London News 1842
Pictoral Times 1843
Hllustrated London News (versdo em francés) 1851
Hlustrated Times 1855
The Illustrated News of the World 1858
Londres, Inglaterra Once a Week 1859
L’illustration 1843
Le Monde Illustré 1857
Paris, Franca L’Univers Illustré 1857
Hllustrirte Zeitung 1843
Leipzig, Alemanha Die Gartenlaube 1853
Leipzig e Dresde, Alemanha Die Illustrirte Familien Journal 1853
Hllustrierte Welt 1853
Stuttgart, Alemanha Uber Land und Meer 1858
Turin, Italia 1l Mondo Illustrato 1847
Madrid, Espanha La illustracion espanola 1847
A Illustracao 1845
Lisboa, Portugal A lllustracao Luso-Brasileira 1856
Boston, EUA Gleason's Pictorial Drawing-room Companion 1851
Hllustrated News 1853
Frank Leslie’s Illustrated News 1855
Nova lorque, EUA Harper's Weekly 1857
St. Petersbourg, Russia Timm 1850
Copenhague, Dinamarca De lllustreret Titende 1859
El Museo Americano 1836
Revista del Plata 1853
La Ilustracion Argentina 1853
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El Mosquito 1863

Bile et Strasbourg, Franca L’[llustration de Bade et d’Alsace 1858
The Australian Gold Digger s monthly magazine

Melbourne, Australia and colonial Family visitor 1853

Rio de Janeiro, Brasil A Lanterna Mégica 1844

Fonte: BACOT, 2001; acréscimo de informagdes da autora sobre Buenos Aires (ARG) e Rio de Janeiro (BRA).

As décadas de 1840 e 1850 corresponderam ao momento de chegada das maquinas de
litografia nas Américas, ndo as primeiras aparigdes, mas as primeiras manifestagdes mais
solidas de uma produgdo grafica industrial (CARDOSO, 2008: 59-62), que ao final desses dez
anos j4 somavam 20 oficinas apenas na cidade do Rio. Em 1839, o inglés George Heaton
(1804-s/d36) e o holandés Eduard Rensburg (1817-1898) abriram em sociedade, no Brasil, a
oficina litografica Heaton & Rensburg, sendo a empresa encarregada por rodar a revista
pioneira de Araujo Porto-Alegre, A Lanterna Magica (1844-1855). Assumiram também as
impressoes das primeiras edi¢des da Illlustra¢do Brasileira (1854-1855), de Bazar Volante
(1863-1867) e d’O Arlequim (1867), representando no conjunto da obra, para Werneck Sodré
(1983: 206), o “primeiro sério avango técnico na imprensa brasileira™’. Os sécios chegaram a
participar de trés exposigoes na Academia de Belas Artes, em 1847, 1850 e 1859, onde
expuseram pinturas e uma litografia “a maneira de entalhe” (CARDOSO, 2008: 61-62). “Se
no Rio de Janeiro havia, em 1844, apenas trés estabelecimentos litograficos, em 1875 ja havia
na cidade 32 oficinas em funcionamento” (BARBOSA, 2013: 169-170).

Com relacao a producao das litografias na Europa e sua influéncia técnica direta e
também de importagdo de maquinario na emergéncia das produgdes ilustradas em territorio
brasileiro, foi possivel reunir informagdes sobre nove estabelecimentos, dentre eles a
anglo-holandesa supracitada: trés franceses (um deles apresentando sociedade italiana), trés
portugueses ¢ dois alemaes. Sdo eles: Litografia Angelo & Robin; Oficina Litografica de

Paulo Robin & Cia; Litografia Paulo Robin & Pinho; Tipografia Portuguesa; Tipografia de

35 Fundado por Manuel José de Aratijo Porto-Alegre e impresso pela Typographia Franceza; circulou na cidade
do Rio de Janeiro entre 1844 ¢ 1845, sendo considerado o primeiro periddico brasileiro de critica politica e social
(FCRB, Verbete “Obras Raras”). Filho de um negociante de fazendas de trigo, Araujo Porto-Alegre estudou na
Academia Imperial de Belas Artes tendo, também, formagdo militar; fora professor e diretor da Academia
Imperial de Belas Artes, professor do Colégio Pedro II, vereador na cidade do Rio de Janeiro e, ainda, consul na
Alemanha e em Lisboa (1858-1859) (BORDIGNON, 2015: 218).

36 Nao foram encontradas informagdes sobre a data ou circunstancias de sua morte.

3 Em 1848, José Joaquim da Costa Pereiras Braga e Paula Brito fundam a Brito & Braga, que se estenderia até
1959 (CARDOSO, 2008).



67

Cristovao Augusto Rodrigues; Litografia Guedes (a partir de 1889, Companhia Nacional

Editora); Litografia de Henrique Schroeder; e Casa Bromberg & C. Estavam ligados a

.. . . e~ . 38 . . .
Agostini, Bordalo Pinheiro, Julido Machado e Vasco Lima , como sintetiza o quadro abaixo:

QUADRO 2: RELACAO DE TIPOGRAFIAS E LITOGRAFIAS ESTRANGEIRAS

Litografia Proprietario |Nacionalidade |Periddico Prop./Dirig. Nacionalidade
Litografia de
Henrique Henrique O Diabo Coxo
Schroeder Schroeder Alema e O Cabrido Angelo Agostini |Italiana
George
Heaton e
Litografia Heaton | Eduard Inglesa e
& Rensburg Rensburg holandesa O Arlequim Angelo Agostini |Italiana
Litografia Paulo Vida
Robin & Cia Paulo Robin  |Francesa Fluminense Angelo Agostini |Italiana
Tipografia Rafael Bordalo
Portuguesa - Portuguesa O Binoculo Pinheiro Portuguesa
Tipografia de
Cristovao Cristoévao
Augusto Augusto Lanterna Rafael Bordalo
Rodrigues Rodrigues Portuguesa Magica Pinheiro Portuguesa
Revista
Hllustrada Angelo Agostini |Italiana
Rafael Bordalo
Angelo Psit!!! Pinheiro Portuguesa
Litografia Angelo | Agostini ¢ Italiana e Rafael Bordalo
e Robin Paulo Robin |francesa O Besouro Pinheiro Portuguesa
Litografia O Antonio Rafael Bordalo
Guedes/ Maria Pinheiro Portuguesa
Companhia Justino Rafael Bordalo
Nacional Editora |Guedes Portuguesa Pontos nos ii | Pinheiro Portuguesa
Paulo Robin e
Antonio de
Casa Paulo Robin |Pinho Francesa e
& Pinho Carvalho portuguesa O Mercurio Julido Machado |Portuguesa
Casa Bromberg |Martin Alema O Jugquinha Vasco Lima Portuguesa

38 Responsavel pela revista ilustrada infantil O Juquinha, Vasco Lima fazia questo de inserir ao cabegalho, junto
a discrimina¢do da litografia, informacdes sobre o maquinario importado utilizado na impressdo de seus
exemplares: “maquinas Schnellpressenfabrik”, de fabricagdo alema.
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& C. Bromberg

Elaboragdo da autora.
A Gazeta de Noticias, em 1884, no Rio de Janeiro, langou seu almanaque ilustrado

(A4 Illustracado); a época uma revista quinzenal, cuja circulacdo se deu entre Brasil e Portugal,
mas que teve todo o seu processo de impressao realizado, ainda, em territério francés. Fora
produzida nas oficinas da Société Anonyme de Publications Périodiques, empresa parisiense
jé& bastante conhecida nos circulos socioprofissionais dos “homens de letras” que mantinha,
dentre seus inimeros titulos, os direitos do concorrente direto de L’Illustration (inspiragao
para A Illustra¢do), o semanario Le Monde Illustré (1857). O intercdmbio de pessoal, material
grafico e maquinario se deu gragas aos portugueses Elisio Mendes ¢ Mariano Pina”, que
dispunham de capital econdmico e contatos importantes no mundo editorial ¢ do mercado
literario (LUCA, 2017: 94-95). Mas a pratica de produzir jornais estrangeiros na Europa,
brasileiros inclusive40, ndo era novidade desde 1861, uma vez que “servicos postais regulares
entre a Franca, Portugal e o Atlantico Sul, a cargo da empresa Messageries Maritimes”, que
alimentava “os portos de Lisboa, [lhas Canarias, Dakar, Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro,
além de Montevidéu e Buenos Aires™”".

El Museo Americano (1835-1836) foi uma das publicagdes ilustradas pioneiras da
Argentina, fundada pelo litégrafo César Hipolito Bacle” (1794-1838); seguida pela Revista
del Plata (1853-1861), de Carlos Pellegrini (advogado, presidente da Argentina de 1890 a
1892), e de El Mosquito (1863-1883), de Henri Meyer (1844-1899), “um francés expatriado
que encontrara abrigo na Argentina” (FONSECA, 1999: 189) — essa ultima publicagdo
implicou diretamente a pratica e o repertdrio do semanario carioca O Mosquito (1868-1877),
que importara dele o0 mesmo nome, a mesma proposta editorial € o mesmo formato; nele
trabalharam juntos, pela primeira vez, Rafael Bordalo Pinheiro e Angelo Agostini. Em 1868,
Henri Stein, outro francés expatriado, veio somar-se ao time de colaboradores de El Mosquito,
sendo reconhecido pela historiografia da imprensa argentina como o iniciador da caricatura

politica no pais (FONSECA, 1999: 188-190) e tornando-se, anos mais tarde, diretor e

% Elisio Mendes fora um dos proprietdrios do jornal; Mariano Pina colaborava como correspondente
internacional (LUCA, 2017: 94).

40 O francés Baptiste Louis Garnier, um dos principais editores no Brasil da segunda metade do século XIX,
mandava imprimir em seu pais natal o Jornal das Familias (1863), do qual era proprietario, mantendo a sua
circulagdo ativa e regular na cidade do Rio de Janeiro (GRANIJA, 2016).

! Idem Ibidem.

42 E ele quem, em 1828, instala a primeira maquina litografica no pais, imprimindo estampas em livros, albuns,
partituras musicais e, enfim, em peridédicos (SZIR, 2017).
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proprietario do jornal. Um dos periddicos argentinos ilustrados de maior tiragem, impresso
em oficinas litograficas francesas, foi o jornal EI Americano (GARABEDIAN; SZIR; LIDA,
2009), orientado pela mesma dinamica de circulagao de produgdo do almanaque da Gazeta, A
Hllustragado.

Outra publicacdo homonima as de Agostini fora Don Quijote, fundada pelo espanhol
Eduardo Sojo Sanz (1849-1908), que circulou em Buenos Aires de 1884 a 1891. A versao
brasileira, Don Quixote, passou a circular no Rio de Janeiro a partir de 1895, estendendo-se
até 1903", Assim, partilhando da condicdo brasileira de um analfabetismo massivo da
populagdo, as imagens apareceram por l& como protagonistas no ferramental das discussdes
de classe e raga desde as guerras de independéncia, atrelando-se, portanto, desde o fim do
século XVIII a classificagdo posterior de linguagem grafica popular. Para driblar a censura
oficial e a persegui¢do politica, entre 1839 e 1842, dois periodicos ilustrados foram fundados
em Montevidéu, no Uruguai, na intencdo de panfletar criticas e mobilizar esforgos contra o
governo de Rosas em Buenos Aires. Eram eles E! Grito Argentino e Muera Rosas
(FONSECA, 1999: 188-189). Em seu primeiro nimero, E/ Grito Argentino dizia se dirigir
“ndo para os homens instruidos, os quais ndo necessitavam dele, mas para os pobres, os
ignorantes, para o gaucho, o changador, para o negro e para o mulato”45; no periodo, seus
dirigentes cumpriam um periodo de exilio no pais vizinho.

Os argentinos, assim como os brasileiros, importavam modelos e tecnologias
europeus, sobretudo espanhois e franceses, cujas apropriagdes podem ser aferidas no estudo
do deslocamento de ideias, maquinarios e pessoal, reunindo, por fim, o conjunto das suas
condigdes materiais de produgao.

Uma grande parte dos atores sociais envolvidos nos processos de
produgdo eram imigrantes europeus. Para citar um exemplo, de
acordo com o Segundo Censo Nacional de 1895 no ramo da
litografia, contamos 35 estabelecimentos, 11 de cujos proprietarios
eram argentinos e 24 estrangeiros, empregando 1494 pessoas das
quais 714 eram argentinos e 780 estrangeiros. Das 35 litografias, 27
se encontravam na cidade de Buenos Aires, dos quais 7 de seus
proprietarios eram argentinos e 20 estrangeiros, empregando 1355
pessoas, entre as quais 618 eram argentinos e 717 estrangeiros. Entre
as 44 oficinas de encadernagdo, 3 proprietarios eram argentinos e 41

* Don Quixote, sob o comando de Angelo Agostini, circulou de 1895 a 1903. Em 1917, Bastos Tigre funda a
revista D. Quixote, que circulou no Rio de Janeiro até 1927.

4 Juan Manuel José Domingo Ortiz de Rosas foi eleito governador da provincia de Buenos Aires em dezembro
de 1829 e estabeleceu uma ditadura civil-militar apoiada nas praticas de “terrorismo de Estado”.

45 Informacdes extraidas do livro “Caricatura: a imagem grafica do humor”, de Joaquim da Fonseca (1999).
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estrangeiros, empregando 666 pessoas, 24665 argentinos e 401
estrangeiros (SZIR, 2017: n.p., tradug@o nossa ).

Importante também foi o papel dos intelectuais locais da década de 1880 na
construcao da identidade nacional, principalmente através da imprensa, atuando sobremaneira
na ressignificagao dos valores de pertencimento e de Estado-Nagdo propiciados pela Guerra
do Paraguai (1864-1870). Nesse caso, a militancia dos irmaos Pedro (1835-1913) e Francisco
Bourdel47, jornalistas e de origem social francesa, sendo Francisco também ex-combatente
(SILVA, 2013: 371), reverberou-se ainda mais sobre os esfor¢cos de profissionalizagdo da
pratica jornalistica na Argentina e de insercao desses entdo novos profissionais nas estratégias
de desenvolvimento e de aprofundamento dos debates publicos acerca de temas artisticos,

culturais e politicos.

1.2 REDES DE CIRCULACAO DOS AGENTES ESTRANGEIROS

Assim, tendo como foco de analise desta tese o quadro de dirigentes e colaboradores
d’O Malho (1902-1954), elencou-se, na estrutura da imprensa ilustrada europeia, os artistas
e/ou intelectuais estrangeiros que foram eles proprios proprietarios ou dirigentes de revistas
ilustradas ou de litografias no exterior ou no Brasil e que participaram direta ou indiretamente
da composi¢do da revista brasileira, garantindo suas condi¢des estéticas e materiais de
formacdo e circulagdo no pais. Sdo eles: Henrique Fleiuss (1824-1882), alemdo; Angelo
Agostini (1843-1910), italiano; Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), portugués; Julido
Machado (1863-1930), portugués; Manuel Bordalo Pinheiro (1867-1920), portugués; Alfredo
Candido (1879-1960), portugués; Vasco Lima (1886-1973), portugués; Max Yantok
(1881-1964), italiano. Todos eles, invariavelmente, compuseram o quadro de colaboradores
d’O Malho, foram mentores desses colaboradores, sejam nos quesitos artisticos do desenho
e/ou dos processos de impressdo, ou foram empregadores desses colaboradores antes que eles

chegassem a revista, conferindo-lhes alguma experiéncia, repercussdo e/ou consagracao no

4% Do original: “Una gran parte de los actores sociales involucrados en los procesos de produccién eran
inmigrantes europeos. Por citar un ejemplo, de acuerdo con el Segundo Censo Nacional de 1895 en la rama de la
litografia, se cuentan 35 establecimientos, 11 de cuyos propietarios eran argentinos y 24 extranjeros, empleaban
1494 personas de las cuales 714 eran argentinos y 780 extranjeros. De las 35 litografias, 27 se encontraban en la
ciudad de Buenos Aires, de alli 7 de sus propietarios eran argentinos y 20 extranjeros, empleaban 1355 personas,
entre las cuales 618 eran argentinos y 717 extranjeros. Entre las 44 casas encuadernadoras, 3 propietarios eran
argentinos y 41 extranjeros, el personal ascendia a 666 personas, 265 argentinos y 401 extranjeros”.

47 Nio foram encontradas informacdes sobre seu nascimento e morte.
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ramo; eles podem ainda, obviamente, ter acumulado duas ou trés dessas classificacdes nao

estanques (grafico 2).

GRAFICO 2: LOCALIZACAO DOS AGENTES EM RELACAO AS SUAS FUNCOES

EMPREGADORES

M. BORDALO

MENTORES

Elaboragdo da autora.

Para cada um deles, fez-se um levantamento delimitado a periodicidade anterior ou
simultanea a entrada da revista no mercado brasileiro em fontes variadas (obras biograficas,
obras de teor académico-cientifico, memoriais institucionais e periddicos de época), a fim de
evidenciar os cruzamentos nos espagos de circulagdo que foram responsaveis pela reunido das
disposi¢des e praticas manifestadas posteriormente nas tomadas de posicdo do escopo da
publicacao.

A partir desses nomes, entdo, elaborou-se uma lista de periddicos (quadro 3),
discriminando a circulacdo (periodo e cidade) das publicagdes, seus fundadores e/ou

proprietarios e dirigentes e/ou colaboradores. As informagdes associamos, quando
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disponiveis, informagdes complementares, como especialidade (se de noticias, variedades,

infantil etc.), periodicidade, custo de assinaturas e de exemplares avulso e algumas

consideragoes sobre a missao editorial.

QUADRO 3: L1STA DE PERIODICOS SOB INFLUENCIA ESTRANGEIRA DIRETA

Periodico

Circulaciao

Fund./Prop.

Dirig./Colab.

Info complementar

Semana
Tlustrada

1861-1876, RJ

Henrique Fleuiss

Alfredo Candido,
Machado de Assis

Semanario ilustrado.
Assinatura: (corte) anual
165000, semestral
9$000, trimestral 5$000;
provincias: anual
18%$000, semestral
11$000, trimestral
6$000. Avulso: 500 réis.

O Diabo Coxo

1864-1865, SP

Angelo Agostini,
Luis Gama e
Sizenando
Nabuco (irmao de
Joaquim Nabuco)

Quinzenario ilustrado.
Assinatura (12
numeros): capital 53000,
provincias 6$000.
Avulso: 500 réis.

O Cabrido

1866-1867, SP

Angelo Agostini,
Luis Gama e
Sizenando
Nabuco (irmao de
Joaquim Nabuco)

Semandrio ilustrado
anticlerical. Continuagao
do projeto editorial d'O
Diabo Coxo.

O Arlequim

1867, RJ

Angelo Agostini

E o primeiro periédico a
retratar cenas reais da
escravidao. Deixa de
circular cinco semanas
apos sua fundagdo por
questdes de instabilidade
financeira.

Vida
Fluminense

1868-1875, RJ

Angelo Agostini

Continuagdo do projeto
editorial d'O Arlequim.
Inaugura a publicagdo de
historias em quadrinho
no Brasil.

O Mosquito

1868-1877, RJ

Candido
Aragonez de Faria

Rafael Bordalo
Pinheiro, Angelo
Agostini

Semanario ilustrado.
Assinatura (corte): anual
165000, semestral
9%$000, trimestral 5$000;
provincia: anual 20$000,
semestral 11$000,
trimestral 6$000.




Rafael Bordalo
Pinheiro (inico

Semanario de caricaturas
dedicado ao teatro e a

O Binoculo 1870, Lisboa ilustrador) - opera. Avulso: 40 réis.
Album humoristico
Rafael Bordalo interessado na vida
Pinheiro (inico politica e religiosa de
A Berlinda 1870, Lisboa ilustrador) - Portugal.
Semanario ilustrado (8
Guilherme de numeros); diario
Lanterna Azevedo e Guerra [Rafael Bordalo |ilustrado. Avulso: 60
Magica 1875, Lisboa Junqueiro Pinheiro réis.
Angelo Agostini,
José do
Patrocinio,
Quintino
Bocaituva, Julido
Machado, Olavo
Bilac, Mario
Pederneiras,
Gonzaga Duque,
Calixto Cordeiro,
Vasco Lima,
Augusto Santos,
Max Yantok,
Bastos Tigre,
Carlos Lenoir,
Renato de Castro,
Hélios Seelinger,
Gazeta de Alvaro Martins,
Noticias 1875-1968, RJ]  |Ferreira de Aratjo [Jodo do Rio Diario de noticias.
Henrique Fleuiss,
Illustracdo 1876-1878; Luis Bartolomeu |J. Carlos, Lobao,
Brasileira 1909-1958, RJ  |de Souza e Silva |Calixto Cordeiro |Quinzenario ilustrado.
Semanario ilustrado.
Assinatura (corte): anual
16%$000, semestral
9%$000, trimestral 5$000;
provincia: anual 20$000,
Revista 1876-1888; semestral 11$000.
Illustrada 1888-1893, RJ]  [Angelo Agostini |José do Patrocinio | Avulso: 500 réis.
Rafael Bordalo
Pinheiro (inico
Psit!!! 1877, RJ ilustrador) - Awvulso: 500 réis.
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José do

Semanério ilustrado.
Assinatura: (corte) anual
20%000, semestral
11$000, trimestral
6$000; provincias: anual
24$000, semestral
14$000, trimestral
8$000. Avulso: 500 réis.
Foi o primeiro peridédico
brasileiro a publicar uma
fotografia jornalistica, de

Rafael Bordalo Patrocinio, Arthur | 4,t0ria de José do
O Besouro 1878-1879, RJ Pinheiro Azevedo Patrocinio.
Semanario ilustrado.
1879-1885, Caracteriza-se pela
O Antonio 1891-1898, Rafael Bordalo Manuel Bordalo |presenca de historia em
Maria Lisboa Pinheiro Pinheiro quadrinhos.
A Nova Semana Segundo semanario
Hlustrada 1880, RJ Henrique Fleuiss |Augusto Santos |ilustrado de Fleuiss.
Julido Machado,
Raul Pederneiras,
Jodo José dos Reis|Luis Bartolomeu
Junior, o conde de |de Souza e Silva,
Sado Salvador de  |Rui Barbosa, Jodo |Diario de noticias.
Matozinhos - o do Rio, Quintino |Destacou-se por sua
mesmo que Bocaiuva, Arthur |[participag@o nas
financia Bordalo [Azevedo, Lima |campanhas abolicionista
O Paiz 1884-1934,RJ  |Pinheiro Barreto e republicana.
Semanario ilustrado.
Continuagao do projeto
editorial de " O
Manuel Bordalo |Anténio-Maria".
1885-1891, Rafael Bordalo Pinheiro, Julido |Assinatura anual 600
Pontos nos ii Lisboa Pinheiro Machado réis. Avulso: 60 réis.
Angelo Agostini,
Alfredo Candido,

Cidade do Rio

1887-1902, RJ

José do Patrocinio

Calixto Cordeiro

Jornal abolicionista.

Jornal do Brasil

1891-1893;
1893-2010, RJ

Joaquim Nabuco e
Rodolfo de Sousa
Dantas; Rui
Barbosa; Alberto
Dines (década de
1960)

Julido Machado,
Raul Pederneiras,
Augusto Malta

Diario de noticias. O
jornal se apresentava
como "6rgdo de
imprensa popular,
defensor dos pobres ¢
dos oprimidos".
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L'Asino

1892-1918;
1921-1925,
Roma

Gabriele
Galantara

Max Yantok

Semanario ilustrado
socialista e anticlerical.
Assinatura (capital):
anual 5 liras, semestral
2.50 liras; provincias:
anual 10 liras, semestral
5 liras. Avulso 10
centavos.

A Cigarra

1895-1896, RJ

Manuel Ribeiro
Junior

Julido Machado,
Olavo Bilac,
Monteiro Lobato

Assinatura anual
48%000, semestral
25%$000. Avulso: 1$000.

Don Quixote

1895-1903, RJ

Angelo Agostini

Angelo Agostini

Assinatura (capital):
anual 20$000, semestral
12$000; provincia: anual
24%000, semestral
14$000. Avulso: 1 mil
réis.

Péle-Méle

1895-1930, Paris

Max Yantok

Assinatura: (Franga)
anual 6 francos,
(Exterior) anual 9.
Avulso 10 centavos.
Publicou uma versao
ilustrada completa das
obras de Victor Hugo
impressa pela Editora
Girard.

Rio-Revista

1895, RJ

Gonzaga Dutra,
Lima Campos

Julido Machado,
Mario Pederneiras

Revista literaria, mensal.

Assinatura: anual
48%$000, semestral

Julido Machado, 25%000. Avulso: 1 mil
A Bruxa 1896-1897, RJ  |Olavo Bilac - réis.
Revista Branco e|1896-1898, Joao José Vaz,
Negro Lisboa - Olavo Bilac Avulso: 50 réis.
Monsignor 1898-1991,
Perrelli Napoles Max Yantok - -
Calixto Cordeiro, [Publicagdo voltada “para
Raul Pederneiras, |o comércio, industria e
Mario artes”, inicialmente
Pederneiras, dedicada a contetidos
O Mercurio 1898, RJ Julido Machado |Gonzaga Duque |publicitarios.
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Assinatura: (Lisboa e
provincias) anual 1$000,
semestral 500 réis;

Manuel Bordalo |Africa e outros
1900-1907, Rafael Bordalo Pinheiro, Alfredo |territérios: acréscimo das

A Parodia Lisboa Pinheiro Candido taxas dos Correios.

Julido Machado,

Raul Pederneiras,

J. Carlos, Renato |Intitulava-se "orgam de

de Castro, Max |informacdo, illustrado e
Revista da Yantok, Jodo do |popular". Avulso: 300
Semana 1900-1959, RJ | Alvaro de Tefé Rio, Bastos Dias |réis.

Revista ilustrada
tematica, apresentada em
formato de dossiés.
Criticava o militarismo,
o colonialismo, o

Crispim do clericalismo e as
L'Assiette au 1901-1912; Samuel-Sigismon |Amaral, Max condigdes de trabalho
Beurre 1921-1925, Paris [Schwarz Yantok precarias.
A Patria 1902-1903, RJ Jodo do Rio Calixto Cordeiro |Revista literaria.
Publicagio critica contra
o governo de Rodrigues
Alves. Destacavam-se
assuntos relacionados as
obras do Porto, a
reforma higienista e a
Crispim do questdo da anexagdo do
A Larva 1903-1904, RJ]  |Alfredo Candido |Amaral Acre.
J. Carlos, Carlos
Crispim do Lenoir, Cardoso
A Avenida 1903-1905, RJ]  |Amaral Janior Semanario ilustrado.
Manuel Bordalo
1903-1910, Pinheiro, Alfredo
O Gafanhoto Lisboa - Storni -
Julido Machado, |Complemento ilustrado
Ilustragdo 1903-1931, José Joaquim da  |Manuel Bordalo |do jornal "O Século",
Portuguesa Lisboa Silva Graga Pinheiro também portugués.
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Julido Machado,
Raul Pederneiras,
Calixto Cordeiro,
Augusto Malta,
Olavo Bilac, Jodo
do Rio,
Verissimo,
Medeiros e
Albuquerque,
Artur Azevedo,
Gonzaga Duque,
Euclides da

Revista literaria que
visava publico de classes
abastadas. Avulso:

Revista Kosmos |1904-1909, RJ]  |Jorge Schmidt Cunha 2$000.
Crispim do
O Pau 1905, RJ Amaral - -
Semanario ilustrado
O Fafasinho 1907, RJ - Vasco Lima infantil.
O Gato 1911-1913, RJ Vasco Lima Alvaro Marins Avulso: 600 réis.
Julido Machado, |Semanario infantil.
J. Carlos, Vasco |Avulso: 200 réis; nimero
O Juquinha 1912-1913,RJ |- Lima atrasado: 400 réis.
Raul Pederneiras,
Mario
Pederneiras, Max
Yantok, Julido
O Imparcial 1912-1919,RJ |- Machado Diério ilustrado.
Mensario artistico,
literario e social para
Portugal e Brasil.
Patrocinado pelos
Jodo Vaz, Manuel |ministros das Relagoes
Revista 1915-1920, Bordalo Pinheiro, |Exteriores e de Fomento
Atlantida Brasil e Portugal |Jodo do Rio Olavo Bilac de Portugal.
Alvaro Marins,
A Patria Vasco Lima, Max
Portugueza S/d, Lisboa - Yantok -
Crispim do Julido Machado,
O Século S/d, RJ Amaral Calixto Cordeiro |-

Elaboragdo da autora.

A partir do quadro 3, disposto acima, elaborado para fins de descri¢ao, todos os dados

coletados foram postos em concorréncia para fins de andlise, evidenciando redes de relacdes
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profissionais, pessoais ou de engajamento entre os agentes (grafico 3). Os nds, aqui,
representam os cartunistas (em rosa) e os jornais (em verde); os vinculos sdo os lagos criados
entre dois ou mais nds, que indicamos graficamente pelas liga¢des em linha. E interessante
perceber, dentre as conexdes, as possibilidades de acesso e de ascensdo aos grupos dos artistas
consagrados por meio da associacdo ou da mediagdo de intelectuais que também colaboravam
com a imprensa, assim como interrogar-se sobre a estrutura dos universos de circulacdo e de
socializagdo aos quais estdo submetidos tais grupos, uma vez que eles ndo se restringem a
producdo de revistas ilustradas, tampouco as produgdes seriadas de humor, mas se estendem
aos jornais diarios de noticias, as publicagcdes infantis e as produgdes literarias, inclusive

teatrais.

GRAFICO 3: REDE DE CIRCULACAO DOS AGENTES ESTRANGEIROS (AGENTES X PASSAGEM PELA IMPRENSA)
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Identifica-se como pontos centrais do grafico, isto ¢, sendo aqueles que mais recebem
e fazem ligagdes com todos os outros pontos, os nos “Gazeta de Noticias” e “Julido
Machado”, apresentando os maiores indices de centralidade (closeness centralily)48. Atores
centrais da teia de relacdes, eles representam, entdo, o jornal € o cartunista com maior grau de
influéncia sobre os demais, uma vez que concentram em si 0 maior nimero de conexdes.
Logo em seguida, temos “Jodo do Rio” e “Revista da Semana””’.

Com relacdo aos nos de maiores indicadores de proximidade (betweenness centrality)
temos, além da dupla “Gazeta de Noticias” e “Julido Machado”, mais uma vez, “Angelo
Agostini” e “Rafael Bordalo Pinheiro””". Sendo complementar ao indice de centralidade, a
proximidade aponta a posi¢do, no espaco social de analise, do que chamamos atores-ponte, ou
seja, daqueles que atuam na rede como atores intermediarios e servem de ponto de
comunicagao, troca e circulacio para a maioria dos outros agentes.

Assim, extraimos do grafico duas leituras importantes sobre os espagos de circulacdo e
formacao dos caricaturistas e jornalistas de revistas ilustradas no Brasil, sobretudo no Rio de
Janeiro, no final do século XIX, especialmente a partir da década de 1870. A primeira diz
respeito a influéncia direta na trajetéria profissional desses atores em termos dos cargos por
eles ocupados, sejam de dirigentes ou de colaboradores, em dois veiculos especificos: Gazeta
de Noticias e a Revista da Semana. A segunda trata das influéncias diretas e indiretas na
formacdo desses atores, uma vez que sinalizamos trés grandes referéncias tanto para o
desenho e suas técnicas de impressao e reproducdo, quanto para a escrita na imprensa carioca:
Julido Machado, Angelo Agostini, Rafael Bordalo Pinheiro e Jodo do Rio.

Partindo do pressuposto de que ha um consenso na literatura de referéncia (SODRE,
1983; BARBOSA, 2013, 2010) em considerar a Gazeta como um dos cinco jornais mais
influentes a épocaSI, devemos elencar algumas hipdteses, nesse contexto, para a emergéncia

de condi¢des favordveis ao seu desenvolvimento e recrutamento de pessoal: i) proprietarios e

48 O indice de centralidade, numa analise de redes, ¢ definido pela razdo entre o grau de saida (soma das
interagdes que o ator tem com outros atores) € o grau de entrada (soma das interagdes que os outros nds tem com
o ator) (SOUZA; SILVA, 2018). Os atores centrais, aqui, sdo a Gazeta de Noticias, com indice de centralidade
igual a 0,397, e Julido Machado, com 0,395.

4® Jodo do Rio apresenta indice de centralidade no valor de 0,333, enquanto a Revista da Semana, 0,328.

%0 Os valores sdo 2.260 para a Gazeta, 1.882 para Juliio Machado, 978 para Angelo Agostini e 808 para Rafael
Bordalo Pinheiro. O indice de proximidade ¢ resultado da ocorréncia das menores distancias geométricas entre
os pontos, calculado pela razdo entre o ntimero de vezes que o ator aparece nos fluxos que ligam todos os nos a
rede e a distincia desse mesmo ator em relagio aos outros atores da rede (TOMAEL, MARTELETO, 2006: 84).
51 S0 eles: Gazeta de Noticias, Jornal do Brasil, Jornal do Commercio, Correio da Manhd e O Paiz.
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dirigentes com cargos na burocracia de Estado, eletivos ou por nomeacgao; ii) relagdo estavel
com as elites politicas no campo do podersz; iii) alto engajamento publicitério; iv) relagdes de
capital social e de capital econdmico estaveis nos circulos de importagdo de maquinario e de
tecnologia.

Fundado pelo médico, formado pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, José
Ferreira de Souza Araujo (1848-1900), pelo advogado portugués Henrique Chaves, formado
pela Faculdade Livre de Direito do Rio de Janeiro e que fora deputado pelo estado do Rio de
Janeiro (BARBOSA, 2010: 144)53, e pelo portugués Elisio Mendes, “homem de negocios que
vivia entre Lisboa e o Rio de Janeiro” (LUCA, 2017: 114), a Gazeta nasce engajada nas
causas abolicionista e republicana e, por isso, recrutando, logo de inicio, intelectuais da
militancia politica como José do Patrocinio, Silva Jardim e Quintino Bocaitiva. Por volta de
1890, o jornal se tornou uma sociedade andénima e, com a proclamacdo da Republica e o
afastamento de Ferreira Araujo, que considerava cumprida sua missdo editorial, o jornal
assumiu a posicao de defensor das elites agrarias; engajou-se positivamente nos governos de
Deodoro da Fonseca, opds-se a Revolucao Federalista, balizando a politica autoritaria de
Floriano Peixoto, e foi favoravel a Hermes da Fonseca durante a Campanha Civilista. J4 em
1896, comegou a publicar charges, recrutando em seu quadro de caricaturistas Julido
Machad054, além da secdo literaria com folhetins, cronicas e poesias de Raul Pompéia, Eca de
Queiros, Ramalho Ortigdo, Arthur Azevedo, Medeiros e Albuquerque, Olavo Bilac etc. Em
1907, a esses dois ultimos, a Gazeta ja pagava 50 mil réis por cada cronica publicada
(SEVCENKO, 1985: 78-108 apud BARBOSA, 2010: 142).

Com tiragem diaria de 40 mil exemplares (perdendo apenas para o Jornal do Brasil,
60 mil) e cobrando 120 réis por linha na publica¢do de antincios (mais barato apenas que o
jornal O Paiz, 150 réis), manteve seu prego de venda avulsa no patamar popularesco, a 100
réis (BARBOSA, 2010: 124); sua receita superavitdria era proveniente, entdo, da soma de

pequenos anuncios plurais € numerosos, que se articulavam as estratégias empresariais da

52 “A principal decorréncia dos alinhamentos politicos e da publicizacdo de tomadas de posi¢do, basicamente
através do jornalismo e da produgdo de opusculos politicos, foi a ampliagdo das oportunidades de ganhos
politicos, particularmente transfigurados em cargos apds a instauracdo da Republica. Um indicador direto disso é
que, entre 0s que ndo ocuparam cargos politicos durante o Império, hd um investimento significativo em algum
tipo de publicacdo (72,2% contra 67,7% do conjunto do universo)” (BORDIGNON, 2015: 196).

%3 Ambos colaboraram, como redatores, dos periddicos O Mosquito, de Angelo Agostini, e O Besouro, de Rafael
Bordalo Pinheiro. Informagdes extraidas em conjunto da se¢do “Cousas politicas”, do Senado Federal, ¢ do livro
Historia Cultural da Imprensa v.2, de Marialva Barbosa (2010).

5* Informagdes extraidas do verbete “Gazeta de Noticias” no CPDOC/FGV.
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propria propaganda do jornal para aproximacdo e recrutamento de publico, mas,
principalmente, como “resultado de ligagdes politicas com os grupos dominantes”, recebendo
até 50% do valor de caixa mensal em subven¢des do governo federal (BARBOSA, 2010:
125). Com relagdo a circulagdo material de técnicas e maquinario, destacamos, mais uma vez,
o papel do jornalista portugués Mariano Pina, correspondente da Gazeta, junto a Elisio
Mendes, ja mencionado no quadro de circulagdo das litografias. Abaixo, seguem suas
conexdes em detalhes (grafico 4); os nés pintados de azul sinalizam pessoas que trabalharam
n’O Malho, seja em cargos de dirigentes ou de colaboradores; aqueles sinalizados em rosa nao

compuseram o quadro da revista.

GRAFICO 4: REDE DE CONEXOES DO JORNAL GAZETA DE NOTICIAS
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Por outro lado, a centralidade da Revista da Semana na rede geral se explica pelo fato
de ser ela, dentre todas as revistas relacionadas, a que apresentou periodicidade mais longa e
regular, tendo circulado durante 59 anos ininterruptos na cidade do Rio de Janeiro. Isto se
deve a duas questdes fundamentais: i) a posi¢do social de seus fundadores e dirigentes,
membros das elites cultural e politica; ii) a condigao financeira confortavel assegurada pelos
j& mencionados oligarcas e, ainda, sua anexagao ao Jornal do Brasil 1ogo nos primeiros anos
de funcionamento, encartando-a como suplemento literario.

Fundada por Alvaro de Tefé von Hoonholtz, advogado de ascendéncia alema que fora
oficial de registro de titulos no Império e secretario da Presidéncia da Republica, a revista
gozava das garantias econdmicas e politicas de seus dirigentes; filho do Bardo de Tefé,
Antonio Luis von Hoonholtz (1837-1931), que fora além de literato, diplomata, militar da
Marinha e ex-combatente condecorado na Guerra do Paraguai, Alvaro de Tefé também fora
tio de Nair de Tefé, casada com o ex-presidente Hermes da Fonseca e considerada a primeira
mulher caricaturista do mundo (ZANON, 2009: 21 8)55. O projeto da revista foi pensado com a
ajuda de Raul Pederneiras (1874-1953), ja em 1904 diretor artistico d’O Malho, e de
Medeiros e Albuquerque (1867-1934), intelectual membro-fundador da Academia Brasileira
de Letras (ABL) e deputado pelo estado do Rio de Janeir056, atendendo a multiplos gostos no
catdlogo de variedades: literatura, moda, colunismo social, cronicas politicas e policiais,
competi¢des esportivas etc.; deu lugar também a cobertura de algumas campanhas politicas e
a grandes fotorreportagens, como aquela que documentou a Revolta da Vacina. Em 1911, a
Revista da Semana recebeu o prémio maximo (Medalha de Ouro) na Exposi¢do Internacional
de Turim, na Italia” .

Para Julido Machado, fez-se uma nova rede em detalhes (grafico 5), conectando-o a
todos os colegas acionados na rede geral (grafico 3). Seguindo a légica do recorte da Gazeta
de Noticias, os n6s azuis indicam colaboradores d’O Malho e os rosas, 0os nomes que nao

passaram pela revista.

3% Informagdes extraidas do CPDOC/FGV e da Enciclopédia Itat Cultural.
% Informacdes extraidas dos verbetes da Academia Brasileira de Letras (ABI).
57 Informagdes extraidas do CPDOC/FGV.
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GRAFICO 5: REDE DE CONEXOES PESSOAIS DE JULIAO MACHADO
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Lima (1963: 963) considera Julido Machado o grande nome da segunda geragdo da
caricatura no Brasil; antes dele, Agostini, ¢ depois, J. Carlos. Ele fora o primeiro a adotar os
processos graficos do zinco e da fotogravura, tornando obsoletos os modos de impressao em
litografia: “A rotina da litografia, processo 6timo, mas lento e fatigante, foi abrogada por
Julido Machado. (...) deve-se [a ele] o progresso grafico nas revistas ilustradas; foi éle quem
introduziu entre nd6s a maneira européia e iniciou a grande reforma” (PEDERNEIRAS apud
LIMA, 1963: 963). O prestigio entre pares teria vindo durante a sua passagem na revista O
Mercurio (1898), apds dividir com Olavo Bilac os projetos editoriais e graficos das revistas 4
Cigarra (1895) e A Bruxa (1896); teria sido ele, ainda, o responsavel pela profissionalizagao

da ocupagdo de caricaturista na imprensa do Rio de Janeiro, estabelecendo profundas relagdes
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com os “homens de letras” — fato que lhe rendeu, inclusive, o desenho do primeiro fardao da
ABL (LIMA, 1963: 978).

Nascido em Sao Paulo de Luanda, capital da Angola, tivera como origem social um
pai também portugués, Antonio Félix Machado, lider da Associacdo Comercial de Luanda e
proprietario de grandes posses na cidade (FONSECA, 2016: 98; LIMA, 1963: 964). Com
formagdo em Artes pelas cidades de Lisboa e Paris, junto ao Grupo do Ledo de Ouro, onde
fora colega do pintor Jos¢ Malhoa, pupilo da Real Academia de Belas Artes de Lisboa, de
Rafael Bordalo Pinheiro e seu filho, Manuel Bordalo Pinheiro, e de Jodo Vaz, ilustrador que
entraria para o quadro d’O Malho alguns anos mais tarde, Julido reconhecia como “mestres da
charge social” (LIMA, 1963: 972), sobretudo com relacio a satira de costumes, os
caricaturistas franceses Abel Faivre (1867-1945), Henry Gerbault (1863-1930), Albert
Guillaume (1873-1942) e Jean-Louis Forain (1852-1931), aquele que teria tido “a maior
influéncia na orientacao de seus critérios” (FONSECA, 2016: 101). Em Paris, Julido Machado
frequentou o atelier de Fernand Cormon, pintor francés que dividiu também, na década de
1880, ensinamentos com Emile Bernard, Toulouse-Lautrec e Van Goghjg.

Iniciou sua carreira, entdo, em Pontos nos ii, trabalhando para Rafael Bordalo Pinheiro
em 188559; e estreou como diretor artistico em 1888, na Comédia Portuguesa (1888-1889),
jornal que langara apds a morte de seu pai, com o dinheiro que lhe rendeu da heranca, e que
lhe permitiu estreitar ainda mais as relacdes com o grupo boémio lisboeta (FONSECA, 2016:
98). Nela, seguia o padrdo das revistas ilustradas francesas e das primeiras publicacdes de
Bordalo Pinheiro, com papel de boa qualidade e buscando o toque de um “humorismo fino”
(FONSECA, 2016: 99) dedicado as altas classes da sociedade portuguesa. Essa proximidade
profissional e a afei¢do pessoal entre os dois artistas fora evidenciada na capa de 5 de margo
de 1897 da revista 4 Bruxa, oportunidade na qual Julido rendeu homenagens ao seu
conterraneo mentor (figura 7)60; em outras ocasides, Julido desenhara também o Zé Povo,
inclusive no Brasil, marca de Bordalo Pinheiro para a historia da caricatura, que sera abordada

com cuidado mais adiante.

38 Idem Ibidem.
%9 Julido Machado tornou-se fixo no expediente da revista a partir de 1890 (FONSECA, 2013: 99).
0 Na ilustragdo, Juliio Machado “representou a Bruxa mandando beijos a Bordalo e agradecendo a pagina

produzida por ele sobre o carnaval fluminense na revista Mala da Europa, destinada aos portugueses emigrados”
(FONSECA, 2016: 99).
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FiGura 7: HOMENAGEM A RAFAEL BORDALO PINHEIRO, POR JULIAO MACHADO
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Fonte: A Bruxa, 5 de marco de 1897. Acervo: FCRB.

A primeira parceria entre Julido Machado e Olavo Bilac aconteceu no Brasil, em
1895, para o langamento da revista 4 Cigarra — nesta época, Bilac “ja tinha prestigio na
imprensa (...) e escrevia regularmente para dois importantes jornais: o matutino Gazeta de
Noticias e o vespertino A Noticia” (FONSECA, 2016: 120), conciliando sua vida jornalistica

e poética (SCHERER, 2012: 20-23) no que diz respeito as transformagdes urbanas, politicas e
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sociais que atravessava a cidade do Rio de Janeiro; 4 Bruxa fora fundada no ano seguinte, em
1896, para a qual fora mantida a mesma estrutura da publicacdo anterior: satira de costumes,
articulando as cronicas de Bilac com as caricaturas de Julido. Nessas revistas, “a técnica de
simulagdo da xilogravura, a partir da raspagem da area entintada da superficie litografica”
(FONSECA, 2016: 124), fora vanguardista, permitindo-lhe, em oposicdo a “estética do
esfumacado” de Agostini, trabalhar melhor as nuances do branco e produzir um trago mais
limpo e regular (LIMA, 1963; LUSTOSA, 2005); essas e outras “hibridizagdes de técnicas”
compdem seu maior legado no avango grafico nacional.

Angelo Agostini, natural da cidade de Vercelli, na Italia, teve origem social distinta:
seu padrasto, Antonio Pedro Marques de Almeida, por quem fora criado, era jornalista; sua
mae, Raquel Agostini, era cantora lirica. Com formagdo em Artes pela cidade de Paris, teve
contato ainda na adolescéncia com as revistas ilustradas de Philipon e seus colaboradores,
assim como com a revista inglesa Punch (MARINGONI, 2006). No Brasil, tornou-se
“extremamente popular” (LIMA, 1963: 886), demonstrando habilidades na prépria pratica dos
desenhos de humor, mas também na producdo de reportagens ilustradas, em especial na
revista O Mosquito, que ainda ndo dispunha dos recursos da fotogravura (LIMA, 1963: 888).

Agostini inaugura o formato de historias em quadrinho no Brasil, tendo sido sua
primeira producao em série, As aventuras de Nho Quim (ou impressoes de uma viagem a
corte), de 1869, vinculada a revista 4 Vida Fluminense, que se encontrava sob sua direcdo; a
série teve um total de 15 capitulos e circulou até¢ 1972 (MARINGONI, 2006). J& na Revista
lllustrada e posteriormente n’O Malho, circulou a série As aventuras de Zé Caipora, somando
75 capitulos, de 1883 a 1906°". Nessas historias, era bastante comum a tematica do conflito
“progresso versus atraso” e/ou “modernidade versus tradicdo”, estando presentes, na maioria
das vezes, as representagdes de um indio e da natureza virgem em meio aos avangos dos

centros urbanos (Sao Paulo e Rio de Janeiro), como se pode verificar (figura 8).

1 Idem Ibidem.
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FIGURA 8: “As AVENTURAS DE ZE CAIPORA”, POR ANGELO AGOSTINI
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Fonte: Revista Illustrada, 1887. Acervo: FBN.

Angelo Agostini fora amigo proximo de José do Patrocinio, tendo com ele dividido o
posto de colaborador na Gazeta de Noticias (1875-1942) e na propria llustrada, além de
terem juntos participado do Partido Liberal ¢ se engajado no Movimento Abolicionista
brasileiro’” no momento em que, de acordo com o Censo de 189063, a populagdo de pretos e
pardos ocupava a fatia de 37,2% da populacdo geral do municipio do Rio. Maringoni (2010)
sinaliza, no entanto, que sua militdncia na causa abolicionista diz respeito mais aos interesses
dos avangos econdmicos do que a libertagdo dos negros escravizados poderia oferecer, em
termos de fortalecimento do mercado interno e da concorréncia nas leis de oferta e de

demanda de mao de obra abundante, do que ao viés humanitirio de combate as praticas

2 CPDOC, verbetes da Primeira Republica; LIMA, 1963; MARINGONI, 2010.
6 CHALHOUB, 1990; CARVALHO, 1987.
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violentas de exclusdao e discriminagdo. Nesse sentido ha indicios, inclusive, de publicagdes
racistas assinadas pelo artista na revista Don Quixote, a partir de 1895; a revista passaria a
reproduzir, entdo, em algumas sec¢des, os preconceitos mais recorrentes das classes
dominantes, como ataques diretos ao trabalho informal de vendedores ambulantes, as
habitacdes coletivas e ao aumento da prostitui¢do. Agostini compos o expediente d’O Malho
ainda em sua primeira fase, assinando charges politicas e de satira de costumes desde
setembro de 1902.

Rafael Bordalo Pinheiro frequentara, assim como Malhoa, a Real Academia de Belas
Artes de Lisboa, foi membro permanente da associacdo artistica do Grupo do Ledo de Ouro e
da Sociedade Promotora das Belas Artes; fora condecorado “Cavaleiro da Legido de Honra”
na Exposicao Internacional de Paris em 1889 e, como homenagem postuma produzida por seu
filho, Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, recebeu, em 1914, o Museu Rafael Bordalo Pinheiro
para reunir a maioria de suas obras. Assim que chegou ao Brasil, Bordalo Pinheiro colaborou,
junto a Agostini, com a revista O Mosquito, recebendo a quantia de 50 libras por més
(KNAUSS, 2011). A concorréncia entre os dois artistas, o portugués e o italiano, fora
tamanha que alguns insultos publicos chegaram a ser veiculados em seus periddicos em
formatos de “carta ao leitor”, historias em quadrinho ou caricaturas (MARINGONI, 2006:
115), cortando relagdes no final de 1878 (FONSECA, 2016: 67-72); as criticas debrugavam-se
sobre a produgdo grafica propriamente dita, sobre a administra¢ao dos periddicos, contendo
acusacdes sobre o recebimento de verbas ilicitas, por exemplo, e sobre os conflitos
decorrentes da valorizagdao de uma cultura portuguesa em detrimento da brasileira. No fim das
contas, o rompimento entre os dois, a0 que parece, “teve por base vaidades pessoais”
(MARINGONI, 2006: 115). Em 1899, quase vinte anos depois, na ocasido de uma exposi¢ao
de artes na Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro, os dois se reencontraram e trocaram elogios
nas paginas de Don Quixote.

Na condi¢do de estrangeiros, fator que tanto Rafael Bordalo Pinheiro quanto Angelo
Agostini e Julido Machado partilhavam no Brasil, recaia sobre eles, de maneira geral, alguma
austeridade por parte das fontes oficiais retratadas nas charges e nas criticas politicas,
principalmente aquelas da situacdo que ocupavam cargos publicos ou militares. Ha relatos
(LIMA, 1963: 978) de que os trés sofreram episddios de perseguicdo e/ou ameaga de
extradicdo do pais, recebendo um estigma de apatrida que poderia ser acionado de modo leve

ou moderado a depender dos ataques na imprensa e da figura publica em questdo. Bordalo,



89

que correu risco real de morte, sofrera dois atentados a época do encerramento da revista O
Besouro, “ambos realizados por capangas pagos por vitimas mal-feridas de seu trago”
(FONSECA, 2016: 72), o que o levou a retornar a Portugal ainda naquele ano.

Por fim, o cronista Jodo do Rio (Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, 1881-1921),
também apontado pelas redes como figura central dessas conexdes no mundo da imprensa
ilustrada carioca da virada do século, ilustra a posi¢cdo tipica do periodo: um intelectual
boémio. Iniciou sua carreira no jornal Cidade do Rio, de José do Patrocinio, aos 17 anos;
ingressou na Gazeta de Noticias, publicando textos a partir dos quais produziria os livros “As
Religides no Rio” e “Momento Literario” (GOMES, 1996: 144), este ultimo reunia entrevistas
com escritores brasileiros contemporaneos a ele e lhe rendeu um recorde de vendagem: oito
mil exemplares em seis anos (BORDIGNON, 2015: 209). Exerceu, além do jornalismo, as
ocupacgdes de contista, romancista, teatrélogo e conferencista, sendo a larga produgdo de
crOnicas o maior indicio de seu ingresso na ABL em 1910 (GOMES, 1996: 145). Para Miceli
(2015: 57), Joao do Rio correspondia ao protétipo do anatoliano, ou seja, aquele “para cujo
éxito t€m o mesmo peso a figura do ‘dandi’, manequim intelectualizado responsavel pela
importacdo simbolica em pais periférico, € uma obra poética que registra ‘estados d’alma’,
ambos os planos marcados pela contrafac¢do dos modelos parisienses”.

O “mérito literario” (BORDIGNON, 2015: 194-195) respondia a uma determinada
“trajetdria tipica” para a qual implicava “investimentos, estratégias de ag¢do e a obtencao do
reconhecimento a partir do centro”, neste caso, exercido pela posigao estratégica da cidade do
Rio de Janeiro na época, onde se concentrava “o maior mercado de emprego para os homens
de letras, assim como os meios de acesso aos principais grupos literarios, através dos quais se
definiam as possibilidades de carreiras, os contatos com editores e as chances de ingresso em
instancias de consagracdo”. Com relagdo aos géneros literarios, houve ainda uma “transi¢ao
progressiva do ‘romance idealista’ para o ‘realista’, cuja produgdo passa a incluir pesquisas
historicas, observacdes da ‘realidade’, descricdo de perfis e costumes”, marcando uma
oposi¢ao entre as elites politicas e as elites intelectuais ou da cultura. Engajados nas “causas
civilizatérias” (VENEU, 1990: 231-232), intelectuais como Jodo do Rio teriam, entdo, a
missdo de “dar a conhecer cientificamente a realidade nacional” no contexto de ascensdo
republicana da modernizagdo do pais. Na introdu¢do de Vida Vertiginosa (1911), o autor
expds a “preocupacdo do momento” (DO RIO apud VENEU, 1990: 233), refletida nas

paginas que vinha publicando: “O seu desejo ou a sua vaidade ¢é trazer uma contribui¢cdo de
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analise a época contemporanea, suscitando um pouco de interesse historico sob o mais curioso
periodo da nossa vida social, que € o da transformacao atual de usos, costumes e ideias™".
Temos, entdo, como principal apontamento dessas dindmicas de circulacdo e de
importacdo de diretrizes e técnicas da Europa para o Brasil, em particular para o Rio de
Janeiro, que a diferenca de origem entre esses dois grupos vanguardistas no que diz respeito a
imprensa ilustrada e de humor esta na relagdo que eles estabeleceram com os grupos politicos
dominantes e com os regimes politicos instaurados. Enquanto que na Europa, a constituicao
do grupo de caricaturistas e “homens de letras” desse segmento se deu na e pela oposi¢ao a
aristocracia e as praticas tiranicas das primeiras fases da Republica, sobretudo na Franga, no
Brasil, a sua emergéncia s6 foi possivel se articulada aos mecanismos de autorizagdo e de
legitimagdo do campo do poder. Dito de outro modo, nota-se uma expressiva diferenga de
nocdo de pertencimento a um estrato social especifico, a burguesia; enquanto que para
além-mar a relagcdo estabelecida fora de confronto, aqui o grupo constituiu-se por agentes
burgueses. Essa realidade se associa também, e de maneira estreita, a configuracdo do grupo
dos intelectuais no Brasil, como argumentaremos adiante. Sao indicativos dessa natureza que
nos permitem tecer algumas hipoteses quanto a auséncia de rupturas na transicao entre o
regime mondarquico e¢ o republicano, periodo no qual, apesar das alteracdes formais na
estrutura de acesso aos cargos com a universalizacdo dos direitos, permanecem inalteradas as
caracteristicas sociais dos agentes recrutados: a distingdo deixa de estar vinculada aos titulos
de nobreza e a terra ¢ passa a vincular-se aos titulos de mérito e técnica. No entanto, a
substitui¢do dos critérios de validacdo dessas posi¢des sociais ndo interfere nos critérios de
possibilidade de acesso e ascensdo a esses grupos, principalmente no que tange as clivagens

herdeiras da logica escravagista, de discriminagdo por raga e classe.

1.3 O PAPEL DAS REVISTAS ILUSTRADAS NA CONSTRUCAO DE UMA BRASILIDADE

As primeiras revistas ilustradas, pensadas, impressas e distribuidas no Brasil,
principalmente nas cidades de Rio de Janeiro e Sdo Paulo, foram pensadas, impressas e
distribuidas segundo a logica de produ¢do da matriz europeia. A maioria delas tendo em seus
postos de dire¢do (sendo a propria fundagdo) europeus eles mesmos. Menos por uma questao

de valorizagdo pura do estilo, da escola de arte ou da escola literaria de vanguarda, mais pela

64 Idem Ibidem.
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necessidade de importacdo dos métodos praticos de confeccdo desses periodicos. Questao
econdmica ligada a posse do maquindrio, cuja tecnologia, observamos, era proveniente da
Franca ou da Alemanha, e da absor¢do do meétier, inerente a pratica de um saber-fazer
especifico e ainda pouco ferramental em um pais de setor industrial incipiente.

A questao da constru¢do de uma identidade nacional passa a ser, entdo, objeto central
da disputa pela imposicdo de um projeto civilizatério no pais (BOTELHO, 2005;
CARVALHO, 1990, 1987), seja pelo modelo idealista da emergéncia de um povo enquanto
na¢do, emancipado a medida que unificado, seja, num segundo momento, pela escolha de
uma figura representativa dessa nacdo, compativel com o cendrio de aspiragdes de uma
modernidade urbana na capital. Caracteristica peculiar da representacdo humoristica nos
séculos XIX e XX (SALIBA, 2002; FONSECA, 1999; SILVA, 1990), o desenho de icones na
composi¢do dos esteredtipos nacionais foi fenomeno global, a julgar pelas figuras de John
Bull (Inglaterra), Miguel Alemao (Der Deutsche Michel, Alemanha), Tio Sam (Estados
Unidos) etc.

A primeira metade do século XIX marcou o triunfo, no Brasil, do conceito de
Estado-na¢ao (BOTELHO, 2005), de dimensao integradora para o qual a ideia de cidadania ¢
fundamental (ORTIZ, 2013); o que implicou o fortalecimento das estruturas estatais e da
consolidagdo de um projeto de valorizacdo da nacionalidade. Nesse cenario, a Guerra do
Paraguai (1865-1870), bastante retratada nas revistas de Agostini, por exemplo, teve sua
importancia, enquadrando-se na geracdo de intelectuais que, a partir da década de 1870, se
esforcou para formar um pensamento paradigmatico sobre a identidade brasileira
(CARVALHO, 2008; ALONSO, 2002; ORTIZ, 2013).

Diferentemente do contexto europeu, para o qual as questdes relativas a
universalizagcdo do direito e a judicializagdo do Estado correspondiam a constitui¢ao de uma
identidade nacional, no Brasil, o foco se dispersou alcancando, em simultaneo, a constitui¢ao
de uma identidade cultural (QUEIROZ, 1989; ORTIZ, 2013). A brasilidade seria, entdo, o
agenciamento de um patrimonio cultural capaz de conservar seu nucleo duro inalterado ao
longo do tempo, reconhecido e reconhecivel em outros territdrios, a acdo de partilha desse
mesmo patrimdnio pela maioria dos habitantes do pais, impelidas as barreiras das camadas

o e . . . . . 65
sociais; tais elementos conﬁgurarlam maneiras de viver ¢ maneiras de pensar .

% Jdem Ibidem.
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Sabidas as incongruéncias entre as matrizes indigena, africana e europeia, os tracos
culturais ndo configurariam, de maneira nenhuma, um conjunto harmonioso. A associagao
cientificista dos indigenas e negros ao atraso emerge, entdo, da necessidade de exclusdo dos
“barbaros” rumo a “civilizagdo” e a prosperidade econdmica e assume, nesse contexto,
discursos institucionais. Sdo exemplos dessa literatura Silvio Romero (1851-1914), Euclides
da Cunha (1866-1909) e Graga Aranha (1868-1931), que questionavam a possibilidade de
alcangarmos, um dia, o idealizado progresso. Eles somente “podiam conceber uma identidade
cultural da maneira que julgavam ser a ocidental — branca, educada, refinada” (QUEIROZ,
1989: 33)"

Jurt (2012: 472-481) argumenta que os processos de decadéncia e ruptura do regime
monarquico descorporificaram o poder, uma vez que interromperam as associagdes entre a
figura do rei, da dinastia ou do monarca a ordem vigente e passaram a conectd-lo a
regulamentos estatutarios desanimados. Essa espécie de orfandade de referéncias diretas
causada pelo “anonimato do poder democratico” implicaria a necessidade de, na Republica, se
eleger simbolos coletivos, como em uma comunidade politica, na intengao de fazer valer a
poténcia e o direito de um “poder sem corpo”.

No Brasil, a referéncia a nagdo fora estritamente ligada ao Estado no contexto
pos-Independéncia, ja que ndo havia se constituido aqui, por enquanto, uma ampla
consciéncia nacional; as elites politicas e economicas, especialmente aquelas urbanas ndo
definidas pela posse de titulos de nobreza, teriam o maior interesse em construir uma nova
ordem simbolica apta a exprimir um conjunto de valores através do qual pudessem se
enxergar nele refletidos (JURT, 2012; CARVALHO, 2008). Impunham, assim, outros
mecanismos de dominacdo aos grupos sociais submissos julgando que, alienados pelo
sentimento de pertencimento, eles se sujeitariam as condigdes conjunturais compulsorias.

Para Bourdieu (2004: 181), povo e popular sdo “alvos que estdo em jogo na luta entre
os intelectuais”, uma vez que se sentir autorizado ou ser autorizado por alguma instancia de
legitimagdo social para falar do povo, no lugar do povo, ou para o povo, com enderecamento
especifico de suas investidas e acdes, constituem em si for¢as e disputas nas trajetorias de

dominacdo. No contexto da arte, que, no Brasil, configura-se por um dominio pouco

% E apenas com o Movimento Modernista, principalmente a partir de 1922, que a ideia de brasilidade cultuada
pelas “elites” passa a concentrar e a valorizar em si as trés etnias, demonstrando, ainda de modo timido, que a
originalidade e a autenticidade de nossa cultura pousariam justamente sobre o encontro dessas multiplas raizes.
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autonomo (FREITAS, 2005), os intelectuais fazem uso das ambiguidades politicas da palavra
povo, que pode denotar classes populares, proletariado, nacdo etc., para reabilitar uma ideia de
popular normalmente associada aquilo que contraria o erudito e €, portanto, entendido como
menor, menos valorizado ou menos auténtico.

Falar em povo politico (CARVALHO, 1987: 84-90) na cidade do Rio de Janeiro nas
décadas de 1890 e 1900 era excluir 80% de seus habitantes que, constituindo-se de mulheres,
analfabetos e (ex)escravizados, ndo tinham direito ao voto; no entanto, isso ndo significa
negar toda a atuacao politica, sobretudo aquela cotidiana e ndo oficial, como aquela descrita
na Revolta da Vacina (CARVALHO, 1987) ou na Revolta do Vintém. Recorrendo aos censos
da época67, que datam de 1872, 1890 e 1900, na tentativa de tracar um panorama
econdmico-social dessa populagdo, temos que, em um primeiro momento, as clivagens de
pessoa livre (OLIVEIRA, 2003: 11-12), que dividiam a populagdo entre escravizados € nao
escravizados e, em um segundo momento, as clivagens de cor, que discriminavam “caboclos”,
“pretos”, “pardos” e “indios”, foram os critérios que melhor responderam, de maneira oficiosa
e eficaz, aos anseios das elites imperiais no exercicio de uma descri¢do da nacao, refletindo
uma massa homogénea quanto aos aspectos culturais, mas hierarquizada quanto a sua
condi¢do social e a cor (BOTELHO, 2005).

Os projetos de sociedade que estavam em jogo no Rio de Janeiro, na tltima década do
Império e na primeira década da nova Republica, correspondiam aos anseios de dois grandes
grupos nacionais: de um lado, aqueles associados a tradi¢do, os monarquistas, e, de outro,
aqueles associados a modernidade, os republicanos (CARVALHO, 2008; BORDIGNON,
2016). Essa oposicao resultaria em caminhos possiveis para a ruptura do controle da Coroa
sobre os chefes locais e para a sua consequente soberania, implicando, necessariamente, a
desvalorizagdo das ideias de mobilidade e hierarquia sociais galgadas através da “heranga” e
do “favoritismo” a medida que fossem substituidas pelas balizas da “competéncia” e da

“impessoalidade” (BORDIGNON, 2016: 237-238).

7 A Sociedade Estatistica Internacional, criada por um grupo da elite intelectual dos paises de vanguarda no
desenvolvimento cientifico, comeg¢a, em 1851, a realizar os Congressos Internacionais de Estatistica,
estabelecendo neles orientagdes de controle social dirigidas aos povos civilizados: “a estatistica oficial ja ndo é
apenas uma necessidade das nac¢des, é moralmente um quase compromisso internacional, que um dia ha de ser
regulado por convengdes entre os Estados no interesse da civilizagdo” (APB-CD, sessdo de 18/7/1870). O
projeto do primeiro recenseamento, posto em votagdo no Senado em 1870, prepararia, entdo, o pais para tal
compromisso (BOTELHO, 2005: 331).
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Considerando as origens sociais dos agentes que compunham as “elites politicas” e os
“homens de letras”, os artistas e os intelectuais, temos que: no primeiro universo, predominam
os filhos de “proprietarios” (44,2%) e de “oficiais militares” (21%); no segundo universo,
predominam os filhos de “proprietarios” (37%) e de ‘“funcionérios publicos, pequenos
proprietarios e artesdos” (23,9%), correspondendo as camadas sociais mais baixas
(BORDIGNON, 2014: 8-10). Grosso modo, seria a configuragdo do segundo universo aquela
correspondente a do grande grupo dos republicanos, que reuniria em si pautas libertarias no
sentido dos direitos politicos e econdmicos, resultando na ampla adesao ao abolicionismo, por
exemplo, e pautas pela reconfiguracdo dos mecanismos de acesso aos espagos de circulagdo e
socializacdo das redes de poder antes legitimados, sobretudo, nas relagdes pessoais e
familiares.

O “calcanhar-de-aquiles do Império” estava, portanto, em nao
permitir que ‘“homens sem fortuna, desajustados de protegdes
eficazes, unicamente escudados na inteligéncia” pudessem ascender
as posigoes de poder ou dispor de algum destaque em suas respectivas
atividades (BORDIGNON, 2015: 100) .

Da nossa rede geral (grafico 3), apresentada no contexto da circulagdo dos artistas
estrangeiros, temos conexdes com 15 intelectuais que se inserem, por sua vez, no grande
grupo “homens de letras”, exercendo em sua maioria ocupagdes simultaneas no mundo do
jornalismo e da arte literaria, principalmente com a producdo de poemas e cronicas. Esses
agentes permitem, entdo, a partir do panorama de possibilidades de diversificacdo de suas
origens sociais, a esquematizacdo de duas categorias de acordo com as suas trajetorias
biograficas (quadro 4): posicao superior ou posi¢do inferior na hierarquia social, impactando
diretamente nas estratégias de insercdo ao grupo em questao e posterior ascensdo em vias de
consagragdo. Na intersec¢ao dessas duas posicdes esta a imprensa ilustrada (BORDIGNON,
2015: 223), que reunia esses agentes nas proprias redacdes e, em um segundo momento, estao
os clubes de convivéncia politicos ou artistico-literarios, que reuniam os agentes em suas
manifestagcdes de militdncia e/ou engajamento partidario; sdao exemplos o “clube
republicano”, fundado por Quintino Bocailiva e que deu origem a sede do jornal A Republica,
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e a Arcadia Fluminense, fundada por Machado de Assis a fim de organizar saraus .

88 Os trechos entre aspas sio declaragdes de Quintino Bocaitva recuperadas por Angela Alonso (2002: 108), tal
qual citadas por Rodrigo Bordignon.

89 A sessdo de 25 de novembro de 1865 contou, inclusive, com a presenca da Corte: o Imperador, a Imperatriz e
outros membros da familia real (BORDIGNON, 2015: 222).



QUADRO 4: POSICOES DOS AGENTES RELATIVAS AS SUAS ORIGENS SOCIAIS

Posicio superior

Posicao inferior

Quintino Bocaitva (1836-1912)

Luis Gama (1830-1882)

Joaquim Nabuco (1849-1910)

Machado de Assis (1839-1908)

Arthur Azevedo (1855-1908)

José do Patrocinio (1853-1905)

Gonzaga Duque (1863-1911)

Lima Campos (s/1)

Olavo Bilac (1865-1918)

Lima Barreto (1881-1922)

Euclides da Cunha (1866-1909)

Medeiros e Albuquerque
(1867-1934)

Mario Pederneiras (1867-1915)

Jodo do Rio (1881-1921)

Monteiro Lobato (1882-1948)

Elaboragdo da autora.

As trajetorias dos agentes de “posicdo inferior” ilustram a insercdo de perfis pouco
favoraveis a circulagdo nos espagos de socializagdo das elites culturais e politicas no Brasil da
virada do século XX. De maneira geral, como enquadrou Miceli (2015: 22-26), representam
histérias de “handicaps sociais”, ou seja, historias de decadéncia familiar (auséncia ou morte
do pai e faléncia material da familia), de enfermidades (sobretudo a tuberculose) ou de
“estigmas corporais” (surdez, gagueira alcoolismo etc.), aos quais, por vezes, associam-se
ainda os estigmas racistas de cor, como para Lima Barreto e José do Patrocinio. Nesses casos,
0 acesso a posi¢cao de intelectual apareceria como “produto de uma estratégia de reconversao”
ao acesso as carreiras correspondentes as posigdes dominantes, principalmente politicas; isto
se da, como falamos, pela conversao de um capital econdomico ora perdido a um capital de
relacdes sociais e ‘“de honorabilidade”, frequentemente representados pela protecdo de
padrinhos ou tutores ou pela feminilizacdo de valores ou atributos de trabalho, definidos pela
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impossibilidade fisica de se assumir papéis socialmente masculinos .

70 “A carreira literaria, socialmente definida como feminina, ocupa no espectro das carreiras dirigentes (do

proprietario ao homem politico) uma posi¢do dominada, a meio caminho entre a carreira militar (a mais proxima
do podlo masculino dominante, embora desfrutando de uma posicdo inferior no campo do poder) e a carreira
eclesiastica, que constitui o exemplo-limite da mais feminina das carreiras masculinas na medida em que se
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A inser¢do de Machado de Assis nesse grupo de literatos, por exemplo, fora resultado
de “uma série de relagcdes de patronagem” (BORDIGNON, 2015: 220), estendendo-se do
local de moradia familiar, um terreno cedido pela madrinha de batismo, viiva de um senador,
a sua colocagdo no mercado editorial e jornalistico, acolhido por Francisco de Paula Brito
(1809-1861), Manuel Antonio de Almeida (1830-1861), Francisco Otaviano (1825-1889) e
outros . Dos 15 intelectuais listados anteriormente, oito foram membros da ABL, estando os
seguintes nomes dentre aqueles fundadores: Machado de Assis, Joaquim Nabuco, José do
Patrocinio, Arthur Azevedo, Olavo Bilac e Medeiros e Albuquerque. Machado de Assis fora o
primeiro presidente e Joaquim Nabuco, o secretario-geral; ja Euclides da Cunha e Jodo do Rio
compuseram o escopo de geragdes seguintes72 .

Monteiro Lobato, por outro lado, retirou a sua candidatura em 1921, apos cogitar
ocupar uma vaga na Academia: “A idéia da Academia falhou por birra minha. Nao quis
transigir com a praxe 14 — a tal praxe de implorar votos, e eles sdo extremamente suscetiveis
nesse ponto” (LOBATO apud ALBIERI, 2009: 47). Eram constantes, ainda, os ataques de
Lima Barreto a instituicdo e a casa editorial Garnier, as principais instdncias de consagragao
da época (BORDIGNON, 2015: 48), a quem ele chamava de “mandarins da literatura”
(PEREIRA, 2002: 233). Conforme explicitado na cronica O Garnier morreu (1911) de sua
autoria, Barreto os acusava de “aproveitar pecuniariamente reputagdes feitas alhures e os
autores j4 comercialmente vidveis para aumentar os lucros da casa”. No entanto, apesar das
duras criticas, Lima Barreto ndo deixou de se candidatar ao ingresso na Academia por trés
vezes (a primeira em 1917 e as duas outras em 1919), sendo, em todas as tentativas,
desconsiderado. Nesse comportamento aparentemente contraditorio estariam em jogo a “clave
da exclusao” em simultaneo a “um desejo de um reconhecimento publico/oficial do valor de
seu trabalho de escritor” (PEREIRA, 2002: 234):

(...) sou alguma coisa nas letras brasileiras e ocultarem o meu nome
ou o desmerecerem, ¢ uma injustica contra a qual eu me levanto com
todas as armas ao meu alcance. (...) Eu sou escritor e, seja grande ou
pequeno, tenho direito a pleitear as recompensas que o Brasil da aos
que se distinguem na sua literatura (BARRETO apud PEREIRA,
2002: 234-235).

define negativamente, no ambito dos agentes, pela auséncia de propriedades que caracterizam as profissdes viris
(poder econdmico, poder sexual etc.)” (MICELI, 2015: 24).

™ Sobre as trajetorias individuais desses intelectuais, conferir: MICELI, 2015; BORDIGNON, 2015; ALONSO,
2012.

"2 Informagdes disponiveis no acervo institucional da ABL.
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A divergéncia de tomada de posi¢do dos dois autores fora resultado, portanto, das
posi¢des que os dois ocupavam no espaco social dos “homens de letras” da época em
associacdo as disposi¢des que repertoriavam, como daquelas adquiridas nos circulos familiar
e de relagdes pessoais, nas instituicdes de ensino, na trajetoria profissional etc. Lobato fora
“filho e neto de grandes proprietarios de terras na regido paulista do Vale do Paraiba” e teve
“a educacao esmerada que em geral recebiam os jovens dessa fracdo da classe dominante”
(MICELI, 2015: 98). Os pais de Lima Barreto eram “filhos naturais de escravos” e sua
insercdo no grupo se deve, em larga medida, a um padrinho que dispunha de elevados
recursos econdmicos e lhe proporcionou estudos no Imperial Instituto Artistico73, 0
“estabelecimento-modelo no ramo”, e a prote¢ao de Afonso Celso, o Visconde de Ouro Preto,
entdo ministro da Fazenda, que lhe conseguiu um cargo de litografo na Imprensa Nacional
(MICELLI, 2015: 33). Bacharel em Direito pela Faculdade de Sao Paulo, Lobato herdou, com a
morte de seu avod, “imensa fortuna em terras de que se valeu para tornar-se empresdrio
cultural” (MICELI, 2015: 99, grifo nosso); quando suspendeu sua candidatura na ABL, ja era
colaborador fixo d’O Estado de S. Paulo e diretor da Revista do Brasil e ja superava a marca
de 20 edi¢des em livros langados sob o selo da revista para a qual trabalhava ou sob o selo de
sua propria grafica, Monteiro Lobato & Cia. Na segunda metade da década de 1920, alcangou
o patamar de 50 titulos langados, todos editados pela Companhia Editora Nacional (MICELI,
2015: 100). Lima Barreto, porém, “acaba por desistir do projeto paterno” de conversao a um
“jinior da classe dominante”, reiterando a vinculacdo a sua classe social “de origem”
(MICELI, 2015: 34-35).

A prerrogativa do direito universal, importado das revoltas liberais europeias,
especialmente da Revolucdo Francesa74, formaliza novos principios de distingdo social a partir
de critérios derivados da técnica e do mérito, materializados nas “certificagdes formais de
competéncia”, isto €, nos “titulos escolares, reconhecimento pelos pares e concursos”

(BORDIGNON, 2016: 244). Essa dimensdo, em tese, autoriza a emergéncia da validacdo do

3 Henrique Fleiuss, que frequentara o curso de Belas Artes em Colonia e de Ciéncias Naturais em Munique, na
Alemanha, fundou, em 1860, o Instituto de Artes no Brasil. Dele fora diretor, recebendo titulo honorifico do
imperador D. Pedro II. Em 1863, abre a primeira escola de xilogravura do pais, nas dependéncias do Instituto,
além de seguir com as atividades de oficinas de pintura, daguerreotipia e tipografia. Informacdes extraidas da
Enciclopédia Itat Cultural.

™ A ocasido da Revolugio Francesa formulou-se a equagio nagdo = Estado = povo, sobretudo, povo soberano.
Com o avangar do século XIX, concepgdes acerca de Estado-nagdo se sobressaem, implicando a emergéncia de
temas como etnicidade, lingua comum, religido, territorio e memoria coletiva (BOTELHO, 2005: 322, grifos
NoSsos).
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acesso a cargos publicos eletivos e de nomeacao por individuos que, durante o regime politico
anterior, quase ndo interferiam no debate da esfera publica. No entanto, foram mantidos os
cendrios de concentracdo de renda e de recursos nas redes das elites politicas; o poder
oligarquico se reproduziu apoiado na manutencdo das altas taxas de analfabetismo e nos
baixissimos indicadores de acesso as esferas de ensino no pais, conforme elucidam os dados

abaixo (tabelas 3 e 4):

TABELA 3: TAXAS DE ANALFABETISMO (1872-1950)

Populacio de S anos ou Populacio de 15 anos ou
mais mais

1872 82,3% -

1890 82,6% -

1920 71,2% 64,9%

1940 61,2% 55,9%

1950 57,2% 50,5%

Fonte: FERRARO, 2002; BORDIGNON, 2014.

TABELA 4: PORCENTAGEM DA POPULACAO POR NiVEIS DE ENSINO (1872-1950)

1872 1940 1950
Ensino secundario [0,11% 0,41% 0,78%
Ensino superior 0,01% 0,04% 0,08%

Fonte: BORDIGNON, 2014.

Por outro lado, Miceli (2015: 17) ndo dissocia as posi¢des intelectuais da
organizacdo do campo politico, fazendo referéncia as formas de recrutamento, as trajetorias
possiveis, aos mecanismos de consagracdo e a propria produgdo dos “homens de letras” no
periodo da Primeira Republica. E, ndo obstante, aponta a grande imprensa como “principal
instancia de producdo cultural da época”, promotora dessas posicoes e fornecedora da

. . x5S A o
“maioria das gratificagdes” . Para ele, dentre os géneros hibridos, que se alternavam entre os

73 Idem Ibidem.
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literarios e os jornalisticos, a cronica assumia papel privilegiado nas disputas internas por
distingdo socioprofissional.

Chamando a parcela dos intelectuais filhos de “funciondrios publicos, pequenos
proprietarios e artesaos” (BORDIGNON, 2016) de filhos de “parentes pobres”, Miceli (2015:
53) explora os “apoios oligarquicos” que eles conseguiriam “mobilizar no comeco de
carreira” e que determinariam, dentre outras coisas, “o tipo de posto ou cargo entdo ocupado,
sua posicao na hierarquia interna dessas burocracias, as condi¢cdes materiais propiciadas pela
funcdo conquistada” etc. Nesse sentido, Miceli vai de encontro a Bordignon (2014, 2016) no
argumento de que a possibilidade desses intelectuais ocuparem novas e importantes posigoes
no espago de dominagao que se desenhava dependeu muito mais do capital de relagdes sociais
que eles conseguiram mobilizar do que da obtencdo de titulos ou diplomas que por acaso
tivessem conquistado ao longo da vida.

Os periddicos de variedades, principalmente as revistas ilustradas, compunham, entao,
a insercdo de novas praticas e representacdes no proprio dominio da imprensa, nao
dividindo-se forcosamente, como de costume, entre os porta-vozes daqueles que estavam no
poder e os porta-vozes daqueles que estavam excluidos do poder; formatos esses tipicos da
imprensa imperial (BARBOSA, 2010; LUSTOSA, 2000; CARVALHO, 2008)76, mais
panfletaria, mas que se estenderam ao inicio do periodo republicano, haja vista, por exemplo,
as propostas politicamente antagdnicas da Gazeta de Noticias (pro-governo) e do Jornal do
Brasil (oposicdo), apresentadas anteriormente. A diferenga é que, no Império, a imprensa era
importante e influente como institui¢do, mas os jornalistas como tais ndo constituiam “um
grupo de elite a parte da elite politica” (CARVALHO, 2008: 55). Essa nova vertente da
imprensa modificaria at¢é mesmo a relacdo que os autores mantinham com as suas obras
(MICELLI, 2015), ja que ela passaria a expropriar do monopolio autoral a posse e a reprodugdo
das pegas, convertendo-as em uma estrutura particular de consagracdo, de distribuicdo e de
monetizacao que tenderia a variar de acordo com o apelo popular. Nessa logica, ao consagrar
os artistas que a elas se dedicavam, essas revistas se autoconsagravam, repertorio bastante

comum as cartas e editoriais por vezes publicados.

76 “Qs jornalistas lutavam na linha de frente das batalhas politicas € muitos deles eram também politicos. Muitos
politicos, por seu lado, escreviam em jornais nos quais o anonimato lhes possibilitava dizer o que nao ousariam
da tribuna da Camara ou do Senado. A imprensa era, na verdade, um férum alternativo para a tribuna (...) D.
Pedro II considerava a imprensa um dos principais canais de manifestagdo da opinido publica” (CARVALHO,
2008: 54).
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Inaugurando o género no Brasil, 4 Semana Illustrada, de Henrique Fleuiss, tratou logo
de esclarecer, em seu primeiro editorial, sua posicdo em relacdo de distanciamento as demais
revistas literarias e de variedades ja em circulagdo ou aos jornais de informagdo: sua missao
seria fazer rir. “Extranho 4s mesquinhas lutas da politica pessoal, ao exame e discussao de
nihilidades, e ajudados por ventura do favor publico propomos-nos principalmente a realisar a
epigraphe que precede estas linhas: Ridendo castigat mores” (A Semana Illustrada, Manifesto
de abertura, 1861). Nao ha qualquer restricdo quanto ao publico, tendo sido declarada como
uma publicagdo “para toda a humanidade”; no entanto fez uso recorrente de expressdes em
latim, como a supracitada, e de referéncias a filosofos alemdes e franceses. Nesse sentido,
impor uma linguagem que exija elevado nivel de instrucdo numa sociedade em que
aproximadamente 80% da populagdo ¢ iletrada (BARBOSA, 2013), implica um
direcionamento de leitores bastante elitizado e restrito, contrariando o suposto privilégio de
um “leitor universal” defendido.

Ja na Revista Illlustrada, de Angelo Agostini, a énfase do seu primeiro nimero recai
sobre o quesito experiéncia: “notem bem que ndo sou nenhum caloiro”. E como uma tentativa
de se distinguir perante a concorréncia, deixando pistas sobre as disputas que haviam entre a
sua produ¢do e a de Fleiuss, Agostini aciona o fator qualidade: “Sou, pelo contrario, um
veterano, ja muito callejado nas lides semanaes, que, tendo se recolhido temporariamente aos
bastidores, volta agora resfolgado 4 scena e mais decidido do que nunca a ndo deixar dar a
Cesar o que ¢ de Jodo Fernandes” (Revista Illustrada, 1 de janeiro de 1876). Por essa
apresentacao, podemos supor ser o artista ja um nome conhecido entre os brasileiros. A
relagdo que se pretendia construir com o leitor era de proximidade: “E que razdes ha para
maldizer do passado? Pode haver povo mais feliz do que nds? (...) A nossa felicidade ¢
completa77 (grifo nosso)”.

O quinzenario lllustra¢do Brasileira expds de maneira clara que sua intengao era criar
um canal de comunicacdo e de visibilidade entre o Brasil e a Europa, publicando gravuras
daqui e de la para atestar “o progresso e a civilisagdo do paiz” (lllustra¢do Brasileira, 1 de
julho de 1876). Assinado por Henrique Fleuiss, editor do peridédico, o primeiro editorial
apresentou, entdo, eixos temadticos centrais sobre os quais seus dirigentes e colaboradores se
debrucariam: finangas (impostos, despesas publicas, estatisticas de produgdo e consumo etc.),

industria e agricultura, ciéncias e artes, literatura e moda. Diferentemente das revistas

77 Idem Ibidem.
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anteriores, definiu-se como uma “publicacdo séria, assentada sobre bases solidas, destinada a
fallar a todos os gostos” e orgulhou-se por indicar a presenga de “pessoas habeis” e
“especialistas” na composicdo do programa, o que diziam conferir autoridade e seguranca
frente ao publico.

A revista O Malho, herdeira dessas classificacdes porosas de “jornalismo popular”
(VISCARDI; SOARES, 2018: 7) e posta em circulagdo quase trés décadas depois de suas
antecessoras em destaque, trazia em sua proposta editorial a missdo de cumprir “um alto
dever social” e concorrer “efficazmente para o melhoramento e progresso da raga humana”.
Para tal, elegera o povo como seu interlocutor privilegiado e prometeu, “no meio desse coro
funebre de tristezas e lamenta¢des”, ser alento de riso e com uma blague “dissipar a
melancolia geral”. Falava em patriotismo e se autorreferenciava o unico periddico do mercado
capaz de compreender as agruras da “Nac¢ao”: “Deus ndo manda mais juizes 4 terra! Todo esse
mal estar, individual e collectivo, que todos e cada um sentem (...) s6 tem uma cousa: - a falta
do Malho!” (O Malho, 20 de setembro de 1902). A lista das mazelas populares adicionou o
delicado cenario financeiro do pais, implicando mandados de despejo, a fome, a precariedade
na saude e a narracdo de mas noticias diarias pela imprensa.

Como ilustragdo desse primeiro texto, assinada por Crispim do Amaral, a época
diretor artistico do semandrio, encontramos um casal cujas legendas indicam “povo”, para o
homem, e “1889”, para a mulher, em alusdo a proclamag¢ao da Republica no Brasil; nela 1é-se:
“Salva me, meu amigo! lembra-te que so por ti vim a esta terra! Nao consintas que me aviltem
/ - Nada temas! Agora tenho forcas para defender-te, pois possuo O MALHO”. A revista
inaugurou, ainda, apenas dois meses depois de sua estreia, duas se¢des fixas: Queixas do
povo, reunindo s6 anuncios comerciais; € Bis-Charada (Calendario de Zé Povo), cujo tema
era o jogo do bicho. De certa maneira, propds referéncias hibridas a falta de programa e ao
fazer rir de Fleiuss, a distingdo pela identificagdo com o publico, de Agostini, € ao repertdrio
dito noticioso da [llustra¢do Brasileira — esta Ultima veio a compor o Grupo Malho anos
mais tarde.

Assim, as tomadas de posi¢ao em relacdo aos termos povo e popular na imprensa
ilustrada dependeriam diretamente do pertencimento ou nao ao grupo sobre o qual se refere a
producdo cultural ou ao grupo que promovia a produgao cultural e, ainda, da posi¢do ocupada
no interior desse grupo (BOURDIEU, 2004). Dito de outro modo, ¢ necessario avaliar a

abordagem popular da revista considerando o grupo que a confeccionava, o grupo com o qual
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se queria comunicar e, por ultimo, a posi¢do que esse grupo responsavel pela producao do
discurso  ocuparia no universo dos possiveis do dominio em  questdo
(artistico-literario/intelectual/da imprensa).

Mas como pensar a produgdo e a difusdo de uma brasilidade a partir de parametros
estrangeiros? Nesse aspecto, “era dificil pensar numa representagao da sociedade brasileira
que ndo fosse pela via da constatacao da auséncia de sentido” (SALIBA, 2002: 69). Alguns
personagens serviram a esse proposito, sendo hoje classificados pelos estudiosos da area
como esquemas de tipificagoes sociais ou, simplesmente, alegorias sociais (VELLOSO,
2006; SALIBA, 2002). Ainda no Império, duas representagdes se destacaram dentre as
demais: Zé Povo ou Zé Povinho, de Rafael Bordalo Pinheiro, cujos primeiros registros
encontrados fizeram referéncia estrita a sociedade e a imprensa portuguesas, posteriormente
absorvidos pelas publicagdes de humor no Brasil; e o indianismo romantico de Angelo
Agostini, simbolo nacional consensual em suas caricaturas, que transbordavam os limites de
exposi¢ao das revistas fundadas ou comandadas pelo artista italo-francés.

A primeira apari¢do de Zé Povinho data de 12 de junho de 1875, veiculado numa
pagina dupla central da Lanterna Magica (figura 9), numa alusdo ao que, para Medina (1981:
111-113), seria o retrato do povo portugués: “enganado, sacrificado mas refildo, capaz de riso
e surriada, nos balddes da historia que se faz sem ele — mas as custas dele”. O personagem
resumiria e corporificaria “um nd simbolico de frustragdes” a partir de uma vivéncia de
misérias, privagdes e deficiéncia estruturais historicas sequenciais; “incapaz de utopizar”, nao
haveria nele qualquer desejo radical de subversdo revoluciondria, sendo, portanto, alheio a
politica e a todo contexto de decisdo publica. Dessa condicdo, extraem-se seu feitio
conformado e conformista, apresentando episddios esparsos de “explosdao” quando os homens
da lei ou da ordem lhe feriam o bolso com aumentos nas taxas de impostos. “E
anti-quixosteco e anti-faustico, ou seja, nega as duas inquietudes europeias mais intensas e
tragicas, sendo, por exceléncia, uma figura ndo-dramatica” (MEDINA, 2005: 139).
Destacam-se, também, na constru¢do do personagem, as influéncias do velho Parvo, de Gil

Vicente, e Bertoldo e Bertoldinho, da literatura de cordel italiana.
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FiGuRrA 9: ZE Povo NA LANTERNA MAGICA, POR RAFAEL BORDALO PINHEIRO

Fonte: Lanterna Mdgica, 12 de junho de 1875. Acervo: Hemeroteca de Lisboa.

Pela primeira e tnica vez legendado, o personagem fora rapidamente apropriado e
reproduzido pelos colegas de Bordalo Pinheiro a ponto de, ja em 1880 (apenas cinco anos
mais tarde), entrar em circulagdo na cidade de Porto, Portugal, um semanario ilustrado
intitulado Zé Povinho". Dai em diante, a esséncia de um anti-heroi, resistente ao setor
republicano e positivista dos seguidores de Augusto Comte, se diluiria, dando margem a
interpretagdes engajadas interessadas em mobilizar as massas. De origem, no entanto, nao
tinha em si apelo popular, uma vez que os jornais de Bordalo eram voltados para as elites
culturais, normalmente com grandes referéncias a nobres obras literarias, e recrutavam um
publico altamente letrado, frequentador de teatros e (')peras79.

Em 1877, com a chegada de Bordalo ao Rio de Janeiro, Zé Povo passou a participar
também das paginas de O Mosquito, onde o portugués rapidamente assumiu o cargo de diretor
artistico, e, poucos meses depois, do repertoério de Psit!!! e O Besouro, ambas revistas
fundadas e chefiadas pelo artista portugués — sendo ele, no primeiro caso, o Unico ilustrador.

No mesmo ano, Arthur Azevedo escreveu e dirigiu a pega de teatro O Rio de Janeiro em

"8 Informacdes extraidas do verbete “Zé Povo” da Hemeroteca de Lisboa.
7 Informagdes extraidas do verbete “Rafael Bordalo Pinheiro” da Hemeroteca de Lisboa.
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1877, atribuindo ao Zé Povo o papel de protagonista; no ano seguinte, em 1878, Azevedo
passou a colaborar com cronicas, poemas ¢ alguns textos de humor n’O Besouro, ao lado de
Bordalo ¢ José do Patrocinio, estreitando ainda mais as relagdes entre as revistas ilustradas, o
grupo dos intelectuais e a disputa pela constru¢do de uma identidade nacional.

A pega, definida pelo autor como ‘“comédia de costumes populares, satirica e
burlesca” (AZEVEDO, s/d)go, contava a historia dos esfor¢os pela modernizagdo e pelo
progresso na cidade do Rio de Janeiro, evidenciando as situagdes de higiene, seguranga e
habitacdo como fendmenos de “calamidade pﬁblica”gl. Dividida em um prologo e trés atos,
apresentava 101 personagens, dentre os quais destacavam-se: A Politica, A Ilustrissima, O
City Improvements, O Cortigo, A Febre Amarela, Um Urbano, O Professor Publico e os
jornais Globo, Jornal do Commercio, Didrio do Rio, Gazeta e Jornal da Tarde.

A primeira apari¢do de Zé Povo n’O Malho se deu logo no terceiro nimero da revista,
em forma de carta; esta, anonima, seguia enderecada ao entdo presidente Rodrigues Alves,
criticando a nomeacao de um ministro solteiro:

O conselheiro sabe que o Z¢é Povo / Nao gosta que se entregue uma
sO6 pasta / A ministro que seja solteirdo. (...) E é sempre assim, o
nosso Z¢é Povinho / Caso a escolha do chefe ndo recaia / Em casado
na igreja ou no civil, / Dira o mesmo que disse do Murtinho : - S6 se
apressa a attender rabos de saia / Este homen182t€10 fatidico ao Brasil
(O Malho, 4 de outubro de 1902, grifos nossos) .

O personagem avangou bem cotado nas proximas edi¢des, ocupando cada vez mais
espago em cronicas e versos publicados: “Coitado do Z¢ Povo! Esté elle ja habituado a essa
exclusdao”; “Quanto ao Z¢ Povo, esse vai sempre no embrulho, contentando-se em gritar — a

oy . 83
unha — quando os gallos politicos se engalfinham na rinha do pago do Conde de Arcos” ; etc.
Como se nota, seguiu reproduzindo a ideia de submissdo e da ndo participacdo politica da
versao original portuguesa, o que, segundo Silva (1990: 8), se mantém até¢ 1918, quando o
Jeca Tatu caricatural, calcado na criagdo de Monteiro Lobato, ¢ retomado frente as

manifestagdes modernistas. “Z¢é Povo foi apresentado [na imprensa carioca] como lugar de

8 AZEVEDO, Artur. Teatro de Artur Azevedo - Tomo 1. Instituto Nacional de Artes Cénicas (INACEN).
Colegdo Classicos do Teatro Brasileiro, v.7. Biblioteca Virtual do Estudante de Lingua Portuguesa, Universidade
de Sao Paulo (USP).

81 Idem Ibidem.

82 Joaquim Murtinho fora senador por trés mandatos (1890-1896; 1903-1911) e Ministro da Fazenda no governo
anterior ao de Rodrigues Alves, durante o mandato do presidente Campos Sales (1898-1902).

8 0 Malho: 23 de novembro de 1902; 10 de janeiro de 1903.
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ndo-poder e de outras caréncias, dotado da consciéncia de estar ausente de um poder que
invejava e sustentava como aspiracao para si” (SILVA, 1990: 17).

O Malho foi, ainda, a primeira revista ilustrada brasileira (com fundador, proprietario
e dirigente brasileiros) a publicar o Zé Povo em formato de charge, sem reproduzi-lo de
Bordalo Pinheiro, mas delegando a criagdo de uma nova versdo do personagem a seus
cartunistas, com livre traco e interpretacdo. Em 21 de fevereiro de 1903, assinado por Raul
Pederneiras, Zé Povo fora retratado como desconhecedor dos planos de governo em niveis
municipal e federal, em especial no que tangia as obras publicas (figura 10). Nos anos
seguintes, as charges do personagem comecariam a ocupar paginas inteiras, at¢ mesmo

coloridas, e por diversas vezes, a capa da revista.

FiGgura 10: ZE Povo N’O MAaLHO, POR RAUL PEDERNEIRAS

#¢ Povo — Banto Breve da Marca ! E' isto a soberania do voto popular? | F eu pensava que era o arsenal de guerra.

Fonte: O Malho, 21 de fevereiro de 1903. Acervo: FBN.

Raul Pederneiras ndo trabalhou diretamente com Rafael Bordalo Pinheiro, mas o teve
como inspiracdo artistica (LIMA, 1963: 988-990). No entanto, podemos citar como

mediadores desse encontro indireto, o proprio Arthur Azevedo, Julido Machado e Angelo
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Agostini, tendo Raul, com eles, divido algumas reda¢des (O Paiz, Jornal do Brasi184, (0]
Mercurio, Revista da Semana, Revista Kosmos, O Imparcial e, finalmente, O Malho),
conforme indicado nos cruzamentos dos espacgos de circulacdo dos cartunistas estrangeiros.
Em 1 de janeiro de 1906, por exemplo, Raul assinava’ uma sequéncia em quadrinhos com Z¢é
Povo na capa do Jornal do Brasil; intitulada “Previsdes para o anno 1906, sugere situagdes
de interacao do personagem com Rodrigues Alves, com o Tesouro, com a Policia etc. més a

més, sempre retratando-o em desvantagem (figura 11).

FI1GURA 11: “PREVISOES PARA 0 ANNO 1906, POR RAUL PEDERNEIRAS

Fonte: Jornal do Brasil, 1 de janeiro de 1906. Acervo: FBN.

8 Na década de 1900 passa também a circular no Jornal do Brasil uma coluna intitulada Queixas do Povo, na
qual aparecem de maneira explicita referéncias ao personagem de Rafael Bordalo Pinheiro (BARBOSA, 2010:
126).

8 Esta série é assinada por Raul Pederneiras e Artur Lucas, caricaturista que atendia pelo pseudénimo Bambino.
Lucas, no entanto, ndo assinou qualquer charge n’O Malho no periodo analisado.
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Com relagdo a figura do “indio” na produgdo de Agostini, colocava-se em jogo, mais
uma vez, o enquadramento da imagem a partir de referéncias europeias, mas diferentemente
do icone apatico e inerte de Bordalo, articulando engajamentos politicos e sociais contrarios a
supremacia da Igreja sobre o Estado. Ele deixava “em relevo uma representacdo do ‘nobre
selvagem’, que, embora barbaro, era portador de uma virtuosa moral que entrava em conflito
com a sua auséncia entre aqueles que se apresentavam como representantes da civilizagdo e
do projeto colonizador” (PIRES, 2010: 38); fato intimamente ligado as disposi¢des politicas
apresentadas pelo artista, sobretudo aquelas associadas a sua postura militante dentro do
Partido Republicano, no Movimento Abolicionista e, consequentemente, nos veiculos de
imprensa de oposi¢ao ao regime imperial.

Recorrentes desde O Cabrido, periddico de inicio de carreira de Agostini que circulou
na cidade de Sao Paulo, suas representagdes do povo brasileiro como indigena (figura 12), se
inseriram na recuperagao da logica romantica das produgdes de arte e literatura ja consagradas
no Brasil do século XIX, especialmente naquelas influenciadas pelas obras de José de
Alencar, O Guarani (1857) e Iracema (1865). A leitura dessas referéncias possibilitou
interpretagdes ambiguas sobre o territorio € seu povo, ora sinalizando a ideia do “selvagem”,
ora a harmonia entre homem e natureza. A época de Alencar, os projetos de culto ao heroi e
de culto a nagdo eram, em larga medida, encabegados pela Escola Imperial de Belas Artes

(Eiba) em seus aspectos formais numa busca estética de “retorno as origens”. Simbolista,

trazia com frequéncia a dor e a morte para o centro das telas.
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Ficura 12: O “iNnp10” DE ANGELO AGOSTINI

Fonte: Revista Illustrada, 1887. Acervo: FBN.

Agostini opunha-se, entdo, a figura cléssica do autdctone, utilizando-se da imagem
indianista para denunciar manobras parlamentares, evocar a ideia de feminino in natura e
combater de modo explicito algumas dinadmicas das elites escravagistas, principalmente as
atreladas aos processos violentos de imposicdo da fé e do controle administrativo pelo clero e
a dimensdo pouco produtiva da economia de mercado que ali se desenvolvia, inadequada aos
pardmetros da nova divisdo internacional do trabalho consolidada na década de 1890
(MARINGONI, 2010: 156-160).

Membro da primeira geracao dos colaboradores d’O Malho, os trabalhos pregressos de
Agostini induziram a escolha e o desenho da mascote da revista (figura 13): um indigena com
machado em riste (ou a bigorna, como escreviam os editores), posicionado sempre na pagina
dois, com os contornos em preto, junto ao cabecalho e assinado por Calixto Cordeiro. A
mascote evoluiu graficamente ao longo do amadurecimento das publicagdes e passou a
interagir, além do cabecalho, com outros personagens alegéricos (A Republica, A

Constituig¢do, O Senado etc.) estampando, inclusive, a capa da revista em algumas ocasides.
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FiGura 13: MAscoTE 0’0 MAaLHO, POR CALIXTO CORDEIRO

Fonte: O Malho, 20 de setembro de 1902. Acervo: FCRB.

A pauta da identidade nacional fora tao cara as revistas ilustradas cariocas que, a partir
de fevereiro de 1908, a Fon-Fon! dedicou uma série de editoriais com o objetivo de expor o
posicionamento de seus cartunistas sobre o tema. Calixto Cordeiro foi o primeiro a se
pronunciar: “ha muito deixamos na taba dos velhos caciques nossos avos, o cocar, a tanga € o
tacape que muito nos atrapalhavam na dansa guerreira do progresso”. Para ele, nao
poderiamos mais “atirar em meio das outras na¢des vestidas o nosso botocudo envergonhado
e ni do passado, tendo na mao o arco ou tacape, emquanto (sic) os circumstantes se
apresentam com aperfeicoados Schmit and Wesson ou canhdo tiro rapido...” (Fon-Fon!, 22
de fevereiro de 1908). Ao lado de Deodato Maia, jornalista e advogadogé, prop0s que a revista
promovesse um concurso com comissdo julgadora especializada (um brasileiro e quatro
estrangeiros), financiado pelo Ministério do Interior, para eleger uma figura que melhor
sintetizasse seu ideal de povo e de pais modernos.

J. Carlos logo enviou seu esbog¢o, anunciando um personagem vestido com as cores da
bandeira e que reuniria em si caracteristicas plurais do vasto territorio e da cultura nacionais.
Na ocasido, J. Carlos afirmou ter O Malho reproduzido o protétipo de sua “despretenciosa
figura™ (sic), sob os lapis de Lobao, Storni e Leonidas, meses antes da ideia do concurso,

ainda em agosto de 1907, talvez numa tentativa de legitima-lo.

8 Na década de 1900, Deodato Maia trabalhou n’O Figaro e no Jornal do Brasil, tendo cursado a Faculdade
Livre de Direito do Rio de Janeiro. Em 1915 ¢ nomeado chefe de policia do estado de Sergipe e, em 1918, foi
eleito deputado federal pelo mesmo estado (CPDOC, Verbetes da Primeira Republica).
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Raul Pederneiras, no entanto, saiu em defesa de Angelo Agostini e de seu “caboclo”:
“Nao vejo nos cocares e tangapemas dos nossos ancestraes o signal de retrocesso e
primitividade. Taes atavios sdo, como devem ser, em todas as edades, decorativos apenas, € o
typo do indio, historica e legitimamente, ¢ o molde brasileiro por excellencia” (Fon-Fon!, 4
de abril de 1908). Para dar forca a seu argumento, ele acionou a representacdo do indigena
norte-americano, 0s apaches, conectando-o a for¢a académica do simbolismo nas
manifestagdes graficas e incitando, ai, uma ruptura entre uma tradi¢do realista, motivo de
orgulho, e outra folcldrica, que deveria ser superada.

Angelo Agostini, o primeiro que representou o typo em jornal
illustrado, prometteu-me um exemplar da velha Vida Fluminense ou
da Revista Illustrada, onde o typo se acha com todos os toques de
authenticidade e de imponencia. Enviarei o exemplar aos amigos do
Fon-Fon para que reproduzam o typo consagrado pelo tempo e pela
verdade historica (Raul Pederneiras. Fon-Fon!, 4 de abril de 1908).

A coluna se encerra em tom humoristico. O cartunista Pedro Chereta (pseudonimo)
assinou o ultimo numero do debate sugerindo trés nomes em evidéncia na politica e na cultura
a época para assumir a cobigada posicao de figura sintese do Brasil: o “coronel Pdo Brasil”, o
“Sr. José Verissimo” e o “deputado Arthur Lemos”. Foram pontuadas, respectivamente,
qualidades associadas a “nossa fartura” e ao “bem estar em que vivemos”, a
“intellectuallidade brazileira” e ao “nosso patriotismo moderno”, destacando a construcao da
Avenida Central, o Palacio Monroe e as obras do Porto no Rio de Janeiro. Falou-se, por fim,
do Palacio do Itamaraty e das “pequenas vaidades” advindas dos figurinos parisienses
(Fon-Fon!, 11 de abril de 1908). O concurso, como divulgado em nota pela propria revista,

jamais aconteceu.
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CAPITULO 2. DISPOSICOES E TOMADAS DE POSICAO DOS “ARTISTAS DO TRACO”

A constru¢do de uma representagdo social sobre a figura do caricaturista no Brasil,
sobretudo na cidade do Rio de Janeiro da virada do século XX, esteve profundamente
conectada as dinamicas de autorrepresentacdo do grupo e seus desdobramentos quando
publicizados na imprensa local. Dito de outra maneira, falamos aqui dos modos de enunciacao
de determinado papel, evidenciando a formag¢dao de um grupo especifico no mundo social, da
definicdo das posicdes desses agentes dentro das redacdes e, também, junto a audiéncia. No
entanto, a emergéncia € os contornos desse grupo, com suas qualidades e caracteristicas de
exceléncia, s6 se fazem perceptiveis uma vez contrapostos a outras agendas e a outros
arranjos no universo de possiveis da época. Nao obstante, necessita-se avaliar ainda os
mecanismos de manuten¢do ou de reconfiguracdo dessa representacdo social ao longo do
tempo, conectando os sistemas de valor as disputas estéticas, as influéncias do poder politico
e as relagdes de mercado, cujas implicagdes residem nos aspectos de acesso e legitimagdo das
instituicdes de ensino, das redes de empresas jornalisticas, no acesso a cargos publicos e nas
instancias de consagracao que, por sua vez, evocam a dimensdo da constru¢do da memoria
coletiva desses grupos.

Ao passo que se impunha um projeto de cidade através dos novos modelos de
urbanidade do progresso e da modernidade, impunha-se também um projeto, ou um conjunto
de regras e condutas esperadas, ao grupo de pessoas que estaria, por exceléncia, destinado a
narrar essas mutagdes cotidianas. Estavam em jogo, portanto, disputas pela imposi¢cdo de um
perfil de caricaturista. Atravessada por diversos papéis mais bem definidos socialmente, como
os de jornalista, escritor ou pintor, ¢ por causas sociais mais bem objetivadas, como a
militdncia politica, a integracdo nacional ou a promog¢do do ideal de progresso, a acdo de
tornar-se caricaturista demandava posturas autodeclaratérias constantes, nao livre de
constrangimentos e ajustes; era, por conseguinte, performatica, a partir da qual a reversao de
julgamentos negativos relativos as fronteiras e atribui¢des hibridas da ocupagdo deveria ser, a
todo o tempo, principal bandeira. Assim, acionamos um arranjo de representagdes e praticas
que acabam por conformar um sentido normativo aquela posi¢do a medida que se prescrevem
comportamentos, interesses e, até mesmo, excentricidades, sob a funcdo de garantir grandezas

frequentemente associadas a ela, como autenticidade, ousadia e, inclusive, pela obliquidade
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de esgueirar-se, quando conveniente, a passada do humor descomprometido (VALE, 2015);
qualidades essas, em larga medida, interditadas aos outros papéis supracitados.

Isso implica um processo estratégico de formacdo da identidade “caricaturista”,
significando na pratica: i) hibridizagdes com os campos artistico e literario, cujos
desdobramentos indicam, muitas vezes, movimentos contraditorios ora de distincdo e
fragmentacdo, ora de indissociacdo e dissolucdo entre os espagos; ii) alternancia e/ou
concomitancia de engajamentos em associagdes artisticas, da imprensa ou politico-partidarias;
iii) fortes relagdes com os politicos locais, sejam elas de cunho assistencialista, no que
concerne a patronagem ou ao clientelismo, ou de ingresso, permanéncia e/ou ascensao na
carreira publica; iv) a consequente passagem da legitimacdo do trabalho de caricaturista pela
validagdo de representantes do poder publico; v) recrutamento de instancias consagradoras
plurais, tdo diferentes em termos de regulamentos institucionais e papé€is sociais como a
Academia Nacional de Belas Artes (antiga Aiba), a ABL, a ABI, a Camara Municipal ou o
Senado que, por sua vez, formalizam o carater multiposiocional da ocupagdo. Considerando,
por fim, que os agentes assumam posi¢do de interdependéncia para com as relagcdes de
mercado (editoriais ou jornalisticas), tem-se, ainda, os efeitos das dindmicas de consumo de
seus produtos (compra, venda e reproducdo) atuando sobre cada um dos condicionantes
elencados.

As regras da Republica das Letras, como aponta Casanova (2002: 26-31) ao colocar
em concorréncia as poténcias centrais e os agentes periféricos na tentativa de mapear os
contornos do campo literario, evocam um ideal de relativa independéncia do espago artistico
com relagdo ao espaco econdmico (e também politico) mas, na pratica, condicionam e elegem
capitais e habitos avaliados (e hierarquizados) pelo numero de adeptos, pela sua antiguidade
ou percurso historico e, ndo menos importante, pela eficicia do reconhecimento que
decretam. Nesse sentido, Paris impde sua hegemonia cultural na modernidade (séculos XVIII,
XIX e XX), seguida por Londres, Roma e Madrid. A geografia dessa “Republica” sera
organizada, entdo, a partir das distancias fisicas desses centros e da capacidade de importagao
e adequagdo as técnicas e modelos vigentes, uma “distdncia estética” que se reproduz
inclusive institucionalmente. Isso, na maioria das vezes, acaba por sinalizar uma sobreposi¢ao
dos centros cultural, economico e politico ainda que em regides periféricas ou “atrasadas”: ¢ o
caso do Rio de Janeiro que, & época da Belle Epoque tropical (SCHERER, 2002), concentrava

investimentos nacionais na industrializacao, urbanizagdo, comércio externo, transportes, fluxo
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de pessoas e, com relagdo a bens imateriais, estimulava a produgdo de saberes e técnicas no
mercado editorial, na imprensa, nas universidades e nas diversas modalidades de engajamento
artistico, social e politico daquele universo.

Ainda assim, para muitos intelectuais brasilianistas, nossa realidade de uma
“disciplina intelectual” tardia implicaria uma “impossibilidade de especializacdo dos
escritores em suas tarefas literarias, geralmente realizadas como tarefas marginais ou mesmo
amadoristicas” (CANDIDO apud CASANOVA, 2002: 31)87. A distancia para com os espacos
de “fabricagdo e consagragdo da literatura” definiriam, pois, a concentra¢do e o acimulo de
recursos, assim como a credibilidade nos sistemas instituidos. “A constituicdo e o
reconhecimento universal de uma capital literdria, ou seja, de um lugar para onde convergem
a0 mesmo tempo a maior crenga € 0 maior prestigio literarios” passa a existir duas vezes: “nas
representacdes e na realidade dos efeitos mensurdveis que produz” (CASANOVA, 2002: 40).
Por essas razdes, Machado de Assis qualificara os franceses como “o povo mais democratico
do mundo™".

Desse modo, descrever os espacos de disputa de determinado dominio ou campo exige
falar, para além das fronteiras ou limites externos, dos jogos de forca por imposi¢ao de
verdades e crengas internamente — haja vista que todas elas se refletem de maneira pratica no
cotidiano desses agentes e nas convengdes que lhes permitem ascender, ingressar ou
manter-se nos grupos. Torna-se relevante, portanto, identificar os principios da “dominagao
literaria” (CASANOVA, 2002: 63) frente a imprensa, principalmente naquilo que concerne a
produ¢do do humor. Entendida de maneira subalternizada pelos canones da literatura, essa
producao fora marcada por posicionamentos de permanente instabilidade (VALE, 2015) que

eram percebidos até mesmo na divisdo espacial dos circulos de socializagdo, “como se a

Q-

presenga destes [agentes] ou mesmo a sua aceitacdo e prestigio estivessem regulados
ambiéncia em que estavam inseridos” (CIARLINI, 2017: 184). Isto ¢, no caso dos cafés e
bares eram comuns as leituras de natureza curta: poemas, crOnicas € pequenos artigos
disponiveis em colegcdes de periddicos (tabldides ou revistas, principalmente daquelas

ilustradas); ao contrario, aos nobres saldes e galerias de elite, eram reservadas experiéncias

87 Antonio Candido condiciona essa situagdo de “fraqueza intelectual” a reunido de altas taxas de analfabetismo
a "inexisténcia, a dispersdo e a fraqueza dos publicos disponiveis para a literatura, devido ao pequeno niimero de
leitores reais" e a precariedade de oferta “meios de comunicacdo e difusdo (editoras, bibliotecas, revistas,
jornais)” (CANDIDO apud CASANOVA, 2002, p. 31).

8 Idem Ibidem.
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eruditas. Assim, no que tange as escolhas discursivas e performaticas, os espacos ocupados
pelos humoristas tornaram-se conhecidos como “reduto das tribos invisiveis”, ambientes
reservados aos “homens de letras que, ndo tutelados, ndo podiam viver das letras e por isso
dependiam de uma segunda profissao para subsisténcia™" .

Diz-se que, no Brasil, “o riso era proibido” entre os “intelligenistas”, cuja preocupagao
maior deveria ser parecer sempre “grave e severo” (DE ASSIS apud GARCIA, 2010: 127).
Nesse sentido, para além da absor¢do dos literatos que fugiam a regra da erudicdo pela
imprensa e pela publicidade, em especial os cronistas e poetas, a movimentacao dos agentes,
mais uma vez, aponta para tentativas de reconhecimento e aceitagdo junto ao publico mas,
sobretudo, entre os pares. A obtencao e a mensuragdo de prestigio residem na relacao entre a
ocupagdo dos espagos de legitimagdo e na produgdo autorizada de géneros de escrita cujos
ritos apresentam-se de maneira bastante especifica. Assim, como unidades de consagragdo,
emergem instituigdes literarias e artisticas que se distribuem e, simultaneamente, atribuem
valores na escalada da distingdo social a si e aos seus membros. “O humorista ndo era
reconhecido socialmente, e eles proprios [os humoristas] tinham dificuldade em reconhecer-se
como humoristas” (SALIBA, 2002: 133-134). Essa constatacdo na disputa pelos espagos de
consagra¢do impunha, entdo, a utilizagdo de uma “méascara humoristica” que, alusiva a figura
do clown (Lima, 1963: 884), evocava mais do que um palhago: evocava a figura de um artista
multiplo e em perene performance.

José Madeira de Freitas, de pseudonimo Mendes Fradique (1893-1944), é apontado
com frequéncia pela literatura de referéncia (LUSTOSA, 1993; VALE, 2015; SALIBA, 2002)
como um caso exemplar nessa corrida pela inferiorizagdo da “veia humoristica” no dominio
dos intelectuais e dos artistas. Sua obra Historia do Brasil pelo método confuso (HBMC)%
fora sucesso comercial e de publico na década de 1920, reunindo sete edi¢des apenas naquele
periodo ainda que fosse considerada, ja4 no contexto de seu langamento, um projeto ousado
que visava rupturas dramdticas com a historiografia tradicional em suas caracteristicas
estruturais e temadticas que, para os criticos, aproximavam-se de tendéncias modernistas
percebidas nos trabalhos de Oswald de Andrade (1890-1954) e Mario de Andrade

(1893-1945). Mas, diferentemente desses, Fradique fora “esquecido pela posteridade,

8 Idem Ibidem.

% Temos que: “(...) invadindo o espago editorial através de informagdes falsas ou de deslocamentos de fatos,
datas, personagens, biografias, notas de rodapé, prefacios etc., [Fradique] faz refletir, critica, satirica e
humoristicamente, sobre os mais diversos temas na sociedade brasileira (LUSTOSA, 1993: 111-112).
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restringindo-se a referéncias escassas sobre sua arte do desenho (caricaturas) e sua
contribuicdo em periddicos humoristicos, como a Revista Quixote (1917) e o jornal O Macaco
(1939)” (VALE, 2015: 270). Vale destacar que, conforme aponta Lustosa (1993), ciente de sua
posicdo perante as institui¢des consagradoras, Fradique anteviu o seu ndo reconhecimento
pelos pares. No capitulo de HBMC intitulado “Remorsos”, sobre uma conversa fantasiosa que
o autor travara com Dante Alighieri no igualmente ficcional Hospicio Nacional dos

(3

Alienados, extrai-se o seguinte trecho: “—Olha Mendes 14 estd o Paraiso. Contenta-te em
lobrigé-lo a distancia, que aquilo ndo ¢ para o bico de escritor mambembe” (FRADIQUE,
2004: 256); especula-se que com “mambembe” tenha se querido destacar “toda uma espécie
de escritor/poeta que se envereda pela mediocridade e pela arte do comico e do riso” (VALE,
2015: 270), na qual se incluia o proprio autor cuja posi¢do ndo poderia, portanto,
corresponder a quaisquer expectativas de valor estético. “A indulgéncia do leitor acreditou em
mim e aceitou a minha blague. Resultado: ndo posso hoje tragar uma linha, por mais austero
que pretenda ser, sem que me venham com essa coisa fatal” (FRADIQUE apud SALIBA,
2002: 134).

Dentre os artistas do quadro d’O Malho, o caso de Bastos Tigre (1882-1957) ¢
emblematico, protagonizando sucessivas recusas de candidaturas junto a ABL. Ao lado de
José do Patrocinio Filho (1885—1929)91, que colaborara esporadicamente com a revista e fora
atrelado em semelhante propor¢do ao constrangimento do rétulo “escritor comico” ou a carga
negativa da boemia carioca (SALIBA, 2002: 135-138), Bastos tentava se dissociar da
produgdo humoristica aproximando-se de uma “poesia séria no formato parnasiano” (VALE,
2015: 270) quando o assunto eram os esfor¢os que poderiam resultar em sua canonizagdo
oficial no mundo das letras. Tal qual Lima Barreto, de quem fora colega de trabalho e amigo
proximo (SALIBA, 2002: 136), Bastos Tigre demonstrava enxergar na partilha daquele status
de literato a coroacdo de sua trajetoria profissional apesar de declarar publicamente serem
seus membros “escritores em quarentena”. Adotando estratégias ora de culto, ora de
ironizagdo da ABL indicava, para além de uma relagdo conflituosa entre raga, ocupacao e

origem social ja tratada no primeiro capitulo desta tese, que os humoristas habitavam a “zona

9 José do Patrocinio Filho compds, ainda, em 1916, o quadro do Ministério das Rela¢des Exteriores. Periodo
sob o qual teria sido acusado de espionagem na Europa e encarcerado na cidade de Londres por portar um
passaporte falso (SALIBA, 2002: 139).
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suburbana em viela escusa” (TIGRE apud SALIBA, 2002: 133) no campo das representagdes
sociais: a eles reservava-se o lugar do efémero.

Assumindo para si o pseudonimo de D. Xiquote, “uma espécie de substituto das
figuras de mosqueteiros atribuidas aos intelectuais que assistiram a abolicdo e a Republica”
(SALIBA, 2002: 136), Tigre, natural de Recife, ja colaborava com algumas revistas ilustradas
do Rio de Janeiro, como O Tagarela (1902) e O Malho (1902), quando fora diplomado
engenheiro civil pela Escola Politécnica da cidade em 1906. Ele chegou a exercer a profissao
de formacao, trabalhando em iniciativas publicas e privadas (General Electric, no estado do
Rio, e nas obras contra a seca, no Ceard), mas permaneceu ativo durante todo o tempo na
imprensa, onde ocupou, inclusive, cargos de direcdo (Gazeta de Noticias, Careta, A Rua, A
Noite e Correio da Manha sao alguns exemplos, além do periddico D. Quixote, do qual fora
proprietario e diretor geral e para o qual recrutara nomes como o de Mendes Fradique, citado
anteriormente, Raul Pederneiras, J. Carlos, Calixto Cordeiro, Storni, Yantok, Hélios Seelinger
e tantos outros cartunistas d’O Malho). Passara pela ABI, pela Universidade do Brasil (atual
UFRIJ), pela Biblioteca Nacional e pelo Museu Nacional atuando como bibliotecério e fora,
ainda, em parceria com Raul Pederneiras, fundador da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT) em 1917, produzindo seis espetaculos entre 1924 e 1949; sua passagem pela
agéncia de publicidade dos laboratorios Bayer no Brasil, na funcdo de criador de jingles em
1922, também ¢ destacada nos relatos biograficos e autobiograficos — o que lhe rendeu, na
década de 1930, a abertura de uma agéncia publicitaria prépriagz.

Intimeras foram as suas candidaturas a ABL, todas recusadas. Em 1934, na carta de
formalizagdo do pedido, Tigre escreve: “Batendo as portas da Casa de Machado de Assis, nao
levo credenciais de humorista, mas sim a de persistente trabalhador das letras, que tem quase
meio século de trabalho de bonne foy, como queria Mestre Montaigne, € bom foie, como
manda o meu temperamento” (TIGRE apud SALIBA, 2002: 142). A necessidade em negar a
producao que lhe era atribuida ¢ evidente, sob a qual esgueirava-se uma difusa sensacao de
inferioridade: como intelectual, o desejo; como humorista, a zombaria da institui¢do que o
rejeitava. De seu conjunto de obras literarias, encontra-se registro de 32 titulos publicados

entre os anos de 1902 e 1955.

2 Fontes: Dossié “Periddicos & Literatura”, Fundagdo Biblioteca Nacional; Enciclopédia Itat Cultural;
Dicionario Histérico-Biografico da Primeira Republica.



118

Emilio de Menezes (1866-1918) e Humberto Campos (1886-1934) foram os tnicos
humoristas daquele tempo que conseguiram entrar para a Academia. No primeiro caso, Saliba
(2002: 144-147) atribui o acesso ao espago a morte de Machado de Assis, objetor direto de
Menezes que “detestava o seu carater boémio e a sua figura de satirico e humorista
desleixado”; para o segundo caso, uma explicagcdo plausivel seria que, dentre a producdo de
Campos (que ja era vasta em 1920, ano do ingresso a ABL), o repertoério humoristico
representava uma pequena parcela do todo, fato que ndo o condenaria, entdo, a uma conexao
profunda com o teatro de revista.

Em 30 de novembro de 1916, no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, acontecia
a primeira edicdo do Saldao dos Humoristas em territdrio nacional, o que ja se dava na Europa
desde meados do século XIX. Consistindo-se em um encontro, segundo a imprensa local, de
promocao e divulgacdo de novos talentos organizado pelos proprios caricaturistas em
ascensdo ou j& consagrados, reuniu 518 trabalhos em exposi¢do coletiva, contando com a
participagdo de artistas como Belmiro de Almeida, Di Cavalcanti%, Raul Pederneiras e
Calixto Cordeiro na comissdo de organizagdo, sendo os dois ultimos, a época, diretores d’O
Malho e que haviam, em outra oportunidade no mesmo ano, participado da Exposi¢ao Geral
de Belas Artes (Egba), no Saldo da Academia Nacional de Belas Artes, também no Rio de
Janeiro  — ha época, Pederneiras ja gozava de prestigio entre os pares, sendo homenageado
naquela ocasido com um busto feito por Correa Lima no Saldo das Artes (SILVA, 2017). Essa
Exposi¢do, com mostras bianuais permanentes implantadas ainda em 1840 pela entdo Aiba,
dirigida pelo francés Felix-Emile Taunay (1795-1881), ao contrario do Saldo dos Humoristas,
ndo se dedicava a caricatura, tampouco aos registros de humor mas, como bem aponta seu
nome, atendia as vastas demandas das artes visuais e plasticas em geral e, ndo obstante, mais
tradicionais: cenografia, pintura, escultura, fotografia etc.

Aberta ao publico e com autorizagdo prévia do governo foi, durante o periodo imperial
e a primeira década republicana, a mostra de Artes Visuais mais importante do pais (LUZ,
2006: 59); isso porque obedecia a uma politica “democratica” em seu regulamento de

inscri¢des, aceitando submissdes de “grandes mestres” e “iniciantes” que, compartilhando o

% Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976) foi um dos idealizadores da Semana de Arte Moderna de 1922, em Sdo
Paulo, tendo iniciado sua carreira publicando desenhos e caricaturas na revista Fon-Fon!, no Rio de Janeiro, em
1914 (Enciclopedia Latinoamericana, Editora Boitempo).

% Calixto Cordeiro teve sua primeira participagdo registrada na Exposi¢do Geral de Belas Artes em 1916. No
entanto, Raul Pederneiras ja havia participado de outras trés edigdes anteriores (1905, 1907 e 1909), para além
da I* Exposi¢do Brasileira de Belas Artes, realizada no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo em 1911.
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mesmo saldo, expunham aos “soberanos” e ao “povo” seus projetos e obras. Por outro lado, a
mostra também representava a oportunidade de formagdo no exterior, ja que oferecia como
premiacdo aos artistas de maior destaque “os recursos necessarios para uma estada na Europa,
em busca de aperfeigoamento” nos principais centros de producao artistica do continente. “O
modelo inspirava-se no que ocorria na Franga com o Prémio de Roma. (...) E as premia¢des
estavam ao alcance de todos os concorrentes, independente da esfera social a que
pertencessem” (LUZ, 2006: 60). Para além da constru¢do de um métier do artista no Brasil e
da critica da arte com a elevacdo de personalidades as posicdes de juri, a Exposicdo Geral
auxiliava também nas dindmicas de integra¢do e consolida¢do de uma “identidade nacional”,
como argumentamos no capitulo anterior desta tese.

O Saldo [Saldo Nacional de Belas Artes] abrigou as transformagdes
estilisticas e as preocupagdes conceituais do Oitocentos: nossos
romanticos, realistas, impressionistas, poOs-impressionistas,
simbolistas, positivistas, indianistas, nossos pintores do plein air
estavam na Exposigdo Geral. Cumpriu a fung@o politica da arte de
consolidagdo do Brasil como Estado Nagdo, tanto na produgdo
simbdlica de uma imagem do pais quarglsto de uma histéria em comum
(HERKENHOFF apud LUZ, 2005: 10) .

Apresentando grande quérum, a Egba rapidamente cresceu, recebendo o apoio de
colecionadores — o que para alguns estudiosos faz-se, também, indicativo da emergéncia de
um ainda incipiente mercado de artes no Brasil (SQUEFF, 2011) — e de personagens da corte
de D. Pedro II, refletindo-se numa maior visibilidade da propria Escola e dos artistas dela
oriundos. O artigo Academia das Bellas Artes, Exposi¢do publica de 1842, publicado no
Jornal do Commercio em 18 de dezembro daquele ano, ocupava quase uma pagina inteira e ja
deixava transparecer a preocupac¢ao institucional da Academia em garantir condigdes para a
manutengdo de seu quadro discente e em angariar investimentos para a formacdo de seu
quadro de professores.

Um professor com 8003000 réis annuaes ou metade do salario de uma
profissao mecanica de alguma delicadeza! um supplente com
300$000 réis, apenas o salario de um servente de obras! Eis uma
anomalia bem lastimavel no procedimento dos legisladores com as
outras corporagoes de ensino, as quaes forao retribuidas com
equitativa liberalidade: porém tarde ou cedo o poder legislativo sarara
uma injustica de que cada visita as esposigoes nos engrandece o vulto
por nos demonstrar os meritos ¢ zelo incansavel da congregacao tao

% Ano a ano, as obras premiadas ficavam sob a posse da Academia e passaram a compor a colegdo permanente
da ENBA. Em 1937, com a criagdo do Museu Nacional de Belas Artes por Getulio Vargas, essas obras foram
deslocadas para o acervo da instituico.
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mesquinhamente aquinhoada (Jornal do Commercio, em 18 de
dezembro de 1842).

Em 1840, o Saldo contou com dez expositores; em 1843, 28; ja em 1859, 94, sendo
trés mulheres e 68 estrangeiros, ano em que a Guarda de Honra, “vestida de gala”, receberia o
imperador, cuidaria da seguranca das obras e dos arranjos para a orquestra do hino nacional na
inauguracdo da Exposicdo (SQUEFF, 2011 126-127). Esse ritual ficaria conhecido como
“teatro de corte”, que “associava as artes a vida cortesd e essas as praticas proprias a uma
‘na¢do’ independente” (SQUEFF, 2011: 128). A presenca do imperador tornara-se um habito,
ndo somente como espectador mas também como expositor. No entanto, a escassez de dados
sobre o processo de selecdo desses artistas e dos critérios que os levavam a serem escolhidos
os “melhores do ano” no periodo em questao impede a tessitura de uma analise apurada sobre
as possibilidades de influéncia do poder publico no conteido da producdo artistica. A
existéncia de financiamento indica uma relacao de proximidade entre as duas esferas, assim
como os relatos da presenca dessas personalidades politicas nas cerimdnias de inauguragio,
premiacao e outras solenidades da Academia e nos registros biograficos dos artistas,
frequentemente em fins de agradecimento, mas nao ¢ suficiente para mensurar a intensidade
de interferéncias ou condicionantes sobre a criacao, as correntes estéticas ou sobre a tomada
de posigdo dos agentes envolvidos.

Apesar da disseminacdo da ideia de que as visitas as Egbas eram um convite aberto a
todos, a propria organizacao do espago se dava em medidas hierarquizantes de “qualidade”
das obras e de adequacdo a selecdo e refinamento do publico. Ao contrario da pouca
exposi¢ao dos critérios de mensuracao da qualidade do artista — sendo, de maneira geral,
tributdrios de sua reputagdo frente ao juri e aos colecionadores e de sua proximidade com as
escolas estéticas de prestigio (SQUEFF, 2011: 131) —, os critérios de hierarquizacdo das obras
eram explicitos e obedeciam a ordem dos géneros da pintura cldssica, como ilustra o desenho
de Angelo Agostini, publicado na Revista Illustrada em novembro de 1884 (figura 14): no
alto ficavam os quadros maiores que, com frequéncia, retratavam cenas biblicas, mitologicas
ou feitos historicos; depois, os retratos e os quadros associados as caracteristicas
anteriormente descritas de “reputagdo” e “qualidade” do artista; por fim, as tematicas de

natureza morta e de paisagens.
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FiGgura 14: ExposicA0 GERAL DE 1884, POR ANGELO AGOSTINI
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Fonte: Revista Illustrada, ano 9, n. 396. Reproducdo: SQUEFF, 2011: 128.

Do quadro profissional d’O Malho, além de Calixto Cordeiro e Raul Pederneiras, cuja
participacdo na Egba ja fora sinalizada, encontram-se registros da instituicdo sobre Angelo
Agostini (1843-1910), Vasco Lima, Jodo José Vaz, Vicente do Rego Monteiro, Marc Ferrez e
Hélios Seelinger, antes e depois de seu ingresso na revista, assim como antes e depois da
inauguracdo do Saldo dos Humoristas. O portugués Rafael Bordalo Pinheiro e o alemao
Alfredo Seelinger, tio de Hélios Seelinger, também estiveram inscritos em algumas edicoes,
mas nao colaboraram diretamente com a revista ilustrada carioca. A participagdo em
exposi¢des estrangeiras, sobretudo na Europa (Franga, Austria, Alemanha, Espanha e
Portugal), complexifica os processos de internacionalizacao desses agentes para além de seus
locais de nascimento, possivel formagdo estrangeira ou estagdo de trabalho, tornando
relevante, ainda, a andlise dos espacos de circulagdo dessas exposi¢des e do capital simbolico

que a elas fazia-se correspondente. No grafico abaixo (grafico 6), cujo intervalo temporal



122

compreende os anos de 1868 a 1956, sdo apresentadas as passagens referidas com destaque,

em vermelho, para a Egba e para o Salao dos Humoristas.

GRAFICO 6: CRUZAMENTOS ENTRE AGENTES E EXPOSICOES
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Elaboracdo da autora. Utiliza¢do do software Gephi.

Ao todo, somam-se 93 exposi¢cdes tomando como referéncia os colaboradores da
revista durante toda sua trajetdria (todos os pontos que representam esses colaboradores estao
em roxo). Afora as ocorréncias em territorio nacional (representadas pela cor laranja), nas
cidades de Rio de Janeiro (64,5%), Sdo Paulo (3,22%) e Recife (4,3%), sdo significativas as
exposi¢des europeias (em verde), que reunem 22,6% do total das instituigdes-sede das
exposicdes estrangeiras. Dentre elas, destacam-se as francesas vinculadas a Ecole des Beaux
Arts (Exposition Universal de Paris, Salon des Indépendants e Salon des Tuileries), com
52,2% das ocorréncias, € as portuguesas vinculadas a Sociedade Promotora de Belas Artes,
um brago da Academia Portuguesa de Belas Artes, com 26% — dados que reforcam as
hipdteses da centralidade cultural da cidade de Paris no periodo delimitado e da emergéncia
das dinamicas de importagdo de técnicas lusitanas, principalmente se associada ao fato de que
aproximadamente 10% dos cartunistas do grupo em analise eram de nacionalidade
portuguesa. Aparecem, ainda, duas conexdes com os Estados Unidos, em Louisiana (7he
Louisiana Purchase Exposition), ¢ uma com a Argentina, em Buenos Aires (Exposicion
Continental de Buenos Aires), em azul.

O grafico 6 indica a posicao estratégica ocupada pela Egba nos espagos de circulagao
dos agentes, uma vez que é ela quem retne o maior nimero de conexdes. E ela, também,

quem se faz ponte com o Saldo dos Humoristas, sendo dele a mais proéxima e que apresenta o
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maior indice de intercambio de agentes. No mais, nesse contexto, desempenham papel
importante as exposicdes de carater individual, aquelas cuja galeria expunha obras de um
unico artista por edigdo; elas indicam, além de um momento de maturidade na carreira
profissional desses agentes, um acumulo de capital social e prestigio significativos.
Destacam-se, aqui, Vicente do Rego Monteiro com sete exposi¢des individuais, Hélios
Seelinger com duas, Angelo Agostini e Calixto Cordeiro, com uma cada um. Os que mais
frequentaram a Egba foram Raul Pederneiras e Hélios Seelinger, somando 15 participacdes
cada um, e Angelo Agostini, com 10. Em 1922, Cicero Valladares fora diretor artistico.

Nesse cenario, a emergéncia do Saldo dos Humoristas implicava, entdo, mais que a
busca ou a promog¢do de novos talentos no mundo da caricatura, a luta pela imposicao e
legitimacdo de um espaco exclusivo para esses “artistas do traco”, indicando a conformacao
de novas estratégias da curadoria e dos expositores da Sociedade Brasileira de Belas Artes
para com a imprensa ilustrada, que remetiam a especializacao da ocupacao e, principalmente,
a emergéncia de uma categoria particular de producdo estética e de sentido, cujos agentes se
queriam cada vez mais profissionalizados e autorreferidos. Esse Saldo atendia, por exemplo,
as expectativas dos cartunistas Alvaro Martins, o Seth, e de Max Yantok, participantes
frequentes das exposi¢cdes dos humoristas, mas para os quais ndo constam registros em

nenhuma edi¢ao da Egba.

FiGuraA 15: HOMENAGEM AO CENTENARIO DO I SALAO pos HumMORISTAS (1916)
Centendrio do 1° Saldo dos Humoristas
1016-2016
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Fonte: Material de divulgagdo da II Bienal Internacional da Caricatura, realizada em novembro de 2016, no Rio
de Janeiro. Idealizagdo e Curadoria: Luciano Magno (historiador e caricaturista).
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Em meio as disputas por principios de distingdo e escalada do grupo de desenhistas do
humor, as inscrigoes para o Saldo se estenderam a cidade de Sdo Paulo logo no més de abril
do ano seguinte, em 1917; em junho, nas dependéncias do Liceu de Artes e Oficios,
aconteceria a sua segunda edicdo brasileira. Os excertos abaixo indicam a evolucao dos
enunciados e, consequentemente, os deslocamentos das posi¢des dos agentes frente a
estruturagao de seu mundo social.

Bem fazem, pois, os humoristas do Rio de Janeiro, promovendo para
breve uma exposicao de caricaturas (...).

A Europa conflagrada pela guerra [I Guerra Mundial] ndo perdeu
ainda a faculdade de rir atravez do lapis dos seus caricaturistas. Nos
Estados Unidos, ¢ espantosa, ¢ mesmo colossal, a verve heroica ou
bonhomica dos seus artistas graphicos.

Preciso se torna, pois, que o Brazil tambem demonstre, de um modo
solemne, a vitalidade do seu bom humor na critica de costumes e
personagens € na interpretacao caricata dos factos ou fantazias da
vida (O Malho, 30 de setembro de 1916; comentario nosso).

A lembranga, como dissemos, ¢ boa [referindo-se a edi¢do inaugural
do Rio de Janeiro]. Nao sé divertira os apreciadores, dando-lhes ao
mesmo tempo uma idéa dos nossos progressos e possibilidades nesse
genero de arte graciosa, como tambem servira de revelar e
encaminhar ndo poucos talentos ainda obscuros, mas dignos de apoio
e sympathia, como sabemos que os ha (O Estado de S. Paulo, 26 de
abril de 1917).

O terceiro Saldo dos Humoristas, organizado pela Sociedade dos
Artistas Nacionais, construiu um acontecimento no nosso mundo
artistico. H4 muito que se ndo reuniam assim tantos caricaturistas,
entre mestres consagrados e novos que se esforcam por manter
elevado o nivel desse género no Brasil. (...) Verdadeiras multiddes
visitaram as salas do Museu Nacional de Belas Artes onde foram
expostas as caricaturas e festejaram os artistas que encontram tempo
para dedicar a um género dificil como esse, que exige ndo so a técnica
do desenho, o senso da deformacao, mas também a cultura intelectual
e a capacidade de penetracdo psicologica (O Malho, ano XLVI, n.99,
abril de 1948).

As imagens que se seguem foram publicadas, respectivamente, antes e depois do |
Saldo dos Humoristas, no Rio de Janeiro. A primeira delas (figura 16), uma charge assinada
por Calixto Cordeiro, fora veiculada em moldes de chamada para o evento; a segunda (figura
17), uma fotografia editorializada, ja que ndo apresenta assinatura de nenhum fotdégrafo mas

fica a cargo da equipe O Malho, em vias de relato ou cobertura jornalistica.
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FiGgura 16: I SALA0 pos HUMORISTAS, POR CALIXTO CORDEIRO

- — Conlra a caresia-da vida, nada como
isto ; tomar barrigadas de riso. ..

E' o que ha de wmais hygienico ¢ eco-
nonrico. ..

Fonte: O Malho, 18 de novembro de 1916. Acervo: FBN.

FIGURA 17: POLITICOS E CARICATURISTAS, POR ANTONIO LEAL

NEM SO DE PAO VIVE O HOMEM

Os Srs. ministro do Interior ¢ prefeito, em companhis dos respectivos ajudantes
de otdens ¢ Secretario, no Salio dos Humoristas, depois de terem desopilado
o figado na comtemplogio dos trabalhos expostos, Estio presentes alguns dos
artistas expositores. - .

Fonte: O Malho, 2 de dezembro de 1916. Acervo: FBN.
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Na figura 17, ao centro, aparece o entdo prefeito Pereira Passos, ele proprio
patrocinador de algumas exposi¢des gerais e considerado o maior colecionador de arte da
cidade naquele tempo (AZEVEDO, 2016). Ao seu lado, o ministro do Interior e os secretarios
do governo municipal. Essas figuras cumprem nao s6 o rito politico, como também
privilegiam e legitimam o espacgo recém-inaugurado dos desenhistas de humor. Como sugere
a legenda da fotografia, eles teriam “desopilado o figado” de tanto rir enquanto
“contemplavam” os “trabalhos expostos”. Assim, entendendo que a caricatura tem como
funcdo principal “fazer rir” a medida que explora o “traco deformante” de seus retratados
(LIMA, 1963), o Salao havia cumprido sua missdo frente aqueles que seriam, em larga
medida, responsaveis pela legitimacdo e autoriza¢do da linguagem, da publicizagdo dos
desenhos e dos esforcos de difusdo em escala nacional a partir da imprensa. A aparente
contradi¢do seria que na grande maioria das ocorréncias eram eles, os governantes, os
mesmos que riam e eram satirizados; autorizando e legitimando o espago, portanto, a partir de
sua propria satira ou de uma espécie de “outorga” daquilo que poderia ou ndo ser dito ou
daquilo que poderia ou ndo compor o repertorio do risivel, eles autorizavam e legitimavam,
também, os artistas e sua ocupacdo publicizada. Na realizagdo do terceiro Saldo dos

Humoristas, a circulacdo entre as “elites” naquele ambiente ainda se fazia notavel (figura 18).

FiGura 18: III SALA0 pos HumoORIsTAs (1948)

Fonte: O Malho, ano XLVI, n. 99, abril de 1948. Acervo: FBN.
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Segundo Lustosa (1989: 11-12), foi no governo do presidente Rodrigues Alves
(1902-1906)96 que se localizou “a primeira farra republicana da caricatura brasileira”. A
autora aponta alguns aspectos favoraveis a esse cendrio, que teriam proporcionado “o tipo
ideal do personagem caricato”: o seu tipo fisico de baixa estatura, sua fama de sonolento
difundida desde os tempos em que ele fora ministro da Fazenda, além de um temperamento
simpatico e bem-humorado inclusive quando colocado frente a pequenos constrangimentos na
imprensa. O Malho, que surgia na mesma €poca em que Rodrigues Alves fora empossado,
seria o perioddico cujo “caso humoristico” com o politico teve maior duragdo e intensidade.
“Em 1904, por exemplo, ano do inicio da reforma Pereira Passos, Rodrigues Alves serd o
tema de quase todas as capas da revista”, questdao que refletia menos uma perspectiva critica e
denuncista que se esperava da caricatura politica satirica e mais “uma relagdo de carinho”
expressa através do desenho, sobretudo por Calixto Cordeiro e Raul Pederneiras, os artistas
que com maior frequéncia o representaram na revista: “Contam alguns contemporaneos que
estas [as charges] lhe eram tao agradaveis que ele chegava a coleciona-las™”".

As relagdes da revista com o poder publico, essencialmente com as figuras politicas
do periodo, sao profundas — ainda que, grosso modo, a literatura de referéncia (BARBOSA,
2010; VELLOSO, 2015, 2010, 2003) trate O Malho como “jornalismo de pulsdo”, critico e
denuncista, uma vez que ndo apresentava financiamento pl'lblico98. Luis Bartholomeu de
Souza e Silva, de formacdo militar pela Escola do Exército da Praia Vermelha, no Rio de
Janeiro, fora fundador e primeiro proprietario d’O Malho — antes desse projeto ja havia
trabalhado como jornalista n’O Pais e como diretor do jornal A Tribuna e d’O Tempo:

o Sr. Luiz Bartholomeu era amigo dos senadores Pinheiro Machado,
Antdénio Azeredo, Lauro Sodré e outros tantos parédros da politica de
entdo. Muito inteligente €le os congregava ali, na porta da redacdo,
em amistosa palestra. Por esse motivo A TRIBUNA, dava

% Os mandatos de Rodrigues Alves na presidéncia e de Pereira Passos na prefeitura do Rio de Janeiro foram
concomitantes. Nesse sentido, Azevedo (2003) defende que o “Bota-Abaixo” teve por base duas correntes de
reformulagdo urbana: uma federalizada, outra municipal; e que o projeto de modernidade s6 fora considerado
bem sucedido por conta dessa alianga. A primeira intervencdo, pensada por Lauro Miiller e Francisco Bicalho,
cuidaria da regido portudria da cidade, visando uma maior circulagdo de mercadoria e pessoas (principalmente
mao de obra estrangeira), acimulo de capital privado e investimentos diversos. A segunda, gerida por Passos ¢
seus secretarios, daria as condi¢des infraestruturais e estéticas para a mudanga: embelezamento, alargamento de
ruas e avenidas e higienizac¢do publica.

7 Idem Ibidem.

% Conforme explicitado no primeiro capitulo desta tese, O Paiz e Gazeta de Noticias, por exemplo, tal qual O
Malho enquadrados como “jornais populares”, recebiam altos investimento do setor publico; eram caracterizados
como “chapa branca” e/ou porta-vozes de interesses do Estado.
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sensacionais “furos” politicos sobre varios assuntos de interesse
partidario em geral (O Malho, setembro de 1952) .

Homem empreendedor, com respeitdvel experiéncia adquirida na
tarimba da imprensa (Correio da Manhd, 11 de outubro de 1955) .

Por nomeacdo, em 1911, assumira o cargo de secretario de governo do Estado no
Parand e, em 1918, fora eleito deputado federal pelo mesmo distrito. Esse deslocamento
implicou-lhe um distanciamento significativo para com a dire¢do administrativa da revista
carioca, fato que resultou na entrada de Antonio Azeredo (1861-1936), jornalista, deputado
federal (1891) e senador (1897) pelo Mato Grosso, na sociedade. No primeiro governo
Vargas, Bartholomeu Silva assumiu ainda o cargo de ministro do Trabalho (1930-1932).
Azeredo, natural de Cuiaba e de uma “familia sem posses”, migrou para o Rio de Janeiro na
adolescéncia para estudar, como colega de Bartolomeu, na Escola Militar. Por motivo
desconhecido pelas fontes em registro, abandonou a carreira no Exército para cursar
Engenharia na Escola Politécnica, quando se engajou politicamente no Partido Republicano.
Apos encerrar seu primeiro mandato, ainda em 1893, bacharelou-se em Direito pela
Faculdade Nacional de Direito, também no Rio de Janeiro. Em 1910, fundara junto ao gaucho
Pinheiro Machado (1851-1915) o Partido Republicano Conservador (PRC), fator que abriu
caminhos para a indicacgao politica de Bartolomeu. Em paralelo, fundou a Gazeta da Tarde, o
Diario de Noticias e assumiu-se, ainda, coproprietario d’A Tribuna. Sua atuacdo no Senado
estendeu-se por trés décadas consecutivas . Raul Pederneiras, apesar de nao eleito,
concorrera a0 Conselho Municipal do Rio de Janeiro em 1926.

O quadro a seguir (quadro 5) retine os cargos publicos ocupados por nomeagao dos
colaboradores d’O Malho no periodo de 1868, com José¢ do Patrocinio, a 1944, com Calixto
Cordeiro, na intengao de pormenorizar influéncias e implicagdes das relagdes estabelecidas

entre os agentes ¢ o poder local.

QUADRO 5: RELACAO DE CARGOS PUBLICOS POR NOMEACAO DOS COLABORADORES D’O MALHO

Colaborador Instituicao Cargo Periodo

Arthur Azevedo Ministério da Agricultura Secretario s/d

% O “83” de Luiz Bartholomeu, texto assinado por Eustorgio Wanderley em comemoragio aos 50 anos da
revista O Malho.

1% Texto publicado em comemoragio aos 50 anos da revista O Tico-Tico.

11 Informagdes extraidas dos verbetes biograficos do CPDOC/FGV e do Diciondrio Historico-Biografico da
Primeira Republica.
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Comissao Geologica do

Império Membro 1875
Marc Ferrez Marinha Imperial Fotografo s/d
Casa da Moeda Tipografo 1890-1893
Casa da Moeda Professor de gravura 1893-1898
Imprensa Nacional Tipografo 1895
Loteria Federal - 1916-1933/34
Calixto Cordeiro Escola Marechal Hermes Professor 1924-1944
Secretaria do Interior do
Estado Oficial 1891
Ministério da Educagio Inspetor escolar 1898
Governo do Estado Assessor de Imprensa 1906-1909
Olavo Bilac Prefeitura Secretario 1907
Renato de Castro Senado Federal Taquigrafo s/d
Patrimo6nio Municipal 20 oficial da diretoria s/d
Secretaria da Fazenda lo oficial s/d
Gonzaga Duque Biblioteca Municipal Diretor 1910
Biblioteca Nacional Bibliotecario s/d
Bastos Tigre Museu Nacional Bibliotecario 1915
Guarda Municipal Soldado 1889-1893
Augusto Malta Prefeitura Fotografo oficial 1903-1936
Escola Nacional de Belas
Artes Professor 1918-1938
Faculdade Nacional de
Raul Pederneiras Direito Professor 1938-s/d
Ministérios de Relagdes
Exteriores Secretario 1888
Anterior a
Instituto Historico do RJ Soécio-Correspondente 1900
Sociedade de Geografia do Anterior a
RJ Sécio-Correspondente 1900
Faculdade de Direito Secretario 1915-1931
Max Fleiuss Instituto Historico e Secretario e conselheiro 1906-1941

192 Fotdgrafo oficial da Diretoria Geral de Obras e Viagdo da Prefeitura do Distrito Federal. A contratacio foi
efetivada pelo Decreto Municipal n.445, de junho de 1903, que o nomeou para o cargo de fotdgrafo da Prefeitura
do Distrito Federal, com salario mensal de 3.600$000, um dos menores da hierarquia administrativa (BONI,

2010).
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Geogréafico Brasileiro
(IHGB)

Bartholomeu de Souza e
Silva Ministério do Trabalho Ministro 1930-1932

Elaboragao da autora.

No caso de Calixto, destaca-se ainda, em seu percurso escolar, a forma pela qual se
deu o seu acesso a ENBA. Fora Enes de Souza, diretor da Casa da Moeda, quem o matriculou
no curso superior da instituicao; e foi ao mesmo diretor a quem Calixto atribuiu “tudo aquilo
que sabia de desenho” (LIMA, 1963: 1037). Raul Pederneiras, que assumira posto de docente
na ENBA em 1918, na cadeira de Anatomia Artistica, relacionava-se bem socialmente “‘e
tinha contato com deputados, senadores e até presidentes” (SILVA, 2017: 217). O cartunista
teria sido “grande amigo” de Lauro Miiller, o engenheiro militar membro da Comissdo de
Obras Publicas de Pereira Passos, chegando a visitd-lo muitas vezes em sua chacara em
Jacarepagud, zona oeste do Rio'". Raul ocupou, ainda, cargo de docéncia na Faculdade de
Direito do Rio de Janeiro, o que teria acontecido logo apos o fechamento da revista Tagarela,
quando o artista perdera “uma fonte de renda importante”m; registros indicam que Raul
Pederneiras teria recorrido diretamente a Afonso Pena, entdo presidente do pais, para solicitar
uma vaga na cadeira de Direito Internacional.

Alfredo Candido, filho de um construtor, tem como razao de sua vinda de Portugal ao
Brasil o trabalho de seu pai, que recebera, em 1900, um convite oficial para trabalhar nas
obras de “renovagao urbana” da cidade do Rio de Janeiro (LIMA, 1963: 1133). Nesse caso,
tanto sua origem social como o capital social de que dispunha sua familia lhe permitiram o
acesso a oportunidades vantajosas economicamente, assim como o cultivo de boas relagdes
com o poder politico local, questdes que lhe favoreceram, por exemplo, nos processos de
fundagdo e comercializagdo de sua primeira revista, 4 Larva (1902-1903); uma “publicacio
de criticas extremamente virulentas contra o governo de Rodrigues Alves” (LIMA, 1963:
1134) e que teria inspirado, em diversos aspectos, o projeto editorial d’O Malho em termos de
mensuragao da audiéncia quanto a satira politica e a escolha da narracdo humoristica do
cotidiano das instituicdes publicas. Vasco Lima e Jodo Ramos Lobao, por sua vez, vieram de

Portugal com destino a estabelecimentos comerciais de um “patricio abonado” — Manuel

193 Correio da Manhd, 21 de junho de 1953.
194 1dem Ibidem.
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Ferreira Tunes, escultor laureado pela Academia de Belas Artes de Lisboa e que, no Rio,
instalara uma fabrica de moveis —, sendo logo “desviados para o jornalismo” (LIMA, 1963:
1175-1176).

A “boa relagdo” com as “elites”, sobretudo politica, fora, portanto, estruturante e
impds-se aos cargos. Dito de outro modo, a relagdo estabelecida pelos agentes com a politica
local em trajetorias anteriores a escolha de nomes elegiveis aos cargos, a época, condicionava
0 acesso aos postos publicos e, em larga medida, também a sua manutencdo (BORDIGNON,

2015).

2.1 A CONSTRUCAO SOCIAL DO CARICATURISTA

Fontes interessantes para esse fim, o da intengdo de compreender mecanismos de
cristalizacdo de papéis sociais da imprensa ou de grupos e subgrupos que compdem a
imprensa local bem como suas caracteristicas de “exceléncia”, sdo os elogios funebres
publicados sob a forma de obitudrios ou homenagens, estas quase sempre associadas também
ao momento da morte do homenageado ou, posteriormente, ao aniversario de sua morte (um
ano, cinco anos, dez anos, 50 anos etc.). Textos comemorativos institucionais que buscam a
tessitura de trajetdrias coletivas ou de ambiéncias de trabalho e/ou estilos de vida de um
grupo, como no caso das redagdes e oficinas que recontam episodios ou rotinas de cartunistas,
jornalistas e fotografos, também oferecem possibilidades de andlise dessa prescricao de
fungdes e possibilitam a identificacdo de suas dindmicas de valoragdo e prestigio para dentro e
fora dos circulos de socializacdo daqueles agentes. Dossi€s curtos sobre a historia da
caricatura no Brasil, contada sob o viés das redacdes nas quais se inserem os agentes
biografados e as publicacdes, eram comuns n’O Malho e em outros periddicos, como na
Revista da Semana, suplemento ilustrado do Jornal do Brasil, e no jornal A Noite (figura 19).
Por ultimo, as biografias individuais mais completas, que buscam recuperar nao sé os eventos
de sucesso do biografado, mas também toda uma sucessao de escolhas e encontros que lhe
permitiram compor um aparente “percurso coeso” até a conquista de seus objetivos
(BOURDIEU, 1996). A esse ultimo conjunto, o das biografias, somam-se ainda trabalhos de
cunho académico apresentados sob o formato de dissertacdes e teses muitas vezes reeditados
em livros ou coletdnecas de memoria institucional. No caso dos “artistas do traco”,

agentes-alvo desta pesquisa, textos biograficos e académicos tendem a confundir-se; isso
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porque com bastante frequéncia os autores de ambas as produgdes sdo os mesmos, € mais, Sao

também, em sua atuagdo profissional, “artistas do traco” ou deles entusiastas.

Fi1GURA 19: DOSSIE “A CARICATURA NO BRASIL”
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Fonte: O Malho, 20 de julho de 1939. Acervo: FBN.

O primeiro levantamento de folego nesse sentido fora articulado por Herman Lima
(1897-1981) nas décadas de 1940 ¢ 1950. Como indica Lustosa (1998: n.p.), reconhece-se
nele, por inteiro, “na forma de escrever, no culto as belas letras, nos objetos que exalta, até
mesmo no universo de relagdes pessoais, o tipico intelectual da virada do século”. Burocrata,
de origem social elevada, com periodos expressivos de internacionalizagdo e acumulo de
redes de lealdade em sua trajetdria pessoal e profissional, possuia ainda a arte como hobby,
cuja faceta mais evidente era a de colecionador de charges e caricaturas. Filho de pai
brasileiro e mae belga, natural de Fortaleza, Ceard, e diplomado em medicina pela Faculdade
de Medicina da Bahia (1922), Lima chega ao Rio de Janeiro em 1931 para ocupar o posto de
auxiliar da Presidéncia da Republica e, a partir dai, destacar-se como um contista de
vanguarda — tempo conciliado entre a pratica burocratica do Estado, no Ministério da

Fazenda, e a carreira de escritor e colecionador de arte. Trabalhara em Londres por quatro



anos, em viagem a mando de Getulio Vargas, quando pode se aproximar da caricatura
europeia e reunir material suficiente para redigir a obra Na ilha de John Bull (1941), na
tentativa de compreender e contextualizar o personagem eleito icone da expressao britanica na
época. Em seu retorno ao Brasil, Lima, que era amigo de J. Carlos, Raul Pederneiras e Calixto
Cordeiro, comega a organizar dados biograficos sobre as trés geracdes de caricaturistas
impostas pela historia oficial como legitimas de serem historiografadas: a primeira, de
Henrique Fleiuss, Rafael Bordalo Pinheiro e Angelo Agostini (0s “precursores”); a segunda,
comandada por seus colegas mais proximos (0s “contemporaneos”); e a terceira, de Max
Yantok, Alfredo Storni e Hélios Seelinger (os “modernos”™). A obra Historia da Caricatura no
Brasil, organizada em quatro tomos, tornou-se, entdo, seu “grande projeto de vida”
(LUSTOSA, 1998), sendo concebida entre os anos de 1943 ¢ 1963105, categorizando as séries
de desenhos daqueles artistas entre a producdo “mundana”, “erudita”, “portrait-charge” e de
“anuncios” (LIMA, 1963).

Dos trabalhos mais recentes destacam-se os de Joaquim Fonseca (1999), Gilberto
Maringoni (2010), Luciano Magno (2006, 2012), Leticia Pedruzzi Fonseca (2016) e Rogério
de Souza Silva (2017), cujos autores desempenham, respectivamente, as ocupagdes de:
jornalista, ilustrador no mercado editorial e na imprensa, professor de comunicacao visual
grafica na UFRGS, PUC-RS e Unisinos; jornalista, ilustrador, caricaturista e professor de
jornalismo na Faculdade Casper Libero, em Sao Paulo; historiador e caricaturista; designer e
professora de desenho industrial na UFES; professor de historia na Uneb. Com excegdo de
Rogério Silva, todos, ao menos uma vez até o momento de escrita desta tese, ja foram
curadores de exposicdes ou produtores de atividades culturais que envolvessem a promogao
da arte da caricatura no Brasil, dentre as quais se destacam a 1* Bienal Internacional da
Caricatura e a 33® Feira do Livro de Porto Alegre, com sec¢do dedicada exclusivamente “a
livros raros sobre caricatura”. Magno assinou sua tese de doutorado sobre a trajetoria
profissional de Alvaro Marins (Seth), defendida na PUC-Rio, com seu pseudonimo de
caricaturista Lucio Muruci, fazendo referéncia, naquela ocasido, as “exposi¢cdes em
homenagem a tradigdo do humor grafico e da caricatura brasileira” que vinha desenvolvendo

. . . . . . . 106
“nos mais significativos museus e centros culturais do Rio de Janeiro” .

195 S30 também de sua autoria alguns albuns da histéria da imprensa de humor hoje rarissimos: Rui e a
Caricatura (1949), J. Carlos (1950) e Alvarus e seus bonecos (1954).

1% Informacgdes retiradas, respectivamente, do livro Caricatura: a imagem grdfica do humor (1999) e da tese de
doutorado SETH: Um capitulo singular na caricatura brasileira (2006).
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De um modo ou de outro, esses autores participam da composi¢ao ou da manutengao
do grupo de agentes em analise tanto quanto da produ¢do académica e de pesquisa sobre eles
e, por isso, atuam de forma decisiva sobre as estratégias de producao e reproducdo dos papéis
sociais prescritos ao longo do tempo; conectam-se, enquanto memorialistas dos caricaturistas,
ao proprio espago da memoria da caricatura, interessados na difusdo das representacdes de
referéncia. O que estd em jogo, portanto, ¢ a maneira através da qual esses dados biograficos
sdo acionados e os empenhos diversos que implicam suas instrumentalizagdes e nado
necessariamente as disputas intrinsecas as validacdes dos mesmos, uma vez que essa memaoria
emerge como produto da luta pela difusdo da prescri¢ao de um papel idealizado pelos agentes
e mantido, em termos de cumplicidade, por aqueles responsaveis por manté-la viva e
atualizada. De filiacdes diversas como autobiografias, biografias encomendadas, produ¢do
académica e de memoria institucional, interessa-nos, nesses textos, identificar os mecanismos
de mobilizag¢do dos recursos disponiveis e, consequentemente, os efeitos que essas clivagens
provocam na produgdo de conhecimento sobre os perfilados em geral.

Ninguém pode negar a importincia do desenho humoristico na
imprensa, seja como documento historico, como fonte de informagao
social e politica, como termoémetro de opinido, como fenémeno
estético, como expressdo artistica e literaria ou como simples forma
de diversao e passatempo.

(..

Com a ajuda, que ndo foi pequena, dos amigos Edgar Vasques,
Fernando Jorge Uberti, Hiron Goidanich, Luis Fernando Verissimo,
Neltair “Santiago” Abreu, Paulo Caruso e Sérgio Liidtke [todos
caricaturistas], que me deram preciosas sugestdes € acesso as suas
bibliotecas, este trabalho pdde ser finalizado (FONSECA, 1999:
13-15).

Todos os capitulos seguintes foram produzidos para apresentar Julido
Machado e seus importantes empreendimentos. Assim, segue-se
construindo uma breve biografia de Julido, focada em sua trajetoria
profissional.

(..

Tratou-se, entdo, de como Julido inovava em suas ilustra¢des, seu
estilo de desenho, sua dindmica de trabalho e o uso que fazia de novas
técnicas de producdo de imagens e composicdo de paginas. Nesses
topicos, explica-se o uso concomitante que Julido fazia de diferentes
técnicas litograficas para compor suas ilustragdes, as quais foram um
marco de mudancas na imprensa brasileira e responsdveis por seu
sucesso e reconhecimento (FONSECA, 2016: 12).



Assim, tendo em vista que as informagdes produzidas nesses documentos-fonte
aspiram uma espécie de permanéncia positiva na historia, principalmente pelas questdes de
vinculacdo de autoria, suas condi¢des de andlise sofrem algumas limitagdes. Uma vez
elencadas a arbitrariedade do autor, esse profundamente ligado a crenga e aos relatos dos
agentes biografados e/ou homenageados (com frequéncia a eles contemporaneos), essas
informacdes tendem a ser ordenadas em cadeias logicas e inteligiveis com o fim de produzir
narrativas de “projetos de vida”, intencionais tanto subjetiva quanto objetivamente; ha um
mercado proprio a produgao dessa expressao do discurso sobre si, fazendo com que a forma e
o conteudo do relato variem de acordo com a qualidade social do espago no qual ele ¢
oferecido (BOURDIEU, 1996). E, pois, “como um caminhar progressivo e ordenado em que
os passos vao se sucedendo de forma inexoravel, compondo-se como realizagdo de uma
intencdo e de um destino pré-tragados, ainda que entrecortados por acasos e contingéncias,
emboscadas e armadilhas” que as vidas dos biografados tendem a ser relatadas (GRYNSPAN,
1990: 78), o que nos exige cautela na tessitura de padrdes mais amplos ou na indicacdo de
denominadores comuns ao grupo. Contudo, correlagdes prosopograficas ajudam a minimizar
essas deficiéncias a medida que permitem um controle das varidveis e apontam para as
estruturas dos espagos de socializacao dos agentes que, por sua vez, podem ser relativizados
ou testados em meio as suas disposi¢oes € tomadas de posicdo.

As disposigoes, nesse sentido, sinalizam as condi¢des iniciais favoraveis para que os
agentes ajam de uma forma ou de outra, o que nos impele interrogar sobre as oportunidades
para que adquirissem, reforcassem ou internalizassem opinides, gestos, gostos, julgamentos e
que os permitissem naturalizar determinados comportamentos considerando-os bons ou ruins,
pertinentes ou improprios e estabelecer sobre eles seus proprios julgamentos. Isso significa
falar, em termos de efeitos, sobre as posicdes que esses agentes tomam frente as disputas
politicas, estéticas, de mercado etc. nos sucessivos espagos sociais que ocupam durante suas
trajetorias.

As cerimonias funerdrias sdo, antes de qualquer coisa, expressdes da formatagdo
simbolica de um discurso enderecado aos vivos e, quando referidas a uma persona publica,
ndo tratam somente do falecimento de um individuo, mas de um rito que envolve o
desaparecimento do titular de um papel social que evoca valores relativos a questoes de
convicgdo, paixdo, missdo, moral, filosofia ou ética de sua acdo na cena publica (DULONG,

1994). Quer se refiram a dimensdes politicas, ideoldgicas, artisticas, religiosas ou de outra
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natureza de engajamento do agente, esses valores representam, de modo amplo, todo um
conjunto de individuos que s3o, na maioria das vezes, os interlocutores desses textos e que,
com o morto, compartilharam historias de vida, trajetorias escolares e/ou profissionais. Nesse
contexto, a andlise dessas publicacdes nos permite encontrar indicios sobre as posi¢des
instituidas aos mortos e, de maneira subsequente, sobre as posi¢cdes assumidas pelos outros
membros do grupo ou da categoria. Significa, portanto, participar do processo da construcao
da ideia do que € ser um caricaturista, de produzir uma imagem alegorica para o cargo e,
consigo, de produzir uma crenga social sobre a importancia e as atribui¢des daquele papel; e
isso ocorre a partir de uma relacdo de dupla defini¢do, ja que, ao passo que descreve o que um
caricaturista ¢, acaba também por prescrever aquilo que um caricaturista deve ser.

De maneira esquematica, entdo, argumenta-se que a trinca J. Carlos, Raul Pederneiras
e Calixto Cordeiro representou nao s6 a consolidacdo do oficio de caricaturista na imprensa
ilustrada no Brasil, como também trouxe a luz o seu cardter mais autdnomo e independente no
que tange as dinamicas de importacao de técnicas e modelos estéticos europeus. Bastante
recorrentes sdo as referéncias na literatura (LIMA, 1963; MAGNO, 2012; LUSTOSA, 1989,
2005; FONSECA, 1999; VELLOSO, 2003) de que eles teriam “inaugurado” uma expressao
grafica verdadeiramente nacional, legitimando a ocupagdo e consigo o grupo (seus colegas e
sucessores); eles sdo apresentados ou recuperados, em suas contribuigdes profissionais,
politicas e artisticas, normalmente em conjunto — questao que se baseia, muito provavelmente,
em uma reproducdo discursiva dos textos da época:

Com Raul a caricatura se nacionalizara. Formou com Calixto ¢ J.
Carlos a insigne trindade da garatuja brasileira. Até que Calixto e
Raul comecassem a encher com seus bonecos a imprensa ilustrada,
essa arte humoristica andara no Rio de Janeiro em maos estrangeiras,
ou, secundaria e pobre, imitava sem lustre os mestres franceses.
Foram é€les que lhe deram autonomia, originalidade, fibra e graga: em
trés estilos distintos resplandeceu o génio risonho do desenho
(Revista da Semana, 11 de maio de 1953).

Nos registros dos obituarios percebe-se a oportunidade de conceder aos trés,
individualmente, caracteristicas fundamentais para o entendimento da contribuicdo de cada
um deles para a construg¢ao da crenga sobre o papel social do grupo: a trajetdria de J. Carlos, o
primeiro deles a falecer, mescla-se a histéria da caricatura no pais em seu momento
fundacional; a de Raul, o momento-chave da politizacdo da caricatura; e, por fim, a de

Calixto, o ultimo dos trés a falecer, o lugar de uma retrospectiva desses “feitos” coletivos e a



137

necessidade de se reinventar enquanto grupo, em um momento de transi¢ao de geragdes de
artistas. Logo, a eles sdo incorporadas caracteristicas de uma sociodiceia interpelada pela
cronologia de eventos caros a comunidade dos agentes, sejam eles narradores ou personagens;
indissocidveis na literatura de referéncia ou nos textos consagratorios, cabe a cronologia da
morte a tributagdo de valor singular a cada um deles.

Sob a manchete “A morte de J. Carlos e a caricatura no Brasil”, em texto assinado
pelo caricaturista Mario Mendes, a revista O Malho anunciara o falecimento de José Carlos de
Brito Cunha, ocasido em que o apontou como, “sem duvida, a personalidade mais viva e
original de quantas se distinguiram entre nds no desenho dos ridiculos humanos” (O Malho,
30 de novembro de 1950). Comparado a Henrique Fleiuss e a Angelo Agostini, ambos ainda
“do tempo da monarquia”, J. Carlos se destacara por ser “integralmente nosso” que, ao
contrario de seus antecessores, ndo viera “de fora, j4 com a mentalidade formada”. J. Carlos,
entdo, incorpora a predilecao do traco modernista e confere ao grupo alguma independéncia e
relativa autonomia frente as disputas travadas pelo pensamento republicano: ¢ ele quem, nesse
escopo, passa a ser referéncia de uma nova significagdo das praticas da imprensa ilustrada na
primeira metade do século XX.

Chancelado por Crispim do Amaral, diretor artistico da revista no momento de sua
contratagdo formal, teria sido descoberto ao lado de Arthur Lucas, Amaro, Gil e¢ dos
“mestres” Raul Pederneiras e Calixto Cordeiro. Foram elevadas, ali, “a elegancia e finura de
seu trago”, assim como sua agilidade na forma de promover o “risivel das criaturas”,
caracteristicas que o teriam tornado “unico no seu género” e que fixaram tipos sociais
proprios de um periodo marcado pela “violenta metamorfose de nossos habitos e costumes”,
explicitamente associada as transformagdes urbanas promovidas por Pereira Passos na
primeira década do século XX. Seus personagens mais famosos, a Melindrosa ¢ o
Almofadinha, traduziriam “a superficialidade de certa classe de jovens nos grandes centros” e
definiriam importantes aspectos da “existencia carioca” .

No falecimento de Raul Pederneiras, um ano e meio depois do de J. Carlos, O Malho
estampava em seu editorial: “A perda do cidaddo do Rio” (O Malho, dia de julho de 1952),
atribuindo-lhe um valor de “patrimoénio” local. O texto recupera aspectos biograficos, como
local de nascimento, primeira infincia, adolescéncia e ingresso no ensino superior,

correlacionando-os todos ao contexto historico e politico do pais: “Nascera sob os ultimos

97 Idem Ibidem.
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raios ja moribundos do segundo Império. Assistiu o espetaculo social e humano da Abolicao.
Adolesceu e se fez homem dentro do arejado clima de entusiasmo civico e do empolgante
liberalismo da Republica nascente”. Referéncias estéticas, como o norte do “Belo” e a
importancia da escolha de cores e formas, e estésicas, como a capacidade de emocionar e
sensibilizar o publico, também sao acionadas, conferindo-lhe erudi¢dao; o mesmo acontece na
valorizacdo de suas agdes de natureza militante:

Aos vinte e um anos de idade ¢ bacharel em Direito. Dai por diante,
toda a sua marcante existéncia se reverteria para o Bem, o Belo, o
Direito e as liberdades humanas. Ao lado de nomes ilustres,
atravessou estoicamente épocas de perseguicdes tumultuosas da
policia nacional, sempre como um dos mais valorosos combatentes da
oposicdo aos govérnos atrabiliarios, mandatirios e déspotas (O
Malho, ano L, n.150, julho de 1952).

Transbordando a analise as efemérides comemorativas, seja de tempo de vida dos
caricaturistas ou dos aniversarios da revista, temos os elogios institucionais que se
apresentam, grosso modo, de maneira coletivizada. Nesses textos, para além da cristalizacao
de determinado papel social a partir dos quais individuos representam grupos, estdo previstas
reconstituigdes da propria redacao enquanto grupo, cujo objetivo ¢ sintetizar um conjunto de
biografias, esfor¢ando-se em homogeneizar as contribui¢des dos autores. Nao hd, portanto,
grandes investidas na personificagdo de trajetorias exemplares, como vimos nos elogios
finebres mas, ao contrario, enfatiza-se a constru¢ao de uma equipe na busca por documentar e
publicizar uma histéria interessada na personificagdo da instituigdo e consequente
despersonalizag¢ao dos agentes, que se diluem e se confundem a formagdo do todo.

No texto comemorativo dos 50 anos da revista, foram elencados os “pinta-monos
grandes, médios e pequenos” (O Malho, setembro de 1952). Crispim do Amaral vinha
novamente a frente do grupo, sendo apontado como o recrutador de J. Carlos, Raul e Calixto,
“os azes efetivos do traco e da troga”; em seguida, registros de outros colaboradores, “alguns
firmes no trago mas pouco assiduos” e “outros talvez espirituosos mas ainda bem incipientes
no desenho” . Sio esses os caricaturistas que apontamos como ‘“de transi¢do” e que abriram
passagem para os novos talentos da época. Na mesma edi¢gdo comemorativa sobre o
cinquentenario d’O Malho, ha, alguns textos adiante, um artigo publicado por Herman Lima
intitulado “Meio seculo de dois mestres brasileiros”, dedicado a Raul e Calixto. Nele, o autor

sinaliza que ambos os artistas “teriam de sofrer inevitavelmente a influencia da caricatura

198 Idem Ibidem.
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francesa entdo em pleno esplendor”, ainda que, “naturalmente, com o passar dos anos, cada
um adquirisse o trago proprio, a personalidade original que os caracterizaria toda a vida”. No
jornal A Tribuna fora publicado, na mesma ocasido, uma reflexdo sobre os dominios do
caricaturista inscrito no circuito das transformacdes da linguagem grafica, dos formatos e dos
meios de comunicacdo cuja simbolica morte de Calixto terminara por evidenciar:

As charges mostram nossa vida social e politica; mas o que
precisamos ressaltar ¢ que durante esse tempo, no final da Monarquia
e principio da Republica, a liberdade permitiu que crescesse, florisse
e frutificasse a arte da caricatura. Sabido que a caricatura é a arma
secreta da liberdade e que os humoristas do lapis sempre mantiveram
uma independéncia invejavel, criticos de seu tempo, dai sentimos com
melancolia que de certa época para c4, vém desaparecendo os grandes
caricaturistas. Por que a falta de caricaturistas? Por que os artistas
abandonaram as charges politicas? Coacdo? Condi¢do economica?
Nova orientagdo de proprietarios de jornais e revistas? Falta de
artistas?

Na era do radio ou dos jornais cinematograficos notamos a falta de
caricaturistas, sentimos que com todo o progresso material, e com os
acontecimentos contemporaneos, nao teremos para o futuro a fixagao

exata e a compreensdo dos homens e dos fatos (4 Tribuna, setembro
de 1952).

Nao ha, no entanto, para Calixto, um obituario publicado n’O Malho, ja que a revista
teve seu ultimo nimero langado em 1954, trés anos antes da morte do artista. A identificagao
da posicao institucional, nesse caso, fica por conta dos projetos de memoria de outros
periodicos para os quais Calixto também trabalhara. Pelo esfor¢o de contextualizacdo de vida
e obra do artista, destaca-se a manchete de capa do Jornal do Brasil, “Morreu o caricaturista
Calixto Cordeiro”, de 12 de fevereiro de 1957. Julido Machado fora lembrado, ali, como seu
tutor; a Herman Lima, “o historiador da caricatura no Brasil”, e a outros colegas de redagao
foram atribuidas agdes de “solidariedade” e “companhia” em seus “Gltimos dias”'”. Um
episodio recorrente tanto nos relatos jornalisticos quanto biograficos conserva-lhe uma
caracteristica fundamental para o grupo: o “amor pelo desenho” e a determinagdo de, a essa
arte, reservar toda a energia, recursos € engajamentos disponiveis. Em 1910, Calixto assinara
a charge que melhor retrataria a saida de Hermes da Fonseca do governo, reunindo, na
alegoria do cortejo funebre do militar, caricaturas de quase uma centena de politicos da época:

“Para isto trabalhou toda a noite, apenas com duas fortes lampadas, o que lhe custou séria

19 Jornal do Brasil, 12 de fevereiro de 1957.
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hemorragia da retina, que o impossibilitou de trabalhar durante seis meses. No seu bom
humor natural, dizia Calixto que aquilo era devido & ‘urucubaca’ do Marechal...” (LIMA,
1963: 1041). E dele também o primeiro desenho dos artistas d’O Malho publicado na revista

(figura 20), enfatizando-os como grupo mas sem homogeneiza-los.

FiGura 20: CARICATURISTAS D’O MA4LHO, POR CALIXTO CORDEIRO
A

Fonte: LIMA, 1963: 1031.

Elegemos, entdo, como trajetdrias exemplares as desses trés artistas. Representativas
pela visibilidade e publicizacdo que sofreram por serem consideradas centrais pela historia
oficial e, também, como um efeito direto da primeira condigdo, por serem aquelas de que mais
dispomos de registros historicos, sejam eles em ambito de coleg¢des privadas ou em acervos de
memoria da imprensa e da arte. Falar delas a titulo de casos exemplares significa, portanto,
falar das condi¢cdes de produgdo do caricaturista no contexto em pauta. Reclamam mencao,
além dos aspectos supracitados, fragmentos relativos a prescricdo do papel social dos
perfilados e a crenca social produzida acerca desses papéis, no que tange as caracteristicas
peculiares do grupo como a multiposicionalidade, a excentricidade e o acimulo de capital

social, os titulos e o reconhecimento pelos pares. Sendo “dos mais agudos observadores da

alma humana”, o trabalho de J. Carlos, por exemplo, atenderia a exigéncia da versatilidade,
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atravessando os caminhos da satira, da caricatura politica e, at¢ mesmo, do entretenimento
infantil (O Malho, 30 de novembro de 1950). Para Pederneiras, a medida que elencadas suas
multiplas fungdes exercidas no percurso profissional (desenhista, pintor, caricaturista,
professor de Belas Artes, “mestre do Direito”, escritor, diretor e proprietdrio de jornais e
revistas), sua versatilidade também seria enaltecida: “Raul Pederneiras sobressaiu-se
galhardamente e com justi¢ca em todos os ramos da inteligéncia e da cultura” (O Malho, julho
de 1952).

Fora ele quem incorporou a qualidade da diplomacia, correspondendo as expectativas
do intelectual que “em vez da lanca contra os moinhos de vento, ndo brandia sendo o lapis”
(O Malho, ano LI, n.161, capa). Raul Pederneiras era “intimo de tdda a turma de jornal” (O
Malho, agosto de 1953), de muitas figuras politicas e, ainda, circulava em meio aos
intelectuais e artistas renomados sob a chancela da ENBA e da Faculdade Nacional de Direito
(FND), instituicdes onde ministrou disciplinas obrigatorias por mais de trés e quatro décadas,
respectivamente. Isso porque, em condi¢des sob as quais ndo ha estruturas institucionais ou de
mercado que garantam a equivaléncia de titulos — ou seja, onde ha auséncia de uma institui¢do
que se imponha como distribuidora de prestigio frente a todas as outras, estruturando aquele
espaco —, as estratégias de acesso e ascensdo aos grupos dominantes centram-se, pelos
agentes, nas relacoes de reciprocidade e de acumulagdo de capital personificado, isto €, de
capital social (CORADINI, 1997: 426); em ultima instancia, essa ¢ a condi¢do de garantia as
demais formas de capital (economico, intelectual, simbolico etc.) igualmente importantes para
a conformacao das disputas e consequentes estratégias de dominagao internas.

[Raul] Tinha titulos, por conseguinte, que eram um veemente atestado
da sua grande for¢a espiritual. Outras, com tamanhas credenciais, se
envaideceriam. Ele, entretanto, era inalteravel. Em qualquer
circunstancias, era 0 mesmo homem, simples e bom, dotado de uma
capacidade verdadeiramente incomum de agradar ¢ estabelecer
relagdes. Por onde andou, € certo que conquistou amizades. E tinha
mesmo culto da afeicdo.

()

Tanto sabia conseguir amigos como conserva-los. No Rio, até que lhe
viesse a aposentadoria na Faculdade de Direito, sempre levou vida
ocupadissima. Mas sempre arranjava tempo para um bocado de prosa
com os que formavam o circulo de sua estima. Prestigiado,
homenageado por tddas as formas, alvo da curiosidade e do respeito
populares nas ruas, nunca se perturbou. Como que achava natural
todos os conhecerem, pois ele proprio se julgava um conhecido de
toda a capital da Republica.

(.)
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Se se pode viver sem inimigos, cremos ter sido o caso de Raul. Para
subir, para atingir o lugar que tinha nas artes e nas letras do pais, ndo
invejou, ndo intrigou, ndo albaroou. Abriu o seu caminho a custa de
talento, de cultura, ¢ de um trabalho leal ¢ continuado (O Malho,
agosto 1953).
O traco da excentricidade paira sobre aspectos cotidianos da vida desses agentes. O
celibato de Raul Pederneiras em fungdo de um casamento que nunca ocorrera, por exemplo,
conferira-lhe o titulo de “solteirdo ilustre” (O Malho, julho de 1952); o “recolhimento” e a

2

“solidao” do artista que vivia sozinho, “apenas assistido por uma velha empregada de muitos
anos” também endossam essa percepg:éo“o. Comum era a descri¢do de suas residéncias como
ambientes exéticos: casardes antigos, vezes estreitos demais, que reuniam colegdes diversas
entre “obras de arte, estatuetas, quadros, livros ¢ um mundo de ‘charges’, caricaturas proprias
¢ da autoria de outros grandes mestres do lépis”m. Seus tracos fisicos como estatura (muito
alta no caso de Raul), magreza e volumosos bigodes de pontas curvadas (no caso de Calixto,
J. Carlos e tantos outros) associavam-se a estilos de vestimenta para completar a construgao
de um personagem quixotesco, “que pendia no cavaleiro dos tempos idos, mas no
caricaturista se elevara” . Calixto Cordeiro carregava a fama de so6 usar fraques: “Estes
tinha-os de todas as cores, inclusive verde. Jamais se habituara com roupas modernas, sendo
mesmo um dos poucos que conservava o colarinho duro e chapeus de abas largas” (Jornal do
Brasil, 12 de fevereiro de 1957); questdo que, incorporada pelo agente, chegou a ser
ressignificada como uma qualidade do grupo por ele proprio:

No tempo em que eu era “almofadinha”, porque também ja o fui,
tinha requintes de elegancia. Imagine que fazia questdo de que toda a
minha indumentaria fésse da mesma cor. Tinha trajes completos.
Achara esquisito se lhe disser que tive até sapatos verdes. Sempre
déste mesmo modélo - foi buscar um sapato original que nos mostrou.
- E uma criagdo minha. Certa ocasido resolvi trajar-me inteiramente
de marrom claro. Na rua encontrei-me com José do Patrocinio.
Patrocinio gostava de chamar-me “mulatinho”. Vendo-me com aquela
roupa, quase da cor da minha pele, perguntou-me: “Vocé esta nu,
Mulatinho?” - Parece que nao gostei da pilhéria naquela ocasido, mas
hoje, lembrando-me da passagem, rio a valer (CORDEIRO In:
Revista da Semana, 9 de setembro de 1944).

Um ponto possivel de mediacdo entre o excepcional e o ordinario, aquele que Dulong

(1994: 637) denomina “humanidade da grandeza”, ¢ encontrado, por exemplo, nas tentativas

10 Idem Ibidem.
"™ Idem Ibidem.
"2 Jdem Ibidem.
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de publicizar equivocos dos perfilados em retrospectiva, de descrever seu quadro familiar, de
apresentar sua correspondéncia intima ou, ainda, de recontar “detalhes intimos ordinarios ou
impressionantes” a fim de evidenciar “o natural do sujeito”; ou, melhor dizendo, “segundo
modalidades de expressdo variadas”, evidenciar “a origem humana de sua grandeza”. Esta
seria, também, a operacao responsavel por transformar um “destino excepcional” em “licao de
vida” e evocar, “numa dupla dimensdo, tanto a exce¢do (porque perfei¢do) quanto a norma
(vélida para todos)”.

Nos dias de sol, a tardinha, [Raul] costuma sair de casa. Toma o
bondezinho do seu bairro, atravessa os Arcos seculares € o vemos
depois, em passos firmes, passeando por entre o turbilhdo humano da
agitada avenida Rio Branco (O Malho, julho de 1952).

[Calixto] Era professor de desenho da Escola Marechal Hermes, na
estacdo de igual nome. Morando na Gavea, para la se dirigia
diariamente, durante 25 anos, sem faltar um sé dia. E fazia blague,
dizendo que nunca sofrera desastre, apesar da assiduidade das viagens
nos trens da Central do Brasil (Jornal do Brasil, fevereiro de 1957).

Assim, salientamos aqui as disposicdes e interesses do grupo percebidos,
principalmente, pela incorporagdo de atributos que os remetem aos dominios do humor e das
artes no universo da imprensa republicana e que flertam, de maneira hibrida, com as
dindmicas de organiza¢do do poder politico local e de ingresso em espacos dedicados a
producao intelectual a medida que esses agentes assumem posi¢des multiplas na estrutura de
divisdo do trabalho. Por outro lado, as caracteristicas comportamentais que os substancializam
e que tendem a compor o campo de forcas nas disputas por autonomia ficam por conta das
bandeiras da excentricidade e da ousadia (vezes anunciada como irreveréncia), uma vez
preservados por um aparente status de imparcialidade que pairava sobre a maxima “rir de
tudo e rir de todos”. “A vida politica brasileira, a internacional, os movimentos partidarios e
culturais deste meio século XX, estdo todos analisados e comentados com charges célebres,
artigos, cronicas e rico anedotario”; com “os seus distintos dirigentes”, que mantinham
“sempre a mesma independéncia moral”’, O Malho pode reunir “nomes consagrados” e
também “estreantes de talento”, tornando-se a época grande referéncia tanto popular quanto
“selecionada” para as elites em mais de 1.250 localidades do pais por onde circulou (O

Malho, novembro de 1952).
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2.2 DESCRICAO E CONTEXTUALIZACAO DOS AGENTES EM PERFIS

A partir de uma abordagem prosopografica, materializada na constru¢do de uma
biografia coletiva exaustiva segundo dados coletados de fontes variadas (HEINZ, 2006, 2011;
PERISSINOTTO; CODATO, 2015), pretende-se mapear as oportunidades de aquisi¢do e
incorporagdo das disposi¢des anteriormente sinalizadas. Assim, como sugere Charle (2008:
19), para além dos dados oficiais, pretende-se vislumbrar caracteristicas das “estratégias
familiares, da reprodugdo [de capital], dos estilos de vida” etc. que podem vir a condicionar
“certas estratégias publicas ou circulagdes, bem sucedidas ou ndo”, objetivadas por aqueles
agentes.

No banco de dados da pesquisa foram reunidas as seguintes variaveis referentes as
trajetorias dos caricaturistas, jornalistas, editores e fotdgrafos que implicaram direta e
indiretamente a atividade d’O Malho na imprensa ilustrada: i) nacionalidade; i7) origem
social; iii) internacionaliza¢do; iv) percurso escolar; v) percurso profissional; vi)
tutores/mentores; vii) livros publicados; viii) exposi¢des (individuais e coletivas); ix) cargos
eletivos; x) cargos publicos; xi) partidos politicos; xi7) engajamentos/militancia; xii7) honrarias
e prémios. Ao todo a amostragem soma 45 pessoas, sendo a escolha produto de um recorte
bastante especifico: a reforma urbano-sanitaria da cidade do Rio de Janeiro na virada do
século XX. Das 682 imagens coletadas sobre o tema, chegou-se ao primeiro grupo de
caricaturistas e fotografos da revista a partir da questdo da autoria; em um segundo momento,
foram elencados, como ja indicado no capitulo anterior desta tese, para além daqueles que
efetivamente compuseram o quadro de colaboradores ou dirigentes da revista, seus
empregadores, tutores ou mentores na tentativa de compreender ndo sO as crengas que
circunscrevem o papel social desses agentes como, também, a posi¢do institucional d’O
Malho frente ao universo da imprensa ilustrada da época'".

Assim, como vimos, a primeira questdo relevante sobre a configuragdo desse espago
diz respeito as dinamicas de importagdo de pessoal, técnicas, equipamentos e modelos
estéticos europeus; e diz-se importagdo porque, do total, 73,3% dos agentes t€ém nacionalidade

brasileira, contra 20% portuguesa (e, em menor escala, alema e italiana). No entanto, sobre

13 A listagem nominal dos agentes com a discriminagdo respectiva de suas fungdes encontra-se anexada a esta
tese.
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esses brasileiros (33), tem-se informagdo de que 18,2% (6) formaram-se na Europa (Italia,
Inglaterra, Frangca e Alemanha) e que outros 9% (3) eram filhos de estrangeiros (alemaes,
italianos e franceses) nascidos no Brasil, cujos pais desempenharam fungdes importantes na
imprensa de seus paises, na carreira publica e/ou no exercicio do magistério.

Faz-se necessario ressaltar, ainda, os efeitos da inscricdo dos dados coletados no
espaco da produgdo, em larga medida, de documentos elogiosos aos agentes, uma vez que os
autores desses textos (sejam artigos na imprensa, obituarios, homenagens, projetos de
memoria e/ou biografias) inscrevem-se também, eles proprios, no espaco da producdo da
caricatura e das imagens técnicas. A narrativa construida sobre Augusto Santos, de
pseudonimo Falstaff, nesse sentido, ¢ exemplar; e a hipdtese recai sobre a égide da
reproducdo, em meio aos trabalhos de reconstitui¢ao historica, das disputas internas daquele
espaco. Com informacdes disponiveis normalmente escassas, temos como material de maior
oferta de dados sobre ele a obra de Herman Lima, intelectual que se declarava publica e
explicitamente defensor das normas estéticas da Escola francesa de Belas Artes. Santos,
porém, ndo s6 escolhera seguir as diretrizes da Escola alema, franco-antagonista, como
estabelecera condig¢des praticas de sua manutencao frente as corridas de mercado: admirador
de Henrique Fleiuss, contra quem Lima tecera duras criticas, langou, em 2 de junho de 1898, a
Semana Ilustrada, terceira edi¢ao de mesmo titulo e estilo em relagao a primeira (1860-1876)
e a segunda, Nova Semana Illustrada (1878), ambas propriedades de Fleiuss.

Henrique Fleiuss (1823-1882), natural de Colonia, na Alemanha, foi filho de pai de
mesmo nome, Henrique Fleiuss, que era doutor em Filosofia e diretor-geral da Instrugdo
Publica na Prussia, instituicdo onde também lecionara. Diplomou-se em Artes em Colonia e
Dusseldorf e em Ciéncias Naturais e Musica pela Universidade de Munique. Decidiu-se pela
mudanga para o Brasil aos 35 anos, sob aconselhamento de Carl Friedrich Philipp von
Martius (1794-1868), médico, botanico e antropdlogo brasilianista, de quem era “amigo e
discipulo” (LIMA, 1963: 743). Fixado no Rio de Janeiro fundou uma oficina tipografica que,
por decreto de D. Pedro II, de quem era “amigo pessoal e admirador”m, transformou-se no
Instituto Imperial Artistico em outubro de 1863 — ali foi oferecido o primeiro curso de
xilogravura do pais, técnica que por longos anos fora dominante na producdo editorial
brasileira (FONSECA, 2016; CARDOSO, 2008). No entanto, quanto a memoria de sua

trajetoria profissional, foram reservados mais registros comportamentais interessados em

14 Idem Ibidem.
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relatar sua “constante hostilidade” (LIMA, 1963: 745), por exemplo, do que suas
contribuicdes a “arte do trago” que, para Lima (1963: 748), resumiam-se a desenhos “sem
evolugdo apreciavel”.

Ao contrario daqueles artistas, que seguiam invariavelmente a
tradicdo da caricatura francesa, um que outro a italiana, Henrique
Fleiuss se conservou sempre fiel ao frio rigorismo naturalista da
caricatura germanica

(..

os desenhos s3o privados daquela graga espontanea, da leveza e do
movimento caracteristicos da caricatura francesa contemporanea de
que a caricatura brasileira, reflexivamente, tantas vézes ofereceria as
mais felizes demonstragdes, sob o lapis de Aurélio de Figueiredo,
Bordalo [Pinheiro] ou Faria. Poucas sdo as satiras politicas
verdadeiramente dignas désse nome, ndo se distinguindo também pela
finura ou graga. Rigorosamente naturalista, o traco de Fleiuss ndo se
podia comprazer na deformagdo (LIMA, 1963: 748-750).

Assim, enquanto seguidor de Fleiuss, Augusto Santos reincorpora criticas tributarias

de uma disputa estética e politica muito anterior ao seu trabalho:

Falstaff nunca se notabilizou, no entanto, no setor do desenho cémico.
Muito embora tenha freqiientado por algum tempo aulas de pintura na
Italia, faltava-lhe originalidade, além de ser quase sempre de muito
mau gosto na execugdo de suas charges. O desenho ¢ freqiientemente
incorreto, ha uma distor¢do nas figuras que, longe de ser intencional,
torna sua composic¢do, ndo raro, desagradavel.

(.)

faleceu completamente esquecido do noticidrio da imprensa
contemporanea, por volta de 1910 (LIMA, 1963: 988).

E sabido que, com a instauragido da Republica, “o conjunto de engajamentos que
marcam as trajetdrias biograficas dos agentes em pauta” passaram a impactar de maneira
determinante “a recomposicdo das relagdes com o poder politico”; isto ¢, a “queda ou
ascensdo nos cargos do novo regime dependeu, diretamente, das relacdes com o regime
deposto e/ou do apoio politico passivel de ser mobilizado” (BORDIGNON, 2015: 227). Nesse
sentido, pode-se inferir que por tras das disputas estéticas, ou da imposi¢ao de uma postura e
de uma técnica dominantes, haviam dindmicas de imposi¢do mais profundas conectadas ao
modelo ou ao projeto de pais que se visava construir. Fleiuss fora figura influente no contexto
monarquico, o que implica tecer algumas hipoteses quanto aos efeitos da posicdo de Augusto
Santos, seu seguidor. Lima, entusiasta das correntes iluminista ¢ modernista no Brasil — as

duas fontes de grandes inspiragdes francesas para os enunciados republicanos no pais, ao
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menos em tese — tratou de desprestigiar os manifestos de qualquer reminiscéncia daquele
tempo com o qual se queria romper e, a partir de seu proprio julgamento, fez historia.

Max Fleiuss, filho de Henrique Fleiuss, também ¢ referido na obra de Lima, cuja
énfase fica por conta, no entanto, de sua atua¢do na Academia e ndo sobre os periodicos que
fundou e/ou administrou na virada do século. Ainda que participante do espago dos “artistas
do traco” como empregador e escritor, suas instancias de consagra¢do estavam vinculadas a
critérios de engajamento intelectual significativamente distantes daquelas das quais Herman
Lima e Augusto Santos participam. Embora a relagao intima de parentesco possa induzir a um
julgamento imediato de inferiorizagdo, seguindo o mecanismo das estratégias de dominagao
impostas, o afastamento entre as ocupagdes de “caricaturista” e “historiador” e das
instituicoes que as possibilitam forma-las e prestigia-las faz-se neste caso fundamental,
assumindo ares de imparcialidade (questao derivada, em parte, do imperativo do discurso
cientifico).

Na rede abaixo (grafico 7), foram postas em concorréncia todas as instituicoes de
ensino por onde passaram os agentes, bem como os periddicos para os quais colaboraram .
Os pontos azuis representam as pessoas nominalmente; os cinzas, as instituicdes francesas; os
laranjas, as italianas; os roxos, as brasileiras; os rosas, as espanholas; e os verdes, as

portuguesas.

"% Por uma decisio metodoldgica, informagdes parciais sobre os agentes foram excluidas da rede; ou seja,
aqueles de quem ndo dispinhamos de registro completo sobre a trajetoria escolar (pais ¢ instituigdo de ensino,
sendo por vezes s6 0 pais ou s6 0 curso, por exemplo) ndo constam no grafico. Sao eles: Vasco Lima, Crispim do
Amaral, Leonidas Freire e Jorge Schmidt. Para Peres Junior e Cardoso Junior ndo foram encontradas
informagdes sobre o percurso escolar.
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GRAFICO 7: CIRCULACAO DOS AGENTES ENTRE INSTITUICOES ESCOLARES E PROFISSIONAIS
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Duas questdes emergem a partir do grafico: (i) verifica-se, mais uma vez, a forga de

imposi¢ao das instituigdes portuguesas frente as brasileiras em detrimento daquelas francesas,
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ainda que na literatura de referéncia e/ou de memoria, a tendéncia de consagragdao seja
contraria; além de mais numerosas, o que implica um maior nimero de conexdo entre 0s
agentes ¢ entre as relagdes de pertencimento (inter-institui¢des), possivelmente representadas
por um movimento circular entre agentes e instituicdes de ambos os paises, identifica-se um
movimento de portugueses em direcdo as instituicdes brasileiras; (i7) identificam-se os
agentes responsaveis pela importagdo dos referenciais estéticos e os contextos relativos as
oportunidades de migragdo desses agentes que, a exce¢do de Jodo José¢ Vaz e Manoel Bordalo
Pinheiro, fundaram ou dirigiram peridédicos no Brasil.

Jodo José Vaz, formado em Artes pela Academia de Belas Artes de Lisboa (1878),
teve sua atuacdo profissional concentrada na pintura cldssica, compondo telas e ambientes de
teatros, mosteiros e paldcios em Portugal, majoritariamente a convite do poder publico, para
além de sua participacao na imprensa luso brasileira; atuou ainda como professor e diretor da
Escola Industrial Afonso Domingues e da Escola Industrial de Setibal, ambas portuguesas.
Manoel Bordalo Pinheiro, filho de Rafael Bordalo Pinheiro, colaborou com os investimentos
iniciais de Pontos nos ii (1885-1891) e d’A Parodia (1900-1907), desempenhando ao lado de
seu pai a fungdo de diretor desses periodicos; colaborou ainda com outras revistas ilustradas,
em sua maioria portuguesas, €, assim como Vaz, desempenhou fun¢do no magistério, sendo
professor de desenho nas Escolas Industriais Rodrigues Sampaio e Fonseca Benevides,
também portuguesas.

A excegio de Antonio Leal, formado no Curso Normal para atuar como professor de
educagdo basica, todos os outros estudaram desenho. Nesse sentido, destaca-se a trajetoria de
Alfredo Candido, cujo contexto de imigracdo para o Brasil relaciona-se aos processos de
“remodelacdo urbana” da cidade do Rio de Janeiro, levados a cabo pelo entao prefeito Pereira
Passos, ¢ a sua origem social — filho de “construtor”, uma vez que seu pai ¢ convocado ao
Brasil, em 1904, para trabalhar nas reformas em curso (LIMA, 1963: 1133). Ja tendo
colaborado com a revista Brasil-Portugal desde 1900, funda no Rio de Janeiro a revista 4
Larva (1902-1903), “uma publicacdo de critica excessivamente virulenta ao govérno de
Rodrigues Alves [entdo presidente do Brasil]” (LIMA, 1963: 1134). A Larva teria servido, em
muitos aspectos, de inspira¢do para o posicionamento editorial d’O Malho, além de ter sido
um primeiro termdémetro de audiéncia, junto ao publico, no que diz respeito a satira politica e

a narragdo humoristica do cotidiano das institui¢des publicas.
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Julido Machado foi o proprietdrio com maior nimero de jornais em circulacdo na
imprensa ilustrada carioca que, de maneira geral, apresentavam alto custo de producdo,
impressao em papel importado e circulacdo restrita as elites (FONSECA, 2016). Com
passagem pelo Pontos nos iis, de Rafael Bordalo Pinheiro, e dos periddicos A Cigarra e A
Bruxa — sob o patrocinio de Olavo Bilac, o que permitiria sua inser¢ao “nas rodas intelectuais
do Rio” (LIMA, 1963: 989) —, a construc¢ao de influéncia de Julido Machado sobre o espago
da caricatura nacional incide tanto sobre a importacdo de tecnologias de impressdo quanto
sobre a evidencia¢do das hierarquias sociais relativas aos processos de internacionalizacdo.
Tendo passado por cerca de dez periodicos portugueses antes de seu ingresso no Brasil em
1895, a formagdo escolar em Paris o habilita a uma posicdo privilegiada entre os pares
(LIMA, 1963: 1072).

Vasco Lima fundou e dirigiu duas revistas no Brasil, sendo uma delas dedicada ao
publico infantil — segmento ainda pouco explorado na imprensa brasileira naquele momento.
Em 1954, fora condecorado pelo Sindicato dos Jornalistas do Rio de Janeiro como Decano da
Imprensa Carioca. A maior contribuicdo de Antonio Leal, por sua vez, fica por conta da
abertura de uma das primeiras oficinas de fotografia da cidade do Rio, que atendia tanto a
pedidos empresariais (sobretudo ilustragdo de jornais e propagandas publicitarias) como a
particulares (cerimoniais, retratos de familia etc.); com frequéncia, seu trabalho era anunciado
na revista O Malho. Todos eles participaram também, pelo menos uma vez, da Egba no Rio
de Janeiro e do Salao dos Humoristas, seja no Brasil ou em Portugal.

Rafael Bordalo Pinheiro, icone das ilustragdes portuguesas, ¢ figura importante nesse
arranjo, ja que atuou, para além da esfera da imprensa lusitana, em publicagdes francesas,
britanicas e espanholas, tendo sua experiéncia profissional partilhada entre folhetins e revistas
ilustradas. No Brasil, em paralelo, fora tutor, empregador ou colega de tantos outros
desenhistas da revista O Malho, fazendo ponte para a importacdo de técnicas de desenho e
impressdo, assim como de modelos estéticos, graficos, de linguagem etc., como
argumentamos anteriormente.

Portanto, se estabelecermos como critério da conexdo entre os agentes a passagem por
um mesmo periddico, a influéncia de Rafael Bordalo Pinheiro sobre o espago da caricatura
brasileira aparece mediada por portugueses (Jodo José Vaz, Alfredo Candido e Julido
Machado) e pelo italiano Angelo Agostini, que, segundo Herman Lima (1963: 998) teria sido,

junto a Bordalo Pinheiro, tutor (ou precursor) daqueles que seriam enquadrados como os
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primeiros caricaturistas de renome no pais, aparecendo uma geracdo mais tarde: Raul

Pederneiras, Calixto Cordeiro e J. Carlos, todos os trés tendo assumido cargos de dire¢do na

revista O Malho, nos anos de 1910 e 1920.

GRAFICO 8: REDE DE INTERACOES DOS AGENTES D’O MALHO
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A partir deste grafico, verifica-se que aquele que apresenta expressdao mais visivel da

influéncia de Bordalo Pinheiro, ndo s6 na caricatura mas também na dramaturgia, ¢ Arthur
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Azevedo — o que expande ainda mais o espaco de difusdo da caricatura politica e sua relagao
com a construgdo intelectual da ideia de nagio no Brasil. Hélios Seelinger e Alvaro Marins,
associados aos trabalhos dos “novos talentos” da terceira geragdo da caricatura no Brasil,
aparecem também com alto indice de centralidade ocupando, respectivamente, a segunda e a
terceira posigdes logo apds Azevedo. Isso indica que o regime de influéncias dominante no
espaco da producdo e da difusdo da caricatura politica no pais, construido sobretudo pelos
portugueses, impds-se de maneira eficaz inclusive sobre as geragdes subsequentes, ja
distantes da raiz “precursora” de Bordalo Pinheiro ou intermediaria de Julido Machado. Nao a
toa, em 28 de abril de 1957, o Correio da Manhd publicava um oficio do Sindicato dos
Jornalistas Profissionais do Rio de Janeiro “apresentando congratulagdes, ao considerar, do
lado brasileiro, a grande contribuicdo dos jornalistas portuguéses na formagdo espiritual da
inteligéncia e da cultura nacionais”, dentre os quais destacavam-se os nomes de Julido
Machado e Vasco Lima. A proximidade entre os artistas e intelectuais brasileiros e
portugueses, em especial aqueles da cidade do Porto, fora expressa pelo presidente da
Sociedade dos Homens de Letras, Arnaldo Damasceno Vieira, na ocasido da cerimdnia de
reabertura daquela associagdo — cerimonia para a qual Calixto Cordeiro fora convidado para
registrar em desenhos as interagcdes de quem por ali circulasse:

(...) a sociedade se organisou sob a sugestao de dois centros de cultura
que entdo inspiravam o pensamento brasileiro: Paris ¢ o Porto,
principalmente Paris. A influencia portuguesa era restrita - embora
intensa. Quer dizer: poucos homens de la chegavam até nds com seus
livros - mas, esses homens nos davam uma impressdo muito
profunda: Eca de Queiroz, Ramalho Ortigdo, Oliveira Martins,
Almeida Garet, Chargas Lobato e alguns poetas, com a alarmante
irreverencia de Junqueiro a frente. Propositadamente nao citei Lisboa,
mas o Porto - porque a geracdo literaria, que fundou a Sociedade de
Homens de Letras tinha o Porto como cidade mais intelectual - ndo a
outra - e os literatos que perambulavam pelo Chiado ndo lhe
mereciam maior consideracdo. Mas, Paris foi definitiva na formacao
cultural do Rio desse tempo (O Malho, ano XL, n. 19, agosto de
1941).

Rafael Bordalo Pinheiro, cuja formagdo em Artes e Letras se dera segundo as
diretrizes da Escola Francesa ensinadas na Academia de Belas Artes de Lisboa em 1861, fora
inicializado na caricatura cumprindo ritos especificos tanto de ordem técnica (contornos,
nuances de luz e sombra, técnicas de xilo e litogravura, tipografia etc.) quanto na

internalizacdo de principios classificatorios (hierarquizagdo de temadticas, hierarquizagdo de



valores ideoldgicos, morais e estéticos etc.), apresentando perfil exemplar para aquilo que se
queria cristalizar como “artista do trago” (LIMA, 1963: 90-167). Possuindo licenciamento nas
disciplinas de arquitetura civil, desenho antigo e modelo vivo, Bordalo atuara também como
ator e dramaturgo, jornalista, professor, pintor € ceramista, cujo conjunto de pegas e esculturas
resultou na inauguracdo de um museu em seu nome (Museu Rafael Bordalo Pinheiro), em
Lisboa, em 1916. A instituicdo permanece ativa e possui uma exposicao permanente dedicada
ao artista que, para além de suas producdes artistico-literarias, preserva também documentos e
outras publicacdes pdstumas. Mas quando o interesse recai menos sobre a versatilidade do
artista e mais sobre a sua posi¢do inaugural no mundo da caricatura do século XIX, os
aspectos levantados nas biografias de cunho consagratdrio tendem a ocultar ou a tornar menos
interessante sua posicado multifacetada. Ao contrario, os espagos de socializagdo enaltecidos
somam esforgos a tarefa de legitimacao de sua posi¢do no mundo do desenho do humor e,
particularmente, do desenho na imprensa, alternando-se, na Europa, entre a Sociedade
Promotora de Belas Artes, da qual fora membro desde 1868, e o Grupo do Ledo, do qual fora
fundador em 1880, ambos portugueses; as Exposi¢des Universais de Paris, que datam desde
1855 e a partir da qual fora nomeado “Cavaleiro da Legido de Honra” na edi¢ao de 1889; as
restritas galerias de arte grafica francesas, espanholas e portuguesas, onde, em 1871 e 1872,
fora premiado pelo desenho “As bodas de aldeia”lm; o Saldo dos Humoristas, em Portugal,
cujo pilar erguia-se sobre exposigdes livres promovidas pela Sociedade Nacional de Belas
Artes e outras associagdes cujo engajamento tratava da liberdade de imprensa.

Com relacdo a sua trajetoria profissional, pouco se fala de seu investimento na Escola
de Arte Dramatica, curso do qual teria desistido apoOs sua estreia como ator no Teatro Garret,
em Portugal, e de sua participagdo politica na Camara dos Pares (também conhecida por
“Camara dos Senhores Deputados da Nagdo Portugueza” ou “Céamara dos Dignissimos Pares
do Reino”), em 1863, que, apesar de breve, rendera-lhe apoios importantes, como o de Jodo
José dos Reis Junior, o Conde de Sao Salvador de Matosinhos II, dono das oficinas
tipograficas e litograficas da Companhia Nacional e principal financiador dos periddicos O
Paiz (1884) e A Parodia (1900), ambos sob o comando de Bordalo. Alguns marcos de antes
de sua chegada ao Rio de Janeiro sdo destacados, como sua passagem pelos semandrios

lisboetas A Berlinda (1870), O Bindculo (1870) e Lanterna Magica (1875); em Madrid, na

16 Acervo do Museu Bordalo Pinheiro, Lisboa, Portugal. Obra digitalizada. Disponivel em:
<https://museubordalopinheiro.pt/item/as-bodas-de-aldeia/>. Acesso: 13 abr/2020.
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Espanha, os humoristicos llustracion Espariola y Americana ¢ El Mundo Comico, ambos em
1870; e ainda, no mesmo ano, sua colaboracdo em The Illustrated London News, na
Inglaterra, periodico consensualmente indicado (FONSECA, 2016; BACOT, 2002; LUCA,
2017) como dos mais expressivos no mundo a época. Contudo, mengdes as suas colaboragdes
em publicacdes mais panfletarias, como O Calcanhar d'Achilles (1846), A Revolugdo de
Setembro (1869), O Voto Livre (1881), ou dedicadas a literatura e as artes cénicas, como Os
Teatros de Lisboa (1864), Artes e Letras (1874) e A Tragédia (1885), sdo raras.

Quanto a origem social, ndo foram encontrados registros de analises sociologicas, mas
apenas listagens de nomes e fungdes pouquissimo conectados uns aos outros que ndo
ultrapassam uma dimensdo restrita de contextualizagdo da trajetéria do artista, como, por
exemplo, o fato de seu irmao mais novo, Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929), e de seu
filho, Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, terem se ocupado do mesmo caminho das artes.
Tém-se, no entanto, apontamentos familiares mais relevantes que devem ser mencionados na
tentativa de elencar um conjunto de respostas factiveis para as questdes relativas a esse vasto
horizonte de possiveis e a chance da escolha sob o viés de praticas de erros e acertos, uma vez
que, de maneira geral, esses sdo aspectos decorrentes de uma posicdo privilegiada,
especialmente se inscritos na estrutura social do século XIX. Filho de Manuel Maria Bordalo
Pinheiro (1815-1880), também pintor e escultor portugués com passagem pela politica, e neto
de Manuel Félix de Oliveira Pinheiro (1774-1845), doutor em Direito e primeiro presidente da
Associagdo dos Advogados de Lisboam, Rafael Bordalo Pinheiro desfrutava, em termos
estatisticos, de disposicoes distintas tanto econdOmica quanto simbolicamente.

Seu pai fora o primeiro oficial de secretaria da Camara dos Pares, a mesma institui¢ao
que promoveu o encontro com o Conde de Matosinhos e sua experiéncia na carreira publica,
havendo, inclusive, alguns indicativos de que a nomeacdo do caricaturista ao cargo teria
ocorrido mediante influéncia direta de seu pai“s. Seu pai fora, ainda, s6cio de mérito da
Academia Real de Belas Artes, representando de modo expressivo a arte romantica
portuguesa em exposi¢des nacionais € no exterior, em especial com inscrigdes sobre a
madeira, que lhe teriam permitido colecionar algumas honrarias em vida. Na condi¢do de
“homem de letras”, Manuel Maria dirigiu o jornal literario A Epoca e os primeiros niimeros

do Jornal de Belas Artes.

"7 Informagdes disponiveis nos verbetes historico-biograficos da Hemeroteca de Lisboa.
"8 Jdem nota 116.



Uma geragdo a frente, Raul Pederneiras também apresenta alto capital social e origem
social abastada, refor¢ando caracteristicas do grupo que se prolongaram no tempo. Seu pai,
Manuel Veloso Paranhos Pederneiras (1832-1907), fora proprietario do Jornal do Commercio,
diretor d’O Mercantil, &’A Ordem e do Didrio de Noticias; diplomado pela Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro em 1855, exercera a profissdo em Porto Alegre, cidade onde
também ministrou aulas de francés na Escola Militar e no Liceu Dom Afonso por 10 anos; em
1865 elegera-se deputado por aquela assembleia mas, devido a Guerra do Uruguai (também
conhecida como Guerra contra Aguirre, em que o Império brasileiro posicionou-se em alianca
ao Partido Colorado), retornou ao Rio de Janeiro, destacando-se por sua produgdo jornalistica.
Seus irmaos, Oscar Pederneiras (1860-1890) e Mario Pederneiras (1867-1915), assim como
Raul, também participaram ativamente do mundo literario republicano da virada do século;
todos os trés frequentaram a Faculdade de Direito de Sao Paulo. Oscar tornou-se conhecido
por suas atividades na dramaturgia, apesar de ter assumido o cargo publico de promotor na
cidade do Rio e de ter colaborado com o Jornal do Commercio, de seu pai, e com a revista 4
Republica. Mério conceituou-se, sobretudo, por suas obras de poesia simbolista; colaborou
com o jornal O Imparcial e fundou e dirigiu, ao lado de Gonzaga Duque e Lima Campos, as
revistas Rio Revista, Galdxia, O Mercurio € Fon-Fon! — para as ultimas duas, Raul desenhara
sob a gestdo do irmao.

Com relacdo aos engajamentos, sobressaem-se aqueles relativos as artes, a imprensa e

a militancia politica, conforme indicado no quadro a seguir.

QUADRO 6: ENGAJAMENTOS DOS AGENTES

Associacao Natureza Vinculo Periodo
Henrique Fleiuss |Imperial Instituto Artistico Artes Fundador s/d
Rafael Bordalo Sociedade Promotora das Belas
Pinheiro Artes (Portugal) Artes Membro 1868
Grupo do Ledo (Portugal) Artes Fundador 1880

Associacdo dos Homens das

Arthur Azevedo |Letras do Brasil Artes Membro s/d

Academia Brasileira de Letras | Artes Fundador 1897

Clube Rabelais Artes Membro s/d
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Movimento Abolicionista Politica Membro s/d
Academia Brasileira de Letras (Artes) Fundador 1897
Secretario-Geral s/d
Movimento Abolicionista Politica Membro s/d
Joaquim Nabuco |Confederagdo Abolicionista Politica Fundador 1883
Sociedade Brasileira de Belas
Angelo Agostini | Artes Artes Membro 1910
Movimento Abolicionista Politica Membro s/d
José do Patrocinio |Clube Republicano Politica Membro s/d
Movimento Abolicionista Politica Fundador 1879
Associacao Central
Emancipadora Politica Fundador 1880
Sociedade Brasileira contra a
Escravidao Politica Fundador 1880
Confederacao Abolicionista Politica Fundador 1883
Academia Brasileira de Letras | Artes Fundador/Patrono | 1896-1897
Sindicato da Imprensa Fundador/Tesourei
Alfredo Candido |Portuguesa Imprensa ro 1932-1933
Grupo dos Amigos-Defensores
do Museu Rafael Bordalo
Pinheiro (Portugal) Artes Membro s/d
Casa do Minho (Portugal) Artes Diretor s/d
Sociedade Nacional de Belas
Artes (Portugal) Artes Diretor s/d
Confederacao Portuguesa das
Colectividades de Cultura,
Recreio e Desporto Artes Diretor s/d
Joao José Vaz Grupo do Ledo (Portugal) Artes Membro s/d
Grémio Artistico Artes Sécio-Fundador s/d
Sociedade Nacional de Belas Artes Sécio-Fundador s/d




Artes (Portugal)

Olavo Bilac Academia Brasileira de Letras | Artes Fundador 1897
Triade Parnasiana Artes Fundador s/d
Liga da Defesa Nacional Politica Fundador 1916

Paulo Barreto

(Joao do Rio) Academia Brasileira de Letras | Artes Membro 1910

Mario Pederneiras |Batalhdo Patriotico Politica Membro 1889
Associacdo Brasileira de 1916-1917;

Raul Pederneiras |Imprensa (ABI) Imprensa Presidente 1920-1926
Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT) Artes Fundador 1917
Associacao Brasileira de

Calixto Cordeiro |Desenho Artes Fundador 1944
Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT) Artes Fundador 1917
Associacdo Brasileira de

Bastos Tigre Imprensa (ABI) Imprensa Membro s/d
Sociedade Cartophila

Augusto Malta Internacional Emanuel Hermann | Artes Sécio-Fundador 1904

Marc Ferrez Cine Pathé Artes Fundador 1907

Antonio Leal Photo-Cinematografia Artes Fundador s/d

Manuel Gustavo |Grupo de Humoristas

Bordalo Pinheiro |Portugueses Artes Presidente s/d
Delegac¢do Brasileira a

Paulo Bittencourt [Conferéncia de Paz de Versalhes [Politica Membro s/d
Sociedade Brasileira de Belas

Hélios Seelinger | Artes Artes Membro s/d
Casa dos Artistas Artes Membro s/d
Sociedade dos Artistas
Nacionais Artes Membro s/d




Comissao Brasileira de

Max Fleiuss Iconografia Artes Presidente 1929

Circo Teatro Democrata

Augusto Rocha (Orquestra) Artes Membro s/d

Elaboragao da autora.

Nota-se como ponto comum aos engajamentos a manifestacdo de caracteristicas
republicanas, especialmente quando ainda datadas de uma ruptura com a Monarquia ou de
uma primeira afirmac¢ao do novo regime politico, e de caracteristicas modernistas, indicando
associacdes nas quais os agentes ocuparam, muitas das vezes (61,1% das ocorréncias), papel
de alta representatividade (fundador/presidente/diretor). Max Fleiuss ¢ o unico dos agentes
que possui o que chamamos de “engajamento intelectual”, uma vez que mobiliza recursos em
direcdo a Academia das Ciéncias de Lisboa, Academia Portuguesa da Historia, Academia
Cubana, Academia Nacional de Histdria, na Argentina, Sociedade de Geografia de Lima e
Sociedade dos Americanistas de Paris.

Quanto as atividades de cunho politico, destaca-se a militancia de José do Patrocinio,
cujas chances de ascensdo pairavam justamente sobre a radicalizacdo de seu engajamento
(BORDIGNON, 2015: 226). Fora filho nao reconhecido de Jodo Carlos Monteiro, vigario da
paroquia de Campos (cidade do interior do estado do Rio de Janeiro) e orador da Capela
Imperial, e de Justina Maria do Espirito Santo, mulher negra escravizada e caracterizada
como “quitandeira”. Patrocinio entrou para a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, no
curso de Farmadcia, sob o apadrinhamento do professor Jodo Pedro de Aquino. Formou-se em
1874 e ja no ano seguinte langou seu primeiro jornal, Os Ferroes. Em 1876, n’O Mequetrefe,
ao lado de Arthur Azevedo, publicou seu primeiro artigo enderegado a Princesa Isabel
tratando diretamente da questdo abolicionista. Conduzido por Ferreira de Aragjo, entdo
proprietario da Gazeta de Noticias, passou a trabalhar naquele jornal a partir do qual se
tornaria conhecido e gozaria de algum prestigio entre os pares. Casou-se em 1879 e, com a
ajuda do sogro, Emiliano Sena, membro do Clube Republicano, tornou-se proprietario da
Gazeta da Tarde, empregando Gonzaga Duque. Fundou a Confederagdo Abolicionista ao
mesmo tempo em que colaborava com a Revista lllustrada, de Angelo Agostini, travando
pautas constantes pelo movimento. Junto a Quintino Bocaiuva, fora eleito a Camara

Municipal com votagdo expressiva e decidiu-se por fundar 4 Cidade do Rio (1887),
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empregando, alguns anos mais tarde, Alfredo Candido e Calixto Cordeiro. Com a
promulgacdo da Lei Aurea, perdera for¢a na imprensa e foi acusado de romper com o
movimento republicano pela opinido publica. Embora tenha demonstrado algum alinhamento
as politicas do marechal Deodoro da Fonseca, fora preso durante o mandato de Floriano
Peixoto, conflito que resultou no empastelamento de seu jornal em 1893. Ele passou, entdo, a
colaborar com o jornal A4 Noticia, compartilhando a redacdo com Jodo do Rio, Arthur
Azevedo e Olavo Bilac.

Angelo Agostini, apesar de ter sido companheiro de Jos¢ do Patrocinio tanto nas
investidas do Partido Republicano como em variados periddicos da imprensa carioca e ter se
mostrado militante expressivo da causa abolicionista desde a década de 1860, quando
conheceu Joaquim Nabuco na Loja Magonica América, na cidade de Sao Paulo, ocupou
posicdes distintas acerca do conflito: em sua Revista lllustrada, sob a série intitulada Scenas
da escravidao (figura 21), exibiu contetidos de teor de denuncia quanto aos maus tratos, os
castigos e outros abusos fisicos, dentre desenhos e manifestos; ja nas paginas de Don Quixote
(1895-1903), seu projeto posterior, publicou diversos artigos abertamente racistas. Maringoni
(2010: 33) levanta a hipotese de que sua luta esteve menos ligada a questdo ética da igualdade
racial ou da universalizacdo do direito do que a questdo do regime de trabalho escravo, uma
vez que, ndo assalariados, aqueles sujeitos compunham um grande publico em potencial
interditados ao consumo. Como a aboli¢do da escravidao ndo foi acompanhada, de maneira
nenhuma, de politicas assistencialistas ou inclusivas de garantias sociais bdésicas (saude,
moradia, ensino, emprego etc.), os negros libertos passaram a ocupar os morros, as ruas € as
habitacdes coletivas compondo, junto aos imigrantes precarizados pelas novas dinamicas da
economia urbana, uma populagdo sem ocupagdo definida e frequentemente associada a

processos de criminalizagdo, epidemias e imoralidades.
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FIGURA 21: “SCENAS DA ESCRAVIDAO”, POR ANGELO AGOSTINI

sb @ gzbﬂ'uw ¢ tavio remado de Jenhar D). Pedve I o ?rum'f...

Urri waa em covves e mafarzial, com pex Bk
t vuaps AnedrANeL dupualars 03 s Frbas

Comie. d cxerave: Hunerer, v fKn
doi ofecrelns dey Padieis

stite venile sm eaggin cipresmminte o lugades
Febe Jeas Tenharar'e wfveras du ferea de tal Di.

Afjreste iy \;.:}

W palrs ticvavs e veerndusino ® S denlhor, Outrs, $atew esm & cabeta-de rncess

Conpeamio Frufear @ vgifuncin de few) gruperdac © w0 a samin [awelln do wanmen, pare tor:
preesipilonmse e @) voedds do frem, esrrends el far 8 praescs tone o u.l.%:.fn s vidra,

Aol u « ip ds horriveis duses T - i
St : el = et Jedos eath desgvaiades preferen @ icikis

Rt 1K 3
sripete fimbaw + doloroim par wmieia o Chitolt vwallens 4m vinsgre
tootin, desproiaganso-lic: a1 caome f

Dubras, precipiadai e tafdtiva de

Combar 1n Foor abvacidodes dor farke e
wqun fervends, nal dygenhar de aviuenr,

duvkioas . facreves B sids sieitides vices e forines
s ieniar,

‘At hasmuite berpn g forman fcam j{flu- e bodlas esnn Reveopes. 1ide 20 4 s
o harnivil faels de bw faibudiiry luvess de da denk risgrd wa Libads
i ira tun Yacrava sued piler wum s (rlla lhar par
e chagode o fora dr dar i fag, s lal a0 grenliges
s baTyiga.

elims cila's cheins de Talaig
vaan & eudadien de se Tieallavie P
e

'J‘n:l en !

Fonte: Revista Illustrada, 18 de fevereiro de 1886. Acervo: FBN.

Ja a partir de 1895, no entanto, Agostini publicava artigos como este, reproduzido em
fragmentos abaixo; ele compunha uma nova série agora intitulada “Americanismo”, na
intengdo de reunir “cogitagdes (...) de summa importancia para o desenvolvimento completo

. 19 . ,
do nosso paiz” — o que, segundo o argumento levantado no primeiro capitulo desta tese,
engendrava um projeto maior das “elites intelectuais” interessadas na modernizagdo € no

progresso de uma sociedade que buscava civilizar-se:

O homem brasileiro é um producto de tres ragas, cada qual mais divergente.

O negro, como se sabe, ¢ de todas as ragas a mais atrazada. E como a palavra
raca ¢ um termo biologico, que significa um conjuncto de tragos anatomicos,
até¢ hoje ainda ndo se os pdde determinar de uma maneira rigorosamente
exacta, scientifica. O que ¢ facto, porém, para se mostrar o seo atrazo, basta

"% Don Quixote, s/d.
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que se constate que a raga negra ndao conseguio ainda constituir uma
nacionalidade (Don Quixote, s/d).

Assim, aquilo que poderia ser entendido como uma posi¢ao contraditoria de Agostini
desvela “motiva¢des mais profundas do significado de certas vertentes do abolicionismo,
ligadas a setores das classes dominantes” (MARINGONI, 2010: 112) e pode nos ajudar,
também, a compreender melhor os ataques recebidos por José do Patrocinio no final de sua
vida: homem negro, filho de mulher escravizada e de situagdo financeira pouco estavel, cujo
ingresso no circulo dos “homens de letras” esteve profundamente atrelado a relagdes de
patronagem. Assim, a “campanha abolicionista ndo era apenas uma demanda por maior
justica social, mas tornou-se uma necessidade objetiva da insercdo do Brasil na economia
mundial, que j& a abandonara em favor do trabalho assalariado, mais barato e eficiente”
(MARINGONI, 2010: 109).

Joaquim Nabuco também se distinguiu pela militancia no Movimento Abolicionista,
tendo sido eleito duas vezes como deputado por Pernambuco e publicado livros pela causa,
como O Abolicionismo (1883), editado em Londres. Mas diferentemente de José do
Patrocinio, declarou-se publicamente partidario da Monarquia logo apds a promulgagao da
Lei Aurea e sustentou seu posicionamento em diversos artigos de jornal que dali se seguiram
(situagdo que se confirma, ainda, em seu livro de memorias intitulado Minha Formagdo, de
1900). No entanto, apesar de suas convicgdes, passou a compor, a partir de 1900, o governo
de Campos Sales nos cargos de embaixador do Brasil em Londres e embaixador do Brasil em
Washington. Nabuco ndo era negro e sua origem social o localizava em fragdes dominantes no
campo do poder: seu pai, Jos¢ Tomas Nabuco de Aratjo Filho, e seu avo, Jos¢ Tomas Nabuco
de Araujo, foram senadores e juristas do Império, ambos detentores de longa e expressiva
carreira pﬁblicalzo.

A vasta producdo escrita desses agentes, em termos de publicacdo de livros e
coletineas de textos no mercado editorial, também chama a atencdo como mais uma
caracteristica comum na investigacado da prescricao do papel social do grupo. Articulada a
participagdo em associacOes artisticas e em exposigdes de arte, sobretudo aquelas mais
proximas da Sociedade Brasileira de Belas Artes, alinhada a producao intelectual académica

ou de manifestos politicos, reforca as nog¢des de erudigdo, porta-vozes da opinido publica e da

120 Seu pai assumira o cargo de ministro da Justica, ainda no Império, e contribuira para a elaboragio do primeiro
projeto de Codigo Civil no Brasil.
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funcdo de “especialista” (relativa as aproximagdes entre o discurso da imprensa, o status de
“verdade” e o discurso cientifico), frequentemente tributarias de uma autorrepresentacao na
imprensa local e de uma representagdo postuma, historica e de memoria, das trajetorias de
seus autores que se inserem em um universo mais geral e difuso dos “homens de letras”. Para
Bordignon (2015: 195-197) essa producdo esta ligada, por um lado, a “ampliacdo das
oportunidades de ganhos politicos, particularmente “transfigurados em cargos apds a
instauracdo da Republica” e, por outro, ao “desenvolvimento do romance” que acompanha “as
transformagoes sociais, econdmicas e politicas que marcam o final do Segundo Reinado”. No
segundo caso, verifica-se “uma transi¢ao progressiva do ‘romance idealista’ para o ‘realista’,
cuja produgdo passa a incluir pesquisas historicas, observagdes da ‘realidade’, descricdo de
perfis e costumes, métodos a partir dos quais se desdobram o ‘romance psicologico’ e o
‘naturalismo”’lzl; essas reivindicagdes emergeram sob “rotulos estéticos” que possibilitariam
a legitimacdo de novos “modos de agir”, associados, por sua vez, as posi¢des sociais dos
agentes que os reclamariam e as posi¢des internas que eles ocupariam em relagdo ao grupo.
Esse movimento de busca por inser¢cao em fracdes das elites através da producao escrita,
implicando diretamente transformagdes no contexto da imprensa e das instituicdes de ensino
superior, pode ser aferido pelo aumento significativo do numero de possibilidades de

engajamentos em sociedades literarias, cientificas e artisticas no periodo.

121 CANDIDO, A. Formagio da literatura brasileira: momentos decisivos (1836-1880). Vol. 2. Rio de Janeiro:
Itatiaia Limitada, 2000.
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Verifica-se que, nesse cenario de valorizagdo da producdo escrita e de intercaimbio

importante entre imprensa e instituicdes de ensino cuja énfase curricular concentrasse

estimulos ao desenvolvimento e a difusdo de um discurso cientificista, 15,55% dos agentes

atuaram no magistério, alternando cargos entre o ensino superior, o técnico € o basico.

QuaDRO 7: CARGOS NO MAGISTERIO OCUPADOS PELOS AGENTES

Agente Instituicio Disciplina Periodo
Ensino Superior

Escola Nacional de

Belas Artes Anatomia artistica 1918-1938

Raul Pederneiras

Ensino Técnico

Faculdade de Direito do

Rio de Janeiro

Direito Internacional

1938-Aposentadoria

Calixto Cordeiro

Casa da Moeda Gravura 1893-1898
Escola Visconde de

Maua Desenho 1924-1950s
Escola Marechal

Hermes Desenho 1924-1944
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Escola Amaro

Renato de Castro Cavalcanti Desenho s/d

Escola Industrial Afonso

Domingues Desenho 1884-1925

Escola de Desenho
Industrial de Setubal

Jodo José Vaz (Portugal) Desenho 1914

Escola Industrial
Rodrigues Sampaio

(Portugal) Desenho s/d

Escola Industrial
Manuel Bordalo Fonseca Benevides

Pinheiro (Portugal) Desenho s/d

Ensino Basico

Colégio Pinheiro Portugués s/d

Escola Leonardo da

Arthur Azevedo Vinei B s/d

Max Fleiuss Ginasio Sao Bento - s/d

Elaboracdo da autora.

H4a, ainda, uma parcela desses agentes com caracteristicas marcantes de cunho
administrativo, cuja concentracdo de mobilizagdo de recursos (sobretudo capital economico e
capital social) ndo visa a produ¢do de conteudo na imprensa, mas o controle de financgas e a
maximizacao de desempenho no mercado da informacgao e do entretenimento. Sao eles: Jorge
Schmidt, Cardoso Junior, Peres Junior e os proprios proprietarios do Grupo Malho, Luiz
Bartholomeu de Souza e Silva e Antonio Azeredo, que ja comandavam também as revistas
Para Todos, O Tico-Tico, Leitura Para Todos e llustra¢do Brasileira. Com frequéncia, as
sociedades empresariais de sucesso comercial na imprensa da época eram formadas por
parcerias entre um sujeito com esse perfil e outros de perfil engajado na atividade jornalistica
e/ou literaria em si. Podemos citar aqui, para além dos perioddicos ja indicados, 4 Avenida
(Cardoso Junior e Crispim do Amaral), O Tagarela (Peres Junior, Raul Pederneiras e Augusto

Santos), Fon-Fon! (Jorge Schmidt, Mario Pederneiras e Gonzaga Duque), Kosmos (Jorge
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Schmidt e Eugénio Bevilacqua), Careta (Jorge Schmidt) e Século XX (Max Fleiuss e Hugo
Widmann Laemmert).

Aparentemente distraido prestava €le atencao a tudo, principalmente
aos reporteres d’A TRIBUNA e aos desenhistas d’O MALHO que
tomavam mais café¢ do que ‘“notas” para as reportagens do dia
seguinte, ou desenhavam menos do que passeiavam...

()

Possuidor de admirdvel tino administrativo, lembrou-se de langar,
com Renato de Castro e o poeta Luiz Pistarini, uma revista para
criangas. E surgiu O TICO-TICO. Foi um sucesso.

()

Por ser muito econdmico, sem chegar a avaréza, ¢ claro, éle desejava
despertar em todos nés, jovens despreocupados e... gastadores,
habitos de poupanga e de economia... dirigida, reduzindo a
importancia dos “vales” que faziamos e lhe apresentavamos para o
competente visto, que era representada por duas letras, parecendo o
numero 83, tragado a lapis azul, e que ndo eram mais do que as duas
iniciais L ¢ B do seu nome: Luiz Bartholomeu, sem o que o velho
Caixa, Sr. Bahiana, ndo nos pagaria...

Quando lhe apresentavamos, por exemplo, um vale de cem mil réis,
éle dizia logo, verificando a fabulosa importancia com os olhos vivos
por cima das lentes dos seus 6culos € com sua voz fortemente
nazalada:

- Para que tanto dinheiro?!...

To6das as semanas vocés retiram valores e mais vales, e o resultado é
que no fim do més, ndo terdo mais nenhum saldo %Zreceber!... Basta,
por hoje, a metade... (O Malho, setembro de 1952) .

Sendo a maioria dos agentes em pauta formada por instituigdes de ensino superior no
Brasil e/ou no exterior (77,8%), sobressaem-se as areas de Artes (42,2%), Direito (13,33%) e
Ciéncias Médicas (8,9%); as Escolas Politécnicas (Engenharia) e a formagao militar também
se fazem presentes. Com apenas uma ocorréncia cada, houve passagem por um Seminario
Catolico, no caso do fotografo Augusto Malta, e pela Escola Normal de Lisboa, no caso do
também fotégrafo Antonio Leal, como ja mencionado anteriormente. Compdem os casos de
dupla formacdo (15,55%), Henrique Fleiuss (Artes e Ciéncias Naturais), Rafael Bordalo
Pinheiro (Artes e Letras), Antonio Azeredo (Engenharia e Direito), Raul Pederneiras (Artes e
Direito), Olavo Bilac (Medicina e Direito), Max Yantok (Artes e Engenharia) e Alvaro Marins
(Artes e Farmacia). Por outro lado, somam 22,2% do total aqueles que nao frequentaram

quaisquer universidades; tém-se registros de que Gonzaga Duque e Paulo Barreto (Jodo do

2.0 “83” de Luiz Bartholomeu, texto assinado por Eustorgio Wanderley em comemoragdo aos 50 anos da
revista.
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Rio) teriam sido educados em regime de ensino domiciliar, ndo frequentando, portanto, em
nenhum nivel, instituicdes de ensino formais. A amostragem sugere alguns aspectos dos
processos de institucionalizagdo desses agentes, possibilitando a adesdo a determinadas
disposi¢des a partir de sua exposicdo e/ou circulagdo nesses espagos de formacao, como a
ENBA, a Faculdade de Direito, a Faculdade de Medicina, a Escola Politécnica e a Escola
Militar da Praia Vermelham, ou de consagracdo, como a ABL e a ABI, todas localizadas na
cidade do Rio de Janeiro.

Com relacdo a ENBA, destacamos aqui a cisdo ocorrida entre os modernistas e os
positivistas nas primeiras décadas do século XX, cujos vencedores, aqueles de vanguarda que
reuniram maior for¢a de imposi¢ao de valores dentro da institui¢do, consolidaram seu projeto
de ensino com o fim do Conselho Superior de Belas Artes (em vigor desde 1890) e a
passagem de Lucio Costa pela direcdo da Escola, em 1931. Classificada como uma instituicao
de tradicao conservadora por muitos historiadores da arte (PEREIRA, 2013; SQUEFF, 2011),
a ENBA fora fundada em 1816 por D. Jodo VI, enquanto Academia Real de Belas Artes
(posterior Aiba), sendo composta a principio por professores oriundos da Missao Artistica
Francesa, liderada por Jean-Baptiste Debret (1768-1848) e Nicolas Antoine Taunay
(1755-1850). Resultado de um grande periodo de transicdo, essa cisdo teve como principais
representantes Zeferino da Costa (1840-1915), Rodolfo Amoedo (1857-1941), Belmiro de
Almeira (1858-1935) e Henrique Bernadelli (1858-1936), todos ex-alunos que assumiram
cargos no magistério naquela instituicao inspirados pela vanguardista Académie Julian de
Paris — esta, de modelo privado, representava uma alternativa a Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts, principalmente aos estrangeiros e as mulheres, como no caso de Vicente do
Rego Monteiro, do quadro d’O Malho (LIMA, 1963: 1659-1664). As principais
reivindicagdes dos modernistas pautavam garantias na regularidade do concurso anual para
prémio de viagem ao exterior, complementar a formac¢ao dos alunos, mas que vez ou outra era
suspenso por determinacdo do governo, e garantias de investimentos no ensino formal das

artes em detrimento daquele técnico, nos moldes do Liceu de Artes e Oficios tido, por eles,

125 Sdo egressos da ENBA Raul Pederneiras, Calixto Cordeiro, Renato de Castro ¢ Hélios Seelinger. Da
Faculdade de Direito de Sao Paulo, Joaquim Nabuco, Mario Pederneiras, Raul Pederneiras, com dupla formagao
em Artes ¢ Direito, e Olavo Bilac; da Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, Antdnio Azeredo, Max Fleiuss e
Paulo Bittencourt. Da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, José do Patrocinio e Alvaro Marins, ambos com
formacdo em Farmadcia, Olavo Bilac, com dupla formacdo em Direito e Medicina, e José Ferreira de Araujo. Dos
cursos de Engenharia, Antonio Azeredo, Bastos Tigre e Manoel Cardoso Junior, diplomados pela Escola
Politécnica do Rio de Janeiro e Bartholomeu de Souza e Silva, egresso da Escola Militar da Praia Vermelha,
assim como Azeredo, que ndo concluiu o curso.
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como obsoleto; a época, o grupo organizou um modelo alternativo de trabalho e ensino
chamado Atelié Livre.

Como vimos no inicio deste capitulo, Belmiro de Almeida esteve ao lado de Calixto
Cordeiro e de Raul Pederneiras na implementacdo do Saldo dos Humoristas, evento
importante para a diversificagdo das atividades da Escola; Zeferino da Costa, o proprio
Belmiro e Henrique Bernadelli foram professores daqueles agentes na ENBA, aos quais
somam-se, ainda, Renato de Castro e Hélios Seelinger (LIMA, 1963: 1037). Juntos,
propuseram alteragdes no estatuto da Escola, como a criagdo do Nucleo Bernardelli, em 1931,
que primava pela liberdade de pesquisa e acesso dos artistas modernistas as Exposi¢oes
Gerais (MACEDO, 2013).

J& para o poder judiciario vigorava, no periodo, o papel de mediador entre os poderes
central e local, questdo cara a transi¢do de regime que reclamava justamente maior autonomia
dos governantes locais frente a Coroa portuguesa (BORDIGNON, 2015: 263) e que, apés a
proclamagao da Republica, precisou negociar dindmicas de atuagdo e limites de
jurisprudéncia junto ao parlamento e ao gabinete da presidéncia. Nesse espago de
“intermediagdo de conflitos” emergiam, entdo, os grupos dos magistrados, dos advogados e
dos professores das faculdades de Direitom, dentre os quais enquadram-se alguns dos
perfilados. O discurso juridico, que se apoiaria simultaneamente na “logica positiva da
ciéncia” e na “normativa da moral”, impondo-se como um “universal logico e ético”, ¢
tributario do acimulo de uma “cultura geral classica” associada as fracdes dominantes da
sociedade e de uma “cultura especifica do especialista”, que garantiria uma separagao entre
esses profissionais e os “profanos” tanto na dimensao do “controle de mercado” quanto “pela
raridade dos diplomas escolares” (CHARLE apud BORDIGNON, 2015: 263). Essa relagao
estruturava, pois, instituigdes centrais “na ‘difusdo das ideias liberais’ e na formagdo da
‘unidade nacional’, de modo que a promoc¢ao do saber juridico se constituiu como um “fator
de civilizagdao”, forjando a posicao de “portador dos ‘grandes interesses sociais’ e da ‘ordem
juridica’ a aqueles que detivessem os titulos”: seriam eles os ‘“guardides da verdade”,
representacdo que fora apropriada pelos agentes no contexto da produgdo noticiosa e que, na
pratica, traduzia-se “nas ‘virtudes oratorias’, nas ‘qualidades carismaticas’ e na ‘presen¢a na
vida publica’, além de “militancia politico-partidaria e a participagdo em atividades culturais

e/ou de representacdo de causas” (BORDIGNON, 2015: 267-269).

124 Idem Ibidem.
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A organizacdo do ensino médico no Brasil também esteve profundamente vinculada a
importagdo de modelos dos paises centrais, sobretudo franceses, tanto no que tange as
medidas estruturais, como a conformag¢ao do que seria o “fazer médico”, quanto as questdes
mais sensiveis do reconhecimento profissional (CORADINI, 1997). Funda-se no contexto de
ascensao do discurso cientifico, com claras inten¢des de consolida-lo e desenvolvé-lo e,
ainda, trazendo consigo propositos relativos a invengdo de “novas formas de gestdo
administrativa e populacional decorrentes da emergéncia dos estados modernos”
(BORDIGNON, 2015: 238-239), preocupadas, por exemplo, com a questdo da higiene
publica e o controle de epidemias, dentre as quais destacava-se a febre amarela. Isso conferia,
para Coradini (1997: 437), “uma tendéncia a se definir medicina a partir daquilo que esta mais
proximo de conhecimentos proprios ao exercicio do poder politico ou da gestdo de
burocracias publicas”.

A Escola Politécnica foi fundada em 1874, mas desde 1858 ja existiam cursos de
formacao nas Engenharias, sendo todos vinculados a Escola Militar da Corte (FONTANA,
2018). A questdo institucional latente expressou-se, entdo, para além da especificacdo do
papel de “engenheiro”, pela producgdo e reproducao da crencga na qualificagdo técnica daqueles
candidatos que ingressariam, majoritariamente, na carreira publica para a promocao do
progresso arquitetonico e infraestrutural urbano; ou seja, a historia da instituicao ¢ atravessada
pelos processos de remodelacdo sanitdrios e estéticos que transitavam tanto nos orgdos da
administracao publica em ambito municipal e federal, quanto nas bancadas de investimento
do capital privado, reclamando novos arranjos na producdo e na difusdo noticiosa (o
acompanhamento da constru¢cdo de pontes, alargamento de ruas e avenidas, as disputas
comerciais e politicas, o aumento dos impostos, as remog¢des habitacionais etc.). A primeira
reforma curricular ja incluia a cadeira “estradas ordindrias, estradas de ferro, pontes e
viadutos”' > que, naquele momento, atribuia em especial a Engenharia Civil a missdo de
conduzir aos gabinetes uma agenda reformista e modernizante. Dos oito membros sugeridos
para a comissdo de saneamento da cidade pelo Clube da Engenharia (fundado em 1880),
cinco seriam ex-alunos e/ou professores, incluindo aqueles que ocuparam os cargos de diretor
de Obras Municipais e inspetor geral de Obras Publicas (AZEVEDO, 2013: 283)126; Paulo de

Frontin, enquanto presidente do Clube e professor da Escola, obteve a concessdo das obras

125 Idem Ibidem.
126 Para os outros trés nomes, tém-se que dois deles foram egressos da Faculdade de Medicina e outro da ENBA.
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portudrias para a sua Companhia Melhoramentos em 1903. “Mais do que um instrumento
para a resolugdo pragmatica dos problemas urbanos, a engenharia era apresentada (...) como
condi¢do da civilizagao” (AZEVEDO, 2013: 284, grifo nosso), o que implica uma
valorizacao estratégica das identidades na estruturacao daquele espaco.

Com a instaura¢do da Republica, o Exército iniciou a sua profissionaliza¢do, passando
a exigir de seus oficiais critérios meritocraticos para compor tanto as condi¢des de acesso
quanto as de manutengdo e ascensdo institucionais. Nesse sentido, de 1874 a 1904 (momento
em que Bartholomeu de Souza e Silva e Antonio Azeredo a frequentam), com o desligamento
da antiga Escola Central (posterior Escola Politécnica), a Escola Militar da Praia Vermelha
emergia como polo principal na formagao de oficiais e de engenheiros militares, obedecendo
a seguinte hierarquia: Infantaria e Cavalaria, 1° e 2° anos; Artilharia, 3° ano; Estado-Maior,
4°ano; e Engenheiros, 5° ano; sendo os engenheiros aqueles de formac¢ao mais completa eram,
entdo, normalmente os recrutados como oficiais-generais. A partir de 1905, no entanto, essa
Escola tem seu papel especificado para a ordem da formacgdo de especialistas, enquanto a
Escola de Guerra, localizada na cidade de Porto Alegre, e a Escola de Artilharia e Engenharia
no bairro de Realengo, também na cidade do Rio, passam a tratar de questdes praticas da
carreira e da guarda nacional (SANTOS, 2007: 313-315). As ciéncias eram apreendidas
segundo o viés positivista de Augusto Comte, fortemente ancoradas no ensino da matematica
e da disciplina moral (ALVES, 2002).

Na cena das institui¢des consagratorias, a ABL e a ABI implementam um crivo tanto
para a hierarquizagdo da produgdo literaria quanto para a atuagao na imprensa, objetivando
um conjunto de “qualidades” que aquele grupo de natureza heterogénea deveria reunir. A
ABL emergia como estratégia consciente de dominacdo de uma fracdo daquele grupo que
desejava impor-se, legitimar-se e, para tal, necessitava de uma instancia de poder capaz de
classificar e distribuir as relagdes de influéncia entre os pares, o que implicava a adogao de
determinados padrdes estéticos que traduzissem disputas politicas anteriores. Para Bordignon
(2015: 213), a ABL, fundada em 1897, fora “um marco na formaliza¢dao do conjunto efémero
das redes que se configuram pela circulagdo nas livrarias, redagdes de jornais, clubes, saldes e
cafés”, prescrevendo as escolhas “de sucesso para o ingresso no pantedo”, uma vez que, a
partir de entdo, apenas a circulacdo nesses multiplos espacos e a aproximacdo com o poder
politico ndo representavam mais varidveis suficientes para dar conta da composi¢do dos

“circulos aristocraticos das letras”. Assim, se a maioria dos humoristas a entrada na Academia
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era negada, como vimos com Mendes Fradique e Bastos Tigre, a consagracdo deveria
acontecer por outros meios mais “permissivos” ou hibridos, mas que representassem
igualmente uma chancela entre pares e uma certa legitimagao frente a audiéncia: ¢ o caso da
ABI que, fundada em 1908 e jamais desarticulada das disputas politicasm, fazia coro a
manutencdo de uma categoria fluida dos “homens de letra” dentre os quais os “artistas do
traco” poderiam figurar. Nesse contexto, Raul Pederneiras assume a presidéncia da
Associacdo nos intervalos de 1915 a 1917 e de 1920 a 1926, apresentando votagdo expressiva
em ambas as situagdes. Sua atuacdo fora centrada em seu repertorio juridico, rendendo-lhe a
garantia do titulo de “utilidade publica” para a atividade jornalistica junto aos governos
municipal e federal, a elaboragdo de um projeto de ensino formal para a categoria (Escola de

Jornalistas) e a obtencdo da carteira profissional.

2.3 DISPUTAS POR DISTINCAO E DESLOCAMENTOS ENTRE DOMINIOS

Na Franga, a formagdo do campo literario esteve ligada a processos de autonomizagao
frente as relagdes de mercado, sobretudo aquelas do mercado editorial, e as pressdes
econOmicas externas, o que implica uma ruptura entre arte ¢ industria ou entre arte e fungao
(BOURDIEU, 1998). Sapiro (2013) aponta, ainda, a conquista da autonomia frente as
questdes ideologicas e morais dos grupos dominantes, implicando a dimensao de uma
responsabilidade do escritor sobre o conteudo publicizado e sua postura frente as lutas contra
“definicoes heteronomas” de seu papel social. Isso significa dizer que, naquele pais, as
disputas pela autonomizacdo do campo literario traduziram-se na necessidade da construcdo
social de uma representagdo sobre aquilo que se pensava de um escritor e, nesse caso, a forca
de geracdo dessas caracteristicas em busca de um denominador comum foram,
fundamentalmente, disputas internas. O que os diferencia dos brasileiros ¢ que, em um
segundo momento, essas disputas foram também externas, reivindicando fronteiras para com
eles e o Estado, no sentido do cumprimento da lei de liberdade de expressdo, e para com eles
e a Igreja, esbogando limites as dinamicas de controle sobre as consciéncias; no Brasil, esses

agentes foram, em larga medida, o proprio Estado e, também, as fragdes das “elites” que

127 Sobre a ABI: “o prestigio da institui¢do, consolidando o sonho de Lacerda, se deu com a inscrigio no quadro
social da Casa de nomes representativos na vida nacional, como o Chefe da Policia, o Comandante da Policia
Militar, o Prefeito, o0 Comandante do Corpo de Bombeiros e até o Ministro da Guerra”. Fonte: ABI, Projeto de
Memoria Institucional. Disponivel em: <http://www.abi.org.br/>. Acesso: 13 abr/2020.
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defendiam a patria nos moldes mais conservadores (LOREDANO, 2007). Na Franca, a
censura e a autocensura impuseram, por um lado, a restrigdo da liberdade as praticas de
escrita mas, por outro lado, sinalizaram “estratégias de evasdo da responsabilidade autoral” e
aliancas “de muitos intelectuais com as forcas do liberalismo e do radicalismo” (SAPIRO,
2013: 10). A “ética da responsabilidade do escritor”, que como toda ética ¢ reflexo dos jogos
de poder e das normas que vigoram em um espago bastante localizado, fora, portanto, produto
direto da “constru¢do histérica da imagem do intelectual” francés

Se por autonomizacao de um campo ou grupo entende-se o processo de enunciacao de
suas proprias leis, critérios e principios especificos de hierarquias internas em detrimento de
valores externos ¢ a luta por uma desterritorializacdo ou redugdo a instrumentalizagdes
politicas (CASANOVA, 2002: 113-115), a primeira e mais sensivel mobilizacdo deve estar
ligada a impossibilidade de uma posi¢do multipla, hibrida, que transite e/ou se aproprie de
outros dominios ou agentes. Mas Vasco Lima, por exemplo, em entrevista ao Correio da
Manhdm, relatara que “o artista foi prejudicado pelas suas outras obrigacdes”; isso porque “a
fatalidade” o perseguira quando Bartholomeu de Souza e Silva o descobriu bom
administrador, deixando-lhe a cargo as direcdes d’O Malho, O Tico-Tico, A Noite e Radio
Nacional. “Eu comecei ganhando trezentos e cinquenta mil réis; mas passei logo para
quatrocentos”, contou o cartunista . Muitos outros, além dos cargos de direcdo e de
producao de contetdo para a imprensa, atuavam também como publicitarios, como nos casos
de Cicero Valadares, Calixto Cordeiro ¢ Bastos Tigre131 (compondo ilustragdes, jingles e
slogans para a Bayer, Bromil ou Saude da Mulher), ou musicos, como fizeram Max Yantok e
Augusto Santos; professores, pintores, cendgrafos, escritores e/ou editores compuseram
também, como vimos, o teor dos arranjos.

De acordo com o quadro a seguir e tendo como base o relato de Vasco Lima,
verifica-se que os “artistas do traco” se enquadravam na mesma categoria dos funcionarios

publicos com relagdo a renda mensal. Quanto mais atividades acumulavam ou quanto mais se

128 Idem Ibidem.

129 Entrevista publicada em 8 de dezembro de 1955.

130 Tima (1963: 1035) registra que em situagdes especificas esses valores poderiam variar. Durante a Campanha
Civilista, por exemplo, Calixto Cordeiro chegou a receber “a importancia de duzentos mil-réis, alids excepcional
para a época” como pagamento de charges contra Hermes da Fonseca ou Pinheiro Machado. Nesse caso, as
propostas vieram do jornal Gazeta de Noticias.

131 Bastos Tigre é considerado “um dos pais da propaganda no Brasil”; recebeu postumamente, em 1982, no ano
de seu centenario, uma homenagem especial da Associag@o Brasileira de Propaganda (ABP). Fonte: Dicionario
Historico-Biografico da Propaganda no Brasil.
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aproximavam dos cargos administrativos nas redagdes, maior era o ganho daqueles agentes, o
que implica diretamente a mobilizagdo de recursos nas disputas pela autonomizagao do grupo:
a possibilidade de se viver estritamente dos rendimentos obtidos com a atividade/ocupacao

que se quer autonomizar, sendo regidos, assim, apenas por aspectos relativos a aquele espago

social (BOURDIEU, 1998).

QUADRO 8: GANHO E CUSTO DE VIDA MEDIOS NA CIDADE DO RI0 DE JANEIRO

Atividade Valor (em contos de réis)
Salario de funcionarios publicos 1508 a 600$000

Salario de operario de fabrica de tecido 78$000

Salario de trabalhador especializado (diaria) 3$000

Salario de trabalhador ndo especializado (diaria) 2%000

Aluguel de casa para operario (cedido pela fabrica) |30$ a 60$000

Quarto de Pensdo com Vinho (diaria) 1$500
Aluguel de quarto coletivo $100
Passagem de Bonde (média) $200
Passagem de trem (para Cascadura) 15000
Custo aproximado com satude 18$000
Custo aproximado do consumo de carne $700

Fonte: ALCANTARA, 2016: 59.

A hipotese dessa diferenca fundamental entre as conjunturas francesa e brasileira, a
priori comparaveis, recai, entdo, sobre a elaboracdo de um projeto de manuten¢do de
multiposicionalidade do grupo no Brasil, o que chamamos aqui de estratégias de hibridizagao
(entre os dominios das artes, da politica e dos intelectuais): “no Brasil mais do que em outros
paises, a literatura conduz ao jornalismo e este a politica; literato € jornalista, ¢ orador e ¢
politico” (ROMERO, 1943: 865). No entanto, ndo se quer imprimir essa perspectiva como um
atestado de debilidade em comparagdo aos paises centrais cujos campos literario ou artistico
fazem-se autdbnomos, mas como o imperativo da fracdo dominante do grupo local que

reclamava a circula¢ao simultanea nos circuitos boémios e artisticos da cidade do Rio, reduto
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das “elites culturais” (bares, clubes, sociedades literarias etc.), assim como nos circuitos das
“elites politicas e intelectuais” alocadas, por forga de seus cargos, em institui¢des escolares,
consagratdrias ou da burocracia do Estado. O primeiro caso facilitava o acesso aos espagos de
socializagdo e circulagdo daqueles que produziam os bens culturais e/ou simbolicos
requeridos, conferindo aos agentes, para além da entrada no grupo, a possibilidade de
complexificacdo de suas redes de lealdade; o segundo, ndo menos importante, representava as
chances de reconhecimento oficial.

Assim, enquanto a militancia politica se orientava por investimentos intelectuais que
se legitimavam a partir da publicizagdo do engajamento artistico ou do envolvimento com
essas instituicdes em algum nivel (sendo a imprensa o mais acessivel deles), “0 movimento
estético, em todas as suas modalidades” fora “fun¢do do movimento social” (BORDIGNON,
2015: 199). No entanto, uma vez que os conflitos estéticos forjados aqui, reforcados pela
chegada dos agentes portugueses, reproduzem ou estendem as principais disputas acerca da
definicdo da ocupagdo de “escritor” na Frangca e consequentemente das lutas por
autonomizacao do campo literario naquele pais, faz-se necessario discutir os limites das
possibilidades de emergéncia de “espagos nacionais” ou das rupturas com esses espacos em
republicas de letras periféricas e as clivagens decorrentes dessas posicoes; isto €, pensar de
que maneira 0s agentes em pauta objetivaram a “logica literaria”, que ndo ¢ de todo
independente das imposi¢des politicas, “mas tem seus jogos e desafios proprios” que podem
permitir-lhes, se preciso, “negar sua dependéncia” (CASANOVA, 2002: 113). Esse processo
permite que questdes historicas, politicas ou nacionais, de cunho relativo a construgdo do
espaco politico da nacao, s6 aparecam se “refratadas, transformadas, retraduzidas em termos e
com instrumentos” do proprio grupo, o que no Brasil se deu de maneira bastante peculiar.

A fim de estreitar a investigacdo sobre os principios estruturantes do espacgo social
ocupado pelos agentes no contexto da constituicdo do grupo de “artistas do traco” n’O Malho,
que constituiam um brago importante dos “homens de letra” no pais, objetivou-se a
concorréncia das seguintes varidveis em uma ACM (graficos 10 e 11): i) nacionalidade; i7)
cargos de direcdo; ii7) area de formacao; iv) lugar de formacao; v) participacdo em exposigdes;
vi) prémios e/ou honrarias entre os pares em vida; vii) engajamento artistico; viii)
engajamento politico; ix) engajamento na imprensa; x) producdo literaria; xi) magistério; xir)

carreira publica (o que inclui tanto cargos eletivos quanto de nomeagao).
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GRAFICO 10: ESPACO SOCIAL DOS AGENTES (VARIAVEIS, EIX0S 1 E 2)
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Elaboragdo da autora. Utilizagdo do software Coheris SPAD.
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GRAFICO 11: ESPACO SOCIAL DOS AGENTES (VARIAVEIS, EIXOS 1 E 3)
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Elaboragédo da autora. Utiliza¢do do software Coheris SPAD.

As maiores contribui¢des ao eixo 1 vém da carreira publica (20,9%) e do lugar de

formagao (15,8%), conforme aponta a tabela abaixo. Em seguida tém-se engajamento
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artistico, producao literaria e area de formagdo, com porcentagens de contribui¢do bastante

proximas.

TABELA 5: CONTRIBUICAO, EIXO 1 (AGENTES)

Variavel Contribuicao
%)
Nacionalidade 2.2
Direcao 4.3
Area de formagéo 11.6
Lugar de formacao 15.8
Exposic¢oes 0.4
Prémios 8.5
Engaj. Artes 11.9
Engaj. Politico 5.8
Engaj. Imprensa 0.0
Prod. Literaria 11.9
Magistério 6.6
Carreira Publica 20.9

Tabela gerada pelo software Coheris SPAD.

Para o eixo 1, as relagdes de oposi¢do mais pronunciadas se ddo entre aqueles
nascidos no Brasil e que ocuparam cargos publicos e aqueles que ndo ocuparam cargos
publicos e também nao se engajaram em sociedades ou movimentos artisticos de maneira

explicita.

TABELA 6: RELACAO DE OPOSICAO DAS CATEGORIAS ATIVAS, EIXO 1 (AGENTES)

Variavel Categoria Peso Coordenada Contribuicao
Carreira Publica Carreira Publica+ 18.000 -0.978 12.5
Magistério Magistério+ 8.000 -0.966 54
Lugar de formagao Formag¢dao BRA 16.000 -0.947 10.4
Prod. Literaria Prod. Literaria+ 13.000 -0.946 8.4
Engaj. Politico Eng. Politico+ 8.000 -0.906 4.8
Area de formagédo Outros 13.000 -0.858 6.9
Prémios Prémios+ 16.000 -0.688 5.5
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Engaj. Artes Eng. Artes+ 23.000 -0.590 5.8
CENTRAL ZONE

Engaj. Artes Eng. Artes- 22.000 0.617 6.1
Carreira Publica Carreira Publica- 27.000 0.652 8.3
TOTAL 74.3

Tabela gerada pelo software Coheris SPAD.

As maiores contribuigdes ao eixo 2 vém da area de formagdao (22,3%) e da

participacdo em exposicoes (19,3%), seguidas pela nacionalidade (18,2%).

TABELA 7: CONTRIBUICAO, EIXO 2 (AGENTES)

Variavel Contribuicao
(%)
Nacionalidade 18.2
Diregado 1.3
Area de formagio 22.3
Lugar de formagao 17.9
Exposicdes 19.3
Prémios 7.3
Engaj. Artes 3.9
Engaj. Politico 1.7
Engaj. Imprensa 1.9
Prod. Literaria 0.2
Magistério 5.7
Carreira Publica 0.3

Tabela gerada pelo software Coheris SPAD.

O eixo 2 ndo apresenta relagdes de oposi¢do ou afastamento, mas de aproximacao
entre aqueles europeus, formados em Artes na Europa e com passagem por exposigdes,

concentrando-os.

TABELA 8: RELACAO DE APROXIMACAO DAS CATEGORIAS ATIVAS, EIXO 2 (AGENTES)

Variavel Categoria Peso Coordenada Contribuicao

Area de formacio n/a 10.000 -0.832 55
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Lugar de formagao n/a 10.000 -0.832 5.5
Exposicdes Exposicoes- 29.000 -0.548 6.9
Nacionalidade Nacionalidade BR 33.000 -0.432 4.8
CENTRAL ZONE

Prémios Prémios+ 16.000 0.611 4.7
Magistério Magistério+ 8.000 0.863 4.7
Lugar de formagao Formagao EUR 17.000 0.904 11.0
Exposicdes Exposicoes+ 16.000 0.993 12.5
Area de formagdo Artes 14.000 1.081 12.9

Nacionalidade

Nacionalidade EUR 12.000 1.187 13.3
TOTAL 81.7

Tabela gerada pelo software Coheris SPAD.

As maiores contribuigdes ao eixo 3 vém, respectivamente, da area de formacao

(24,6%) e do lugar de formagdo (24,4%), seguidas em menor escala pelo engajamento na

imprensa (13,8%).

TABELA 9: CONTRIBUICAO, EIXO 3 (AGENTES)

Variavel Contribuicao
%)
Nacionalidade 0.2
Direcao 9.9
Area de formacio 24.6
Lugar de formagao 24.4
Exposicdes 1.5
Prémios 10.8
Engaj. Artes 3.0
Engaj. Politico 1.0
Engaj. Imprensa 13.8
Prod. Literaria 8.9
Magistério 0.1
Carreira Publica 1.7

Tabela gerada pelo software Coheris SPAD.



179

Percebe-se, contudo, que agora a relagdo estruturante entre area e lugar de formagao
ndo ¢ aquela de oposi¢do entre saberes, instituigdes de ensino ou Brasil e Europa, mas a
auséncia da formacao superior (ou, nos casos de Gonzaga Duque e Jodo do Rio, auséncia de
educagdo formal), conforme indica a tabela abaixo. Esses agentes opdem-se, por sua vez,

aqueles com engajamento em associagdes de imprensa.

TABELA 10: RELACAO DE OPOSICAO DAS CATEGORIAS ATIVAS, EIXO 3 (AGENTES)

Variavel Categoria Peso Coordenada Contribuicao

Area de formagio n/a 10.000 -1.415 20.3
Lugar de formagao n/a 10.000 -1.415 20.3
Diregédo Diregao- 13.000 -0.732 7.1
Prod. Literaria Prod. Literaria+ 13.000 -0.694 6.3
Prémios Prémios+ 16.000 -0.656 7.0
CENTRAL ZONE

Prémios Prémios- 29.000 0.362 3.9
Engaj. Imprensa Eng. Imprensa+ 7.000 1.282 11.7
TOTAL 76.5

Tabela gerada pelo software Coheris SPAD.

Assim, entende-se que sdo a questdo da nacionalidade, se brasileiro ou europeu, a
questdo da formacdo ou da auséncia dela, a carreira publica e a participagdo ou ndo em
exposicoes de arte que estruturam aquele espaco; estrutura que implica tanto no engajamento
artistico quanto no engajamento na imprensa. Voltando aos graficos das variaveis (graficos 10
e 11), depois de apontados os contribuintes mais presentes, pode-se discutir algumas
possibilidades de arranjos desses agentes que se articulam diretamente as disputas por
autonomizacdo ou hibridizagdo do grupo frente ao universo dos “homens de letras”. Em
primeiro lugar, a aproximagdo entre o dominio das artes e a Europa, seja através daqueles
agentes europeus ou dos brasileiros com formagdo no exterior, reclamando uma maior
mobilizacdo de recursos pela militancia artistica; em segundo lugar, as associagdes entre
carreira publica e producdo literdria e entre a formagdo no Brasil e o engajamento politico.
Com menor expressao, nota-se a associagao entre aqueles que ocuparam cargos de direcdo na
imprensa ou que foram proprietarios de peridodicos e que cursaram, para além das Artes,

Direito, Medicina, Engenharia ou que frequentaram escolas de formagao militar, refor¢ando a
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especificidade de uma ocupacdo que emergia no contexto da insercdo da imprensa nacional,
sobretudo do Rio de Janeiro, no modo de produgao industrial.

Esquematicamente, entdo, pondera-se sobre uma importante relacdo de oposi¢ao
naquele espaco entre a militdncia artistica e a militancia politica, assim como se pode dizer
que ¢ a questdo da formacdo em associacdo as posi¢des ocupadas frente as instidncias de
consagragdo da arte (prémios, exposicoes, sociedades das “elites culturais”) que permite a
manutengdo desse arranjo. A producdo escrita aparece, pois, como instrumento de mediagdo e
interseccionalidade entre eles, sendo canal de visibilidade e legitimagdo para ambas as

posicdes.
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GRAFICO 12: LOCALIZACAO DOS AGENTES NO ESPACO SOCIAL ESTRUTURADO, EIX0S 1 E 2
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Elaboragdo da autora. Utiliza¢do do software Coheris SPAD.
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GRAFICO 13: LOCALIZACAO DOS AGENTES NO ESPACO SOCIAL ESTRUTURADO, EIX0s 1 E 3
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Verificou-se, ainda, que a impossibilidade de se viver exclusivamente dos rendimentos

da producdo literaria, seja no mercado editorial ou na imprensa implica, conforme o
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argumento, “investimentos multiplos” que variam “a partir da relagdo entre origens sociais e
pontos de chegada visados” (BORDIGNON, 2015: 201). Essa multiposicionalidade impedia a
producao de uma crenca de “pureza” sobre aquele grupo, a-histérica ou a-politica, mas, ao
contrario, reforcava a nog¢do de um métier que nao s6 expressava os desejos e gostos das
“elites” como também cooptava e apreendia seus desejos e gostos. Enquanto o espago francés
se impunha como um espago transnacional (ou universal) (CASANOVA, 2002; SAPIRO,
2013Db), ele passava a impor também a todos os outros espagos produtores de arte, em especial
a escrita, um poder de dominagdo tamanho capaz de, consagrando suas proprias obras e
autores, consagrar aqueles excéntricos que mais se destacaram em meio aos critérios de
origem: a lingua, a semantica, os ideais sociais, a estética, o formato etc; sendo a capital da
“Republica Mundial das Letras” (CASANOVA, 2002: 116-119), condicionava os modos de
escrita, inscritos por sua vez em praxis ja internalizadas sobre os modos de agir e de pensar.
Lima (1963: 1667-1668) sugere os termos ‘“‘escritores caricaturistas” e “caricatura
literaria” na intencdo de associar as atividades da obra escrita e da obra plastica por
intermédio da inspiracdo ou da motivagdo intelectual, inferindo uma transi¢ao natural entre os
dominios em questdo: “a caricatura aparece certamente entre tddas as manifestagdes artisticas,
como a mais vizinha da obra literaria”; e discute, mais uma vez indicando sua posicao
militante na reprodu¢do das disputas internas do grupo, a possibilidade de legitimagdo da
ocupacdo enquanto uma categoria profissional hibrida e de “interésse real”, desvinculando-a
da ideias “puras” de uma “fantasia provisoria”, de um ‘“passatempo agradavel” ou de um
“primo pobre do desenho”. Sob o argumento de que ha uma preocupagdo de retratacao do
curso de uma histdria social na motiva¢do de todo caricaturista, toma como referéncia para
um trabalho de exceléncia na imprensa aquelas publicacdes periddicas, principalmente os
semanarios, dedicadas as ‘“charges de combate”. Portanto, percebe-se que estd em jogo a
valoriza¢ao de um evidente projeto de manutencao da indistingao da atividade dos “artistas do
traco”, ao passo que se reivindicam, em igual propor¢do, rupturas com os dominios
fronteirigos. Quer-se a atividade cristalizada, legitimada e autorizada a assumir posi¢des
multiplas, conferindo aos agentes qualidades tdo artisticas quanto politicas, tdo pertencentes a
esfera do entretenimento quanto da produgdo de informacdo e de conhecimento; uma
preocupacdo menor com a autonomizacdo “do campo” e maior com a autonomizacao
daqueles sujeitos que podem, assim, acionar suas identidades e capitais de maneira estratégica

a depender do processo institucional em que se inscrevem ou, ao contrario, do qual desejam
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se desvincular: uma ética que ndo deixa de ser reclamada por valores proprios mas que
mescla, em sua propria defini¢do, lugar difuso capaz de os proclamar mediadores de “elites”;
ou melhor, mediadores entre as “elites” ¢ um universo outro, “mundano”, largamente
analfabeto e desprovido de recursos; um universo que, todavia, lhes conferia o status de

“porta-vozes da verdade” do qual eles ndo poderiam abrir mao.



CariTuLO 3
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CAPIiTULO 3. AS IMAGENS COMO EXPRESSAO DAS TOMADAS DE POSICAO

As imagens assumem-se expressao das tomadas de posicao dos agentes em pauta,
estendendo-se das ilustragdes e caricaturas as fotografias publicadas na imprensa carioca da
virada do século XX. Dessa forma, as imagens sdao entendidas ndo como ponto de partida da
investigagdo, estratégia comumente adotada nas andlises de discurso ou daquelas que
partilham raizes com os dominios da semiologia e da semidtica, mas, ao contrario, como
produto ou resultado de uma série de escolhas, eventos e espacos sucessivamente ocupados
em consequéncia das aderéncias, ja demonstradas, de seus autores em relagdo a determinadas
disposigdes e praticas que compdem o perfil do grupo no qual se inserem. De inicio, duas
ponderacdes se impdem nesta etapa. A primeira delas diz respeito a constante associagao da
literatura de referéncia entre as expressoes artistica e politica da caricatura, sinalizando uma
espécie de simbiose entre os desenhos produzidos e publicados e um repertorio de criticas
satiricas fundamentalmente engajadas; a segunda, mais localizada sobre O Malho, ¢
diretamente dependente da primeira: tributdria das classificagdes do “jornalismo popular”
(LUSTOSA, 2005, 1989; VELLOSO, 2005, 2010, 1995; DE LUCA; MARTINS, 2008;
QUEIROZ, 2010)132, as criticas da revista conteriam em si conteudo subversivo ou
contra-hegemonico, que transgredisse de alguma maneira a ordem vigente denunciando
mazelas ou defendendo o “povo” das estratégias e medidas articuladas pelas “elites”. E sdo as
leituras sobre as reformas urbano-sanitarias da cidade do Rio de Janeiro que revelam essas
consideragdes de modo mais dramatico.

Os marcos da produgdo de trabalhos académicos acerca do tema das reformas
concentram-se nas décadas de 1930 e 1980, cuja alternancia de vieses abarca obras de carater
laudatorio, em sua maioria elogiosas, visando a constru¢do de uma identidade nacional no
periodo do Estado Novo, e aquelas de carater reparador, em sua maioria de postura critica as
politicas publicas e ao modelo de cidade sintetizado pelo Bota-Abaixo (AZEVEDO, 2016). As
interpretagdes mais tardias (BENCHIMOL, 1992; VALLADARES, 1980; ABREU, 1988;
ROCHA, 1995), contemporaneas a abertura da ditadura militar no Brasil, foram também as
mais preocupadas com o papel do jornalismo na constru¢do ou na difusdo do imperativo do

progresso, fundamentando os posteriores estudos de memoria da imprensa onde se encontram,

132 Lima (1963) se refere a O Malho como produtor de um “jornalismo de combate”.
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de modo mais enfatico, registros sobre os agentes aqui retratados. Nesses casos, no entanto,
apesar de considerados os produtos finais noticiosos, sdo protagonistas das andlises os
impactos sobre a populacao local (aumento de impostos, decretos de lei ¢ ordem, vacinagao
obrigatoria, remogdes ou desapropriacdoes de habitagdes populares etc.), o que implica a
defesa de trajetdrias individuais como produtos conscientes de uma intervengao politica. Com
a entrada do Rio de Janeiro no circuito dos megaeventos esportivos, a partir de 2007 com os
Jogos Pan-Americanos e seguidos pela Copa das Confederagdes (2013), Copa do Mundo de
futebol (2014) e Jogos Olimpicos (2016), a gramatica do direito a cidade fora recuperada nos
dominios da sociologia urbana, sob a bandeira das identidades e das relagdes de
pertencimento com o territorio (SANT’ANNA, 2017, 2015; RODRIGUES, 2009;
VALLADARES, 2005), e do planejamento e/ou da ocupacdo do perimetro metropolitano no
que tange as discussOes estatutdrias da arquitetura e do urbanismo (MARICATO, 2015;
VAINER, 2013; ROLNIK, 2015).

Tanto as leituras dos anos 2000 quanto aquelas dos anos 80 tém em comum a
orientacdo marxista de compreender o fendmeno urbano pela 6tica do fetiche (MARX, 1982).
Atualizadas por Henri Lefebvre (1968) e David Harvey (2015), tendem a eleger como objetos
de estudo os movimentos de resisténcia das classes populares ou subalternas frente aos
processos de exclusdo estruturais ou conjunturais que lhe seriam forjados pelas agdes das
classes dominantes. Essas questdes sobre a mercantilizagao das relagdes humanas, dos lugares
em que os sujeitos habitam e pelos quais circulam e das proprias narrativas que produzem
sobre si, 0 outro € o meio, levantadas pelas correntes do materialismo historico ao longo do
tempo, deslocam-se a ordem comunicacional com a emergéncia da Industria Cultural e as
posteriores consideragdes benjaminianas a respeito da tradicdo e da Histéria = ou das
ressignificagdes da funcdo social da arte no contexto das imagens técnicas, permitindo-nos
pensar, através dos modos de estandardizacdo, a figura de um citadino ideal ou tipico. Sao
exemplos dessa abordagem algumas analises pontuais de imagens ou do discurso imagético

provocado por elas em termos da passividade na recep¢do da audiéncia, cujo foco se da nas

133 Benjamin em “O anjo da histéria” (2017): “H4 um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa
um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca
dilatada, suas asas abertas. O Anjo da Histdria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado.
Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe tinica, que acumula incansavelmente ruina
sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade sopra do paraiso e¢ prende-se em suas asas com tanta for¢ca que ndo pode mais fecha-las.
Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de
ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que chamamos progresso”.
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relagdes de controle € manipulagdo coordenadas pelos veiculos de maior alcance (QUEIROZ,
2010; OLIVEIRA, 2010; ALENCASTRO, 2013), como nos casos abaixo.

Esse tipo de perspectiva de andlise de imagem tem efeitos inclusive sobre trabalhos
cuja proposta ¢ de catalogacdo e organizagdo de recortes da imprensa acerca do processo de
reformas urbanas do Rio de Janeiro. Nesse sentido, o trabalho inaugural “O Rio de Janeiro de
Pereira Passos: uma cidade em questdo”, agrupa um conjunto de fragmentos jornalisticos sob
um projeto de passagem de uma “cidade colonial de angustos becos e anti-higiénicos,
casardes sem beleza e sem arte” para outra “transformada, moderna, ventilada e salubre” que
estaria “pronta para ocupar o lugar a que tem direito entre as grandes capitais da América”
(BRENNA, 1985). Crispim do Amaral, entdo diretor artistico d’O Malho e proprietario d’4
Avenida, assinara em sua revista, a 19 de agosto de 1903, uma charge que indicava sua
posi¢ao diante dos planos de obra da Avenida Central — a “esplendorosa rua carioca” (figura
22): “de cada lado erguem-se palacios, ndo sombrios e pesados, com paredes tristes e triste
arquitectura, mas de aspecto alegre e leve,...vejo formosas arvores... Senhoras passam, passam
cavalheiros e eu pasmo, absorto, de seu soberano tic de distingdo fidalga...”. Na legenda,
dispdem-se de maneira linear trés quadros sinalizando, respectivamente, “como foi”, “como
¢’ e “como serd”, cada qual fazendo uma alusdo direta aos estdgios de europeizagdo e
consequente embranquecimento social que seriam proporcionados por aquelas transformacoes

urbanas.

FiGura 22: “CoMo Fol, COMO E, COMO SERA”, POR CRISPIM DO AMARAL

Conw foi.

Fonte: A Avenida, 19 de agosto de 1903. Acervo: FBN.
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Alguns anos mais tarde, em 8 de junho de 1907, Raul Pederneiras se manifestava n’O
Malho a respeito das intervengdes sanitarias no Morro da Favella (hoje Morro da
Providéncia), também localizado na regido central da cidade do Rio (figura 23) — a época,
Raul ja ocupava o cargo de direcdao da revista, substituindo Crispim do Amaral. Valladares
(2005: 22-28), propondo compreender os processos de sociogénese do fenomeno das favelas
no Brasil, em especial daquelas cariocas, descreve a charge:

[A imagem] mostra Oswaldo Cruz bem vestido, calgado e penteado,
ostentando uma bragadeira com a cruz vermelha no braco esquerdo,
enquanto o direito arranca a populagdo do Morro da Favella com um
pente em que se 1& "Delegacia de Hygiene". O Morro da Favella ¢
representado pela cabeca de um homem mal encarado, com aspecto
de malfeitor. A sugestdo da imagem ¢ de serem os habitantes da
favela como piolhos que precisam ser extirpados (VALLADARES,
2005: 27).

FIGURA 23: “UMA LIMPEZA INDISPENSAVEL”, POR RAUL PEDERNEIRAS

UMa LIMPEZA INDISPENSAVEL

4 Nigiess vid g & Werd da B
e, 4!’!“! s H"l M.c.-?m;
Fara [1am ioiumes gnmorndares & e emiliayms
L LT L

Oeiealds Crnid =N poe L., Com que partaitay se socn dbelnt... M visa i . : Y e
Herre Ly Fovelln =i, (i, el kiyrs J;‘..‘;.:g'_"’,h“, W Badhn "::ﬂm‘l;:;uﬁ:?’nm“dl Eins.
Merve da Livramendn mChi 1., rocdada] Man., ende boted tasle geale « Capkoimn .,

Aeorea da’ Teilangs :~Proviverinments, 5o maih da res.,, Depols, G scoses! de Sapoail’s airs da Cassats doy Depstadon .

Fonte: O Malho, 8 de junho de 1907. Acervo: FBN.
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Na imagem 1é-se: “Uma limpeza indispensavel — A Hygiene vai limpar o Morro da
Favella, do lado da Estrada de Ferro Central. Para isso intimou os moradores a se mudarem
em dez dias”. Justapondo ao fundo o desenho da estrada de ferro em atividade a situagdo de
calamidade do Morro da Favella, as interpretacdes sugerem uma leitura especifica dos
conflitos urbanos: de um lado, a civilizacdo e o progresso e, de outro, a barbarie; e essa
alegoria se faria possivel no embate entre o poder publico — representado aqui pela Comissao
de Obras e pela Comissdao de Higiene — e os “infernos sociais” (VALLADARES, 2005;
RODRIGUES, 2009), que corresponderiam as variagdes das habitagdes populares.

Oswaldo Cruz : - Apre !... Com que parasitas se cogava a policial...
Qual! Nestas alturas s6 mesmo a gente da hygiene...

Morro da Favella : - Ora, gragas, que me livro desta praga ! Dé-lhe
p'ra baixo mestre Oswaldo !

Morro do Livramento : - Chi !!... Que rodada! Mas... onde botar tanta
gente e tanto cisco ?...

Morro do Vallongo : -Provisoriamente, no meio da rua... Depois, na
succursal da Sapucaia : atraz da Camara dos Deputados... (O Malho,
8 de junho de 1907).

Valladares (2005: 36-63), que classifica as favelas como “problema social”, identifica
na imprensa (sobretudo ilustrada) a producao e a perpetuacao da crenga acerca da rejeicao e
do controle daqueles ambientes, uma vez que frequentes eram as suas representacodes
enquanto /ocus da pobreza, do crime e das epidemias. A ideia de que as favelas seriam ainda
uma ‘“‘heranca mal conhecida” dos cortigos e, por isso, uma constante ameacga a ordem social e
a ordem moral ¢ recuperada na andlise da capa da revista Para Todos..., pertencente ao Grupo
Malho, do dia 10 de janeiro de 1931, e assinada por J. Carlos (figura 24) — que se ocupava de

cargos de chefia nessa revista e também n’O Malho no periodo.
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F1Gura 24: P4r4 Tobpos... (CAPA), POR J. CARLOS

Fonte: Para Todos..., 10 de janeiro de 1931. Acervo: FBN.

No Rio de Janeiro, assim como na Europa, os primeiros interessados
em detalhar minuciosamente a cena urbana e seus personagens
populares voltaram seus olhos para o corti¢o. (...) Percebido como
espaco propagador da doenga e do vicio, era denunciado ¢ condenado
através do discurso médico e higienista, levando a ado¢do de medidas
administrativas pelos governos das cidades. Na figura, uma caricatura
de J. Carlos confirma essa imagem negativa do mundo popular, ja
presente no Rio de J aq}e}ro desde a virada do século (VALLADARES,
2005: 24, grifo nosso) .

134 Valladares (2005: 25) intitula a imagem como “Personagens tipicas do mundo dos pobres ociosos”.
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Por outro lado, em termos mais gerais como aponta Barthes (2001), considera-se ainda
uma dimensdo mitica da imprensa, cujo destaque recai sobre a imprensa ilustrada e a
producao literaria, seja ela jornalistica, no sentido das revistas literarias e folhetins, ou
artistica. Tributarias da logica da representacdao burguesa (BARTHES, 2001: 132-161), essas
manifestagdes seriam responsaveis por transformar o real em discurso; sob a perspectiva
foucaultiana, as circunstancias revelariam uma crise da representacao classica a partir da qual
as imagens assumiriam-se signos puros, sugerindo o grande objetivo da consolidagdo da
modernidade: tornar ficticia a verdade (FOUCAULT, 1994). Os autores constroem, assim,
uma leitura de intima imbricacdo entre a ordem do poder e aquela da subjetividade,
priorizando por vezes mais os marcos paradigmdticos — rupturas nos modos de ser, dizer,
fazer e pensar de determinadas épocas — do que a andlise de uma continua disputa de
imposicao de sentido conferida pela instrumentalizacao de novos dispositivos e técnicas aqui
indicados, por exemplo, pela pintura, os processos de impressdo e captura da imagem, o
teatro, a literatura, o proprio jornalismo etc. ¢ que se desdobra em um vasto repertorio de
referéncias para trabalhos da histéria da comunicagdo ou da cultura (BRIGGS; BURKE,
2002; BURKE, 2012, 2000; CRARY, 1990; FLUSSER, 2008) interessados na vigéncia de
regimes de visualidade ou visibilidade.

Apoiados no contexto francés onde Eugéne Sue, Honoré de Balzac, Gustave Flaubert,
Charles Baudelaire, entre outros, ajudaram a compor a “imaginacdo do século XIX”
(FOUCAULT, 1994: 375, traducdo nossa), esses estudos sugerem a criagdo de consensos
exportados de Paris para o resto do mundo ocidental. Durante cerca de um século e meio
(XVIII e meados do XIX), a atividade literaria cotidiana se movera em torno dos periddicos
naquela cidade: por volta de 1830, ja se lograva um mercado consistente nas publicacdes
jornalisticas diarias; e de 1824 a 1846, o nimero de assinantes de jornal quase quadruplicou,
passando de 47 a 200 mil leitores (BENJAMIN, 1985). A medida que a alta cotagdo dos
folhetins auxiliava escritores a fazer nome junto ao publico, abria-se caminho para combinar
os recursos financeiros a carreira politica. Eugéne Sue, por exemplo, devido ao sucesso de seu
conto Les Mysteres de Paris, ndo s6 angariou cerca de 16 mil assinaturas para o jornal Le
Constitutionnel, como também se elegeu deputado, somando mais de 130 mil votos do
operariado da cidade. Victor Hugo, que eternizou a massa como heroina da epopeia moderna
em Les Misérables (1862), chegou a controlar um jornal influente no final da década de 1860,

o Le Rappel. Nesse sentido, a capa da revista parisiense L ’lllustration, publicada em 23 de
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junho de 1900 (figura 25), pode ser uma boa correspondéncia as investigagdes acionadas:
como sistema semioldgico, atende as demandas de um “referente-aderente” (BARTHES,
2012) uma vez que se auto referencia e se autodefine, sendo a0 mesmo tempo sentido e
forma; o que possibilitaria a leitura de uma Paris agregadora de diferentes culturas, cujo n6

central implicaria a égide de uma mediacdo eficaz da imprensa.

F1GurA 25: L’ILLUSTRATION (CAPA), JUNHO 1900

L1L ILLUSTRATION
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Fonte: L lllustration Junho de 1900. Acervo: BnF.

Para o cenario brasileiro, Brenna (1985: 9) argumenta que a convergéncia de materiais
impressos de carater informativo, como editoriais, artigos e matérias pagas em jornais e
revistas nacionais e estrangeiras e publicag¢des oficiais de ampla circulagdo, com a difusdo de
produtos e eventos artisticos, dentre eles edigdes de cartdes-postais, a organizagdo de
congressos € exposicdes e a participacdo em feiras internacionais, contribuiu de maneira

decisiva para garantir “o sucesso total da operagdo, consagrando seus mitos e seus métodos”.
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“Pariz no Rio de Janeiro”, dizia a Gazeta de Noticias para anunciar a chegada de réplicas da
Exposicao Universal de Paris em janeiro de 1890 a capital federal: “O publico d’esta capital
vai ter occasido de apreciar por estes dias uma das mais importantes seccoes da Exposi¢cao
Universal de Pariz. (...) [as pessoas] verdo aqui mesmo as mais surpreendentes maravilhas que
figuraram no grande certamen industrial da capital do mundo civilisado”. O mesmo jornal,
cinco anos depois, em janeiro de 1895, lancava a editoria “Cartas Familiares de Pariz”, uma
espécie de coluna semanal dedicada a contos, alarmes, lembrancas e devaneios de seus
homens de letras residentes no exterior — secdo para qual as contribui¢cdes de E¢a de Queiroz
foram bastante largas, como no trecho destacado abaixo.

As melhores qualidades da raga franceza, a polidez, a sociabilidade, a
graga parecem reverdecer, com uma frescura nova, como as folhas
nas arvores. O estrangeiro sente em torno de si uma ambiencia
fraternal. As proprias paixdes politicas que em Pariz nunca
desarmam, perdem da sua ira e do seu azedume. Os jornaes sdo
ligeiros e cheios de novas que alegram e repousam. Todos os
cuidados vao para as cousas da intelligencia, da arte e do gosto. Os
cocheiros de fiacres amansam. Pelas ruas, a multidao, em logar de se
empurrar febrilmente, aos encontrdes, deslisa, como se na vida so
houvesse vagares delicados. Pariz ¢ entdo-verdadeiramente como a
queriam e cantavam os poetas do seculo XVIII, a cidade dos jogos e

dos risos (Gazeta de Noticias, 18 de fevereiro de 1895).

Na Praca Tiradentes, regido central da cidade, fora inaugurada a loja de moda feminina
“MME. Fanny”, que garantia a oferta de roupas e acessorios vindos diretamente de Paris a
precos razoaveis (figura 26); farmacias prometiam remédios franceses milagrosos; a agenda
dos teatros locais era divulgada a partir de catdlogos escritos em lingua francesa, assim como
a programacao das exposi¢oes de arte; os folhetins, inspirados na figura do bardo Gaston de la
Flottem, que elegiam aquela cidade como cenario das histérias de seus personagens
normalmente chamados Pierre, Henri ou Jean. Arthur Azevedo chegou a dizer, em comentario
assinado no Correio do Povo (1900), que os cronistas brasileiros, principalmente aqueles que

. . . .. 136
compunham a imprensa carioca, sofriam de “parisina” .

135 Com duas edigdes langadas em 1860 e 1868, Gaston de la Flotte reunira diversos contos de jornais, e revistas
em formato folhetim nos livros Les Bévues Parisiennes.

13 Conferir: SCHERER, Marta. Imprensa e Belle Epoque: Olavo Bilac, o jornalismo e suas historias. Palhoga:
Ed. Unisul, 2012.



FIGURA 26: RECORTE DE CLASSIFICADOS (1895)

Al PETIT LOUVRE

Inauguracio amnuha da loja de mo= [
das, chapéos e confecedes ; novidades em |
arlizyos para senhoras, adguiridos recen- i
temenle em Pariz, escolhidos pele sen
proprietario,

Brocos razoaveis pelo motivo de terem Slo des-
‘ [izlﬂlﬁﬂﬂs anles da nova tarifa

ME. FANNY |

3 L TRUDTE

{ Aztigo largo do Rocio )

i e il 5 B r———
Fonte: Gazeta de Noticias, janeiro de 1895. Acervo FBN.

Ponto comum a todas essas andlises que privilegiam o papel da imprensa na
manipulagdo da informacdo, no entanto, ¢ a auséncia da possibilidade de controvérsia
refletida na recepcdo ndo passiva daqueles textos ou a nao correspondéncia dos textos
enquanto produtos finais as suas condigdes de produgdo, o que implica dedicacdo as
trajetorias individuais dos atores e as suas dinamicas de socializagdo. Ao serem transplantadas
essas motivagdes mais gerais a casos especificos, como o da reforma urbana do Rio de
Janeiro, corre-se o risco de crava-lo como processo homologo a aquele de Paris —
problematica que se estende de trabalhos académicos (BENCHIMOL, 1992; SCHERER,
2012) a esforcos de sistematizagdo institucionais como os verbetes historico-biograficos do
CPDOC/FGV'” ¢ o Dicionario Historico-Biografico da Primeira Repﬁblicaws. Azevedo
(2016: 265) alerta para a necessidade de diferenciar do ambiente cultural da época, que
orientava a imprensa e “manifestava o forte apreco e a admiracdo da elite econdmica carioca
pela cultura parisiense”, a elaboragdo concreta de um planejamento de cidade para o qual, por

sua vez, devem ser consideradas questdes praticas como a condensagdo do conjunto viario, os

137 Verbete: “O Bota-Abaixo”.

138 Relagdo verificada na descrigdo da trajetoria de Pereira Passos e alguns dos agentes em pauta, como Olavo
Bilac, e institui¢gdes que se fazem fundamentais a estrutura do espago social em questdo, como a ENBA ¢ a
Academia Nacional de Belas Artes.
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movimentos pendulares entre o centro e a periferia, o estilo e a constru¢do de adornos
arquitetonicos, areas verdes e pragas etc. inerentes ao contexto e as disputas locais. Os mapas
das duas cidades em seus contextos de remodelagdo (mapas 1 e 2) evidenciam as profundas
diferengas entre os projetos urbanos como, por exemplo, a inexisténcia no caso brasileiro dos
arrondissements — divisdes administrativas concéntricas que orientam a disponibilidade de
recursos e servigos locais, impactando as dinamicas de ocupacgdo, distribuicdo de capital e

mobilidade"”.

MapA 1: CipapE po Rio DE JANEIRO, 1905
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Fonte: Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. Acervo: Instituto Pereira Passos.

% No intervalo de 1830 a 1850, duas décadas antes da reforma urbana de Haussmann, a populagdo de Paris
praticamente dobrou, saltando de 786 mil habitantes para cerca de 1.300 milhdes; no periodo das grandes obras,
a populacdo atingiu o niimero de 1.850 milhdes (HARVEY, 2015). Os problemas que ja existiam foram
potencializados, assim como as oportunidades e possibilidades de mobilidade social, politica e econdmica,
fazendo com que a cidade assumisse posi¢do de laboratorio de comunicagdes, financas, comércio, cultura e
administracdo de Estado. Estima-se que, de 1850 a 1860, periodo da “Paris antiga”, 600 milhares de francos
foram investidos em novas construgdes na regido central da cidade, contra 380 milhdes perdidos em demoligdes
(HARVEY, 2015); 4.349 casas foram demolidas, das quais 269 atendiam as classificagdes de “corticos”, ¢ outras
9.617 foram levantadas. Na fase da chamada “Paris ampliada”, de 1860 a 1870, 15.373 casas foram demolidas e
34.160 construidas ou reformadas (ARRAIS, 2016).



197

MapA 2: CIDADE DE Paris, 1870
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Fonte: Pixels.com' . Acervo: BnF.

Estiveram presentes tecnologias e capital privado de diversas origens nas reformas do
Rio, dentre os quais podemos citar o sistema de trilhos de bondes importados da Inglaterra e
da Suiga e o sistema de iluminacao publica, implementado por empresas norte-americanas; o
que exige atengdo particularizada as negociagdes politicas e eventuais concessoes, as relacdes
de favorecimento e/ou amizade que podem estar presentes, campanhas junto a populacao etc.,
como ilustram as charges d’O Malho aqui reproduzidas (figuras 27, 28, 29). A primeira, sem
assinatura, introduz a tematica da concessao da licenca publica para a instalacao da Light
Power na cidade e a consequente administracdo dos servigos de bondes elétricos pela empresa
norte-americana; a segunda, assinada por Augusto Rocha, relata a qualidade do servigo
oferecido; a terceira, assinada por J. Carlos, comenta a repercussdo na imprensa nacional

sobre os desentendimentos entre a empresa e a Prefeitura em decorréncia da publicagdo e o

40 Disponivel em: <https://pixels.com/featured/paris-haussmann-plan-granger.html> Acesso: 14 abr/2020.
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cumprimento de decretos de ordem publica (“No mesmo dia a Prefeitura mandou demolir os

barracoes da Nova Praga do Mercado e arrancar os trilhos da Light, por desobediencia &s suas

intimagdes”).

Xl P
Fonte: O Malho, 9 de setembro de 1905. Acervo: FCRB.

FIGURA 28: A VIACAO NA CIDADE, POR AUGUSTO ROCHA

Fonte: O Malho, 3 de fevereiro de 1906. Acervo: FCRB.



199

FIGURA 29: “PASS0S EM TODA A PARTE”, POR J. CARLOS
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Fonte: O Malho, 10 de fevereiro de 1906. Acervo: FCRB.

Logo, objetiva-se neste etapa da pesquisa (i) identificar as maneiras através das quais
O Malho periodizou a historia das reformas do Rio a partir de uma narrativa propria; e,
considerando as dinamicas de importagdo e interpretacdo de modelos estéticos e técnicos
europeus, assim como as trajetorias dos agentes que compuseram O Malho analisadas nas
etapas anteriores da pesquisa, (i) identificar a posi¢do ocupada pela revista no espaco da
imprensa local daquele periodo, com relacdo a algumas dimensdes como prego, tiragem,
paginagao, segmentacdo de publico, localizacdo das redacdes na cidade e os modos a partir
dos quais as revistas intercambiavam seus agentes e pautas, tornando-se, inclusive, tema umas

para as outras.

3.1 AsS IDEIAS DE CIVILIZACAO E PROGRESSO NAS FIGURAS DE PEREIRA PAssos E RODRIGUES
ALVES

Azevedo (2016) propde o arranjo da “Grande Reforma Urbana do Rio de Janeiro” a
partir de duas motivacdes distintas: de um lado a natureza estética, ligada a ideia de
civilizagdo, e de outro a natureza técnica, ligada a ideia de progresso. A primeira

correspondeu, na pratica, aos esforcos do governo municipal de embelezar a cidade e liquidar
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as epidemias, centralizando-se na figura de Pereira Passos; e a segunda, de ordem federal
centralizada na figura de Rodrigues Alves, teve como objetivo principal otimizar os
investimentos de industrializacdo e comércio para escoamento da produgdo e estreitamento
dos lagos com o capital estrangeiro. Para além do apelo moral e de comportamento, a ideia de
civilizagdo nos tropicos implicava uma recuperacdo dos valores da tradigdo europeia,
sobretudo franceses, sensiveis as estratégias da institucionalizacao e disciplinarizagao das
Belas Artes no Brasil. Em contrapartida, a defesa da bandeira do progresso exigia a
incorporagdo vanguardista dos meios e dos modos de produ¢do de uma cidade funcional e
eficaz vinculados a valorizacdo das dindmicas econdmicas — aspectos que culminariam nos
processos de autonomizacao da construgdo civil, em especial a aqueles referidos ao Clube de
Engenharia.

A ideia de civilizagdo em si estaria mais associada as ultimas décadas do Império,
trazendo o progresso quase que como uma consequéncia de sua implementacdo. Com a
instauracdo da Republica e a necessidade de se legitimar as representagdes e as praticas dos
“vitoriosos” no conflito politico, houve uma inversao hierarquica entre aqueles pressupostos,
originando uma até entdo inédita submissdo da nogdo estética a da técnica. Isso explica as
dimensdes local e nacional das reformas urbano-sanitarias na cidade, estando a primeira, de
carater civilizatorio, sujeita e limitada as orientacdes ditadas por um plano geral que visava
fundamentalmente n3o uma reconfiguracio dos gostos e costumes mas, sim, uma
reconfiguragdo estrutural das condicdes de acesso e de legitimagdo das matrizes econdmicas:
o que significava romper com a logica monarquica da hereditariedade e introduzir a logica
republicana do reconhecimento do mérito. Interdependentes apesar de apresentarem propostas
antagonicas, o entendimento de uma unidade nas reformas representa a negocia¢do das
“elites” no campo de forcas da cultura, da arte, da intelectualidade e do capital econdmico;
questdo que, como vimos, se reflete nas dindmicas de producdo, difusdo e consumo das
revistas ilustradas no Rio de Janeiro.

O Malho publicava, em 23 de setembro de 1905, uma espécie de perfil de pagina
inteira de Francisco Pereira Passos com alusdes diretas a seu filho, também engenheiro,
Oliveira Passos. Como sugeria logo a primeira linha do texto, acompanhado de uma
fotografia de um pouco mais de meia pagina (figura 30), o objetivo era ratificar o “real valor”
do entdo prefeito; e o fez reconstituindo sua trajetéria a partir de um deslocamento em diregao

a perspectiva da distingdo pela técnica, isto €, as relagdes de amizade e lealdade foram
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conferidas menos importancia do que aos seus “feitos”, cuja légica recaia sobre o
reconhecimento do mérito para atestar-lhe as qualificagdes necessarias ao cargo que ocupava
e a cristalizagdo da crenga sobre o papel imprescindivel que assumiam as reformas urbanas
naquele momento para o imagindrio coletivo. Foram supervalorizadas as participagdes de
Pereira Passos na construcdo e na administragdo das estradas de ferro de Paranagua e
Curitiba, no Parand, Corcovado e Central, no Rio de Janeiro, o que incluia para além da
elaboracdo das plantas e supervisdo das obras, a disciplinarizagdo das equipes de trabalho.
Ainda que a revista destacasse sua atuagdo na prefeitura — “a sua maior gloria ¢
incontestavelmente a que lhe advem da gestdo que vai dando ao cargo de Prefeito” —, ¢ na
negacao da politica como barganha ou troca de favores que se encontra a afirmagdo mais
significativa: “O Dr. Passos ndo ¢, felizmente, um politico”; sendo sua gestdo “orientada
unicamente pelo amor que elle tem & maior cidade da America do Sul, a este incomparavel
Rio de Janeiro” — a politica, portanto, como missdo para a qual classificam-se aptos aqueles
que galgaram espacos qualificados de formacdo, seja em sua trajetoria académica ou

profissional, pela ordem do mérito.

Ficura 30: PERFIL DE FRANCISCO PEREIRA PAssos Passos

=

Fonte: O Malho, 23 de setembro de 1905. Acervo: FBN.
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Nesse sentido, faz-se relevante atentar para a conjuntura politica, tendo em mente as
disputas entre as ideias de civilizacdo (monarquica) ¢ a de progresso (republicana) e a
consequente urgéncia de adequagdo daqueles atores a nova ordem: i) a época, Pereira Passos
estava sob investigacdo de finangas, acusado de ma administracdo da receita municipal no
tocante aos empréstimos e a concessao ou renovacao de licitagdes para o capital privado; i7) o
pais se preparava para a corrida das eleigdes presidenciais a partir das quais se disputava
apoio politico e da imprensa; iii) até entdo os cargos de prefeito da capital federal eram
instituidos por indicagdo do presidente eleito, ndo havendo participacdo popular direta (esta
restringia-se a manifestagcdes publicas pr6 ou contra determinado candidato). O resultado
imediato das circunstancias elencadas aqui era o continuamento ou a interrup¢ao dos planos
de melhoramentos, estando portanto em disputa, mais uma vez, um projeto de cidade sendo de
pais. Por fim, a defesa de Oliveira Passos e a constru¢do de uma reputagdo positiva dele junto
ao publico — “homem que faz honra a seu illustre pai, seguindo-lhe a trilha brilhante” —
refletem a preocupacdo do veiculo em manter fortes os lacos estabelecidos no mandato e,
possivelmente, a tentativa de promover um nome que garantiria seus interesses na proxima
gestéom.

Infelizmente, o periodo de quatro annos e insufficiente para a
realizacdo dos melhoramentos indispensaveis. Por mais que o futuro
presidente se esforce para acertar, escolhendo um continuador digno
do actual Prefeito, o mais certo, o mais garantidor da boa execucdo do
grandioso plano de melhoramentos seria a continuagdo do Dr. Passos
na Prefeitura do Districto Federal.

Si ha campanha nobre em que se possa entrar, desinteressadamente,
tendo-se apenas em vista a collocacdo desta cidade ao nivel das mais
adeantadas capitaes - esta e uma dellas.

Esta, de lembrar, de pedir, de reclamar, de exigir a continuagao do Dr.
Pereira Passos 4 frente do executivo municipal, € por sem duvida o
movimento mais salutar que os habitantes do Rio de Janeiro podem
fazer (O Malho, 23 de setembro de 1905).

Nascido em agosto de 1836, na cidade de Pirai (Vale do Paraiba fluminense),
Francisco Pereira Passos possuia origem social elevada: filho de Antonio Pereira Passos,
importante cafeicultor da regido, cujo titulo de bardo de Mangaratiba lhe fora conferido
pessoalmente por D. Pedro Il na década de 1860. Aos 14 anos, a familia o enviou para a Corte

Imperial do Rio de Janeiro a fim de que ele completasse seus estudos basicos no Colégio

' Um bom exemplo é a promogio do trabalho de Oliveira Passos no concurso de fachadas do Theatro
Municipal, organizado pelo O Malho, como veremos mais adiante.
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Episcopal Sdo Pedro de Alcantara em regime de internato ~ — essa institui¢do de ensino
oriunda de malha particular, assim como outras da época, primava por “evidenciar pontos
comuns com os preceitos da intelectualidade médica do século XIX” dos quais destacavam-se
“preocupagdes como ar puro, ambientes espagosos, salubres e limpos, exercicios fisicos,
controle das curiosidades sexuais, vigilancia e punicdo contra maus comportamentos”
(LIMEIRA, 2012: 125); bem articulados, acreditava-se que esses cuidados proporcionariam o
bom desenvolvimento da moral e o comedimento nos usos do corpo e dos sentidos, todos
importantes para o contexto da busca de um ideal de “civilizacdo”. Em 1853, ingressou na
Escola Militar do Rio de Janeiro, formando-se trés anos depois em Engenharia Civil. Logo em
seguida, fora nomeado adido junto a missao diplomatica brasileira em Paris, quando
especializou-se em construgdo de ferrovias, portos e canais pela Ecole de Ponts et Chaussées
— naquela ocasido, dedicou-se também ao direito administrativo € a economia politica
(1857-1860)143. No perfil &’O Malho foram valorizados, por exemplo, a sua formagao
superior em detrimento daquela basica, mais proxima dos rituais de erudigdo, assim como sua
familiaridade com os processos de produgao e exportacdo do café.

No periodo em que esteve na Franga, Passos participou do processo de remodelagao
da cidade de Paris, sob gestdo de George Eugene, o bardo Haussmann (1809-1891). Prefeito
de 1853 a 1870, Haussmann fora o grande responsavel pela criagdo de um projeto a época
pioneiro de reorganizacao do espaco na intengdo de transformar Paris em uma “capital global”
(HARVEY, 2015): ruas e avenidas largas, pavimentadas e bem iluminadas; estradas de ferro
que conectassem o centro as regioes periféricas e a outras cidades-satélites na propria Franca
€ no exterior para melhor escoamento da producio e integragdo da mao de obra deslocada;
redes subterraneas de agua, esgoto e gas; implementacdo de politicas de satide publica, de
regulacdo do sistema habitacional e recuperagdo de areas verdes etc. Muitas foram as
aderéncias ao referido projeto, algumas delas transplantadas na viagem de retorno.

De volta ao Brasil, como salientou o perfil d’O Malho, Passos exerceu atividades de
planejamento e coordenagdo na construgdo de estradas de ferro, fundamentais para tornar
mais eficiente o transporte da producdo cafeeira do interior aos portos e, com isso, garantir

uma balanga comercial superavitaria em sua exportacdo. Com efeito, a vinculagdo da

142 Informagdes extraidas do Arquivo Nacional, alocadas no acervo do projeto MAPA — Memoria da
Administragdo Ptblica Brasileira.
43 Informagdes extraidas do CPDOC.
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engenharia civil “a expansdo e diversificacao das condigdes de producdo agrario-exportadora”
dava-se “concomitantemente no ambito urbano — com os servicos de locomogao, calgamento,
saneamento, gas, abastecimento de dgua — e, no Ambito rural, com a construgdo das estradas
de ferro e das linhas telegraficas que as acompanhavam” (MARINHO, 2015: 207). Para
Azevedo (2016: 56), elas eram “simbolo do progresso imperial”, constituindo-se como “o
elemento marcante do imaginario do desenvolvimento técnico” no pais. E a partir de 1874,
nomeado pelo entdo ministro e secretario de Estado nos negdcios do Império, Passos passou a
compor a Comissdao de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro, cuja principal finalidade
era garantir condi¢cdes de salubridade sobretudo no combate a febre amarela. Para tal,
reclamava-se para além de novos arranjos de habitacdo popular, “a drenagem e o aterro dos
pantanos e a abertura de vias mais largas que favoreceriam a circulagdo do ar contaminado”
(MARINHO, 2015: 57), resultando em um primeiro grande projeto urbano que previa a
constru¢do “de casas para operdrios no estilo inglés, com jardim na parte dianteira”, uma
universidade na regido, um horto botanico, um jardim zooldgico e “um pavilhdo para
exposigdes permanentes de maquinario agricola e industrial”, em uma tentativa de colocar em
pratica “um projeto de civilizagdo e integragdo de parte do operariado a cidade”. A investida
fora classificada como uma ‘“haussmanizagdo” pelo imperador e vetada por alegacdo de
“inviabilidade economica” (AZEVEDO, 2016: 59-60).

Em 1880, Passos retornou a Paris complementando sua formag¢do humanistica em duas
escolas francesas tradicionais (Sorbonne e Collége de France) e prestou consultoria a
Compagnie Générale de Chemins de Fer Breésiliens, encarregada de construir a estrada de
ferro de Paranagua; em 1882, assumiu, no Rio de Janeiro, a presidéncia da Companhia de
Carris de Sao Cristovao, responsavel pelo projeto e constru¢do da estrada de ferro do
Corcovado e, em 1887, fundou a serraria que se tornaria uma das maiores empresas
fornecedoras da madeira utilizada nas remodela¢ao habitacional das reformas da cidade . Ao
contrario da tentativa frustrada da Comissdo de Melhoramentos por ele liderada, para a qual
ndao houve mencao no texto da revista, todas as outras passagens de tendéncias “técnicas” de
sua biografia foram bem marcadas.

Francisco de Paula Rodrigues Alves, natural do municipio de Guaratingueta, Sao
Paulo, fora neto de cafeicultor assentado na regido mais préspera do Estado, o Vale do

Paraiba; e filho de Domingues Rodrigues Alves, portugués que se dedicara ao comércio ¢ a

144 Tdem nota 141.
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lavoura na mesma regiao paulista que o avo a partir de 1832. Por parte da familia da mae, teve
parentes representantes da administrag@o local em Vila da Cunha, também Sao Paulo. Um de
seus treze irmaos, o coronel Virgilio Rodrigues Alves, fora senador estadual em Sao Paulo
(1901-1919), vice-presidente do Estado (1920-1922) e membro da comissdo executiva do
Partido Republicano Paulista (PRP). Nao ha registros sobre o que motivou a mudanga da
familia para o Rio de Janeiro, mas em 1859, Rodrigues Alves fora matriculado no Colégio
Pedro II para cursar seus estudos bésicos, sendo colega de internato de Joaquim Nabuco; sua
formacdo fora predominantemente humanistica, “com énfase em geografia, histéria e nas
linguas estrangeiras, entre as quais sobressaia o ensino do latim e o do francés” (AZEVEDO,
2016: 123). Em 1865, formou-se em Letras em nivel médio e, devido ao seu desempenho,
Rodrigues Alves teria despertado “a atencdo do imperador, que o interrogava sempre sobre
seus estudos quando de suas visitas ao internato do colégio”m; no ano seguinte, ainda ao lado
de Nabuco a quem se juntavam Rui Barbosa, Castro Alves e Afonso Pena, ingressou na
Faculdade de Direito de Sao Paulo onde se diplomou em nivel superior. A cisdo entre eles se
deu nos ultimos periodos do curso, quando se opuseram na militancia politica pela ala liberal,
liderada por Rui Barbosa e Afonso Pena, e a conservadora, liderada por Rodrigues Alves .
Sua carreira politica teve inicio em 1872, uma vez que ‘“patrocinado pelo tio, o
visconde de Guaratinguetd”, ascende “a condi¢do de promotor interino de sua cidade natal,
vindo a tornar-se efetivo poucos meses depois” (AZEVEDO, 2016: 124). No mesmo ano, fora
eleito deputado pela legenda do Partido Conservador, mantendo-se no cargo por dois
mandatos consecutivos. Administrou fazendas no oeste paulista junto ao irmao e associou-se,
no final da década, aos republicanos Prudente de Moraes ¢ Martinho Prado. Em 1888,
votando favoravelmente a Lei Aurea, recebeu o titulo de Conselheiro do Irnpério147 € passou a
colaborar no jornal O Debate, escrevendo artigos sobre economia; estima-se que sua projecao
na imprensa tenha contribuido decisivamente para que assumisse, em 1871, cargo na
Comissao de Financas da Camara dos Deputados e ainda, no mesmo ano, fosse nomeado,
pelo entdo presidente marechal Floriano Peixoto, ministro da Fazenda na intencdo de

contornar a crise provocada pela politica do Encilhamento . Em 1893 fora eleito senador por

15 Idem Ibidem.

146 Informacgdes extraidas do CPDOC/FGV.

147 Motivo pelo qual a imprensa do humor, dentro da qual O Malho se insere, se referia ao presidente como
“Conselheiro” em diversas passagens de artigos e cronicas ou nas legendas das ilustrac¢des.

48 A emissdo excessiva de papel-moeda, visando facilitar a abertura de empresas pela industrializa¢io nacional,
resultou em uma crise financeira que durou, aproximadamente, de 1889 a 1894.
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Sao Paulo e, em 1900, presidente do Estado, tendo como principal desafio a questio sanitaria
com a epidemia de febre amarela e o controle dos casos de peste bubonica no interior;
renunciou ao cargo, em 1902, para concorrer a presidéncia da Republica, apesar de se
considerar um “monarquista conservador convicto” (AZEVEDO, 2016: 125); “arduo
defensor” do progresso, ideia ligada a técnica e ao mérito e, por sua vez, ao republicanismo da
elite cafeeira paulista, Rodrigues Alves ¢ enquadrado como uma “figura hibrida” devido a sua
“forte formacao no campo moral do Império” associada as nogdes mais tradicionais de
civilizagdo (AZEVEDO, 2016: 127).

Em exercicio, Rodrigues Alves priorizou os planejamentos de modernizacao e
expansdo do cais do Porto do Rio de Janeiro, sobretudo com relagdo ao embarque e
desembarque de passageiros (que antes era feito na Prainha, hoje Praca Mau4, ou no cais do
Pharoux, hoje Largo do Pago) e a possibilidade de receber navios de médio e grande porte
para otimizar o escoamento da producdo agroexportadora — até aquele momento, devido a
precarizacao das estruturas, somente pequenos navios poderiam atracar na costa. Para tal, fora
necessario investir também na abertura da Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco, e na
abertura da Avenida do Mangue, axiais ao Porto e fundamentais para o rearranjo da circulagao
local dentre pessoas e mercadorias. O terceiro presidente civil do pais incluiu ainda, em seu
plano de governo, o atendimento as demandas da politica externa, afinando as relagdes
comerciais ¢ diploméaticas com a Inglaterra e os Estados Unidosm, o0 incentivo as politicas de
imigragao a partir da fixacdo de trabalhadores estrangeiros no campo ¢ a expansao da rede
ferroviaria. Para o Distrito Federal, a preocupacdo com questdoes de satde publica também
foram pautadas, especialmente a que visava o combate a febre amarela. A construgdo de sua
biografia, assim como a sua publicizagdo, ddo base, portanto, as possibilidades de acordo
entre as aspiragdes dos grupos mais tradicionais, interessados nos valores da cultura erudita, e
os anseios dos grupos mais vanguardistas, que enxergavam na instrumentalizacdo da
economia a chance de mobilidade social.

As “identidades estratégicas” (COLLOVALD, 1988: 29) sdo acionadas, entdo, a
medida que requisitadas pelas conjunturas nas quais os atores se inserem; ou seja, tanto para

Passos quanto para Rodrigues Alves, as identidades se constroem e se redefinem segundo as

14 De acordo com o Diciondrio Histdrico-Biogrdfico da Primeira Republica (1889-1930), fora um empréstimo
junto ao Banco Rothschild, de Londres, o viabilizador das primeiras obras. Os tratados subsequentes com os
EUA se deteriam mais precisamente sobre os contratos de iluminacdo publica e dos bondes elétricos.
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normas e os valores de onde serdo publicizadas suas biografias, de acordo com objetivos e
publicos especificos, sendo a mobilizacdo dessas disposi¢des o que nos permite indica-los,
presumivelmente, como aqueles que melhor representariam os interesses nacionais no
momento vigente. Assim, faz-se necessario, por um lado, indicar caminhos sobre como teriam
sido construidas as imagens de Pereira Passos e de Rodrigues Alves n’O Malho durante o
periodo das reformas; e, por outro, apontar quais recursos ¢ de que maneira eles sao
mobilizados a fim de articular aquelas imagens aos projetos que se queriam defender e/ou
implementar. Em um levantamento sistematico das palavras “progresso” e “civilizacao” na
imprensa carioca entre os anos de 1903 e 1906, tem-se o alinhamento da primeira ao
desenvolvimento material (AZEVEDO, 2016: 164-168) e da segunda a uma “nova ética
urbana”, regida por “principios liberais, como liberdade, culto do direito, valor do trabalho e
da economia, bem como a valores tradicionais, como honradez” e outros estigmas morais
(AZEVEDO, 2016: 225-226). Nas charges d’O Malho, todavia, “civilizagdo” e “progresso”
sdo ideias dispostas de maneira velada ou, ao menos, menos explicitas do que quando tratadas
em seus textos — noticias, perfis e cronicas, como no caso supracitado da exposi¢ao da
biografia de Passos. Em tom conciliatdrio, essas ideias aparentemente conflitantes, que se
chocam por disputas hierarquizantes de projetos de sociedade, sdo tratadas de modo
personificado; nesse sentido, as representacdes de Pereira Passos e Rodrigues Alves
prescrevem para além de papéis politicos (“0” prefeito e “o” presidente), praticas e condutas
de negociagoes politicas, o que implica a revista a fungdo de mediagdo: o que se dava entre os
intelectuais e o publico ou entre os dominios da arte e da politica, se estende a dimensao dos
atores politicos dentro de suas proprias esferas.

Das 682 imagens selecionadas neste corpus empirico, Pereira Passos ¢ retratado em
293 delas (42,96%); Rodrigues Alves, em 123 (18%). A Comissao de Obras, representada
majoritariamente na revista pelos engenheiros Lauro Miiller, ministro da Viagdo e Obras
Publicas, e Paulo de Frontin, presidente do Clube de Engenharia e chefe da Comissao
Construtora da Avenida Central, aparece em 98 delas (14,36%). Nas trés situacdes, existem
ocorréncias multiplas, nas quais constam simultaneamente referéncias a Passos, a Rodrigues
Alves e também a Comissao de Obras em uma mesma imagem. A leitura dessas figuras como
tiranas, persecutorias do “povo” e mobilizadas somente por interesses das “elites” existe, mas

ndo ¢ a Unica; ao contrario, de maneira geral, mais recursos foram acionados para defendé-las,
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0 que abrange defender também seus projetos e 0 modo como se pretendeu executa-los, na
tentativa de construir junto a audiéncia ondas de aceitagcdo e popularidade.

O discurso de modernizagdo emerge com o proprio lancamento d’O Malho. Ja no
primeiro numero da revista, uma charge de pagina dupla antecede os textos de apresentagdo
editorial evocando as ideias de civilizagdo e progresso através de seus simbolos mais
imponentes: ‘“Paz”, “Liberdade”, “Intendéncia”, “Escola de Medicina”, “Escola de Belas
Artes” e, por ultimo, um conjunto onde se 1€ “grandes projetos de constru¢do moderna”,
“Camara dos Deputados” e “Theatro Nacional”; representados por mulheres, todos esses
simbolos caminham em direcdo a um saldao no qual se estampa o letreiro “O Malho” (figura
31). No segundo e no terceiro nimeros, a estrutura se repete, trazendo os seguintes rétulos:
“Escola de Bellas Artes” mais uma vez, “Larousse”, “Escola de Direito”, “Lavoura”,
“Alfandega” e “Politica”, que vem acompanhada da legenda “poder” (figura 32); “Imprensa”,
“Escola Militar”, “Armada”, “Camara dos Deputados” mais uma vez, “Hygiene Offenciva”
acompanhada de “desinfecte” e “isolamento”, “Hygiene Defenciva”, “Guarda Nacional” e
“Policia” (figura 33). No primeiro caso, tém-se as assinaturas de Crispim do Amaral, entdo
diretor artistico da revista, e do portugués Joao José Vaz; no segundo e no terceiro casos,
somente a assinatura de Crispim. Nas trés situacdes sdo valorizados tanto aspectos técnicos
quanto estéticos havendo, em todas elas, articulacdo com as trajetorias dos agentes em pauta
no que tange a sua formagao (escolar e profissional) e aos seus engajamentos, além dos postos
publicos ocupados. Isso porque, como exposto no capitulo anterior, verifica-se
correspondentes diretos entre as biografias analisadas e os valores ou instituigdes evocados:
(i) para as instituicdes de ensino temos que, por exemplo, Olavo Bilac, Alvaro Marins e José
do Patrocinio frequentaram a Escola de Medicina; Hélios Seelinger, Calixto Cordeiro, Raul
Pederneiras e Renato de Castro frequentaram a Escola de Belas Artes (tendo, inclusive, dois
deles ocupado cargos de professor); Raul Pederneiras, Mario Pederneiras, Joaquim Nabuco,
Paulo Bittencourt e outros frequentaram a Escola de Direito, com Raul destacando-se no
magistério; temos ainda a Escola Militar frequentada pelos proprietarios da revista; (if) quanto
as ocupagdes em cargos publicos, temos a Camara dos Deputados que contou com mandatos e
candidaturas de Luis Bartolomeu, Antonio Azeredo ¢ Raul Pederneiras; a Guarda Nacional
onde trabalhou Augusto Malta; (iii) com relagdo aos engajamentos destacam-se a imprensa,

com a ativa participacdo de Raul Pederneiras na ABI e em outras associagdes pela liberdade
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da imprensa, e o Theatro Nacional, evocando a fundac¢do e a manutencao da SBAT, entre

outras sociedades artisticas.

FiGura 31: “EMm VISITA A ‘O MALHO’” (1), POR CRISPIM DO AMARAL E VAZ

Fonte: O Malho, 20 de setembro de 1902. Acervo: FCRB.

FIGURA 32: “EM ViIsITA A ‘O MALHO’” (2), POR CRISPIM DO AMARAL

hite S, % : | > ?

Fonte: O Malho, 27 de setembro de 1902. Acervo: FBN.
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FiGura 33: “Em VISITA A ‘O MALHO’” (3), POR CRISPIM DO AMARAL

VISTITA A O MATEO”

Fonte: O Malho, 4 de outubro de 1902. Acervo: FBN.

A partir de novembro de 1902, apoés o resultado do pleito presidencial, a tomada de
posicdo pela intervencdo urbana passa a ser expressa de maneira mais objetiva, com
referéncias diretas a cidade e as suas questdes cotidianas (figuras 34 e 35). Essas imagens
comegam a sugerir o desejo pela continuidade das reformas do Rio, ja iniciadas em ambito
municipal pelo prefeito Barata Ribeiro quando decidiu-se, por exemplo, pela polémica
demoli¢do do cortico Cabeca de Porco em janeiro de 1893'. Dispostas em alegorias, elas
evocam nog¢des de controle, ordem e contengdo da barbarie em estimulo aos projetos que se
apresentavam no governo ‘“para impressionar os burgueses” indo ao encontro da ideia de
civiliza¢do e contribuindo, com isso, para a especulacdo dos nomes daqueles indicados que
poderiam assumir o cargo — a primeira mencao direta a Pereira Passos, no entanto, da-se
somente na cobertura de sua posse, como veremos adiante. No primeiro caso, um homem que
segura a placa “Projectos” arrasta consigo outros cinco sujeitos acorrentados, dentre eles uma
mulher, representando a “malandragem”, o “roubo”, o “jogo”, o “alcool” e a “prostituicao”.
No segundo caso, sob o titulo “A Manifestacdo Pre-feita”, Barata Ribeiro, impunhando uma
vassoura com o rosto de Rodrigues Alves, lidera uma banda marcial na qual seus membros

possuem rostos de caveiras e carregam os dizeres nas barras das calgas: “desabamentos”,

%0 Quanto a esse evento, a cobertura de Angelo Agostini na Revista Illustrada fora emblematica: o artista
estampou na folha de capa uma ilustragdo de sua autoria, de pagina inteira, que representava uma cabeca de
porco assada, com uma maga na boca, sendo servida em uma bandeja de prata. No topo da cabeca, estava uma
barata.As alegorias referiam-se, portanto, ao cortico e a Barata Ribeiro, respectivamente. “Quem suporia que
uma barata fosse capaz de devorar uma cabega de porco em menos de 48 horas? Pois devorou-a alegremente,
com 0ss0s, pele e carne, sem deixar vestigios. E s6 assim a secular cabega (...) deixou de ser, sob o dominio
impiedoso de uma barata” (AGOSTINI, 1893. In: Revista Illustrada, Ano 18, N.656).
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“epidemias”, “febres”, “buracos”. Ambas as charges sdo assinadas por Calixto Cordeiro e

Jodo José Vaz.

FiGURA 34: “PARA IMPRESSIONAR OS BURGUESES”, POR CALIXTO CORDEIRO E VAZ

Paiy AFATRN LES BOUTRUESIR

Fonte: O Malho, 1 de novembro de 1902. Acervo: FCRB.

FI1GURA 35: “A MANIFESTACAO PRE-FEITA”, POR CALIXTO CORDEIRO E VAZ

A MANIFESTACAO PRE-FEITA

[A musica entra conmi o

.
L. RIBRIRO.—Aguenta firme men povot: Viva,..o. .,

+ Rodrigues. .. Alvea!l

Vivavod 11

Fonte: O Malho, 1 de novembro de 1902. Acervo: FBN.
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(A musica entra com o dobrado estendido "ENGROSSA-COCOS)."
B. Ribeiro. -Aguenta firme meu povo : Viva...o..Dr. Rodrigues...
Alves!!

Vivovoo!!
(O Malho, 1 de novembro de 1902).

O Malho ndo hesitou, ainda, em declarar seu representante na reunido de recepg¢ao do
presidente no Rio de Janeiro “a primeira pessoa a abracar o Sr. Rodrigues Alves”. Ao solicitar
sorrindo que entrasse sem cerimdnia, o politico teria expressado satisfacdo “em receber tdo
amavel visita”, uma vez que para ele O Malho seria “a primeira revista do mundo”. E antes
que tratasse “de assumptos reservados, com os quaes nada tem que ver o publico”, o
presidente teria dito “que as pilherias que O Malho fazia com o Sr. Campos Salles eram
magnificas”, pedindo-lhes que continuassem investindo “em tdo gloriosa tarefa” (O Malho, 1
de novembro de 1902). Fragmentos como esses reforcam as hipdteses de proximidade entre
os agentes, dirigentes e colaboradores d’O Malho, e a esfera politica nos termos das relagdes
de amizade e dos interesses comuns, tais quais aqueles apontados no capitulo anterior, como o
fato de que Rodrigues Alves era colecionador de caricaturas e que costumava reagir muito
bem as suas satiras.

Em 3 de janeiro de 1903, a revista destacava a posse do entdo indicado prefeito Pereira
Passos. Uma pagina inteira fora dedicada ao “illustre engenheiro” em um ato de
congratulacdao “com a populagdo carioca por ver a administracdo do municipio entregue a um
homem que o pode levar a pulso firme ao progresso a que elle tem direito” (O Malho, 3 de
janeiro de 1903).

Para a nagdo 1903 comega com os primeiro actos do governo novo :
vai tudo em mar de rosas, o apoio a administracdo ¢ geral, os
administradores promettem fazer cousas do arco da velha. Chega-se
mesmo a pensar que a Republica esta consolidada.

()

Para o Rio de Janeiro, entdo, ndo podia comegar melhor o anno :
entrou em vigor a reforma que dizem vir salvar o Districto Federal,
tomou posse o Dr. Passos, que vai pér a cidade num brinco, a
politicagem desappareceu, por todos os cantos s6 erguem vivas ao
novo prefeito e a4 definitiva regeneracdo carioca (O Malho, 3 de
janeiro de 1903).

No ano seguinte, o apoio estendido a atuacdo da Comissdao de Obras ja se fazia
notavel. A edi¢do niumero 104, publicada em 10 de setembro de 1904, trazia estampada na

capa a exaltagdo dos melhoramentos da cidade em comemoragdo a Independéncia da
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Republica e sugeria que foram aqueles feitos os responsaveis pela harmonia entre o passado
colonial, representado pelos indigenas e a mata virgem, a Monarquia, representada por D.
Pedro I, e o presente que se vislumbrava na esteira do moderno republicano; a emblematica
cena onde o imperador desce de seu cavalo para cumprimentar Pereira Passos sob os dizeres
de “melhoramentos ou morte” diante do “povo” ndo fora assinada (figura 36). No mesmo
exemplar, a cores e de pagina inteira, O Malho valia-se da inauguragdo da Avenida Central
para retratar Rodrigues Alves, Pereira Passos, Lauro Miiller e Paulo de Frontin imponentes
em desfile sobre os bondes elétricos. Assinado por Angelo Agostini, o desenho representa a
regido central como um canteiro de obras; a equipe € saudada pela populacao a medida que
expde, ao fundo, os trabalhadores que tornam possivel aqueles planejamentos (figura 37).
Nesse sentido, verifica-se uma tendéncia de corresponder grandes narrativas elogiosas a
movimentos de avancos das obras publicas: divulgacdo dos planos e plantas, cerimonias de
inauguracdo das obras ou de sua entrega, plantios de areas verdes, apresentacdo das parciais
do embelezamento das ruas com novas fachadas, calgamento ou iluminagdo publica etc.; o
que, no plano geral, implica a minimizagao dos impactos das criticas pontuais enderecadas a
alta no preco dos aluguéis, a demolicdo e a desapropriagdo de imdveis e aos decretos de
controle de circulagdo de pessoas e animais na regido central. Aliados da manutencdo da

ordem, sao com frequéncia retratados de maneira positiva também a Policia e o Exército.
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FIGURA 36: “MELHORAMENTOS OU MORTE” (CAPA), SEM ASSINATURA

Ao I Rio de Jueiro. 10 de Sefembro de 1904 Num, 104

o —
+ Passos:~Vossa Magestade ;
| P |- Satllocimn, S R 1 o o ot '
| caboclos, temos or e luz, agora, o i gl b,
| (Até ji reformei a minha &mm : . ; i 4

Fonte: O Malho, 10 de setembro de 1904. Acervo: FBN.

Passos:-Vossa Magestade (sic) esta satisfeito com a reforma que fiz
neste Largo do Rocio ?

Pedro 1 :-Satisfeitissimo, Sr. Passos ! O senhor e o Frontin sdo dous
turunas escovados! Eu e os meus caboclos, temos ar e luz, agora.
Podemos ser vistos e ver as mogas que passam... Sinto-me
remocado... Até ja reformei a minha Constituigdo... Tal qual, como
esses Estados que formavam o Brazil, antigamente. ..

(O Malho, 10 de setembro de 1904).
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FiGuRrA 37: “A INAUGURACAO DA AVENIDA CENTRAL”, POR ANGELO AGOSTINI
inauguragéc de Avenida Central Mo comb :

=

Fonte: O Malho, 10 de setembro de 1904. Acervo: FBN.

Frontin :- Veja, Sr. presidente ; escombros e ruinas por todos os lados,
mas se ndo for assim, s se pode abrir Avenidas imaginarias...

R. Alves :- Ja sei, ja sei... O senhor sabe fazer engenharia, ¢ sabe
enthusiasmar o povo. E' de se lhe ter inveja... Que diz, Sr. Lauro ?
Lauro :- Digo que o governo precisa de fazer uma Avenida... moral na
opinido publica, para saborear tambem destes pratinhos...

R. Alves : Pois é comegar, emquanto (sic) é tempo...

(O Malho, 10 de setembro de 1904).

Nos ultimos meses dos mandatos, entre setembro e dezembro de 1906, duas imagens

se sobressaem na busca por um desfecho ou, ainda, nos esfor¢os de sintese das relagdes entre
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as reformas, os governantes e o Zé¢ Povo, figura que representa as classes populares no
universo da revista. A primeira delas, assinada por J. Carlos, traz como personagens a propria
cidade do Rio de Janeiro, o prefeito e o Zé Povo embarcando juntos em um automodvel para
transitar por lugares que se dizem irreconheciveis (figura 38); em uma espécie de acerto de
contas, concluem que todo o transtorno valera a pena, cabendo a Passos ndo menos do que “as
flores da gratidao” (O Malho, 8 de setembro de 1906). A segunda, capa da edicao de 1 de
dezembro de 1906, vem assinada por Jodo Ramos Lobao e Jodo Jos¢ Vaz e traz Pereira Passos
e Afonso Pena, sucessor de Rodrigues Alves na presidéncia, sob o titulo “A despedida do
ex-prefeito” (figura 39); nela, os politicos fazem um balango do governo municipal a custo do

que circulou na imprensa no periodo, das metas e objetivos cumpridos e terminam por acordar

um caminho de continuidade aos melhoramentos da cidade com o apoio popular.

FIGURA 38: “A VERDADEIRA BATALHA”, POR J. CARLOS
A VERDADEIRA BATALHA
BAGV NPT T

Jx'{:‘n O g

g Ui

Fonte: O Malho, 8 de setembro de 1906. Acervo: FBN.
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Passos:-V. Ex. confunde-me com tanta gentileza...

Cidade do Rio de Janeiro:-E o senhor tambem n&o me confundiu com
tanta avenida ?

Z¢ Povo:-La isso ¢ verdade ! O aspecto novo de muitos logares faz
uma confusdo damnada! Chega-se a pensar que se estd em uma outra
cidade.

Passos:-E ¢é por isso que me castigam desta maneira?

Cidade : - Castigo, ndo, meu velho! Sdo flores, muitas flores,
mimosas flores da minha gratiddo... Toma, toma, toma !

Z¢ Povo: -Ahi, pequena turuna! Mostra bem que s6 ha falta de flores
no coragdo dos ingratos e dos caturras !...

O automovel (engrossando): - Fon-fon! fon-fon! Fon-fon!

(O Malho, 8 de setembro de 1906)

FIGURA 39: “A DESPEDIDA DO EX-PREFEITO”, POR LOBAO E VAZ

ANNO V

Esriplaris + Endungle
ALHO:
3 Num. avualse 300 ra.

RIO DE JANEIRO, 1 DE DEZEMBRO DE 1906  N. 220

A DESPEDIDA DO EX-PREFEITO

»

i e

cem-me muito, mas ainda indicam mais o caminho a seguir .. Penna :—Fe
nomeando para substituil-o um homem digno de voce. . apenus um pouco mais calmo. Passos:—Eu tambem
o fui, apezar de espicagado pelo despeito fallado e impresso. E o conselheiro ¢ o feliz, que até fica livre dessa

rotina

- ";‘rrtr para o Cairo, comselhciro, Estou farto de ver cousas modernas. Vou descansar 4 som-
bra das antigas. Parece-me ter cumpride 2 mimha missan, mostranda que com um pouco de in e tendo
em vista as aspiragoes do povo, twdo se consegue. Estas grandes manlfcst:[&m que tenho mu:b:ﬂ desvane-

e vem a ser este camello, em

que afinal montei. e no qual farel & minha viagem para o Egypte... b
:dkl‘l._u Dr. Pusses & Viva o &u;prefei&o! Viva! '

eitamente, E eu assim o entendi,

Fonte: O Malho, 1 de dezembro de 1906. Acervo: FBN.
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Passos: - Parto para o Cairo, conselheiro. Estou farto de ver cousas
modernas. Vou descansar 4 sombra das antigas. Parece-me ter
cumprido a minha missdo, mostrando que com um pouco de energia e
tendo em vista as aspiracdes do povo, tudo se consegue. Estas
grandes manifestagdes que tenho recebido desvanecem-me muito,
mas ainda indicam mais o caminho a seguir...

Penna: - Perfeitamente. E eu assim o entendi, nomeando para
substituil-o um homem digno de vocé... apenas um pouco mais
calmo.

Passos: - Eu tambem o fui, apezar de espicagado pelo despeito fallado
e impresso. E o conselheiro ¢ tdo feliz, que até fica livre dessa rotina
que vem a ser este camello, em que afinal montei e no qual farei a
minha viagem para o Egypto...

O povo (ao fundo!): - Viva, viva, viva o Dr. Passos! Viva o grande
ex-prefeito! Vival
(O Malho, 1 de dezembro de 1906)

Na ocasido do falecimento de Passos, em 12 de marco de 1913, e de Rodrigues
Alves, em 16 de janeiro de 1919, foram publicadas fotografias em detrimento de caricaturas
nos exemplares das semanas correspondentes. Para o antigo prefeito, a imagem escolhida foi
cedida por um amigo, oriunda portanto de um acervo pessoal, ¢ o retratava em uma viagem;
de acordo com a revista, seria aquele o Ultimo registro de Passos em vida. Para o
ex-presidente, dedicou-se uma pagina inteira para a reproducdo de um retrato oficial — o
mesmo reproduzido no momento de sua possem. Sob o titulo “Os funeraes do Dr. Passos”,
em reportagem de pagina inteira publicada meses apos a morte do prefeito, em 7 de junho de
1913, O Malho rendia homenagens “ao grande reformador da cidade do Rio de Janeiro” no
momento em que seus restos mortais atracavam no Porto; como o ex-prefeito falecera no
exterior, as cerimoOnias finebres no Distrito Federal aconteceram tardiamente. Reiterando a
perspectiva de Dulong (1994), tratada no capitulo anterior, prescreve-se o papel de um lider
populista em detrimento de qualquer registro negativo sobre sua postura autoritéria:

A populagdo que por elle teve sempre um justo amor, affluiu em
massa ao edificio da Prefeitura, e contemplando com lagrimas os
restos daquelle trabalhador incangavel que s6 a morte pudera deixar
inactivo, levou-o depois ao campo santo onde os deixou para sempre,
entre flores e bengdos (O Malho, 7 de junho de 1913).

" Em nota, logo abaixo da fotografia, tem-se: “J4 estava impressa a maior parte d'O MALHO quando occorreu
a morte do Sr. Conselheiro Francisco de Paula Rodrigues Alves. Duas ‘charges’, em que apparece a caricatura do
Presidente extincto, ndo poderam ser retiradas, como fizemos com outras que estavam nas ultimas paginas
impressas.
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Acompanhavam o texto quatro fotografias (figura 40), todas sem assinatura, cujas
legendas indicavam o ritmo do cortejo: “1) O saldo da Prefeitura transformado em camara
ardente. 2) A sahida da carreta, 4 porta do edificio da Prefeitura. 3) O enterro; a massa

popular. 4) A familia do Dr. Passos no cemiterio” (O Malho, 7 de junho de 1913).

Ficura 40: CORTEJO FUNEBRE DE PEREIRA PASS0Os NO R10 DE JANEIRO

Fonte: O Malho, 7 de junho de 1913. Acervo: FBN.

3.1.1 CLASSIFICACAO DOS DISCURSOS

Essas tipificagdes encampam a discussdo sobre as indicagdes gerais da literatura de
referéncia a partir das quais O Malho teria produzido um discurso contra-hegemdnico, cujo
engajamento se daria majoritariamente apoiado nos recursos da satira politica explorados pela
caricatura, e tributario de praticas proprias do jornalismo popular, sobretudo no sentido
grafico, enfatizado pela adesdo a linguagem da imagem em detrimento do formato de texto

tradicional. Verifica-se, no entanto, através de uma analise sistematica daquelas publicagdes e
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de suas condi¢cdoes de producdo, algumas divergéncias ou contradigdes relacionadas as
possibilidades de classificagdo — o que implica, direta ou indiretamente, a necessidade de uma
revisdo daquilo que concerne, por exemplo, a posi¢do da revista no espago da imprensa local.
No sentido gramsciano, “contra-hegemonia” diz respeito a esfera do dissenso,
“interferindo na conformacgdo do imaginario social e nas disputas de sentido e de poder”
(MORAES, 2010: 54); a “hegemonia”, por sua vez, “pressupde a conquista do consenso e da
lideranga cultural e politico-ideoldgica de uma classe ou bloco de classes sobre as outras”
(MORAES, 2010: 55) e exprime um universo maior de convic¢des, condutas sociais € morais
correspondentes a bases econdmicas dominantes, juizos de valor e principios de organizacao e
acdo politica majoritarios ou impositivos. Nesses termos, a imprensa seria entendida, na
dimensao do poder simbdlico, como um ‘“agente da hegemonia” — dentre os quais se
localizam também sindicatos, partidos politicos, a Igreja, as escolas etc. — carregada de
ideologia para manter ou reforcar uma dominacao ja estabelecida ou para contrariar seus
pressupostos e formar novos padrdes. Imprensa contra-hegemonica, entdo, em tese, ¢ aquela
que traz consigo o dever ético da denuncia e da tentativa de reversdo de condigdes de
marginalizagdo e/ou exclusdo de determinadas parcelas sociais no contexto da producio
capitalista. O Malho, apesar de promover quebras narrativas pontuais com charges que
analisaremos mais adiante, como no caso da Revolta da Vacina ou das desapropriacdes de
moradia popular, ndo produz dissenso sobre a necessidade ou sobre o encaminhamento das
reformas do Rio; de maneira geral, ndo s6 apoia como, ainda, como vimos na defesa de
Passos, busca fomentar bases sociais e politicas possiveis para garantir o seu prosseguimento
em mandatos proximos. Nao ha também, nas trajetorias dos agentes responsaveis pela
producdo daquele discurso, em grande parte de origem social elevada e apresentando
disposi¢des que aderem satisfatoriamente as praticas e representacdes das “elites”, qualquer
indicio de desejo de subversdo ou ruptura com a gramatica do projeto de modernidade que se
desenhava implementar. Percep¢des incorporadas pela literatura (LUSTOSA, 1989;
QUEIROZ, 2010; VELLOSO, 2005; PETRARCA, 2008) de que aqueles agentes provocavam
“perplexidade social” em suas matérias de carater denuncista no que tange “aos excluidos do
processo de modernizacdo do Rio de Janeiro” (PETRARCA, 2008: 12) ndo relevam, pois, a

complexidade do quadro.
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J4 o jornalismo popular, historicamente associado ao jornalismo sensacionalista'>?,

tem por definicdo a “proximidade e empatia com o publico-alvo, por intermédio de algumas
mudancas de pontos de vista, pelo tipo de servigo que presta e pela sua conexao com o local e
o imediato” (AMARAL, 2011: 16); comporta periddicos que atendam as classes sociais mais
baixas, de menor renda e menor grau de instrucdo, sejam baratos, possuam baixa paginagdo e
que se destaquem pela prestacdo de servigos. De maneira geral, os jornais populares atendem
ainda a regides urbanas especificas, dificilmente tornando-se nacionais, ndo dispdem de
assinatura para seus leitores, se utilizam de linguagem simples e retinem a publicidade de
produtos que visam um publico de baixa renda. Apesar de apresentar-se como porta-voz do
“povo” e colocar-se como seu defensor frente as disputas politicas, o grande representante
desse segmento na revista ¢ o personagem Zé Povo que, como argumentou-se no primeiro
capitulo, aparece com frequéncia em posi¢ao subalterna ou de ridicularizagdo pelas classes
dominantes. Alguns padrdes indicam que, ao contrario do que sugerem os estudos de
referéncia, o publico-alvo d’O Malho seria composto por representantes da pequena e média
burguesia: i) o pre¢o do exemplar, custando 200 a 300 contos de réis, chegando a 500 ou mais
em edicoes especiais153 (enquanto que, na concorréncia, outros jornais “populares” custavam
100, conforme evidencia o quadro abaixo); ii) a promogdo das Belas Artes e de institui¢des de
ensino estrangeiras do setor, como a Académie Julian de Paris, enfatizando a pintura e a
escultura (figura 41); iii) a reproducao periodica de fotografias de albuns de familia e de
partituras musicais em paginas inteiras (figura 42) — muitas delas escritas por Augusto Santos
que, como vimos, tinha formagdo em Musica e era membro de orquestra; iv) a cobertura de
eventos particulares, como jantares de associacdes locais e celebracdes de pequenas
organizagdes e sociedades (figuras 43 e 44); v) divulgagdo de servigos e eventos culturais em
trajes de gala, como aqueles organizados pela “Empreza Parque Fluminense” (figura 45).

Ademais, O Malho oferecia aos leitores tanto da capital quanto do interior a possibilidade de

152 Atribui-se ao “sensacionalismo” um “tipo de noticia que apela as sensag¢des, que provoca emog¢io, que indica
uma relacdo de proximidade com o fato reconstruido exatamente a partir de uma memoria dessas sensagdes”.
Quando analisado sob a 6tica da Industria Cultural, pode indicar também um jornalismo de fun¢do alienante, que
se apropria das sensacdes, mercantilizando-as. “Sendo assim, a palavra passa a designar com freqiiéncia o
jornalismo que privilegia a superexposi¢do da violéncia por intermédio da cobertura policial ¢ da publicagdo de
fatos considerados chocantes, distorcidos, usando uma linguagem que nfo raras vezes apela a girias, palavrdes, e
inclui no seu repertorio expressdes de facil entendimento para os grupos populares” (BARBOSA; ENNE, 2005:
68).

183 O suplemento desenhado por Calixto Cordeiro em ruptura a Hermes da Fonseca foi um exemplo de alta
abrupta de preco do exemplar a depender do sucesso de vendas. Numeros dedicados as obras da Avenida
Central, ndo raro, ultrapassavam o preco de 300 réis.
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adquirir a revista por meio de assinaturas de 3, 6 e 12 meses, caracteristica que, conforme
indica Amaral (2011), ndo era comum para aquele segmento. A alta burguesia fora atendida
de maneira mais substancial pelas revistas ilustradas de cunho literario e cientifico, como a
Kosmos, Século XX e Renascenga, impressas em cores € papel couché e que aderiram muito

mais a fotografia do que a caricatura e a litogravura (ALCANTARA, 2016: 14).

QuUADRO 9: PRECO DOS PERIODICOS EM CIRCULACAO NO Rio DE JANEIRO (1900-1910)

Periddico Preco (avulso)

Jornal do Brasil (JB) 100 rs

Gazeta de Noticias 100 rs

Correio da Manha 100 rs

O Paiz 100 rs

Jornal do Commercio S6 se tem informacgao de venda por assinatura
O Seculo 100 rs

A Patria 100 rs

Cidade do Rio 100 rs

Echo Suburbano 100 rs

O Rio-Nu 100 rs

Tagarela 100 rs

A Avenida 200 rs

O Tico-Tico (Grupo Malho) 200 rs

O Malho (Grupo Malho) 200-300 rs

Revista da Semana (edicdo ilustrada do JB) 300 rs

Careta 300 rs

A Vida Elegante 400 rs

Fon-Fon! 400 rs

Leitura Para Todos (Grupo Malho) 500 rs
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Rua do Ouvidor 500 rs
Floreal 500 s
[lustragdo Brasileira (Grupo Malho) 15000
Século XX 18500
Renascencga 1$500
Kosmos 28000

Fonte: Informagdes extraidas de BARBOSA (2010) e ALCANTARA (2016), acrescidas pela autora.

Fi1GURA 41: ARTISTA JULIETA FRANCA EM ATELIE DE L’ ACADEMIE JULIAN DE PARIS

Fonte: O Malho, 20 de setembro de 1902. Acervo: FBN.
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F1GURA 42: “QUEM INVENTOU A MULATA?”, CANCONETA DE ERNESTO-SOUZA
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Fonte: O Malho, 8 de novembro de 1902. Acervo: FCRB.

F1GURA 43: JANTAR DA “ASSOCIACA0 COMMERCIAL” DO RI10 DE JANEIRO
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Fonte: O Malho, 16 de julho de 1904. Acervo: FCRB.
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FiGura 44: P1QUENIQUE DO “CLUB NATACAO E REGATAS”, FOTOGRAFIA DE ANTONIO LEAL

e o e e
Uinlpdeade do Club Hatago ¢ Regatan, em bewenagpem ao son presidents honorasio; reatissdo nodia 10 d
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Fonte: O Malho, 16 de abril de 1904. Acervo: FCRB.

FiGura 45: “EMPREZA PARQUE FLUMINENSE”, ULTIMOS ESPETACULOS

Fonte: O Malho, 7 de novembro de 1903. Acervo: FCRB.
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No seu primeiro ano de circulagcdo, em 1902, a revista apresentou uma média de 23,3
paginas por edi¢do, aumentando no ano seguinte para 28,5. Trés anos depois, em 1906, sua
paginacao média ja era de 44,3, mantendo-se razoavelmente constante dali em diante — uma
altissima paginac¢do se comparada aos outros veiculos, que somavam cinco paginas em média
por edicao naquele period0154. Em 26 de agosto de 1905, O Malho langa seu “supplemento de
modas dedicado 4s familias brasileiras” intitulado O Rio chic, que vinha sempre
acompanhado de uma fotografia de uma modelo mulher, cujas pecas que vestia eram
minuciosamente descritas na legenda; prometendo tratar das “elegancias da semana”, a secao
trazia atualizagdes das tendéncias de roupas e acessérios com base nos ultimos
acontecimentos de Paris, enaltecendo materiais, alfaiates e até estilos de corte de cabelo e
penteados que estariam mais ou menos adequados a determinadas ocasides sociais. Os
anunciantes mais constantes, que se faziam os grandes financiadores da revista, tinham a sua
disposi¢do também os caricaturistas; os anincios destacados, que vinham agora desenhados e
em cores, longe da se¢do geral de classificados, ocupavam metade de uma pagina, dispostos
dois a dois, ou até mesmo uma pagina inteira, conforme as imagens que se seguem (figuras 46

e 47).

% Nos ultimos anos de circulagdo da Revista Illustrada (1893-94), de Angelo Agostini, seus exemplares
somavam sete paginas cada; 4 Nova Semana Illustrada, de Augusto Santos, dez. A4 Avenida, fundada por
Crispim do Amaral, apresentava média de 15 paginas por edi¢@o ja na década seguinte (1910).
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FiGura 46: ANUNCIO “RESTAURANT LUA DE OURO”, POR CALIXTO CORDEIRO
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Fonte: O Malho,

1 de julho de 1905

. Acervo: FBN.

Os proprietarios deste conhecido estabelecimento, participam aos
seus amigos ¢ freguezes e ao publico em geral, a sua mudanga para a
RUA SETE DE SETEMBRO N. 136, onde esperam merecer a sua
apreciada confianca.

- Olhe, Sr. Dr. Passos, o senhor é que me forca a este sacrificio...

- Néo te preocupes com isso : freguezes ndo te faltardo e eu mesmo
serei um delles ; demais, tenho em projecto muitas derrubadas ainda
em outras ruas, que supprimirdo muitos hoteis, e aos que
sobreviverem ninguem ches podera chegar com a poeira que sera de
asphyxiar... E quem quizer comer e passar bem ha de recorrer ao
“Restaurant Lua de Ouro”, na ponta!

- E verdade, mas os freguezes que tenho ja os conhego, ndo soffrem
de dyspepsias, gragas a minha bda cosinha, e os outros, nao sei em
que estado apparecerdo... E o caso : aquelles estio no sacco, estdo no
papo - estes, estardo ou nao.

- Tens razdo, amigos velhos ¢ bons ndo se esquecem, mas... 0S NOVOS
tambem nao se desprezam... Tudo entrard nos seus eixos e vocé vera
como o seu Lua de Ouro fica mesmo um sol deslumbrante!... (O
Malho, 1 de julho de 1905).
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Ficura 47: ANUNcIO “Acua DE CAXAMBU?, PoR J. CARLOS
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Fonte: O Malho, 10 de fevereiro de 1906. Acervo: FBN.

- Nada mais ¢ preciso para a minha completa felicidade: basta um
bom cachimbo e a soberana das aguas de meza - a Agua de
CAXAMBU !

(O Malho, 10 de fevereiro de 1906)

Mesmo narrativas multiplas sobre o posicionamento individual dos caricaturistas
naquele contexto, se tomadas caso a caso, ndo sdo suficientes para reconstituir o espaco social
da revista e compreender as tomadas de posicdo de seus agentes. Para Lustosa (1989: 61),
“Raul Pederneiras conferiu destaque as cenas populares (...). Os tipos sofisticados, de elite,
tiveram em Calixto seu caricaturista”; Lima (1963: 1011) qualifica os “tipos” de Calixto
Cordeiro como “seus cavalheiros de fraque, as damas elegantes e pomposas, 0s esnobes de
todo o tipo” frequentemente associados a “charges politicas extremamente vigorosas’.
Loredano (2007: 12), que catalogou os trabalhos de J. Carlos publicados n’O Malho de 1922 a

1930155, periodo em que o caricaturista fora diretor artistico de todo o Grupo Malho, o

%5 Segundo o autor, os periodos pré-Careta e Careta (1902-1921 e 1935-1950) foram inventariados a partir de
um projeto de financiamento da Prefeitura do Rio de Janeiro em 1955.
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descreve como um “comentador da politica nacional” dedicado as contradi¢des entre a cidade
que se moderniza ‘“e se pretende europeia e aquela que palpita na cultura peculiar de suas
ruas”. No entanto, dados biograficos como o flerte de Pederneiras com o fascismo e a
simpatia declarada por Benito Mussolini durante os anos 1920 (SILVA, 2014: 185), por
exemplo, e a postura contraria de J. Carlos, que apesar de anticomunista fora também
antinazifascista e antiautoritarista (LORDEANO, 2007: 172-177), para além de aderir a um
discurso discriminatério de raca que se acoplou as mobilizagdes e engajamentos intelectuais
pela formagdo da identidade naciona1156, contam pouco nos esforcos de sintese da producao
académica acerca do tema. E essas questdes se complexificam ainda mais quando seus
contextos vém a tona, como no caso de Pederneiras (um dos caricaturistas de quem mais se
tem registros biograficos):

A convivéncia de Raul com os setores desprivilegiados do Rio de
Janeiro ocorria nas festas populares, nas ruas de maneira geral, onde
ele buscava muitas das suas ideias para suas criagdes de humor,
musicas e pesquisas etimoldgicas. Porém, entre os setores sociais
dominantes, Raul mantinha uma convivéncia mais proxima de sua
intimidade. O seu prestigio intelectual e a sua erudigdo tinham
grandes admiradores ali. Os convites constantes para almogos,
jantares, chas e banquetes eram algo comum em sua vida social
(SILVA, 2014: 128).

Dai, talvez, a razdo pela qual Lustosa (1989: n.p.) considere que: “Somente Raul, dos
trés cartunistas [Raul Pederneiras, Calixto Cordeiro e J. Carlos], ndo tornou a caricatura
politica carro-chefe de sua obra”; aspecto que, de acordo com a discussdo proposta no
capitulo anterior desta tese, exprime-se de maneira controversa. As relagdes de compadrio,
amizade e lealdade, as relagdes politicas em termos de acesso a cargos da carreira publica, o
capital econdmico, a influéncia familiar etc. compdem um conjunto do qual a imagem como
produto final — o discurso manifestado por aqueles agentes que formaram juntos agendas na
imprensa — ndo deve se desvencilhar. Nesse sentido, perceber as dindmicas de formacao do
grupo e da propria revista como termos de um processo de institucionalizagdo inscrito em um

espaco de disputas internas, exige localizar também as estratégias de mobilizagdo de recursos

1% Coluna da Revista Forum em fungdo da exposigdo em homenagem a J. Carlos no Instituto Moreira Salles, em
novembro de 2019: “Importante chargista, ilustrador e designer grafico brasileiro, Carlos é também representante
do racismo tradicional da branquidade brasileira em sua representacdo grafica estereotipada e animalizante de
negros, japoneses € outros grupos nio brancos do Brasil da primeira metade do século XX”. Disponivel em:
<https://revistaforum.com.br/colunistas/tomazamorim/j-carlos-ims-de-sao-paulo-promove-descuidada-exposicao
-racista>. Acesso: 13 abr/2020.



https://revistaforum.com.br/colunistas/tomazamorim/j-carlos-ims-de-sao-paulo-promove-descuidada-exposicao-racista/?fbclid=IwAR1FG83gKasHbSUfDiMkP3nGpqq7JjnvRwDanptjUofKGqRL8Ihs5osw55Y
https://revistaforum.com.br/colunistas/tomazamorim/j-carlos-ims-de-sao-paulo-promove-descuidada-exposicao-racista/?fbclid=IwAR1FG83gKasHbSUfDiMkP3nGpqq7JjnvRwDanptjUofKGqRL8Ihs5osw55Y
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através das quais aqueles agentes conseguiram se impor sobre a instituicdo, intervindo
decisivamente sobre um desvio ou uma mudancga radical de tomada de posi¢do; € o caso da
Campanha Civilista, a corrida eleitoral travada entre o militar, marechal Hermes da Fonseca, e
o representante civil, Rui Barbosa, em 1910 pela presidéncia da Republica, cujos episodios
ajudam a compreender o campo de for¢as em pauta.

No decorrer dos seus oito primeiros anos de circulagdo (1902-1910), O Malho atingiu
a marca de 40 mil exemplares de tiragem — “cifra respeitavel na época”, segundo Lima (1963:
1041); no entanto, durante o comeco da Campanha Civilista, as vendas cairam de maneira
vertiginosa para a faixa dos 18 mil"”". Isso porque, por uma decisdo editorial dos proprietarios
Luis Bartholomeu de Souza e Silva e Antonio Azeredolsg, contraria a vontade dos demais
colaboradores (o que incluia a dire¢do artistica, a época comandada por Calixto Cordeiro e
Raul Pederneiras), a revista apoiara a impopular candidatura de Hermes da Fonseca de
novembro de 1909 a margo de 1910. Lima (1963: 1041) registra, nesse contexto, uma série de
ameacas, “em todos os tons e caldo de tddas as superficies de sarjetas”, que chegavam a
redagdo, at¢é mesmo de morte. Em novembro de 1914, ao final do mandato do entdo
presidente eleito, um movimento interno que vinha ganhando forca entre os caricaturistas,
liderado por Calixto, Raul, Lobdo, Renato de Castro e Storni, conseguiu reverter a situagao
em favor de Rui Barbosa, implicando uma retratacdo publica do veiculo. “Um dia K. Lixto
convenceu Luis Bartolomeu a mudar-lhe o rumo, sugerindo-lhe fazer uma péagina dupla com
O Entérro Déle. Assim, num sabado, tendo Bartolomeu cedido, K. Lixto arrecadou quanta
fotografia de figurdo havia no arquivo e foi fazer a charge” (LIMA, 1963: 1041) — episodio
que, como sinalizamos no capitulo anterior, rendeu a Calixto Cordeiro uma hemorragia ocular
devido as oito horas ininterruptas de trabalho com baixa luminosidade, custando-lhe a visao

por seis meses (figura 48).

57 Idem ibidem.

%8 Segundo Lima (1963: 1183), o motivo do apoio a Hermes da Fonseca seria de cunho pessoal: o rompimento
da amizade entre o entdo proprietario d’O Malho, o senador Antonio Azeredo, ¢ o candidato civil a presidéncia,
Rui Barbosa. Para a razdo do rompimento, no entanto, ndo se tem registro.



231

FiGura 48: SUPLEMENTO D’O MALHO, POR CALIXTO CORDEIRO
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Fonte: O Malho, 21 de novembro de 1914. Acervo: FBN.

ZE POVO : - Esse que ahi vae, caminho da valla commum, nio
merecia ser coberto de apodos e ridiculo ! Ao contrario : ¢ digno de
ser sagrado benemerito, porque bem mereceu da Patria !

Elle soube, como ninguem melhor o faria, evidenciar aos olhos do
mundo as vantagens e a excellencia do regimen republicano,
demonstrando que os maus governos - 0S governos sem compostura,
que desmoralisam a nagdo, que arrastam pelas ruas da amargura a
dignidade nacional e o credito publico, sem consciencia dos males
que occasionam ao paiz - acabam e desapparecem rapidamente,
incidentes minimos que sdo, na vida das nacionalidades ! Outros
governos vém, concertam os erros commettidos, e, das vestes alvas da
Republica, apagam as nodoas e os salpicos de lama, que as
conspurcavam !

Sim, meus senhores ! Os maus governos passam e a Republica fica,
sempre caminhando para os seus altos destinos ! Por isso, 6 vos que
agora acompanhaes 4 morada do eterno esquecimento esse que, por
um bamburrio da sorte, foi um dia elevado as culminancias do poder :
perdoae-lhe os erros e os crimes, porque - "Elle" ndo sabia o que fazia
!

(O Malho, 21 de novembro de 1914)
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No numero seguinte da revista, cuja publicagdo se dava em 28 de novembro de 1914,
a retratacdo do posicionamento politico se dava em formato de cronica; mais adiante, um
aviso recuperava nao s aspectos consagratorios da memoria daquele grupo que legitimassem
a critica positiva da charge de Calixto junto aos pares, como também, pela primeira vez n’O
Malho, justificava ao publico o esgotamento da edicdo nas bancas e o superfaturamento no
preco do exemplar avulso. Ao “ilustre senador baiano”, Rui Barbosa, “com muita justica
proclamado 'a maior mentalidade do Brazil”’, ficavam os agradecimentos pelo seu “servi¢o a
Patria” e a “manifestagdo de apreco, a qual se associam todos os que amam a justica € a
liberdade” (O Malho, 28 de novembro de 1914).

Modestia a parte, o maior successo da semana foi 0 nosso numero de
21 [de novembro], com o seu colossal supplemento a quatro cores - 4
“ultima”... homenagem. Nunca no Brazil se havia feito cousa egual,
no genero ; e, naturalmente, s6 a essa circumstancia pdde ser
attribuido o facto de alguns amaveis collegas terem resuscitado -
embora sem, talvez, o pensarem - as bdas normas da imprensa de
outr'ora, quando, a cada trabalho de folego, de Angelo Agostini e de
Raphael Bordallo Pinheiro, correspondia o registo elogioso do esfor¢o
de concepgio critica e artistica, e de execugado technica.

()

A' vista das muitas reclamagdes e solicitagdes, quer d'aqui quer do
interior, resolvemos reproduzir hoje - A “ultima”... homenagem -
supplemento colorido do numero passado, cujo successo excedeu a
nossa expectativa.

Com grande sacrificio dos nossos muitos trabalhos graphicos,
dobraremos a edi¢do d'esse numero ; tal foi, porém, o successo, que
de nada valeu esse esforco, nem pudemos evitar o abuso dos
vendedores, que aproveitam o vento para molharem a vela...

Depois d'esse successo de arromba, ainda certos professores de moral
simples e composta lembraram-se de fazer a O Malho a gentileza de
uma reclame de truz ; de sorte que augmentou extraordinariamente a
procura : todos querem para alli o grandioso enterro do finado
quatriennio, de urucubacada memoria ! (O Malho, 28 de novembro
de 1914).

Em sua primeira pagina, desta vez sem assinatura, a revista representava em forma de
charge a repercussdo geral da imprensa sobre a sua inesperada tomada de posi¢do (figura 49).
“O Imparcial, O Seculo e O Paiz 'metteram o pau' n'O Malho, por... pelo formidavel successo
que este fez com o seu numero de sabbado passado. — (Nosso canhenho.)”; fez, ainda,
referéncia direta aos dirigentes daqueles jornais: Macedo Soares, Jodo Lage e Bricio Filho,
respectivamente.

O MALHO : - Muito altos e muito illustres Srs. Macedo Soares, Jodo
Lage e Dr. Bricio Filho ! Ja que Deus os fez e o diabo os ajuntou,
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acceitem a curvatura do meu agradecimento & espontanea reclame
que me fizeram! Fiquem, porém, sabendo que, quanto a criterio e
orienta¢do, ndo admito palmatorias de ninguem, e peco licenga para
dispensar conselhos! SO admito approvacdo ou reprovacdo do
publico, juiz unico a quem presto contas; e esse, segundo confessa O
Seculo e accrescentam os filhos da Candinha, pagou exemplares a
cinco mil réis!...

ZE' POVO: - Olarilas ! E portanto, ficam sabendo os professores de
moral que O Malho da e ndo acceita li¢des... (O Malho, 28 de
novembro de 1914).

Fi1GURrRA 49: REPERCUSSAO DA CHARGE DE CALIXTO NA IMPRENSA

AD PE' DA LETTRA !

@ Tmpareial, O Seenlo ¢ O Faiz “mette
am o pan” n'Q Malhe, por... pelo fors
midavel successo que edte fex com o seu
numiero de pabbdao passado. — (Nosso
cankienha.) +

O MALHO: — Muito altos e muito illustres Sre. Mocedo Sonres, Judn Lage e D, Briclo Filhiol )i que Lieus o
" ier oo diubo os ajuntow, acceitem a curvatura. do mes agradeciments & espontane reclome que me fizeram!
Fiquem, porém, sabendo” que, quanto & criterio e orlentagle, nio admillo palmatorias de ningliem, € pego licenga

para dispensar conscihoa! 5o admitto approvigio oo reg;vsglo _puiblico, juiz unico a quem’ presto confas:

esse, segundo confessa O Seenls e accrescentam os filiios da Candinha, pagon exemplares 3 cinco mil réls!. g
ZESPOVD: — Olarltas! ‘B’ portanto, [iedn sabendo os profersores de moral que O Malhe 94 ¢ nlo acceita Ticles..o

Fonte: O Malho, 28 de novembro de 1914. Acervo: FBN.

A comunicacdo entre esses veiculos se dava, de certo, pela repercussdo de suas
escolhas jornalisticas (de formato, estilo de escrita, elei¢do de pautas e fontes etc.) e propostas
editoriais, mas também pela proximidade espacial segundo a qual se orientavam as redagoes
na cidade. A intercambialidade dos agentes entre esses veiculos ndo se limita as suas
multiplas posi¢des no exercicio da ocupacdo (nos termos ndo raros da simultaneidade de
colaboragdo em mais de duas ou trés empresas) ou ao uso comum de maquindrio e acesso as

oficinas tipo e litograficas, mas esta sujeita, ademais, as condigdes de circulagdo provocadas
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pelo entorno territorial: dos 25 periddicos listados no quadro 9, 16 estavam afixados na Rua
do Ouvidor, no centro da cidadelsg; apenas o Jornal do Commercio era donos de trés edificios
naquela regiﬁol6o, um situado na propria Rua do Ouvidor, outro na Travessa do Ouvidor e o
terceiro, na Rua da Quitanda. A excegdo de dois unicos periddicos (Correio da Manhd e Echo
Suburbano), que se localizavam no suburbio, todos os outros ocupavam espacgos adjacentes. O
Malho e a Illustra¢do Brasileira eram sediados no mesmo prédio, assim como o Rua do
Ouvidor e a Cidade do Rio. Os enderegos encontram-se sinalizados no mapa abaixo (mapa 3)
por pontos estrelados em amarelo; na Rua do Ouvidor, os dois pontos em cinza indicam os
enderecos compartilhados. Em vermelho, destaca-se a Avenida Central (hoje Avenida Rio

Branco), inaugurada em 7 de setembro de 1904.

1% Nas décadas anteriores, de 1870 a 1900, as redagdes ja ocupavam a Rua do Ouvidor e arredores, como a Rua
da Assembleia, Sete de Setembro e Gongalves Dias (Revista [llustrada, Semana Illustrada, Nova Semana
Hllustrada, O Arlequim, Vida Fluminense, O Mosquito, Psit!!!, O Besouro, A Cigarra, Don Quixote ¢ O
Mercurio); tradigdo que se seguiu pelas décadas de 1910 a 1930 (acrescentando aos dados do quadro 9, O Gato,
O Juquinha e O Imparcial). Foram considerados apenas periddicos por onde circularam os agentes em pauta.

160 «“Sem a aspiragdo de ser popular, fazendo questio de acentuar o seu transito entre a classe dominante -
orgulha-se de ser ‘o jornal das classes conservadoras, lido pelos politicos, pelos homens de negocios, pelos
funcionarios graduados’ -, o Jornal do Commercio é o periédico mais caro do Rio: a sua assinatura € o dobro da
do Jornal do Brasil” (BARBOSA, 2007: 45).
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Fonte: Google Maps. Enderecos marcados pela autora.

Conforme descreve Azevedo (2016b: 170), a Avenida Central, no Rio, fora dividida
em trés secdes (mapa 4): i) o centro financeiro, mais proximo a Praca Maua, onde ficavam os
bancos, as casas de comércio e, posteriormente, a bolsa de valores; ii) a partir da antiga Rua
de Sao Pedro, o Clube de Engenharia e as redagdes de grandes jornais, concomitantes ao
circulo boémio (sobretudo a “boemia literdria”) também representado pelos cafés e
confeitarias dos arredores da Rua do Ouvidor (LUSTOSA, 1989; SALIBA, 2002;
BORDIGNON, 2015); iii) o centro cultural, que se estendia da Rua de Santo Antdnio a
Avenida Beira Mar, e reunia as “principais institui¢des iconicas da ideia de civilizagdo”, como
o Palacio Monroe, a editora de Francois Hypolite Garnier, o Palacio da Justica Federal, a

Biblioteca Nacional, a Escola Nacional de Belas Artes e o Theatro Municipal.
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Mara 4: CENTRO DO RiIO DE JANEIRO, 1906
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Fonte: Riodejaneiroaqui.com, sem informacdes do acervo original. Regides marcadas pela autora.

Assim, se as estruturas do espaco social se traduzem nas estruturas do espago fisico
(BOURDIEU, 2008: 162-164), o Rio de Janeiro enquanto capital concentraria “os polos
positivos de todos os campos e a maior parte dos agentes que ocupam essas posi¢des
dominantes”, implicando progressivamente o condicionamento de estruturas mentais e de
sistemas de preferéncias como a nog¢ao de cosmopolitismo, de especificagdes da linguagem e,
em ultima instancia, de principios de legitimacgdo e visibilidade do que se impde “belo” e
“moderno” frente a outras conjunturas “menores’: as relagdes de oposicao caracterizam nao
s0 os lugares mas, principalmente, distinguem os agentes sociais habilitados a ocupé-los. Dito
de outro modo, a proximidade no espago fisico favorece a acumulagdo de capital social,

tornando possivel o controle econdmico e simbodlico da regido.
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3.2 UMA PROPOSTA DE PERIODIZACAO DAS REFORMAS DO Rio

A partir do corpus empirico estabeleceu-se uma cronologia de eventos configurando
uma leitura d’O Malho sobre as reformas urbano-sanitarias do Rio de Janeiro (figura 50)1610u,
como se quer argumentar, uma cronologia que indica as estratégias através das quais a revista
periodizou a histéria daquele tempo. As maneiras pelas quais os agentes hierarquizaram
temas, escolheram publicizar determinados pontos de vista e mobilizaram suas tomadas de
posi¢ao refletem, entdo, as dindmicas de imposicao das disposigdes e praticas a que eles
estiveram submetidos em suas trajetdrias pregressas, em posi¢do anterior ou concomitante a
sua entrada e permanéncia n’O Malho, como se buscou demonstrar até aqui. Nao se trata,
pois, de trabalhar os fatos estritos — esfor¢os ja realizados exaustivamente por estudos que se
ocupam das dinamicas administrativas, das politicas publicas ou do planejamento urbano
(MATTOS, 2008; DODE, 2016; PAOLI, 2012) — mas mapear as estratégias que promoveram
caminhos possiveis para que esses fatos fossem narrados. De modo geral, propde-se um
arranjo dessas narrativas em trés eixos: 1) medidas médico-sanitarias profilaticas e de
tratamento contra epidemias endémicas (em verde); 2) obras publico-privadas de
infraestrutura (em laranja); 3) demolicdes ou desapropriacdes de casas e estabelecimentos
comerciais na regido central da cidade e o debate sobre a necessidade ou ndo de se
construirem habitacdes operarias e/ou populares (em rosa) — processo esse que atravessa os
outros dois anteriores e lhes ¢ concomitante. Tendo como base esse panorama geral e levando
em consideracdao a importancia da imagem para o veiculo, alguns eventos serao elencados na
tentativa de articular os atos dos governos federal e municipal como parte do projeto de

reforma instituido as suas representagdes construidas pelos agentes perfilados.

8" Em ordem: Posse Pereira Passos; Passos: plenos poderes; Demolicdo primeiros barracdes; Abertura Ttnel do
Leme; Planta: melhoramentos do Rio; Congresso Médico: febre amarela; Inauguragdo Av. Passos; Contrato:
obras do Porto; Multas: taxa sanitaria; Obras Av. Central;, Regulamento Sanitario; Obras Porto; Obras Canal do
Mangue; Obras Largo do Pago; Obras Enseada de Botafogo; Demoligoes/Desapropriagdes; Congresso Sanitario;
Demoli¢do Morro de S. Bento; Demoligdo Morro do Castelo; Lei Vacinagdo Obrigatdria; Projeto Theatro
Municipal; Instalagdo trilhos de bondes (Cia. Jd. Botanico); Obras Av. Beira Mar; Rede de iluminacgdo publica
(Gaffré x Light Power); Prolongamento Rua Marechal Floriano; Demoli¢des: casos de suicidio; Primeira linha
de bonde (S. Cristovao); Inauguracdo Colégio Militar; Obras Theatro Municipal; Obras Palacio Guanabara;
Habitagdes operarias; Obras Clube Naval;, Rede de esgotos: City Improvements; Projetos para o suburbio;
Inauguracdo Av. Central, Demoli¢do primeiros quiosques; Obras Av. Beira Mar; Liga Contra a Tuberculose;
Primeiro recenseamento; Inaugurag@o Porto; Inauguragdo Av. Beira Mar.
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PERIODIZACAO DAS REFORMAS ATRAVES D’O MALHO (LINHA DO TEMPO)

Ficura 50
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Na metade do século XIX, o Rio de Janeiro ja era uma cidade portuaria estratégica
para a economia agroexportadora, nucleo da gestdo administrativa, porta de entrada do
Império e centro ideoldgico e simbolico do pais. Assim, de 1849 a 1851, fez-se as primeiras
investidas higienistas contra a cdlera, a variola, a tuberculose e a febre amarela, doengas
endémicas que, segundo a fala oficial, assolavam a populacdo e precisavam ser combatidas
com urgéncia (MARQUES, 1995: 59): criou-se a Comissao Central de Saude Publica, com
consequente inspecdo e fiscalizagdo sanitdria de navios, mercados, prisdes, hospitais e
habitacdes coletivas, e os registros e relatos dos casos das doengas, bem como sobre medidas
de tratamento e 6bitos foram centralizados (MARQUES, 1995: 58). Em 1851, foram criadas
também uma Junta de Higiene Publica ¢ uma Comissao de Engenheiros, a fim de aliar as
questdes sanitarias os esbogos estruturais da reforma urbana: instaurou-se a politica de
vacinacao obrigatéria e o Estado passou a organizar e exercer a “policia sanitaria em terra”,
monitorando os espacos potencialmente perigosos da cidade — sujos, pobres, desordenados,
violentos. A “Revolta da Vacina”, como ficou conhecida a insurreicdo popular contra a
campanha de vacinagdo obrigatdria, fez-se caso emblematico nas representacdes das questdes
de satde publica d’O Malho (figuras 51 e 52), com frequéncia focadas na figura do médico
Oswaldo Cruz, entao Diretor Geral de Saude Publica (cargo hoje correspondente ao Ministro

da Saude).
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FiGura 51: “NA BATALHA DA CAMARA”, POR ALFREDO CANDIDO

chicote !

Oswaldo : — Depols désta batalha, escreverel o poems, Nada me falta: numa mfo s seringa, na outrao

Wencesldo Braz ; — F eu gque nfo sejn esquecido, .. O meu papel de leader-sota ¢ Importante, ., Bem mim,
por onde andaria este geringonga ?
Zé Povo

0O CARRD ALLEGORICO DA VACCINA OBRIGATORIA

: — Como sempre, sou eu o leltho comido em £idas as festas,

Fonte: O Malho, 1 de outubro de 1904. Acervo: FBN.

Oswaldo : - Depois desta batalha, escreverei o poema. Nada me falta :
numa mao a seringa, na outra o chicote !

Wenceslao Braz : - E eu que ndo seja esquecido... O meu papel de
leader-sota é importante... Sem mim, por onde andaria este
geringonga ?

Z¢ Povo : - Como sempre, sou eu o leitdo comido em todas as
festas...

(O Malho, 1 de outubro de 1904)
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FIGURA 52: “GUERRA VACCINO-OBRIGATEZA!...”, POR LEONIDAS FREIRE

CUERRA YACCINO-OBRICATEZA!...
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| o da guerra russo-japonera. E veremos no il di festa 18 yacolosdor.p [0 1oad
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Fonte: O Malho, 29 de outubro de 1904. Acervo: FBN.

Espetaculo para breve nas ruas desta cidade : Oswaldo Cruz, o
Napoledo da seringa e lanceta, 4 frente das suas forgas obrigatorias,
sera recebido e manifestado com denodo pela populagdo. O
interessante dos combates deixara a perder de vista o das batalhas de
flores € o da guerra russo-japoneza. E veremos no fim da festa quem
sera o vaccinador a forca !

(O Malho, 29 de outubro de 1904)

De leitura a principio ambigua, as charges ndo demonstram com clareza a tomada de
posicdo da revista em relagcdo a essas politicas. No entanto alguns textos inscritos na secao
“Chronicas do Malho”, anteriores ao estopim do movimento, € a promogao de institutos
cientificos e seus experimentos através de fotografias e notas em paralelo ou em sequéncia a
aqueles eventos, como o “Instituto Vaccinico” (figura 53), dado pistas de que o

posicionamento do veiculo seria favordvel a imunizag¢do, mas contrario a maneira pela qual

162 A primeira mencdo positiva a esse Instituto se localiza no exemplar de nimero 14 d’O Malho, datando de 20
de dezembro de 1902. Sdo recorrentes nas fotografias de promocdo deste Instituto publicadas na revista a
presenca de politicos, como o presidente da Republica e seus ministros, ¢ militares.
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foi posta em pratica. Mais do que um simples exercicio de utilidade publica ou de promogao

da informagdo, o aparecimento de investimentos nesse sentido se inscreve no horizonte

biografico de alguns dos perfilados, como José do Patrocinio, Olavo Bilac e Alvaro Marins,

. .. . . 163 . e~
que, como vimos, frequentaram a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro = — instituicao

preocupada, segundo Coradini (1997), com a construcao e a consolidagcdo de um saber médico

aplicado a légica da gestdo do Estado nos termos da higiene publica e o controle

epidemioldgico, a experimentagdo e a divulgacdo cientificas.

Z¢ Boco amigo ! olha que tu ja estas na idade de ter juizo ! Aquieta-te
! Que diabo lucras tu com sarilhos ? Deixa que se procure convencer
o governo de que a lei ndo presta; mas, si passar, fica cero de que a
experiencia lhe dard uma convicgdo que as nossas palavras ndo lhe
deral. E ndo creias que isso venha tarde - porque a verdade - deixa
que t'o diga aqui um que nao ¢ medico, com ou sem clinica, € que nao
quer avangar nos cinco mil contos da hygiene - a verdade é que a
vaccina ndo mata ninguem : a vaccina ¢ O unico preservativo
conhecido contra a variola (O Malho, 6 de agosto de 1904).

Fi1Gura 53: “INSTITUTO VACCINICO”

Fonte: O Malho, 15 de julho de 1905. Acervo: FCRB.

A recente visita do Sr. presidente da Republica ao Instituto Vaccinico
proporcionou ensejo a grande numero de pessoas e representantes da
imprensa de avaliar a perfeigdo dos servigos que alli sdo executados
no intuito de beneficiar a saide publica. (...) a grita que, ndo ha muito,

163 Com pai médico e proprietario de jornais, Raul Pederneiras também pode ter estado sujeito a influéncias e
processos de socializagdo semelhantes.
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levantou a adop¢do da medida da vaccina obrigatoria, o que so
aconteceu pela forma odiosa pela qual o governo queria impol-a a
populagdo (O Malho, 15 de julho de 1905).

Em 1853, sob o comando de D. Pedro II, abriu-se o primeiro processo de
concorréncia de capital privado para a construcdo de um sistema de coleta e tratamento de
esgoto, sendo concretizado dez anos depois, em 1863, pela empresa britanica The Rio de
Janeiro City Improvements Company. A exploragdo do servico, no entanto, tornou-se bastante
lucrativa e foi monopolizada; os ingleses tiveram exclusividade nas transagdes financeiras e
nas obras de ampliacdo dos canais e de aprimoramento técnico pelos proximos 90 anos — no
periodo, cerca de 47% das edificacdes legalizadas foram assistidas. Em 1861, o governo
esbocou os primeiros planos para sanar os problemas de abastecimento de 4gua na cidade que
até entdo se davam pelos rios Catumbi, Carioca, Comprido e Maracana e pelas precérias pipas
d’agua instaladas em carrogas de tracdo humana na regido central. Mas somente em 1876
comecou a ser construida a infraestrutura necessaria para tal, cuja tramitacdo das concessdes
circulou entre o proprio Estado, o Bardo de Maua e a empresa que ja controlava a rede de
esgotos. As obras estenderam-se até 1909.

Em 1873, foi criada a Comissdo de Melhoramentos da Cidade, da qual faziam parte o
atual inspetor de obras publicas e futuro prefeito, Pereira Passos, e os engenheiros Paulo de
Frontin e André Reboucas. “O setor de acumulagdo urbana se organizou a partir de capitais
oriundos da atividade cafeeira, em declinio desde a década de 1870, e estruturou a economia
urbana da cidade, subordinando-a a sua logica mercantil” (MARQUES, 1995: 61). No
exercicio daquelas atividades, verifica-se sobre a linha de conduta do Clube de Engenharia o
condicionamento da estética a técnica, representado no trecho aqui reproduzido pelo
ordenamento das orientagdes que se seguem: seriam os efeitos das intervencdes sanitarias ou
“hygienicas” enquanto medidas estruturais que proporcionariam o ‘“embellesamento” da
cidade; ou, dito de outra forma, somente investimentos norteados pela ideia de progresso
tornariam possivel a materializagdo de um projeto ou de uma ideia civilizatoria.

Senhores, o programa consigna o embellesamento da nossa capital!
No momento actual parece-nos que para emebellesal-a ¢ bastante
dar-lhe as condigdes hygienicas a que tem direito (...) o
embellesamento da cidade ja é em grande parte o seu saneamento ou
um poderoso fator para este desideratum, e portanto o inicio de
qualquer cometimento deve ser o tragado na sua indicagdo (Revista do
Clube de Engenharia, fevereiro de 1901).
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Do ponto de vista da configuragdo e da integracdo territorial, destacavam-se as redes
de bonde. Apesar do preco absoluto das passagens ser alto, cerca de cem contos de réis, os
bondes eram relativamente mais baratos e seguros que os Onibus, as diligéncias e as gondolas
' ¢ destinavam-se ao deslocamento de um contingente maior de pessoas, sendo boa parte
delas trabalhadores informais. A cidade do Rio de Janeiro foi a primeira da América do Sul a
organizar um transporte coletivo sobre trilhos de ferro, o que levou muitos urbanistas a
chamarem o marco da Estrada de Ferro de D. Pedro II (ou Estrada Real), em 1870, de
“revolugdo dos transportes coletivos”. A concessdo fora adquirida pelo bardo de Maud, o
presidente da Companhia Ferro-Carril da Tijuca, que organizou em seguida a Companhia do
Caminho de Carris de Ferro do Jardim Botanico. Mas poucos anos depois, o comando dos
transportes e de sua infraestrutura passou para uma empresa norte-americana, também de
capital privado, a Botanical Garden. No mesmo caminho seguiram as redes de iluminagdo
publica, privilégio da Société Anonyme du Gaz, uma empresa francesa, dando lugar a Light
Power uma década mais tarde.

Em funcdo das levas de imigra¢do e do éxodo rural, sobretudo depois da promulgacgao
da Lei de Terras (1850) e da abolicdo da escravidao (1888), a populacdo urbana do Rio
praticamente dobrou, passando de 274.972 a 522.651 habitantes em menos de 20 anos
(WEID, 1997)165. Sem assisténcia, a questdo da moradia passou a ser tratada como um
“problema social” (VALLADARES, 2005, 1980; RODRIGUES, 2009): s6 na regido do
coragdo da cidade, que abarcava a Biblioteca Nacional, a ENBA e o Theatro Municipal,
falava-se em 700 demoli¢des entre pequenos comércios, estalagens e corticos. Com relagdo as
habita¢des populares, estima-se mais de 20 mil desabrigados, tendo sido 1.040 demoligdes
declaradas pela Prefeitura no total'”’. Para Rodrigues (2009: 88), “como em qualquer outra
metropole civilizada, esses problemas resultam da expansdo dos valores do progresso” e
completa: eles “acentuam a complexidade da autoridade publica, encarada como agente de
manutengdo da seguranga da populacdo e base de todo o processo de regeneracdo” (grifo

Nnosso).

104 A época, os 6nibus eram inicialmente muito poucos, quatro carros fechados apenas, de dois andares, puxados
por quatro cavalos. As diligéncias eram como carruagens grandes puxadas por quatro cavalos. As gondolas eram
um tipo de pequenos Onibus puxados por parelhas de bestas, com capacidade para nove passageiros (WEID,
1997).

165 Dez anos depois, a cidade ja tinha 691.565 habitantes, e, em 1906, atingia a marca dos 811.444 (WEID,
1997).

166 Decreto n.30 da Comissdo da Carta Cadastral do Distrito Federal, publicada em 13 de abril de 1903.
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O “Regulamento de desapropriacdes por necessidade ou utilidade pt'lblica”167 fora
sancionado no Senado como decreto federal em 15 de agosto de 1903, valendo para toda a
Unido e Distrito Federal, entdo cidade do Rio de Janeiro. Quatro eram as justificativas para
qualquer desapropriagdo “por necessidade”: a) defesa do Estado; b) seguranga publica; c)
socorro publico em tempo de fome ou outra extraordinaria calamidade; d) salubridade
publica. Ja aquelas por fim de “utilidade publica” subdividiam-se em cinco categorias: a)
constru¢do de edificios e estabelecimentos publicos de qualquer natureza; b) fundagdo de
povoagdes, hospitais, casas de caridade ou de instrugdo; c) aberturas, alargamentos ou
prolongamentos de estradas, ruas, pragas e canais; d) construgdo de pontes, fontes, aquedutos,
portos, diques, pastagens e de quaisquer estabelecimentos destinados a comodidade ou
servidao publica; e) construgdes ou obras destinadas a decorag@o ou salubridade publica. Por
conflito de interesse com a jurisprudéncia do direito a propriedade (ALFONSIN, 1997), eram
previstas audiéncias e indenizagdes que, na pratica, se restringiam a minoria da populagao
mais abastada e com frequéncia ofereciam valores muito aquém dos reais atributos de
mercado . Verifica-se na leitura do seguinte trecho do Regulamento as medidas de
fiscalizacdo dos imoveis e terrenos sujeitos a desapropriagcdo, assim como a concessao de
poder de lei a iniciativa privada, muitas vezes a frente daqueles empreendimentos:

Os proprietarios dos predios e terrenos, sujeitos a desapropriagdo, ndo
poderdo impedir que esses terrenos ou predios sejam examinados e
percorridos pelos engenheiros encarregados do levantamento dos
sobreditos planos e plantas.

(...) os emprezarios, ou companhias, incumbidos da execucdo das
obras, promoverdo as desapropriagdes, usando dos mesmos direitos
dos procuradores da Republica ¢ Fazenda.

(Regulamento de desapropriacoes por necessidade ou utilidade
publica, abril de 1903)

As décadas de 1890 e 1900, logo apds a promulgagdo da Lei de Terras (1850) que
instituia a terra como propriedade privada no Brasil, sdo representativas da crise de moradia
que assolava a cidade do Rio de Janeiro em um contexto de decadéncia da industria cafeeira,
de imigrantes, escravizados recém-libertos e soldados recém-chegados da Guerra de Canudos,

com crescimento de parque domiciliar muito inferior ao populacional — nessa época, o

197 Documento arquivado pela Secretaria de Informagdo Legislativa do Senado Federal. Disponivel em:
<http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaTextoIntegral.action?id=45 144&norma=60897>. Acesso: 14
abr/2020.

18 Art. 27, § 3°: “Os proprietarios, qualquer que seja a somma da indemnisagdo, serdo sempre condemnados nas
custas, quando ndo declararem acceitar as offertas e as quantias que pretendem”.
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numero de corticos, estalagens ou “casas de comodos” passou de 642, com 9.671 quartos e
21.929 pessoas, para 1.331, com 18.866 quartos e 46.680 pessoas e a politica de perseguicao
as habitacdes coletivas foi iniciada (MATTOS, 2008). Em 1886, o Conselho de Saude do
Distrito Federal sugere a expropriacdo e a destruicdo de tais habitacdes, devendo seus
moradores ser removidos para a periferia da cidade. Em 1889, criou-se a Empresa de
Saneamento do Rio de Janeiro que, em um ano, se tornaria proprietaria de todos os conjuntos
de moradia popular com exce¢do das chamadas vilas operarias, em tempo ainda bastante
incipientes.

A populacdo do Rio aumentava a uma taxa geométrica anual de 2,8%, mas o total de
moradias sé crescia 1% no mesmo periodo; descompasso entre esses dois valores trouxe nao
s6 o aprofundamento das desigualdades sociais como, também, o inchagco das casas
existentes: a densidade domiciliar passava de 7,3 para 9,8; mais de trés mil casebres foram
derrubados naquele ano (VALLADARES, 1980). Nesse sentido, das 682 imagens publicadas
n’O Malho sobre as reformas, 58 representaram a crise de habitac¢do na cidade (8,5%) — sendo
de todas elas apenas duas fotografias. As charges se apresentaram de maneira dispersa entre
marco de 1904 e dezembro de 1906, dentre as quais se destacam aquelas que cobriram a onda
de suicidios de devedores em fungdo tanto das altas dos aluguéis quanto das desapropriagdes
ou remocdes impostas por decreto e executadas, segundo a revista, com o apoio do
Departamento de Policia; com abordagem critica, tal qual sugere o caso abaixo (figura 54),
foram todas assinadas pelo portugués Alfredo Candido. As questdes relativas a nacionalidade
do autor e a auséncia de cargos de dire¢ao ocupados por ele n’O Malho se aliam a certos
aspectos de sua trajetoria biografica que indicam as possibilidades de emergéncia desse
conjunto de caricaturas, como, conforme exposto no segundo capitulo desta tese, a sua
condi¢do de fundador e proprietario da revista ilustrada A Larva, que teria se distinguido das
demais por tecer criticas acidas ao governo de Rodrigues Alves e que teria, ainda, contribuido
para a formacgdo da parcela satirica d’O Malho, sobretudo naquilo que concerne a satira
politica. Com relacdo ao aumento nos valores de aluguel e consequentemente dos conflitos
entre inquilinos e proprietarios de imdveis, a charge de critica mais direta ¢ assinada por Raul
Pederneiras (figura 55); considerando que, segundo a producdo de biografias acerca do autor,
Raul era o caricaturista que mais se destacava pelo capital social que possuia, as relagdes de
amizade e a mais facilitada circulacdo entre as esferas da arte, da politica e da

intelectualidade, fortemente exaltada em seus elogios funebres — fora professor da ENBA e da
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Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, candidato a deputado federal, presidente da ABI com

vasta producao literaria etc. —, a imagem em cena apesar de contundente ndo provoca efeitos

de ruptura quanto as relagdes previamente estabelecidas.

FiGura 54: “Causa MoORTIS”, POR ALFREDO CANDIDO

NOVA «CAUBA MORTISs,.,

Altriboe-se 0 suicidio do'Sr, Cou_
ceiro a0 facto de ter a Prefeitura mon®
dado demolir com urgencia o predio
onde o siicida tinha o sen estabeleci-

menta.
{Dos juroacs)

— N0
e

sahir dellns, .,

me mandam,

constante, ,,

O suloida: — O' mou amigo ! Hesns covas ¢ Ko seguras ?
O voreiro : — Nio consta que ninguem se lembre de

O suipida : — Nio & jsso, Pergunto si se pode estar tran-
quillo'ahl,sem que ninguem se lembre de ns demolir 4 foren,
O corelro : — Al, nko, senhor ! O prefeito dagul sou en
e8b decloco em cineo annes & que 68 desoceupo,,, quando

A morte : — Eu nfio te dissy? Cineo annos de tranquil-
lidade 8o um seculo para quem tem vivido num dewiksocego

(Il‘“\ q

Fonte: O Malho, 8 de abril de 1905. Acervo: FBN.

Attribue-se o suicidio do Sr. Couceiro ao facto de ter a Prefeitura
mandado demolir com urgencia o predio onde o suicida tinha o seu
estabelecimento. (Dos jornaes)

O suicida: - O' meu amigo ! Essas covas sdo seguras ?

O coveiro : - Ndo consta que ninguem se lembre de sahir dellas...

O suicida : - Nao ¢ isso. Pergunto si se pode estar tranquillo ahi, sem
que ninguem se lembre de as demolir a forga.

O coveiro : - Ai, ndo, senhor ! O prefeito daqui sou eu e s6 de cinco
em cinco annos ¢ que as desoccupo... quando me mandam.

A morte : - Eu ndo te disse? Cinco annos de tranquillidade sdo um
seculo para quem tem vivido num desassocego constante. ..

(O Malho, 8 de abril de 1905)
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Ficura 55 “O QUE VAI POR AHI , POR RAUL PEDERNEIRAS

T T T

1, lI!I [T N | R e mmnmfu.-.um 1 et S TS

Fonte: O Malho, 17 de junho de 1905. Acervo: FCRB.

O inquilino: - Mas, entdo, eu pago-lhe o aluguel pontualmente e o
senhor consente que me ponham os trogos na rua?!

O senhorio: - Meu amigo, tenha paciencia: sdo cousas da Prefeitura!
trate de ver outra casa...

O inquilino: - Aonde? Pois o senhor ndo vé que ndo ha? Que s6 ha
palacios de marmore ¢ de granito, com estatuas e o diabo que os
carregue! Igrejinhas para musica e pagodes e o raio que os parta?

O senhorio: - Que quer que lhe faga! O governo quer embasbacar a
estranja, mostrando-lhe uma taboleta supimpa!

O inquilino: - Taboleta de Casa de Orates, de Hospicio de malucos!
Estas cousas nunca se fazem assim! Primeiro accomodam-se os
pobres! Aqui, da-se lhes um ponta pé! Muito bonito, isto, hein?

O senhorio: - Que quer que lhe faga?

(O Malho, 17 de junho de 1905)

Nao obstante, a primeira medida do projeto de modernizagdo da cidade no mandato de

Passos fora a interdicdo e posterior demolicdo dos chamados quiosques, pequenas unidades

comerciais que originariamente vendiam jornais, revistas e postais, mas que com o tempo

expandiram seus produtos a bebidas, salgados, tabaco e bilhetes de loteria. Em fevereiro de
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1903, sob forma de decreto municipal, o levantamento dos quiosques existentes fora
ordenado, assim como a discriminagdo dos estabelecimentos nao legalizados. Os
comerciantes exigiam 1.500 contos de réis como indenizag¢do, mas lhes era oferecido no
maximo 300; as ordens de servigo para as remogdes eram emitidas e executadas, com alguma
frequéncia, durante a madrugada. O Malho, que no dia 31 de janeiro daquele ano exprimia em
versos o desejo da “tal limpeza”, indicava ndo sé a existéncia de representacdes negativas
sobre “os kiosques” anteriores ao decreto, como também a sua tomada de posicao a respeito.
A referéncia a Pierre Cambronne, por exemplo, general francés da Guarda Imperial
napolednica, evoca um repertério associado ao despotismo e a formas de solucao de conflitos
através da “for¢a”, além de dar indicios sobre o publico ao qual a mensagem se destina tendo
em vista o pressuposto de erudi¢do necessario a sua compreensdo. Acoplada ao texto, uma
caricatura de Renato de Castro representa o prefeito com um bastdo em riste onde se 1€ “a dita
dura” (figura 56) — uma provocagao as criticas dos donos dos quiosques acerca da postura do
prefeito. O “Pantheon dos Satrapinhas™ fora apresentado inicialmente como uma coluna na
qual seriam publicados retratos dos governadores dos estados (todos desenhados a mdo pelos
caricaturistas) ao lado de notas ou telegramas por eles enviados a redagdo; o ‘“‘successo
extraordinario” do quadro (O Malho, 11 de outubro de 1902) fez com que a ideia se
estendesse também as charges, refor¢ando a hipdtese de que o alinhamento estratégico a
determinadas figuras politicas norteava, em termos significativos, decisdes internas sobre

pautas, disposicao e formato dos contetidos publicados.
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FIGURA 56: “PANTHEON DOS SATRAPINHAS”, POR RENATO DE CASTRO
PANTHEON DOS SATRAPINHAS

Fonte: O Malho, 31 de janeiro de 1903. Acervo: FBN.

O Malho hoje de fio néo precisa.
Telegraho dispensa e telephone.

Que o Passos, que aqui acima se divisa,
Anda s, ndo precisa cicerone.

Quem como chefe o nosso so6lo pisa,
Que o rumo que tragou ndo abandone:
Limpe a cidade e mude-lhe a camisa
Pois ja cheirava & phrase de Cambrone.

Temos homem ao leme e com firmeza!
Por mais que tu, inveja, a elle te enrosques.
Na4o lhe trara desanimo € incerteza.

Derruba os barracdes e augmenta os bosques;
E para dar remate a tal limpeza,

Ha de arrancar tambem todos os kiosques.
(O Malho, 31 de janeiro de 1903)

No mesmo exemplar, Calixto Cordeiro e Jodo José¢ Vaz também se manifestavam
sobre aquelas demoli¢des (figura 57): “Um barracdo a menos — O Dr. Passos com passo
seguro foi a noite ao ex-Pago e quando amanheceu o dia... foi um dia um barracao” (O Malho,
31 de janeiro de 1903). Até junho daquele ano, a0 menos uma mengao a essas intervencoes se

fez presente em todos os exemplares; apresentadas com frequéncia em formato de cronicas ou
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pequenos poemas, como nos versos que se seguem, as publicagdes conferiam certo ritmo e
constancia as transformacdes que ja se faziam visiveis na paisagem urbana, explorando nesse
caso mais a provocagdo de sensagdes que a instrumentalizacdo dos recursos literarios
poderiam oferecer do que necessariamente aqueles da dimensao informativa: “Corta-se a rua.
Cahem casas. Tudo / Vai por terra... Da gente estuporada / Todo o ar é surpreso, o labio ¢
mudo... / E o que inda é caso p’ra maior espanto / E ver hoje, de stbito, cortada / A rua alegre

que cortava tanto!” (O Malho, 18 de abril de 1903).

FI1GURA 57: “UM BARRACAO DE MENOS”’, POR CALIXTO CORDEIRO E VAZ

UM BARRACAO DE MENOS

0 Dr. Passos com pass¢ ségure foi i noite ao ex-Pago e quando amanhecen o dia., . foi um
dia wm barracio.

Fonte: O Malho, 31 de janeiro de 1903. Acervo: FBN.

Em 6 de junho de 1903, O Malho publicava pela primeira vez um projeto das grandes
obras; ilustracdes de divulgacdo das plantas cedidas pela Prefeitura e atribuidas a Comissdo
de Obras ¢ ao Ministério de Viagdo ¢ Obras Publicas apresentavam a Avenida Central em
paginas inteiras, cujo foco recaia sobre o alinhamento das fachadas, a arborizagdo e a sua
segmentacao entre os centros financeiro, dos bancos e do comércio, e cultural (plantas 1,2 e
3). O debate sobre as agdes de melhoramento do Porto ganhou espago na semana seguinte de

maneira mais ampla e ndo deixou de ser pauta até o momento de sua inaugura¢do, noticiada
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pelo O Malho no dia 6 de maio de 1905 através de fotografias de Augusto Malta, fotografo
oficial da Prefeitura, Antonio Leal, fotografo da revista, e Costa, sobre quem nao se encontrou

quaisquer informagdes biograficas.

PLANTA 1: “MELHORAMENTOS DA CIDADE”, AVENIDA CENTRAL

Melhoramentos da [jidade

| PRUSSITO SE SvRDISp MuwiT iR
Fonte: O Malho, 6 de junho de 1903. Acervo: FCRB.
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PLANTA 2: AVENIDA CENTRAL, “SECCAO TRANSVERSAL DO CAES”

Fonte: O Malho, 6 de junho de 1903. Acervo: FCRB.

PLANTA 3: AVENIDA CENTRAL, “SECCAO TRANSVERSAL DA AVENIDA”

Fonte: O Malho, 6 de junho de 1903. Acervo: FCRB.
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De capital misto, lideravam as obras uma empresa nacional, a Empresa Industrial de
Melhoramentos do Brasil, e uma inglesa, The Rio de Janeiro Harbour and Dock Company. A
iniciativa privada individual aparecia distribuida entre os engenheiros brasileiros Ayres
Pompeu, José Augusto Vieira, Posidonio Moreira e Luiz Raphael Vieira Souto . Segundo
“uma rapida porém exacta descripcdo” d’O Malho a fim de render "merecido preito de
homenagem aos illustres promotores de tdo notavel emprehendimento" (O Malho, 13 de
junho de 1903), o grande projeto envolvia um conjunto de intervengdes: as obras do cais, a
construcdo da Avenida Central e o prolongamento do canal do Mangue, o que exigia o
alargamento de ruas do entorno e o aterramento de parte da extensdo litoranea para a
construcdo da Avenida Beira-Mar, que conectaria a regido central a zona sul (da Rua Chile,
passando pela Gloria e Flamengo até a Praia de Botafogo); de acordo com a revista, estavam
propostos ainda o prolongamento das ruas centrais a quatros estacdes da estrada de ferro,
dentre elas a Central, e “outras ligacdes de menor importancia (...) para facilitar as
communicagdes dos bairros do sul (Botafogo, Laranjeiras, etc.) com os de Oeste (Engenho
Velho, Engenho Novo, etc.)”, localizados no suburbio da cidade. A descricdo do projeto
ocupou quatro paginas inteiras no total; compuseram o apanhado de informagdes o texto
mencionado com, como salientou-se, referéncias de ordem técnica (2 paginas e meia), a
reproducdo de uma planta da prefeitura de pagina inteira (planta 4) e uma charge assinada por
Renato de Castro (figura 58), de meia pagina, cuja legenda fora: “- Oubiste, Z¢ [Povo], esta a
dizer que nam quer imbrumagdes... / - E' por isso, Manel, que nam n'o querem... Um homem
que compra a bista e nam débe nada a ningaen...”.

O caes tera a extensdo de 3.500 metros e comegara na Prainha onde
termina o Arsenal de Marinha, e ira até a Igrejinha de S. Christovao,
conforme se vé perfeitamente da planta. O canal ao longo do caes tem
9 metros de profundidade nas marés minimas e 300 metros de largura,
0o que é mais que sufficiente ndo s6 para atracarem os maiores
transatlanticos actuaes, como para as suas manobras no respectivo
canal.

Essa faixa do caes tem a largura de 60 metros, fechada por um gradil
de ferro com portdes em determinados logares. Ao longo desse gradil
e em toda a sua extensdo corre uma avenida de 40 metros de largura,
sendo, como a area do caes, perfeitamente calgada e arborisada e
illuminada a luz electrica.

190 jornalista Cyrano de O., do Correio da Manhd, escreveu duras criticas ao modelo adotado pelo Conselho,
em 2 de outubro de 1903: “Tendo os membros do Club de Engenharia approvado o contrato sem lel-o e elogiado
o projecto das obras do porto, sem conhece-lo o dr. Paulo de Frontin determinou que de ora em diante as sessdes
ordindrias, extraordindrias e sollemnes do Club de Engenharia e Industria passem a realizar-se inteiramente as
escuras”.
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Quem conhece hoje a zona da Gambda, Praia Formosa ¢ Sacco do
Alferes, ficara maravilhado com a transformacdo que vao soffrer
aquellas ruas estreitas e immundas com esse melhoramento !

(...) tratou logo o Sr. Dr. Lauro Muller de resolver tdo importante
questdo; e foi assim que nasceu a idéa de uma avenida que, partindo
do caes e atravessando justamente a parte commercial da cidade,
désse facil transito a todas as cargas, distribuindo-as facilmente por
ella.

(O Malho, 13 de junho de 1903)

PLANTA 4: “OBRAS DO PORTO E MELHORAMENTOS DA CIDADE”

Dheas o orto- o Nelboramentos da Cidade

DR CIDABE BO RIO bE JANEIRO
J"?a!-':él_r‘]'b o5 rrpe]heramantag ?-re‘}ec[l-;oj
aclo BEVERMD FebERAL

e peha  PREFEIVRA MVIICIPAL

(VIDE TEXTO!

Fonte: O Malho, 13 de junho de 1903. Acervo: FBN.
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FiGura 58: “A jusTiCcA DO POVO”, POR RENATO DE CASTRO

A JUSTIC A DO POVO

— Oublate, ZF, estd o Eizer que nam guer lbramncles, .,
— K" par lawo, Minel, que nam n'o quevens, ., U homent que compra § bista ¢ num d6be nadaa ningaen,. <

Fonte: O Malho, 13 de junho de 1903. Acervo: FBN.

A constru¢do da Avenida Central fazia-se sentir gradualmente, desde o inicio do
calendario das demoli¢cdes parciais das ruas do entorno, dois anos antes de sua abertura
oficial, e compunha a tematica sobre a qual os caricaturistas da revista mais se dedicaram —
seja no ambito das negociagdes politicas, da economia, em termos dos interesses do capital
privado e de empréstimos do poder publico, ou dos costumes, que abarcavam questdes
relativas ao transito, a moda, aos cafés e restaurantes etc. Em parceria com a Companhia
Jardim Botanico, em setembro de 1904, a prefeitura ja disponibilizava trilhos de bonde no
percurso entre o Passeio Publico e a antiga Prainha para facilitar o acesso ao tragado da artéria
que se tornaria uma das principais vias da cidade, conferindo suporte ao transporte de
materiais, empregados e supervisores. No entanto, mais do que trabalhar as apostas ou
propostas das grandes obras, ao contrario das reportagens escritas (como vimos no caso do
Porto), as primeiras charges d’O Malho se ocupavam dos efeitos dessas obras sobre o que os
artistas consideravam ser a vida cotidiana local. Uma possivel razdo era a tentativa de

distinguir-se no mercado da imprensa, uma vez que todos os outros jornais ja noticiavam o dia
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a dia das interdigdes das ruas, avangos e cronogramas estimados dos projetos; O Malho
arriscava-se em garantir posi¢do articulando o interesse do publico as representagdes
anedoticas de seus colaboradores no que tange as dindmicas do estranhamento para com os
novos cendrios. Para tal elencam-se dois exemplos, reproduzidos abaixo. No primeiro caso
(figura 59), assinado por Crispim do Amaral e Carlos Lenoir (Gil), uma mulher expressa sua
preferéncia aos buracos da via em relacdo a circulagdo dos bondes — os acidentes, nesse
contexto, eram tematica bastante explorada pelos veiculos populares de cunho sensacionalista
(AMARAL, 2011): “- Inda podia ser peior... si o buraco ndo fosse tdo fundo e o bond me
passasse por cima” (O Malho, 8 de novembro de 1902). No segundo caso (figura 60), fazendo
referéncia as demandas das classes sociais mais abastadas, a charge assinada por Raul
Pederneiras retrata as “ordens rigorosas” de controle da circulacio de ‘“vagabundos”
articuladas ao Departamento de Policia — em 14 de marco do ano seguinte, Passos assinaria o

Decreto Municipal n. 403, que dispunha sobre o “recolhimento de tiradores de esmolas e

mendigos” da regido central.

FiGura 59: “TIRAR DO MOR CASTIGO O MOR CONSOLO”’, POR CRISPIM DO AMARAL E GIL
b

FIRAR DO NOR CARTIG0 O NOR CONSOED
- =,
-
e Fag Cautc.h_‘lj

= N

— Tndu podin set pelor sbia hwrraco nlo fosse 00 fundo e o bomd me paksssse poe elm,

Fonte: O Malho, 8 de novembro de 1902. Acervo: FCRB.
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FiGURA 60: “ORDENS RIGOROSAS”, POR RAUL PEDERNEIRAS

Fonte: O Malho, 6 de dezembro de 1902. Fonte: FCRB.

Para além das representagdes das modificagdes da paisagem urbana, aquelas que
diziam respeito as politicas de “lei e ordem” eram as que apareciam em maior nimero na
revista nesse intervalo entre a saida de Barata Ribeiro e a posse do novo prefeito. Apesar de,
como vimos, Raul Pederneiras ser classificado pela literatura de referéncia como o
caricaturista que melhor retratou as cenas populares, deixando os assuntos das “elites” para
Calixto Cordeiro (LUSTOSA, 1989), verifica-se que foi ele o responsavel pela totalidade da
produgdo das imagens que enfatizavam “a missdo da policia” como pratica de contengdo.
Contudo, muitas das caricaturas da época que faziam referéncia a ocorridos especificos
daquele cotidiano foram publicadas sem um esfor¢o de contextualizacdo, o que impde alguns
limites de interpretacdo em suas analises: ¢ dificil, por exemplo, precisar a posi¢do de todas as
imagens quanto a criticas ou apoio a determinadas institui¢des, como a policia; muitas delas,
ainda, fazem referéncia a nomes proprios sem que haja um complemento sobre seus cargos ou
relevancia social, o que exigiria um segundo levantamento exaustivo de informacdes

biograficas — busca inviabilizada pelos recortes desta pesquisa.
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E possivel, ainda, identificar uma estratégia de exposicdo de imagens de naturezas
distintas que se adequaria a inten¢do da publicacdo em questdo. A divulgag¢do dos planos de
obras, como vimos com a Avenida Central e o complexo do Porto, explorava as plantas
oficiais; o desenvolvimento desses projetos no sentido das interferéncias que se dariam nas
vidas cotidianas dos leitores em fun¢do das obras, como a discussdo de orgamento publico, a
cobranga de impostos, a satisfacdo ou a insatisfagdo popular ficavam por conta das charges; e,
por ultimo, nota-se o emprego das fotografias nos momentos inaugurais, sejam eles das obras,
as cerimOnias de “lancamento da pedra fundamental” para usar os termos originais das
legendas, ou das construgdes ja finalizadas, normalmente associadas as condigdes de
“solenidades de abertura” e “festas populares” n’O Malho (figura 61). As capas, no entanto,
eram invariavelmente marcadas por charges de pagina inteira e coloridas, em sua maioria
assinadas; nos exemplares que se dedicaram a cobertura das inauguracdes das construgdes,
verificou-se que os desenhos da capa acompanhavam o tema em evidéncia, como no caso da
edi¢do de 25 de novembro de 1905, que tratava da abertura da Avenida Central (figuras 62, 63
e 64).

Fi1GurA 61: OBRAS DO THEATRO MUNICIPAL, POR AUGUSTO MALTA

Fonte: O Malho, 27 de maio de 1905. Acervo: FCRB.
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F1GurA 62: INAUGURACAO DA AVENIDA CENTRAL (CAPA), POR LLOBAO E VAZ

lNNO v

R!D DE JlNEIRO, 25 DE EO'IEHBHO DE 19806 N. 187

oN AALHO

~ VIDA NOVA!

r 0 Careimpa (— 0 chafe da NMagdo, o minisirs Lavrs, o Be Frootin
por anta Avomids sem sntrnnhas, que sivaneon s iadlogdes | Oide
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Fonte: O Malho, 25 de novembro de 1905. Acervo: FBN.

O Carranga : - O chefe da Nag¢éo, o ministro Lauro, o Dr. Frontin... a
passeiarem de automovel, em trajes leves, pela Avenida... por esta
Avenida sem entranhas, que arrancou tantas tradic¢des!... Onde se vio
isto ? Qual! Esta tudo doido !

O Prefeito : -Homem! vocé é velho, mas olhe que eu sou do seu
tempo e tanto acho que assim ¢ que esta direito, que faco a mesma
coisa...

Z¢ Povo : - E faz muito bem ! Aqui o respeitavel mestre Carranca
ainda ndo vio nada ! D'aqui a uns 5 annos ¢ que elle vera o que é um
Rio de Janeiro a metter no chinello todas as capitaes da America do
Sul e muitas do resto do mundo. Ah ! eu agora tomei o gosto ao
progresso e nao deixarei descansar nenhum governo... E' pra frente,
sempre ! Ou vai ou racha !

(O Malho, 25 de novembro de 1905)
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FIGURA 63: INAUGURACAO DA AVENIDA CENTRAL, POR COSTA

a S, presidente da Republica deslagando % fias de seda gue vedsam o Lanslo na Avenlaa

Fonte: O Malho, 25 de novembro de 1905. Acervo: FBN. / “O Sr. presidente da Republica deslacando as fitas
de seda que vedavam o transito na Avenida.

F1GuraA 64: INAUGURACAO DA AVENIDA CENTRAL, POR COSTA (2)

b - _ e - C - ——

Fonte: O Malho, 25 de novembro de 1905. Acervo: FBN. / “As tropas enfileiradas pela Avenida para as
continencias ao Sr. presidente da Republica - Vista da perspectiva entre a rua do Ouvidor e o largo da Prainha”.



262

Por ultimo, cabe ressaltar um investimento significativo da revista nos concursos de
fachada que variavam de edificios comerciais a serem construidos ou reformados na Avenida
Central a prédios do governo, como o projeto do “palacio do Planalto”, que nunca saiu do

papel (figura 65).

FIGURA 65: CONCURSO DE FACHADAS, AVENIDA CENTRAL

CONCURBO DAS FACHADAS PARA 08 PREDIOS DA GRANDE AVENIDA

7 AVENIDA CENTRAL

S A LA SR e

N Classificado mm 17 loger

Fonte: O Malho, 2 de abril de 1904. Acervo: FCRB.

Estavam em jogo tanto a tendéncia da revista em publicar contetdos de promogao
cultural em detrimento daqueles de carater da satira politica, pelos quais o periédico tornou-se
conhecido na histéria da imprensa, quanto os esforcos de mobilizagdo de recursos para
disputas estéticas, ali refletidos ndo s6 pela nogdo de “gosto” ou de “belo” que se pleiteava
difundir como também pelas disputas politicas que encampavam as Escolas representadas.
Reafirmam, ainda, a reprodu¢do de uma dimensdao positiva das reformas, como no caso
exemplar do concurso de fachadas para o Theatro Municipal, cujo ganhador do primeiro
prémio fora o engenheiro Oliveira Passos, filho de Pereira Passos (figura 66), a época

“consultor-technico da Prefeitura”; o segundo finalista, escolhido “por deliberacdo de jury
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competente”, foi o engenheiro francés Albert Guilbert, vice-presidente da “Sociedade de
Architectos de Pariz”. De acordo com a revista, ambos os projetos teriam sido bem avaliados,
mas o “voto de Minerva” ficou por conta da “opinido publica, onde existem conhecimentos
profissionaes e onde ndo deixa de existir dilettantismo e bom gosto” (O Malho, 1 de outubro

de 1904).

F1GURA 66: CONCURSO DE FACHADAS, THEATRO MUNICIPAL
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Fachada principal com frente para a Praga Ferreira Vianna.

Fonte: O Malho, 1 de outubro de 1904. Acervo: FBN.

Dessa forma, considerando as imagens como resultados de uma série de eventos em
cascata, que condicionam as suas possibilidades e limitacdes de produgdo e ndo o inverso,
demonstra-se que as tributagdes de “jornalismo de combate” estdo desconectadas das
trajetorias individuais dos agentes que as compuseram e, por sua vez, das trajetdrias coletivas
e institucionais do grupo que se expressou através d’O Malho. As tomadas de posicdo da

revista no periodo das reformas do Rio sugerem, portanto, um abafamento das controvérsias
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que cercavam o debate sobre a sociedade que se desejava construir; ¢ mais ligadas as
dindmicas de circulacdo daqueles agentes, em termos personificados, do que a circulacao de
ideias oriundas de contextos externos — sobretudo europeus, no campo da cultura, e
norte-americanos, no campo econdmico — ajudavam a reforgar a producdo e a difusdo da
crenga sobre representacdes que localizavam o “povo” no polo negativo dos valores de
civilizagdo e progresso da época, ou seja, o Zé Povo enquanto “vagabundo”, “criminoso”,

2% ¢ 9% ¢

“burro”, “atrasado”, “sujo” e “doente”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese objetivou estabelecer relacdes entre imagens e produtores de imagens a fim
de evidenciar, por um lado, as condi¢cdoes de emergéncia e difusdo dos discursos sobre
“civilizagdo” e “progresso” que circularam na imprensa carioca da virada do século XX e, por
outro, as condi¢des de formacgdo, acesso e consagragdo dos grupos de individuos que os
narraram, localizando as estratégias de legitimagdo acionadas no horizonte de possiveis
daqueles atores. Especificamente no caso da revista O Malho, estavam em jogo ndo s as
disputas pela imposi¢do de uma linguagem — a caricatura — como, também, as disputas pela
distingdo da ocupacgao “caricaturista”, isto €, a producao da crenga sobre o seu proposito entre
os demais profissionais da arte e junto ao publico.

Esse arranjo se refletiu no proprio modo de organizagdo da estrutura do texto que,
correspondendo as premissas tedrico-metodologicas supracitadas, propos uma investigacao as
avessas do que comumente se vé nas pesquisas de cunho iconografico na Comunicagdo: aqui,
as imagens foram entendidas como efeitos de uma série de escolhas e disposi¢des de quem as
produziu — o que chamamos “expressdo das tomadas de posi¢do” — e, por isso, assumiram
carater de ponto de chegada ao invés de partida. As disputas estéticas, manifestadas tanto por
critérios técnicos (trago, contraste, matizes de cor etc.) quanto de gosto, relativos as escolas de
arte e repertorios simbolicos de seu espaco de origem, subjazem disputas politicas que, no
contexto em pauta, diziam respeito as negociacdes acerca da abertura da Monarquia e da
implantagao das primeiras décadas da Republica.

Para tal, foram coletadas informagdes sobre as trajetorias dos agentes dentre as quais
se destacam origem social, percursos escolar e profissional, engajamentos, carreira publica e
producao literaria. Isso possibilitou identificar o hibridismo do grupo, que se deslocava das
esferas da arte a da intelectualidade e da politica, e que explorava justamente essa
caracteristica de fronteiras porosas para se promover. Eram a excentricidade e a irreveréncia
que permitiam esses deslocamentos, constituindo-os fonte de media¢do cultural entre as
“elites” e as camadas populares. Ao mesmo tempo em que se intitulavam os “porta-vozes do
povo”, traduzindo ou transmitindo a eles os bastidores do cotidiano parlamentar e tecendo
anedotas sobre a rotina da cidade e de seus habitantes que se transformavam com as medidas

de urbanizacdo, ndo deixavam de imprimir nas paginas das revistas assuntos e codigos
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enderegados de modo estrito aos grandes comerciantes locais, aos frequentadores das Operas,
teatros dos grandes circuitos ¢ aos admiradores da teoria musical, davam visibilidade a
reunides, festas e cerimonias particulares e, ainda, reproduziam com periodicidade fotografias
de albuns de familia e divulgavam estudos e atividades das grandes escolas de arte da Europa.

A impossibilidade de se viver exclusivamente dos rendimentos da produgdo literaria,
seja no mercado editorial ou na imprensa, garantiu de certa forma o sucesso da incorporagao
dessas identidades estratégicas, permitindo aos agentes investir ora em associagdes artisticas
ora politicas, sem que para isso precisassem se comprometer com a defesa de posi¢des
institucionais especificas ou mais dramaticas que emergiam naquele contexto. A fundacdo do
Saldo dos Humoristas, em 1916, por exemplo, que poderia ter representado uma ruptura ou
uma cisdo para com as dinamicas de exposicoes gerais coordenadas pela Academia Brasileira
de Belas Artes, reforcou as dinamicas de circulagdo e colaboracdo entre aqueles espacos ao
mesmo tempo em que convertia esforgos para a especializacdo da ocupagdo e a seu
reconhecimento enquanto género de arte no Brasil. Outros bons exemplos sdo aqueles que
evidenciam as disputas inscritas nas dinamicas de consagragao regidas por institui¢des menos
flexiveis ou mais dogmaticas, como a ABL. Os eventos que sucederam as inumeras tentativas
de acesso de Bastos Tigre a Academia indicam, por um lado, a materializacdo das
circunstancias de inferiorizacdo do humor enquanto género literario pela sua aproximacgao
com a boemia mas, por outro, a habilidade de conversdo ou de reconversdo daqueles
investimentos frustrados no mercado da imprensa. Tigre, que fora membro permanente da
ABI e que se destacou por trabalhos na publicidade e na dramaturgia, encontrou na
possibilidade de gerenciamento de grandes revistas ilustradas seu caminho de reconhecimento
entre pares — condi¢cdo partilhada também por outros nomes, como Vasco Lima e Leonidas
Freire.

Assim, tem-se que a aposta na faléncia ou na descredibilizagdo de um modelo que
privilegiava as relagdes de hereditariedade em detrimento daquelas da ordem do mérito, e que
se dava sob as premissas da mobilidade social e da universalizacdo do direito, ndo fora
acompanhada de reformas profundas no ambito das condi¢des de acesso e permanéncia nos
dominios de “elites”. Estes seguiam mais dispostos a aderir a determinadas praticas
valorizadas pelos circulos dominantes aqueles que foram socializados em espacos familiares,
de formagdo escolar ou profissionalizante convergentes as nogdes “humanistica”, de erudigao,

moral e religiosa do regime precedente. O que implicava a prescricdo decisiva de
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comportamentos na produ¢ao da crenga sobre si enquanto grupo interventor da cena publica,
bem como o emprego de recursos e investimentos em engajamentos artisticos, intelectuais e
politicos que permitissem a construgdo social do papel do caricaturista em confluéncia as
representacdes esperadas. O cenario favorece, entdo, a producdo da critica ou da satira, sejam
elas politicas ou de costumes, sem que signifiquem necessariamente uma recusa, um
rompimento ou a indicagdo de uma inadequacdo no quadro social mais geral. Isso porque
essas manifestagdes tendem a promover a visibilidade do criticado e ndo a sua censura,
acabando por criar ou fortalecer lagos de amizade e/ou lealdade entre as partes interessadas.

De todas as 682 charges selecionadas como corpus empirico, verificou-se que Pereira
Passos fora retratado em 293 delas (42,96% do total); Rodrigues Alves aparecera em outras
123 (18%) e a Comissdo de Obras, que reunia Lauro Miiller e Paulo de Frontin, para citar
alguns dos engenheiros referenciados como mais notéveis, em 98 (14,36%)170. Contudo, essa
amostragem nao ¢ representativa de um posicionamento combativo da revista — nem de
maneira institucional, enquanto O Malho, nem de maneira individual, considerando os
agentes em seus recortes particulares. Ao contrario, foram repertoriados fragmentos
biograficos e autobiograficos que indicaram uma aproximacdo entre os caricaturistas e os
caricaturados. Tanto o prefeito quanto o presidente foram retratados como colecionadores de
arte, Rodrigues Alves colecionador de caricaturas em especial, e ambos frequentavam tanto as
Exposi¢des Gerais de Belas Artes como os Saldes de Humoristas a fim de prestigiar os
expositores — expositores que, no exercicio de suas multiposicionalidades, eram também os
autores das criticas quando alocados na redagao. Tem-se, ainda, como demonstrado, que uma
boa parte das ocorréncias tratou daquelas figuras politicas de maneira elogiosa ou até mesmo
afetuosa, como nos momentos de saudagao as posses e ao fim dos mandatos.

Os estreitamentos entre a historia da revista e a historia da politica local foram
observados desde o momento de sua fundacdo, com as candidaturas dos proprietarios Luis
Bartolomeu de Souza e Silva a deputado federal e de Antonio Azeredo ao Senado — ambos
seriam amigos intimos desde os tempos de sua formagdo na Escola Militar do Rio de Janeiro,
status que teriam partilhado também com os senadores Pinheiro Machado e Lauro Sodré, seus
padrinhos politicos pelo Partido Republicano Conservador (O Malho, setembro de 1952). A

questdo se estendia a outros integrantes do quadro como, por exemplo, a Raul Pederneiras,

70 Como salientado, essas representacdes poderiam ser simultdneas com a possibilidade de aparecerem mais de
um politico em uma mesma imagem.
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também candidato a Camara dos Deputados porém ndo eleito. Treze dos 45 perfilados
assumiram cargos publicos (eletivos ou por nomeagdo) na primeira década da Republica,
periodo que compreende os primeiros oito anos de circulagdo da revista, tendo alguns deles
desempenhado mais de uma atividade e em orgdos diferentes.

Nesse sentido, chama a atencdo a comparagdo entre afirmagdes da literatura de
referéncia, que indicava Raul Pederneiras como o caricaturista mais dedicado a retratar as
cenas populares (LUSTOSA, 2008, 2005, 1989, 1993; VELLOSO, 2010, 2006, 2005, 1995),
e afirmagdes extraidas de relatos da propria época, escritos por seus colegas de trabalho, que o
retratavam como o agente de maior circulagdo entre as “elites”, “dotado de uma capacidade
verdadeiramente incomum de agradar e estabelecer relacdes”, além de “intimo de toda a
turma de jornal” (O Malho, agosto de 1953). Raul, filho de médico e proprietario de jornais
no Império, irmao de Mério Pederneiras, poeta, diplomado pela Faculdade de Direito de Sao
Paulo e igualmente proprietario de periddicos (especificamente de revistas literarias), também
frequentou aquela Escola de Direito. Ja na cidade do Rio de Janeiro, trabalhou na revista do
irmao, participou da fundacdo d’O Tagarela e comegou a colaborar com O Malho, onde
rapidamente assumiu o cargo de dire¢do artistica. Nos anos seguintes, sob a chancela do
futuro presidente Afonso Pena (SILVA, 2018), assumira a cadeira de Direito Internacional na
Faculdade de Direito do Rio de Janeiro e a cadeira de Anatomia Artistica na ENBA. Calixto
Cordeiro, por sua vez, de origem social mais humilde, teria se destacado por retratar a
burguesia ou a pequena burguesia carioca (LUSTOSA, 1989) e ingressara no curso superior
da ENBA sob a patronagem de Enes de Souza, na ocasido seu chefe e diretor da Casa da
Moeda, instituicdo onde Calixto exercera a funcdo de gravador. Assim, apesar da revista
representar o “povo”, na expressao da figura do “Zé Povo”, em 33,5% das charges coletadas —
expressdo sobre a qual tendem a se apoiar os argumentos que defendem a classificagdo d’O
Malho como triutario das praticas de um “jornalismo popular” — essa representagdo nao
associava a interpelacdo de precariedades daquela populagdo aos efeitos da politica ou de seus
atores. Mas, em contrapartida, carregava o “Z¢é Povo” de estigmas sociais, de classe e cor, que
o essencializavam como icone do atraso, da falta de inteligéncia e que, em ultima instancia, o
responsabilizavam por sua propria condicao de miseravel.

O Malho, que atingira elevados numeros de tiragem e de circulagio para os padroes da
época (LIMA, 1963), tenha talvez um papel decisivo na naturalizagdo ou na banalizagdo da

tessitura de criticas dali subsequentes que ndo se comprometem de fato com o objeto pelo
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qual militam. Passa a ser instigante, entdo, nesse viés, elencar razdes possiveis para que se
produzisse uma leitura desse periddico como “de combate” no periodo das reformas
urbano-sanitarias da cidade, leitura essa que ndo responde aos pressupostos do travamento de
um dissenso nos moldes gramscianos nem as definicdes de uma imprensa voltada as classes
mais oprimidas em termos de porta-voz ou publico alvo como pré-requisito de um discurso
“popular”. A primeira resposta, mais imediatista, pode estar relacionada a questdo do método
adotado por essas pesquisas. Tal qual largamente sinalizado, elas tendem a propor analises
pontuais de determinadas imagens sem levar em consideragdo a trajetoria pregressa do autor,
importando mais aspectos que dizem respeito aos elementos visuais ou graficos do que
aqueles que podem indicar uma tomada de posi¢do orientada dentro de um espaco social
estruturado, maior € mais complexo, que a circunscreve. Dessa forma, a essas analises
interessa menos repertoriar ou cartografar as condi¢cdes de deslocamento ou rompimento de
que se dispunha na época — ou o envolvimento real daqueles agentes a partir das dinamicas de
in