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RESUMO

A ideia da nostalgia como um anseio pelo passado ou como um desejo pelo que esta em falta
em um presente transformado, inalcancavel em func¢do do carater irreversivel do tempo,
atravessa discursos e praticas na atualidade. A cultura da nostalgia ganha corpo e se propaga
por variadas dimensdes da vida. Nas midias, nos ultimos anos, vé-se uma explosao de
produtos que remetem ao passado, de forma afetiva, seja como referéncia historica e cultural
ou como modelo estético. Esta pesquisa investiga de que forma podemos pensar a nostalgia
nas midias, observando como alguns estilos, usos, estruturas emotivas e articulagcdes dos
discursos, expressdes e praticas nostalgicas modelam, atravessam, mediam e
instrumentalizam uma série de aspectos do universo cinematografico, em especial aqueles
ligados a ordens estético-narrativas. Na elaboracdao deste estudo, de carater bibliografico e
documental, em um primeiro momento, nos aprofundamos sobre o percurso
historico-semantico da palavra nostalgia, desde sua concep¢ao em 1688, por Johannes Hofer,
até¢ a atualidade. Com isso, buscamos entender as raizes do surgimento desse conceito e as
transformagdes sociais que levaram as mudangas de acep¢do do termo. Em um segundo
momento, ¢ realizada uma ampla revisao de literatura, que visa reunir, explicitar e debater as
abordagens teodricas ja existentes sobre as relacdes entre nostalgia e midia. Discutimos
também sobre a nog¢do de tecnostalgia, como uma reminiscéncia carinhosa sobre tecnologias
ultrapassadas, que inspira a reutilizagdo de equipamentos considerados obsoletos ¢ a atracao
por suas estéticas. Por fim, ¢ feito um estudo de caso, no qual nos debrugamos sobre o filme
Os Jovens Baumann (2018), da diretora brasileira de Bruna Carvalho Almeida - uma obra
cinematografica contemporanea produzida com filmadoras VHS da década de 1980. Através
de uma andlise aprofundada, procuramos entender como a nostalgia se traduz enquanto forma,

ou seja, de que forma ela pode ser vista nos aspectos técnicos-estéticos e narrativos da obra.

Palavras-Chave: Nostalgia; Midia; Tecnostalgia; Cinema,;



ABSTRACT

The idea of nostalgia as a longing for the past or as a desire for what is missing in a
transformed present, unreachable due to the irreversible nature of time, runs through
discourses and practices today. The culture of nostalgia gains body and spreads through
various dimensions of life. In the media, in recent years, we have seen an explosion of
products that refer to the past, in an affective way, either as a historical and cultural reference
or as an aesthetic model. This research investigates how we can think nostalgia in the media,
observing how some styles, uses, emotional structures and articulations of nostalgic
discourses, expressions and practices model, cross, mediate and instrumentalize a series of
aspects of the cinematographic universe, especially those linked to aesthetic-narrative orders.
In the elaboration of this bibliographical and documental study, in a first moment, we delved
into the historical-semantic course of the word nostalgia, from its conception in 1688, by
Johannes Hofer, to the present day. Thus, we seek to understand the roots of the emergence of
this concept and the social transformations that have led to changes in the meaning of the
term. In a second moment, a broad literature review is carried out, which aims to gather,
explain and discuss the existing theoretical approaches on the relations between nostalgia and
media. We also discuss the notion of technostalgia, as a fond reminiscence about outdated
technologies, which inspires the reuse of equipment considered obsolete and the attraction to
their aesthetics. Finally, a case study is made, in which we look at the film by Brazilian
director Bruna Carvalho Almeida, Os Jovens Baumann (2018) - a contemporary film
produced with VHS camcorders from the 1980s. Through an in-depth analysis, we seek to
understand how nostalgia translates as form, that is, how it can be seen in the

technical-aesthetic and narrative aspects of the work.

Keywords: Nostalgia; Media; Technostalgia; Film;
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INTRODUCAO

H4 uma musica lancada em 2020, da banda alema AnnenMayKantereit, intitulada
Zukunft - em portugués, “futuro”. Ironicamente, a can¢do tem os seguintes versos iniciais:
“Eu ndo posso olhar para o futuro. SO para o passado. Assim como foi, nunca sera
novamente.”'. Voltar-se para o passado, com anseio, € encara-lo como detentor de qualidades
e valores que no presente, geralmente, estdo perdidos ¢ o que hoje em dia, em linhas gerais, se
denomina por nostalgia e ¢, em certa medida, nos versos de Zukunft traduzido.

O termo nostalgia foi criado, entretanto, pelo médico Johannes Hofer, em 1688, para
designar um estado de profunda tristeza causada pela saudade da terra natal, uma doenga que
acometia muitos soldados e marinheiros afastados de suas patrias durante varias guerras do
século XVIII. At¢ meados do século XIX, a nostalgia era entendida como um fenomeno
espacial, "um desejo de voltar para casa", mas ao longo do tempo essa acepg¢ao foi alterada.
Nos dias de hoje, a nostalgia é considerada como um fendmeno temporal. Trata-se de um
ligeira sensagdo de tristeza e prazer sentida por alguém pela lembranga de eventos ou
experiéncias vividas no passado.

Na cultura ocidental, a nostalgia tem surgido em diversos lugares e se apresentado de
diversas maneiras. Estad presente na arquitetura, no vestudrio, na decoragdo, em jogos
eletronicos, no design de moveis, na musica e em diversas formas de entretenimento. Cada dia
mais cresce o chamado “mercado da nostalgia”, que se caracteriza pela comercializa¢ao de
objetos e narrativas que, de uma forma emocional e afetiva, remetem ao passado, seja como
referéncia histdrica e cultural, como espago de experiéncia, seja apenas como modelo estético
(RIBEIRO, 2018). Nas midias, essa tendéncia nostalgica tem se destacado, podendo ser
observada em superprodugdes cinematograficas, bem como em intimeras séries exibidas na
televisdo e no streaming. Explodem nas telas os remakes, as reprises, os reboots, as prequelas
e as sequelas.

Uma passada de olho pela lista dos mais recentes filmes campedes de bilheteria mostra
que boa parte deles foram baseados em sucessos das ultimas décadas do século XX. As
famosas séries americanas Mad Men, Strangers Things ¢ WandaVision também apostaram na
nostalgia através de diferentes abordagens e tém obtido uma boa recepcao do publico e da
critica. Um exemplo que merece ser destacado ¢ a série de drama e a¢ao Cobra Kai, langada

pelo YouTube Premium em 2018 e baseada na trilogia cinematografica Karate Kid, iniciada

! Tradugdo nossa de “Ich kann nicht in die Zukunft schau'n. Nur in die Vergangenheit. So, wie es war, so wird es
nie wieder sein”’
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em 1984, um grande sucesso do periodo. Na trama da série, os personagens principais do
filme, agora adultos, se reencontram e revivem a rivalidade de tempos de outrora. A série
explora diversos objetos de cultura e de consumo da década de 1980, fazendo referéncia a
musicas, roupas e carros da época e ativando diversos gatilhos emocionais de nostalgia.
Cobra Kai tomou o topo do ranking de audiéncia no streaming feito pela Nielsen para a
ultima semana de dezembro de 2021, acumulando 2.4 bilhdes de minutos assistidos entre seus
40 episodios disponiveis na Netflix no periodo®. Nas produgdes brasileiras, o fendmeno
também esta presente. Em 2022, com o remake da novela Pantanal, originalmente produzida e
exibida pela Rede Manchete, em 1990, a Rede Globo voltou a atrair espectadores e bater
recordes de audiéncia com o folhetim das 21 horas .

Contudo, esses resgates afetivos do passado ndo ocorrem somente dentro do universo
narrativo. A nostalgia de tecnologias e dispositivos midiaticos ¢ denominada por alguns
autores, como Niemeyer (2018), como technostalgia. Segundo Campopiano (2014), a
technostalgia (palavra inglesa formada a partir de uma combinagdo de tech, algo relativo a
tecnologia, e nostalgia) ¢ definida como uma “lembranga afetuosa de, ou anseio por, uma
tecnologia desatualizada”. Para o autor, essa pratica ocorre, por exemplo, quando um
dispositivo midiatico considerado obsoleto volta a ser utilizado ou quando simulacros de
objetos analogicos sdo remediados através de dispositivos digitais. Em um mundo de alta
definicdo digital, pessoas importam ou produzem imagens de deteriora¢do e ruido numa
espécie de anseio pela fisicalidade analdgica. Para Marks (2002. p. 152), é possivel observar
que essas praticas expressam, entre outras caracteristicas, um certo "desejo de indexicalidade"
e um “carinho retrospectivo pelos problemas de degradagdo e perda geracional que o video
analogico possuia™.

Dentro desse cenario, na contramao do mercado que na altura ja oferecia cameras de
video digital em altissimas resolucdes, a Kodak langou em 2018 uma nova versao do Super 8§,
filmadora doméstica lancada pela primeira vez em 1965. A versdo do século XXI da classica
filmadora consiste em uma mistura entre analdgico e digital, podendo gravar através do
sistema classico de cartuchos ou utilizando um simples cartao SD. Também foi lancado, em

2015, o aplicativo para smartphone VHS Camcorder, o primeiro a “transformar” a cdmera

2 De acordo com o portal TVLine. Disponivel em:
<https://tvline.com/2022/01/27/cobra-kai-tops-nielsen-streaming-chart-week-of-december-27> Acesso em:
22/11/2022.

3 ¢(..) a retrospective fondness for the ‘problems’ of decay and generational loss that analog video posed”
(MARKS,2002, p.152)
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digital do celular em uma filmadora analdgica. No aplicativo, a imagem treme, se move e ¢
distorcida, simulando os problemas de deterioracdo do VHS. Além disso, a interface do app ¢
baseada na filmadora JVC GR-C1 (de 1984), a primeira camcorder com um leitor de cassetes
VHS embutido e que também ficou famosa mundialmente por ser a cAmera do personagem
Marty McFly em Back to the Future (1985). O sucesso desses langamentos, € dos inimeros
semelhantes que os sucederam, mostra como as praticas da nostalgia tecnoldgica sao um
fenomeno relevante no cendrio audiovisual da atualidade.

Além disso, diversas producdes cinematograficas e audiovisuais tém despertado
interesse por apresentarem um carater nostalgico através da utilizagdo da estética de
tecnologias de midia “do passado”. O longa Computer Chess (2013), por exemplo, exibido no
Sundance Film Festival em 2013, foi todo filmado com uma Sony AVC-3260, uma camera de
video de tubo originalmente lancada em 1968. No Brasil, ¢ possivel observar essa
caracteristica tanto em produgdes com um Viés mais artistico e autoral, como o
longa-metragem Os jovens Baumann (2018), de Bruna Carvalho Almeida, quanto em
produgdes voltadas para o grande publico, como o videoclipe da musica Perdendo a mao, da
cantora Anitta. Ambas produ¢des foram langadas em 2018 e filmadas com uma camera VHS.

A nostalgia ndo esconde em suas manifestagdes um certo carater expressivo. Ela estd
intrinsecamente ligada ao que ha de verbal, ndo verbal e situacional nas nossas operacdes de
memoria. Dessa forma, pode ser tratada com uma expressividade, que tem a capacidade de
colorir algumas manifestacoes, e ser entendida como um artificio narrativo.

Em vista disso, o problema desta pesquisa ¢: de que forma podemos pensar a nostalgia
dentro do aspecto estético-narrativo de uma obra/produto audiovisual? Nosso objetivo geral €,
portanto, investigar o carater expressivo da nostalgia, observando como alguns estilos, usos,
estruturas emotivas e articulagcdes dos discursos, expressoes e praticas nostalgicas modelam,
atravessam, mediam e instrumentalizam uma série de aspectos do universo audiovisual, em
especial aqueles ligados a ordens estético-narrativas. Esta dissertacdo ira refletir,
particularmente, sobre uma certa tendéncia "tecnostalgica" na atual cultura da midia,
examinando e debatendo a utilizacdo de tecnologias de midia “do passado” em produgdes
audiovisuais contemporaneas.

Ao estudarmos esse fenomeno nas midias, iniciamos nossa pesquisa nos debrugando
sobre a criagdo do termo nostalgia, no fim do século XVII, e, em seguida, nos aprofundando
na investigacdo do percurso histérico-semantico do termo, do século XVII ao XXI. A escolha
dessa metodologia se da influenciada pelas ideias do critico literario e historiador Jean

Starobinski. O autor afirma que a histéria dos sentimentos levanta uma questdo de método,



17

que tem a ver com a relacdo entre os sentimentos ¢ a linguagem. Para o critico, um sentimento
s0 pode ser objeto de estudo de um historiador depois que aparece num texto. A palavra,
contribui para fixar, propagar e generalizar a experiéncia afetiva de que ¢ o indicio, afirma o
autor. O sentimento ndo ¢ a palavra, mas s6 pode se disseminar através das palavras. Para
Starobinski, a historia das emogdes, portanto, nao pode ser nada além da historia das palavras
em que a emocao se enunciou. Assim, a tarefa do historiador, nesse campo, se aparenta a do
fildlogo, reconhecendo as diversas etapas da linguagem, o estilo e a modalidade através da
qual uma experiéncia, coletiva ou individual, encontrou expressdo semantica historica.
Certamente, a nostalgia ja existia antes de sua nomeacdo, mas a partir do momento que o
fendmeno, uma expressdo verbal, a experiéncia desse sentimento se transformou. Ao ser
nomeada, um conjunto de sentidos comuns em relacdo a essa experiéncia ¢ compartilhado,
ainda que a dor seja singular. Além disso, na medida em que se v€ a experiéncia nao s6 sendo
nomeada, mas também representada, a imaginacdo com relagdo a experiéncia ¢ expandida.
Nossa pesquisa ndo ambiciona, todavia, se apresentar como um extenso estudo genealdgico
do termo nostalgia. Partimos, porém, dessa abordagem por acreditarmos que um amplo
entendimento do fendmeno da nostalgia nas midias deve, fundamentalmente, comegar com o
conhecimento ¢ a compreensao da historia do termo nostalgia.

Desta forma, no primeiro capitulo desta dissertagdo, iremos nos debrugar sobre a
propria tese fundadora da palavra nostalgia, escrita por Johannes Hofer, em 1688, e traduzida
para inglés por Carolyn Kiser Anspach, em 1934. Para nos auxiliar nessa jornada de
investigagao sobre o percurso historico-semantico do termo, iremos utilizar como referencial
teorico as pesquisas desenvolvidas por Svetlana Boym, Dominik Schrey, Jean Starobinski,
Marcos Piason Natali e Vladimir Jankélévitch. Com a ajuda desses autores, iremos observar o
avango da nostalgia como uma patologia na Europa durante os séculos XVII, XVIII e XIX,
bem como abordar os métodos utilizados para a cura da doenca e levantar os debates que
ocorreram nesse periodo sobre a causa desse mal. Em um segundo momento, investigaremos
as profundas mudangas sociais que ocorreram na Europa durante a modernidade, causando
alteracdoes no modo de vida de milhdes de pessoas e, consequentemente, na propria concepgao
de nostalgia.

Apobs essa primeira discussdo, vamos iniciar a investigagdo sobre a nostalgia na
sociedade e nas midias, observando como esse fendmeno pode se relacionar com questdes que
atravessam a sociedade. Assim, no segundo capitulo, iremos debater as ideias de Fred Davis,
Fredric Jameson e Linda Hutcheon, primeira geracdo de autores que, nos anos 1980 e 1990,

estudaram a relacdo da nostalgia com a cultura da midia. Posteriormente, vamos discutir as
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ideias de autores contemporaneos que, na ultima década, tém repensando a nostalgia como um
fenomeno social e cultural e desenvolvido pesquisas sobre a nostalgia nas midias, como
Keightley e Pickering (2006), Grainge (2000), Boym (2001), Appadurai (2011), Niemeyer
(2018), Ferraz (2017), Ribeiro (2018), Cross (2015), Castellano e Meimaridis (2017),
Holdsworth (2011), Campopiano (2014), Schrey (2014), Doane (2007) e Rombes (2009).

Além disso, a partir do entendimento da nostalgia como uma pratica midiatica que
perpassa diversos tipos de suportes, iremos refletir e analisar sobre o fendmeno da remediagao
nostalgica através filtros analogicos para fotos e videos digitais, amplamente utilizados em
redes sociais, como o Instagram. Para observar esse fendmeno midiatico também utilizaremos
como referencial teérico os estudos de Sapio (2014) e Menke (2017). Para Sapio (2014), o
regresso da estética analdgica pode ser visto como uma compensacdo da perda de
materialidade nas praticas de memoria familiar. A autora argumenta que as tecnologias
digitais desmaterializaram as imagens como objetos € tornaram menos intensos alguns rituais
familiares, como a visualiza¢do em grupo de um filme de familia ou um album de fotografias.
Sendo assim, algumas pessoas parecem compensar essa perda através da adi¢do de graos as
imagens, pois eles nos fazem lembrar as imagens familiares antigas. Nesse sentido, a adi¢dao
de graos da a ideia de continuidade simbolica ao reservatorio de imagens familiares. Ja para
Menke (2017), o aparecimento da nostalgia da midia, expressdo utilizada pelo autor para
definir o que aqui chamamos de tecnostalgia, deve ser entendido como um indicador da
mudanca de midia como um desafio para muitas pessoas. Na perspectiva do autor, a nostalgia
da midia, ou tecnostalgia, tem um valor psicologico importante para aqueles que estao lutando
contra a mudanga e funciona como um recurso para as pessoas lidarem com o trauma gerado
diante das constantes mudancas de midia.

No terceiro capitulo deste trabalho, j4 munidos de um consistente arcabougo tedrico,
acreditamos possuir as ferramentas necessdrias para analisar obras e produtos audiovisuais
que se remetem ao passado de forma nostélgica, principalmente através do uso de dispositivos
midiaticos obsoletos ou da simulagao de suas estéticas. Dessa forma, iremos nos debrugar
sobre o filme brasileiro Os Jovens Baumann (2019), de Bruna Carvalho Almeida. Trata-se de
um falso found footage do género suspense, em que grande parte da obra foi filmada com
antigas filmadoras VHS. Chamou nossa aten¢ao e despertou nossa curiosidade o fato do filme
ter sido gravado como equipamentos desatualizados e com mais limitagdes do que os
equipamentos digitais. Ao mesmo tempo, a ideia da simula¢ao dos filmes domésticos e as
imagens repletas de ruidos analdgicos nos causavam uma forte atragdo. Paralelamente, em

2019, quando o filme foi langado, era possivel observar dentro da produgdo cinematografica
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universitaria brasileira, uma explosao de filmes produzidos com o mesmo equipamento.
Dentro desse contexto, o filme se destacava pela repercussdo que havia gerado em festivais e
mostras de cinema. Esse fato motivou nossa escolha por esse objeto de pesquisa.

Na narrativa, oito primos da familia Baumann aproveitam as férias de verdo na
fazenda da familia, no sul de Minas Gerais, entretanto, no ano de 1992, o que era diversao
vira uma tragédia misteriosa. Eles desaparecem sem deixar nenhum vestigio. As férias do
grupo sdo registradas em uma filmadora VHS por Isadora Baumann, uma dos primos
desaparecidos, e as fitas apresentam os ultimos momentos dos herdeiros de uma das familias
cafeeiras mais importantes do estado mineiro. Essas imagens caseiras sdo apresentadas de
forma fragmentada a partir da narracdo da filha de um antigo funcionario da fazenda. Dessa
narradora, a qual ndo enxergamos o rosto e somente ouvimos a voz, sabemos também que sua
infancia foi marcada pelo desaparecimento dos Baumann. As fitas VHS de Isadora sdo
desconcertantes e nostalgicas. Em alguns momentos, as imagens beiram o onirico e o poético.
A narradora e detentora das fitas, depois de ter frustradas suas expectativas de futuro melhor
em uma cidade grande, retorna a casa no interior e, ao revisitar o desaparecimento dos jovens
Baumann, reflete sobre o processo de constru¢do da memoria dos herdeiros Baumann e sobre
sua propria relagdo com essas lembrangas.

Por meio de uma estética elaborada a partir de imagens repletas de glitchs e
deterioradas, o filme retrata o gradual declinio da elite econdmica a qual pertencem as
personagens. Durante nossa analise, iremos nos aprofundar em como diversos aspectos da
linguagem cinematografica, como a montagem, o desenho sonoro, a mise-en-scéne € a
fotografia, foram articulados de modo a se remeter afetivamente a certos elementos do
passado e a propria historia da midia. Em outras palavras, vamos tentar perceber de que

maneira a tecnostalgia se traduz enquanto forma e sentido.
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CAPITULO I - NOSTALGIA: PERCURSO HISTORICO-SEMANTICO

1.1 - Hofer e a nostalgia como patologia

Atualmente, na linguagem cotidiana, o termo nostalgia ¢ entendido, em linhas gerais,
como um “sentimento ligeiro de tristeza sentido por alguém, pela lembranga de eventos ou
experiéncias vividas no passado™. No entanto, em seu uso original no final do século XVII, a
expressdao ndo denota um fendmeno temporal, mas fendmeno espacial e, surpreendendo
nossas pressuposicoes, a nostalgia nao nasceu da filosofia ou da poesia, mas sim da medicina.
O termo nostalgia foi cunhado pelo médico suico Johannes Hofer em sua dissertacdo médica,
em 1688. O autor nasceu em Miihlhausen, em 28 de abril de 1669, e formou-se na
Universidade de Basel, aos 19 anos. A“dissertatio medica de nostalgia oder heimweh”
(dissertagdo médica sobre nostalgia ou saudade de casa), escrita em latim e compreendendo
apenas 22 paginas, passou por varias reimpressoes e foi traduzida para inglés apenas em 1934
por Carolyn Kiser Anspach, cuja traducdo foi publicada no Bulletin of the Institute of the
History of Medicine, de Baltimore.

Para designar uma patologia que acometia jovens que estavam longe de sua terra natal,
Hofer sugere o uso da palavra nostalgia, formada a partir da juncdo de duas raizes de origem
grega: vootog (ndstos), que significa “retorno a terra natal”, e dyog (dlgos), que significa dor
ou sofrimento. Assim, o termo significava literalmente a dor provocada pela impossibilidade
de retornar a patria. Para o médico suico, a partir da forga sonora da palavra nostalgia ¢
possivel definir o triste estado de espirito originado pelo desejo de regressar a terra natal.
Nesse sentido, observa Boym(2001), a palavra ¢ falsamente grega, ou melhor,
nostalgicamente grega. Hofer chega a sugerir que os termos nosomania ¢ filopatridomania
pudessem ser usados para descrever a mesma doenca, mas essas sugestoes nao foram levadas
a diante. O médico ainda comenta que os helvéticos haviam introduzido, hé pouco tempo, em
sua lingua vernacula o termo Heimweh para designar a doenca a qual ele se referia e, na Galia
(Franga), essa recebeu o nome de Maladie du Pays’. Entretanto, para Hofer, essa patologia
merecia receber um nome particular na medicina, visto que nenhum médico até aquele
momento havia a observado cuidadosamente. Para Natali(2006, p. 19), o médico aspirava o

sentimento na linguagem cientifica, pois dessa forma, como qualquer outra doenga, a

* Definigao do Dicionario Michaelis de Lingua Portuguesa, em fevereiro de 2022.

5 No século XVII, em diversos paises da Europa, ja havia expressdes que poderiam servir para designar, de
alguma maneira, esse transtorno, como saudade (Portugal), homesickness (Inglaterra) e mal de corazon
(Espanha).
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nostalgia passou a ter uma etimologia e uma sintomatologia préprias, enquanto se buscava um
tratamento eficaz para combaté-la.

Para Schrey (2017), ¢ interessante observar que a ideia de saudade de uma patria
distante naturalmente ¢ mais antiga, podendo ser encontrada na Odisséia de Homero ou no
Antigo Testamento da Biblia, como um ponto central. Contudo, para o autor, a novidade que
aparece em Hofer ¢ a atribui¢do de um nome para esse fendmeno e, especialmente, a
descri¢do do mesmo como uma doenga perigosa (SCHREY, 2017, p. 36).

Starobinski (2016) pontua que, antes de serem reconhecidas como estados anormais,
certas doengas sao apenas uma turbuléncia do curso habitual da vida. Enquanto o paciente ndo
cogita em requisitar a ajuda do médico, e enquanto a linguagem médica ndo comporta
nenhum vocéabulo que possa designar esses disturbios, a sua existéncia é nula.

As primeiras vitimas da doenga recém diagnosticada pelo médico eram principalmente
jovens suicos do sexo masculino enviados para o exterior. Para o autor, os nascidos livres,
quando enviados para terras estrangeiras com costumes estranhos a eles, ndo sabiam como se
acostumar as maneiras de viver. Assim, aos poucos, eles poderiam cair sucumbidos por essa
doenca, a menos que um retorno fosse permitido dentro de um curto espaco de tempo.

Segundo Hofer, os sinais diagnosticos que indicam uma nostalgia iminente, dessa
condi¢do tdo exigente dos jovens, sdo: tristeza frequente; desprezo as maneiras estrangeiras;
inclinagdo por natureza a melancolia; deleite frequente a todas as coisas da patria e
preferéncia dessas as estrangeiras; entre outras, ndo citadas pelo autor. Os sinais que anunciam
que a doencga ja estd presente sdo variados, sobretudo a tristeza continuada, o pensamento
constante sobre a patria, o sono perturbado, a diminui¢do das forcas, fome, sede, sentidos
diminuidos, “preocupagdes ou mesmo palpitacdes no coracao”, suspiros frequentes, além de
uma “estupidez da mente, que mal presta aten¢ao a nada sendo a ideia da terra natal”, além de
febre continua ou intermitente.

Para o médico suigo, a nostalgia era doenca de uma imaginagdo aflita que levava a

uma producao descontrolada de imagens mentais do lar e que incapacitava o corpo.

A nostalgia nasce de um desarranjo da imaginacdo, donde resulta que o suco
nervoso sempre toma uma sO e mesma diregdo no cérebro e, por isso, apenas
desperta uma s6 e mesma ideia, o desejo do retorno a patria [...]. Os nostélgicos s6
sdo tocados por poucos objetos externos, e nada supera a impressdo que causa neles
o desejo do retorno: enquanto no estado normal a alma pode se interessar igualmente
por todos os objetos, sua atencdo & nostalgia ¢ diminuida, ela s6 sente atragdo por

muito poucos objetos e se limita quase a uma so ideia. Admitirei de bom grado que
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existe ai uma parte de melancolia, pois os espiritos vitais, fatigados pela ideia unica
que os ocupa, se esgotam e provocam representacdes errdneas (HOFER apud

STAROBINSKI, 2017, 87).

Para Starobinski (2016), a interpretacao de Johannes Hofer recorre a nogao classica do
laesa imaginatio® (imaginagdo perturbada) e sua descricdio da patologia se liga a
psicossomatica de tradicdo grego-latina. Hofer oferece apenas especulagdes gerais sobre os
desencadeadores especificos da doenca, tais como as condi¢des climaticas e as condi¢des de
vida desconhecidas no exterior.

Segundo Hofer, o nostalgico tinha uma capacidade impressionante de lembrar de
sensagoes, gostos, sons, cheiros, minucias e trivialidades do paraiso perdido, as quais aqueles
que ficaram por 14 nunca haviam notado. A nostalgia gastronomica e auditiva era de particular
importancia. As sopas rusticas das maes, o leite da aldeia e as melodias folcldricas eram
particularmente propicias para desencadear uma reagao nostalgica nos soldados suigos. Para o
médico, a doenca produzia “representagdes erroneas” que faziam com que os aflitos
perdessem o contato com o presente ¢ a saudade se tornasse uma obsessdao. Os pacientes
adquiriam um rosto abatido e sem vida, eram indiferentes com tudo, confundiam passado e
presente, eventos reais e imagindrios. Albert von Haller, médico que organizou uma reedi¢ao
da tese de Hofer, afirmou que “um dos primeiros sintomas ¢ a sensa¢ao de ouvir a voz de uma
pessoa que se ama na voz de outra com quem se estd conversando, ou de ver a familia
novamente em sonhos”’ (Haller apud Boym, 2001, pg. 19, tradugo nossa).

De acordo com Hofer, esse mal era algo passivel de cura, caso um remédio adequado
fosse administrado. Entretanto, poderia ser fatal, ou ao menos perigoso, quando eram faltosos
os meios para se atender o desejo do paciente. A presenga de febre continua se mostrava como
um dos sintomas mais perigosos. Para Hofer, caso o paciente se recusasse a uma viagem (de
volta a terra natal), era um indicio de que a doenca era pronunciada e de longa duracdo e,
nesse caso, deveria ser tratada por uma administra¢do longa e continua de remédios.

Hofer apresentava um método de cura para essas indicagdes: a imaginagdo aflita
deveria ser corrigida e os sintomas aliviados. Para alivio dos sintomas, antes de tudo, uma

purga deveria ser realizada (maneira pela qual os residuos que sobrecarregam o estomago

% De acordo com Silva(2008), trata-se de uma perturbagdo na capacidade de produzir imagens sobre si mesmo e
o mundo circundante. Essa perturbacéo se caracterizava pela falta de controle da faculdade racional sobre a
formacdo involuntaria de imagens mentais.

7 "One of the earliest symptoms is the sensation of hearing the voice of a person that one loves in the voice
another with whom one is conversing, or to see one's family again in dreams." (HALLER apud BOYM, 2001,

pg. 19)
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seriam eliminados). O médico esclareceu que pouco importava a forma como esse
procedimento seria feito: poderia ser através da ingestdo de pilulas de mercurio, na forma em
p6 ou mesmo através de um vinho medicado. Depois disso, se o paciente permanecesse
pletdrico, uma “abertura das veias braquiais maiores” seria Util. Também eram indicados o
uso de balsamos, oleo de meimendro-negro (hyosciamus) e o6pio. A esperanca de voltar a
patria deveria ser dada ao paciente assim que ele recuperasse um pouco de suas forgas e fosse
capaz fisicamente de suportar uma viagem de volta. O paciente deveria ser levado de volta
por uma carruagem de quatro rodas, por uma liteira ou por outro meio disponivel que
preservasse sua integridade. Enquanto propunha o tratamento para a doenca, Hofer parecia
entender que a nostalgia era uma demonstracdo de patriotismo de seus pacientes, que amavam
tanto sua terra natal até o ponto de adoecerem.

Na primeira edigdo da tese de Hofer, o autor descreve dois casos de nostalgia que,
segundo ele, acometeram jovens que estavam distantes de sua terra natal. No primeiro, um
rapaz de Berna, de excelente indole, segundo a descri¢do do autor, que por causa de seus
estudos havia passado a juventude em Basileia, passou a sofrer de tristeza por um tempo
consideravel e, finalmente, tornou-se uma vitima da nostalgia. Hofer relata que o rapaz passou
a apresentar uma febre continua, mas ndo ardente, criada pelo proprio paciente a partir dos
desejos de seu coragdo, e que sintomas piores se desenvolveram diariamente. O paciente foi
submetido a um procedimento de lavagem intestinal e, posteriormente, um transporte foi
montado para que rapidamente fosse devolvido a sua terra natal, ainda que estivesse nesse
momento muito fraco ¢ moribundo. Ao ouvir o plano de viagem e ao notar nos criados a
prontiddo em obedecer esse plano, o paciente, j4 quase morto, imediatamente comecou a
respirar mais livremente e a responder com mais facilidade as perguntas, mostrando uma
maior tranquilidade de espirito. Ha poucos quilémetros de sua cidade natal, os sintomas ja
haviam diminuido quase por completo e, a poucos passos de entrar em Berna, toda a sua
sanidade e saude j4 haviam sido restauradas. Para Hofer, essa doenca ndo era outra coisa
sendo nostalgia, que ndo admitia outro remédio a ndo ser o retorno para a patria.

Em outra situagdao detalhada pelo médico, uma certa moga do campo escorregou de
um lugar alto e ficou gravemente ferida, sendo levada a um hospital distante. Durante alguns
dias, ela ficou prostrada, sem consciéncia ou movimento por varios dias. Através do uso de
remédios e da realizacdo de cirurgias, aos poucos ela voltou a si mesma, mas foi tomada por
uma avassaladora saudade de casa. A paciente passou a cuspir de volta os alimentos e
medicamentos que lhe eram oferecidos, passou a chorar com frequéncia e gemer a todo

instante “Ich will heim! Ich will heim!” (Eu quero ir pra casa! Eu quero ir pra casa!). Seus pais
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permitiram que ela voltasse para casa, ainda que estivesse terrivelmente fraca, e 14,
rapidamente, ela se recuperou totalmente, sem a ajuda de remédios.

Como era de se esperar para uma tese médica nesse momento, os leitores do tratado de
Hofer foram inicialmente limitados a um pequeno circulo na Universidade de Basileia, e a
publicacdo, portanto, inicialmente ndo teve consequéncias diretas. No entanto, de acordo com
Schrey (2017), ja em 1705, o médico suigo Johann Jacob Scheuchzer publicou um artigo
intitulado Vom Heimwehe, que se refere explicitamente as teses de Hofer e as critica
severamente.

Segundo Schrey (2017), Scheuchzer rejeita a ideia do suico sentimental e débil,
implicita em Hofer, que contrasta drasticamente com os esteredtipos prevalecentes na época.
Antes da criag@o da imagem idilica da Suica no decorrer dos séculos XVIII e XIX, para a qual
o discurso da nostalgia também contribuiu significativamente, o pais era visto principalmente
como uma paisagem de montanha inospita. Em consonancia com esse ambiente hostil, a
Suiga tinha a reputagdo de produzir cidaddos extremamente fortes e de exporta-los como
mercenarios, procurados por lenddrias proezas de luta, para os varios exércitos do continente
europeu. No exterior, na virada para o século XVIII, a Suica era, portanto, percebida como um
pais de mercenarios. Scheuchzer ndao queria aceitar que esses COrajosos mercenarios,
mencionados apenas de passagem pelo proprio Hofer, supostamente sofreriam de uma doenga
da mente que, segundo a implicacdo de Hofer, ¢ desencadeada pela incapacidade de controlar
seus proprios pensamentos. O médico queria explicitamente salvar a honra suiga. Entretanto,
aparentemente nem ele poderia negar que o problema realmente existia e afetava
principalmente o povo suigo, razdo pela qual ele tentava encontrar cientificamente a causa da
nostalgia, a culpa do tal mal.

Para Scheuchzer, a causa da nostalgia era exclusivamente a pressao de ar alterada das
terras estrangeiras, muito diferente da que os homens suigos estdo acostumados - o ar puro,
fino e sutil da Suiga. O ar do estrangeiro € o que os torna tdo gravemente doentes. De acordo
com o médico, qualquer coisa que possa fortalecer o ar interno nas veias do paciente pode ser
util como terapia. Ele menciona, como exemplos, escalar torres altas e tomar remédios a base
de salitre, ou até mesmo polvora, se necessario.

De acordo com Carolyn Anspach, tradutora da obra de Hofer, a primeira reimpressao
da dissertagdo apareceu em 1710, como parte de uma colecdo de tratados médicos, o
Fasciculus Dissertationum Medicarum Selectorium, organizado por Theodor Zwinger. Nessa
primeira reimpressdo, o titulo original ¢ alterado para De Pothopatridalgia vom Heimwehe,

onde o termo ‘“nostalgia” ¢ substituido por “pothopatridalgia”. Zwinger faz algumas
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mudancas e adigdes ao texto de Hofer, como introduzir, entre o quarto € o quinto capitulo, um
exemplo de caso. Além disso, partes do texto foram revisadas e rearranjadas e no décimo
segundo capitulo ¢ mencionada uma doce melodia suica, a chamada Kuhreihen ou
Kiihe-Reyen, que supostamente tendia a produzir saudade em todos que a ouvem. Esta musica
pastoral suica se tornara um componente central do discurso da nostalgia no contexto militar.

De acordo com Simon Bunke, autor que realizou uma detalhada pesquisa sobre a
historia literaria e cultural da nostalgia, citado em Schrey (2017), tanto a dissertagdo de Hofer
- na forma complementada por Zwinger, mas novamente sob o titulo original - quanto as
observagodes de Scheuchzer sobre a pressao do ar como causa da nostalgia foram reimpressas
varias vezes durante o século XVIII e incluidas em varios compéndios médicos. Além disso,
as teses foram cada vez mais encontradas em enciclopédias e livros didaticos € o nimero de
artigos cientificos que se referem explicitamente a Hofer ou Scheuchzer também cresceu
rapidamente a partir da segunda metade do século. Bunke observa, no entanto, que o discurso
original ¢ apenas insignificantemente modificado no decorrer do século XVIII. Segundo ele,
até o final do século XIX, basicamente nada de realmente novo ¢ escrito sobre nostalgia, mas
o conhecido ¢ meramente modificado em detalhes individuais. Além disso, a ideia da especial
suscetibilidade do povo sui¢o a nostalgia prevaleceria por quase setenta anos, de tal forma que
a expressdo "doenga suica" (Schweizerkrankheit) também foi usada como sindnimo para
"nostalgia", enquanto relatos de pacientes (ainda principalmente homens) de outras
nacionalidades estavam se acumulando em paralelo com a crescente conscientizacdo da
doenga.

Segundo Anspach, ha ainda uma reimpressdo da dissertagdo de Hofer em 1745, que é
idéntica a edigdo original, exceto pelo inicio do titulo: “Dissertatio Curiosa-Medica de
Nostalgia Vulgo: Heimwehe oder Heimsehnsucht quam in Perantiqua, etc”, sendo o restante
do titulo igual ao da primeira edi¢do. A dissertagdo também esta incluida no “Disputationes ad
morborum historiam”, organizada por Albrecht Von Haller, em 1757, em Lausanne.

No decorrer do século XVIII, de acordo com Boym (2001), tornou-se cada vez mais
aceito que qualquer pessoa poderia adoecer com nostalgia, razdo pela qual as viagens ao
exterior eram as vezes percebidas como um risco perigoso. Alguns casos de jovens criadas
que enlouqueceram com saudades de casa e supostamente incendiaram casas ou mataram
criangas pequenas tornaram-se particularmente bem conhecidos. Vale relembrar que um relato
representativo € reconstruido ficcionalmente no filme Nostalgia (1983), de Andrei Tarkovski,
em que se fala sobre a historia de uma criada que incendeia a casa dos patrdes na esperanca de

obter permissdo para voltar a seu vilarejo e sua familia.
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E interessante observar que, no mesmo século XVIII, para curar o spleen, os ingleses
fugiam do ar natal e partiam para um Grand Tour em busca do ar sereno do sul, enquanto
outros acreditavam se expor ao risco de morte pelo simples afastamento das paisagens
familiares, pontua Starobinski (2016). Para o autor, ¢ preciso levar em conta as condi¢des em
que um homem se afastava da terra natal. Uma coisa era partir munido de dinheiro, tendo
livremente escolhido o itinerario e a duracao da auséncia, outra coisa ¢ se afastar obrigado a
isso, para viver uma vida dependente e monétona. A segunda opcdo, desde o século X VI, era
a sorte dos soldados suicos no servigo estrangeiro, bem como dos marinheiros ingleses
levados a for¢a nos navios da Royal Navy®.

Em The future of nostalgia, Svetlana Boym comenta que o batismo de Hofer sobre a
nova doenca, ao passo que tenha ajudado a identificar uma condig¢do existente, também
contribuiu para o aumento do nimero de casos, tornando-a um fendmeno europeu
generalizado, uma epidemia. Starobinski (2016) comenta que ha certas doengas, sobretudo
doencas nervosas e “morais”, neuroses e até psicoses - que se transmitem porque se fala delas.
A palavra as induz e faz a fungdo de agente contaminador. Segundo Boym, a epidemia de
nostalgia foi acompanhada de uma epidemia ainda mais perigosa de “nostalgia fingida”,
particularmente comum entre os soldados cansados de servir no exterior. Supostamente, os
sons de “uma certa cantilena rustica”, o Kiihe-Reyen, que também sera chamada de Ranz des
vaches’, que acompanhava os pastores na condugdo dos rebanhos para o pasto, provocaram
imediatamente uma epidemia de nostalgia entre os soldados suigos que serviam na Franga. Da
mesma maneira, os escoceses, particularmente os Highlanders, eram conhecidos por sucumbir
a nostalgia ao ouvir o som das gaitas de foles - de tal modo que seus superiores militares
tiveram que proibidos de tocar, cantar € ou mesmo assobiar musicas nativas.

Em seu Dictionnaire de musique, de 1768, Jean-Jacques Rousseau também falou sobre
os efeitos dos “sons rasticos” suigos, que, segundo ele, excitava nesse povo as alegrias da vida
e da juventude, assim como uma amarga tristeza por té-las perdido. Nesse caso, para
Rousseau, a musica ndo agia precisamente como uma musica, mas como um sinal
memorativo. “A melodia, fragmento do passado vivido, toca os nossos sentidos, mas arrasta

consigo, no modo imagindrio, toda a existéncia e todas as imagens associadas das quais era

8 Vale pontuar ainda que acreditava-se que os marinheiros da Royal Navy eram acometidos pela “calentura”, uma
variante maritima da nostalgia, que resultava do efeito conjugado do sol tropical e das saudades da terra
(STAROBINSKI, 2016).

® Ranz des vaches (Em dialeto germanico, fileira das vacas). Sua melodia € usada héa séculos nos Alpes Suigos
para chamar as vacas de volta para o estdbulo e para serem ordenhadas. E conhecida na Suica de lingua alemi
desde a Idade Média e surgiu por escrito pela primeira vez em 1813, ap6s muitos anos de tradicdo oral
(JACQUEROD, 2019).
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solidaria. (...) Despertada pelo sinal memorativo, a consciéncia se deixa invadir por um
passado a um sO tempo proximo e inacessivel”, comenta Starobinski(2016) sobre o
entendimento de Rousseau. Para Starobinski, o exilio, as musicas alpestres, a memoria
dolorosa e terna e as imagens douradas da infancia sdo temas que conduzem a uma teoria
“actistica” da nostalgia, que contribuird para a formacao da teoria romantica da musica e para
a definicdo do proprio romantismo.

Segundo Boym (2001), a explosdo da nostalgia tanto forgou quanto desafiou a
concepcao emergente de patriotismo e espirito nacional. No inicio, ndo estava claro o que
deveria ser feito como os soldados que amavam tanto sua patria que ndo queriam deixa-la ou
que, por isso, morreram por ela. No contexto militar, a nostalgia se transforma de um doenga
individual para uma epidemia cuja propagacdo nos campos do exército deveria ser evitada a
todo custo, pois a doenca roubava a forca de combate dos soldados e, assim, minava a moral
das tropas. No século XVIII, havia diversos relatos de soldados desertando por causa de
saudades de casa. Quando a epidemia de nostalgia se espalhou para além da guarnicao suiga,
um tratamento mais radical foi empreendido.

Em um livro intitulado La santé de Mars, ou Moyens de conserver la santé des troupes
en temps de paix (em portugués, A saide de Marte, ou Meios de preservar a saude das tropas
em tempo de paz), publicado em 1790 (ou seja, durante a Revolucdo Francesa), o médico
francés Jourdan Le Cointe sugeriu que a nostalgia tinha que ser curada incitando a dor e o
terror, afirmando a um soldado nostélgico, por exemplo, que um ferro em brasa seria colocado
em sua barriga, como tratamento. Como prova cientifica, ele ofereceu um relato de tratamento
drastico da nostalgia empreendida com sucesso pelos russos, em 1733. Nessa situacdo, o
exército russo foi atingido pela nostalgia no momento em que se aventurou a entrar na
Alemanha. O problema se tornou suficientemente terrivel para que o general fosse compelido
a apresentar um tratamento radical para o virus nostalgico: a ameaga de que o primeiro a
adoecer seria enterrado vivo. Para Boym (2001), esta foi uma espécie de literalizagdo de uma
metafora, pois a vida em um pais estrangeiro parecia como a morte. Essa puni¢do foi
executada em duas ou trés ocasioes, mas apesar destas sancdes severas, a epidemia de
saudades de casa nos exércitos europeus foi dificil de ser controlada e os soldados eram cada
vez mais diagnosticados com nostalgia.

Segundo Schrey (2017), autdpsias realizadas nos soldados franceses que pereceram na
Russia durante a retirada do Exército Napolednico de Moscou, em 1812, revelaram que
muitos deles tinham uma inflamacao cerebral que acreditava-se ser caracteristica da nostalgia.

Para o autor, da perspectiva atual, os sintomas seriam provavelmente interpretados mais
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psicossomaticamente e associados as severas tensdes psicologicas dos conflitos bélicos na
Europa dos séculos XVII e XVIII do que com saudades de casa no sentido mais restrito.
Segundo o autor, ha até algumas evidéncias que sugerem que o conceito médico de nostalgia
foi em grande parte deslocado ou substituido pelo diagnostico de shell shock' durante e apos
a Primeira Guerra Mundial. No entanto, por conta do seu proprio interesse, as autoridades da
€poca nao queriam considerar as circunstancias traumatizantes da guerra em si como a causa
de quadros clinicos tao severos, razao pela qual o discurso da nostalgia também pode ser visto
como uma tentativa de racionalizar o comportamento atipico dos soldados e explica-lo com
influéncias externas e, portanto, em ultima instancia, controlaveis. Por outro lado, parece
bastante plausivel que os soldados também tinham interesse no reconhecimento de um quadro
clinico que, segundo os compéndios médicos, s6 poderia ser tratado com sucesso retornando
para casa imediatamente. Afinal, muitos exércitos europeus do séculos XVII e XVIII, além
dos regimentos mercenarios, eram constituidos por camponeses que foram recrutados ou
atraidos para o servigo militar sob falsas promessas.

Outro fator importante na propagacdo das epidemias de nostalgia, segundo Schrey
(2017), € o que o catalogo de sintomas nostalgicos era repetidamente ampliado para incluir,
por exemplo, os sinais de varias doencas infecciosas bacterianas que ainda ndao eram
reconhecidas como independentes na época. Os surtos de tuberculose em um campo do
exército em 1761, por exemplo, foram descritos como uma epidemia de saudades de casa;
autopsias parecem confirmar este diagndstico de tuberculose, pois os corpos dos soldados
falecidos realmente contém os pulmdes severamente afetados que eram considerados tipicos
de saudades de casa na época. As doencas comuns em longas viagens maritimas, como o
escorbuto, também eram descritas na literatura médica em parte como resultado da nostalgia.

De acordo com Battesti (2016, p. 135), na Franca, durante os vinte e trés anos de
guerra, da Revolugdo as Guerras Napoleonicas (1803-1815), a nostalgia assume proporgdes
maiores. Segundo a autora, o bardo Pierre-Frangois Percy afirmou que “nenhum outro periodo
de tempo foi tao fértil em exemplos de nostalgia como a Revolugao Francesa e as guerras que
ela gerou”. De acordo com o bardo Percy, o nimero de mortos seria um soldado a cada
dezesseis no campo de batalha e um em cada sete por causa de nostalgia. O médico militar

francés Joseph Tyrbas de Chamberet também ressaltou a gravidade da situagdo quando

10 Shell shock é um termo cunhado na Primeira Guerra Mundial pelo psicélogo britinico Charles Samuel Myers
para descrever o tipo de distirbio de stress pos-traumatico com que muitos soldados foram afligidos durante a
guerra, antes do transtorno de estresse pos-traumatico (TEPT) ter sido denominado. E uma reagdo a intensidade
do bombardeamento e dos combates que produzia sintomas variados como panico e medo, fuga, ou incapacidade
de raciocinar, dormir, andar ou falar.
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colocou a nostalgia como segunda doenca que mais atingia as tropas no periodo, sendo tifo a
primeira e escorbuto a terceira.

Battesti (2016) afirma que, entre 1803 e 1890, a nostalgia se tornou tema em mais de
sessenta teses de medicina na Franca e longos artigos foram dedicados ao tema na
Encyclopédie méthodique. Médecine (1816), no Dictionnaire des sciences médicales (1812—
1822), no Recueil de mémoires de chirurgie (1821), no Dictionnaire de médecine (1826) e no
Dictionnaire de médecine et de chirurgie pratiques (1834), escritos por cirurgides da Grande
Armée e por alienistas. Segundo Battesti, esses autores tentaram explicar por que a nostalgia é
o “triste atributo da profissao militar” e afirmaram o perigo da “stbita e muitas vezes forcada
transmissdo de um modo de vida para outro”, que constituia a mudanca da vida civil para o
servigo militar. Em 1835, o verbete nostalgia entrou na 6* edicdo do Dictionnaire de
[’Académie francaise, com a seguinte defini¢dao: “Doenga causada por um desejo violento de
retornar a terra natal.” (DICTIONNAIRE DE L’ACADEMIE FRANCAISE, 1835, Tomo II,
p. 273, tradugdo nossa)''. Para Battesti (2016), este foi o canto do cisne.

Segundo Natali (2006, p 23), em meados do século XVIII, uma ultima tentativa de
manter as especificidade regional da doenga levou alguns médicos a relacionar a nostalgia a
povos de qualquer regido montanhosa, alegando que ela seria uma resposta a elevacdo da
pressdo atmosférica, que promovia a diminui¢do da circulagdo do sangue no corpo e,
consequentemente, reduzia o volume de sangue recebido pelo coragdo. Entretanto, uma
expansdao do conceito ja estava em movimento e seria irreversivel. Logo em seguida a
condicdo ja seria descrita como algo tipico de migrantes rurais de qualquer procedéncia,
podendo surgir sempre que houvesse dificuldade de adaptagdo a um novo ambiente,
principalmente quando esse novo espaco fosse uma cidade.

De acordo com Boym (2001), enquanto os europeus, com exce¢do dos britanicos,
relataram frequentes epidemias de nostalgia a partir do século XVII, os médicos americanos,
entretanto, declararam orgulhosamente que os Estados Unidos permaneceram saudaveis e ndo
sucumbiram a nostalgia até a Guerra Civil americana, ocorrida entre 1861 e 1865. Como
elucida Natali (2006, p. 16), s6 no primeiro ano da Guerra Civil foram registrados 5213 casos
de nostalgia. Segundo Boym (2001), se Hofer acreditava que a nostalgia expressava amor pela
liberdade e pela propria terra natal, o médico militar americano Theodore Calhoun, dois
séculos depois, a entendia como uma doenga vergonhosa que revelava uma falta de virilidade

e atitudes pouco progressistas. Para Calhoun, o conceito de “imaginagdo aflita” era algo

I “Nostalgie. s.f. Maladie causée par un désir violent de retourner dans sa patric. On dit vulgairement, La
maladie du pays, le mal du pays” (DICTIONNAIRE DE ’ACADEMIE FRANCAISE, 1835, Tomo II, p. 273).
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profundamente estranho e a nostalgia poderia ser entendida como uma doenga da mente e de
“uma vontade fraca”. De acordo com o médico militar, a nostalgia ndo era inteiramente
condicionada pela satde dos individuos, mas também pela forca de seu carater e de sua
origem social. Assim, entre os americanos, os mais suscetiveis a doenga eram os soldados dos
distritos rurais, especialmente os que anteriormente eram agricultores, ao passo que
comerciantes, mecanicos, barqueiros e condutores de trem da mesma area ou da cidade eram
mais resistentes a nostalgia. “O soldado da cidade ndo se importa onde estd ou onde come,
enquanto o seu primo do campo sucumbe por causa da saudade da velha casa e do gemido do
seu pai” %, escreveu Calhoun (BOYM, 2001, p.6, tradugio nossa). Em casos assim, segundo
Boym, a unica esperanca era que o advento do progresso aliviaria a nostalgia de alguma
forma e o uso eficiente do tempo eliminaria a ociosidade, a melancolia e a procrastinagao.

Ainda de acordo com Boym, na América do século XIX pensava-se que as principais
razdes para a saudade do lar eram a ociosidade e o uso lento ineficiente do tempo, que se
tornava propicio ao devaneio, a erotomania e ao onanismo. Diante disso, Theodore Calhoun
acreditava que qualquer influéncia que tendesse a tornar o paciente mais viril, poderia exercer
um poder curativo. Assim, o militar propds como tratamento o ridiculo publico, a intimidagao
por colegas, um aumento do numero de marchas e de batalhas masculinas e a melhoria da
higiene pessoal (visto que essa tornaria mais moderna a condi¢do de vida dos soldados). O
médico militar também era a favor de uma licenga ocasional que permitisse aos soldados ir
para casa por um breve periodo de tempo.

Segundo Natali (2006, p. 23), durante a primeira metade do século XIX, , a palavra
nostalgia e a enfermidade por ela designada haviam se generalizado, indicando um transtorno
psicologico e fisico capaz de afetar individuos de qualquer profissao, grupo ético, posi¢ao
geografica ou nacionalidade. Assim, foram registrados casos em varios paises europeus e
outros tratados sobre a doenca foram redigidos na Suica, da Alemanha e, frequentemente, na
Franca.

Conforme explica Natali (2006), para todos esses observadores, a nostalgia se referia
ao anseio por um lugar distante, a patria perdida, o sentido literal do neologismo criado por
Hofer. A doenga nasceu em um contexto em que a mobilidade espacial era uma anomalia.
Nao era possivel contrair a doenga sem estar longe de casa. Esse fato explicava que as vitimas
preferenciais da nostalgia fossem homens, visto que as mulheres tinham uma melhor

mobilidade, com a exce¢do representada pelas empregadas domésticas que se deslocavam

12 “The soldier from the city cares not where he is or where he eats, while his country cousin pines for the old
homestead and his father's groaning hoard” (BOYM, 2001, p.6)
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para morar no lar de outra mulher. O mais comum era que as pessoas vivessem € morressem
no mesmo lugar em que haviam nascido e a imigracao era causada por eventos adversos,
como as guerras ¢ a escassez. O que os tratados médicos tentavam definir era, portanto, a
reagdo adequada a circunstancia excepcional de se encontrar distante do solo natal ou, em
outras palavras, o grau apropriado de apego ao lar, as origens e a familia.

Nessa primeira encarnacdo da nostalgia, a sensagdo de ruptura era uma condicao
imprescindivel para o desencadeamento da enfermidade. E essa ruptura era fornecida pela

distancia fisica da terra natal.

1.2 - Os desafios da modernidade

Aos poucos, estar afastado de um ser querido, e ndo de um lugar, passa a ser visto
como outra possivel causa de nostalgia. Segundo Natali (2006, p 27), um caso registrado por
um psiquiatra inglés demonstra essa primeira ampliagdo no conceito. Nessa situagdo, uma
crianga sofre de uma enfermidade que em todos os aspectos se assemelha a nostalgia, embora
falte a separagdo fisica do lar. Os pais da menina haviam passado uma temporada longe de
casa, deixando-a sob cuidados de terceiros. O psiquiatra concluiu que a auséncia dos seres
amados foi o motivo da apari¢cdo da doenga. Esta ¢ a primeira transformagdo que ocorrera na
definicdo da doenca: a distdncia da terra natal e do lar ja ndo ¢ um requisito para seu
aparecimento, sendo suficiente que o lar seja transformado de forma radical.

De acordo com Natali (2006, p. 28), a préxima transformacao do conceito de nostalgia
tragaria uma nova cisd@o. Nao apenas o sofrimento causado por uma separacao fisica, seja da
terra natal ou de um ente querido, mas também uma dor provocada pela distancia temporal, ou
seja, pela passagem do tempo poderia ser provocador de nostalgia. Dessa forma, o transtorno
poderia ser suscitado pelo falecimento de um ser querido ou pela propria transformagao
irreparavel de um lugar conhecido e, assim, ja ndo era mais necessario viajar ou imigrar para
ser acometido pela doenca. A transformacao na vida cotidiana era suficiente para provocar
nostalgia até naqueles que nunca deixaram sua terra natal. Nesses casos, o sujeito lamentava a
transformacdo do presente em passado, em meio a um periodo crescente de industrializacdo e
urbanizagdo. A partir dessa alteragdo, tornou-se mais dificil sugerir um tratamento para a
nostalgia, pois ndo era possivel recomendar uma volta no tempo, como antes se prescrevera a

volta a um lugar distante.
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Assim, gradualmente, a palavra nostalgia seria adotada por especialistas e leigos para
descrever uma doenca caracterizada pelo apego excessivo a um lugar ou a uma pessoa
distantes no espago ou no tempo, sugerindo que, a partir de determinado momento, a relacio
com o passado havia se tornado um problema para o pensamento moderno. Para ser
compreendido, esse incomodo gerado pelo afeto intenso e duradouro pelo passado precisa ser
situado em um contexto em que a celebra¢ao do novo buscava se tornar dominante.

Segundo Schrey (2017), no decorrer do século XIX, quase todos os fatores relevantes
para a constituicdo do discurso da nostalgia mudaram, levando a uma lenta discussdo apos o
pico do entendimento da nostalgia como um categoria clinica que ocorreu por volta de 1800.

Primeiramente, ¢ preciso observar que a Revolu¢do Francesa (1789 -1799) marcou
uma grande mudanca na mentalidade europeia e aparece como o agente de uma ruptura
dramatica no tempo, repartindo a histéria em duas fatias incomensuraveis. Segundo Natali
(2006), via-se a Revolugao como um acontecimento diferente dos eventos que a precederam,
uma novidade que abria as portas para um futuro inimaginavel antes de 1789, com a sensacgao
de novidade ressaltada pela introdu¢cdo de novos rituais sociais, novas formas de se vestir e
um novo calendario. De acordo com Boym (2001), a ideia de progresso através da revolugao
ou do desenvolvimento industrial tornou-se central para a cultura do século XIX. Uma vez
que passou do reino das artes e das ciéncias para a ideologia do capitalismo, o conceito de
progresso se transformou em uma nova teologia do tempo “objetivo”.

A partir da Revolugdo Francesa, a propria palavra revolucdo ganhou um novo
significado. Segundo Natali (2006), se inicialmente o termo se referia a um movimento
circular (re-volutio), descrevendo a volta a um estado anterior e sugerindo a possibilidade de
repeticdo da historia, passou a designar uma mudanga tdo fundamental que seria capaz de
separar o passado do presente. A Revolugao Francesa buscou romper definitivamente com um
passado que, cada vez mais, seria representado como injusto e indesejavel e entendido como
algo que deveria ser superado. Dessa forma, era coerente que o desapego ao passado
caracterizasse o perfil de algumas das principais figuras heroicas da modernidade.

Na obra de Charles Baudelaire, O pintor da vida moderna (1863), o pintor Constantin
Guys representa a figura do flaneur. O termo flanéur significa “andarilho”, “ocioso”,
“passeador”, “vadio” e que vem do verbo francés flanér, que significa “passear”.
Originalmente o termo foi inventado por Baudelaire e se refere a alguém que observa a cidade
ou seus arredores, e experimenta um verdadeiro passeio ndo so fisicamente mas também um
pensamento filoséfico e uma forma de ver e sentir as coisas. Esse tipo social surgido na Paris

do século XIX, tornou-se um simbolo importante para estudiosos, artistas e escritores.
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Constantin Guys ¢ descrito ndo s6 como o observador que possui uma percepgao quase
que infantil (em questdo de alma), aguda, repleta de sentimentos, mas como um artista
completo, que tinha um objetivo maior - buscar a modernidade. Guys tinha o objetivo de
gravar o efémero, o cotidiano, de forma eterna e imutavel. O “pintor da vida moderna” é um
homem do mundo, que se sente a vontade em meio a multiddo, um homem com viagens
constantes desestabilizando a ideia de ter um lar fixo. Um flanéur como Guys troca de lingua
como que troca de roupa, recusando inclusive a devogao ao idioma nativo.

Baudelaire também diz enxergar algo da postura do caminhar do flanéur em
individuos como missionarios, exilados, colonizadores e soldados. Como vimos, entretanto,
no mesmo periodo era comum o diagndstico de nostalgia nesses grupos, formados justamente
por sujeitos cujas vidas se caracterizavam pela mobilidade. Para Natali (2006), talvez o pesar
e o entusiasmo fossem complementos, com o nostalgico e o flanéur representando respostas

opostas a uma mesma experiéncia.

Essa dualidade reproduz de forma simplificada as duas linhas basicas das principais
reacdes a modernizagdo no pensamento ocidental: por um lado, a celebracdo do
novo mundo que surge com a multiplicagdo de possibilidades, a ampliagdo da
liberdade politica e o desenvolvimento tecnoldgico e, por outro, o lamento por
aquilo que se perde com as transformagdes. Enquanto o energético e aventureiro
soldado-flanéur de Baudelaire apreciava a oportunidade de encontrar o novo € o
inesperado a cada dia, com o imprevisto vivido como uma oportunidade para
expandir o conhecimento, o soldado nostalgico era consumido pelo desejo de voltar
ao conhecido e a origem e enxergava no novo uma ameaca aquilo que ele almejava

preservar (NATALIL 2006, p. 33-34).

Contudo, ¢ interessante observar que na obra de Baudelaire, se hd figuras como
Constantin Guys, que a todo momento celebram a modernidade, também ha textos como o
poema “Le Guys”, onde a voz poética reivindica o direito a melancolia, afirmando que a
novidade trazida pela transformacdo da sociedade ndo supera sua tristeza, relembra-nos Natali
(2006, p. 35). Morta a velha Paris, o parisiense descobre-se exilado em sua propria cidade,
atormentado por recordagdes do que ja ndo €, sem sequer ter deixado seu lar. Nesse sentido, ¢
possivel observar que o proprio Baudelaire transita entre o entusiasmo pela novidade e o
lamento pela perda.

Natali (2006) ainda nos relembra de outro exemplo nesse sentido. Para o autor, o

romance “A educagdo sentimental”, de Gustave Flaubert, publicado em 1869, da forma a
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produtividade discursiva da nostalgia coletiva. No fim da obra, os protagonistas e amigos de
infancia Frédéric Moreau e Charles Deslauriers conversam sobre seus sonhos adolescentes e
aquilo que havia se transformado suas vidas adultas. A comparagdo ¢ claramente desfavoravel
a maturidade, que parece extremamente mal sucedida. O que une os dois amigos, entretanto, ¢
justamente a percepgao, compartilhada por ele, do presente como uma falta, em contraste com
a plenitude do passado, ainda que por vezes tenha sido apenas a plenitude de uma promessa.
No final do romance, a narrativa demonstra como a lembranca de um passado comum
e o afeto por ele pode ser constitutivo de uma amizade. As memorias vdo sendo
paulatinamente recordadas e a evocagdo de nomes de antigos amigos, amantes ¢ conhecidos
vai suscitando exclamagdes de reconhecimento e suspiros saudosos. O reconhecimento mutuo
de pessoas e lugares, bem como o afeto por eles compartilhados, sustenrara o sentimento de
complicidade entre os dois amigos e construird uma imagem comum do passado. Para Natali
(2006), a rememoracao carinhosa dos protagonistas ndo ¢ exatamente sobre as faganhas da

juventude.

Sua nostalgia é, para ser preciso, pelo futuro que um dia existira em seu passado, e
seu anseio ¢ visivelmente por aquilo que eles, quando jovens, imaginavam que
fariam quando adultos, por aquele tempo futuro que seria preenchido escrevendo
romances e estudando filosofia. E a perda de um horizonte de possibilidades o que
se chora, a perda da comog¢ao que brotara do sentimento de que as portas da historia
haviam sido arrombadas e o previamente imaginavel poderia, enfim, se materializar.
Neste caso, como em tantos outros relatos literarios e historiogréficos, o olhar
desconsolado se volta ao passado quando o futuro ndo cumpre aquilo que prometera
(NATALI, 2006, p. 37).

Nas ultimas paginas do romance, Moreau sugere que nenhuma fase de suas vidas foi
melhor do que a juventude e Deslauriers concorda. No caso de Moreau e Deslauriers, a
expectativa ¢ o sonho foram uma experiéncia mais poderosa do que a vida em si. A
consciéncia da mudanga inexoravel do tempo e da fugacidade da existéncia provocou em
muitos angustias com relagdo ao presente e o desejo de reencontrar um “tempo perdido”,
imaginado e percebido como lugar de estabilidade. Como pontua Boym (2001), ¢ importante
observar que a modernidade ¢ contraditoria, critica, ambivalente e reflexiva sobre a natureza
do tempo. Para a autora, ela combina o fascinio pelo presente com a saudade de outro tempo.

Nos meios de transportes, as mudangas ocorridas durante o século XIX causaram

enormes consequéncias na propria concepgao de espaco. As viagens de ferrovia, iniciadas em



35

1825 na Inglaterra, transformam a forma como as pessoas se deslocavam na Europa. Uma vez
que grandes distancias poderiam agora ser percorridas em questao de horas ou dias, o espago
percorrido perdeu seu significado - com ele a ideia de estar longe de casa. Ou seja, o longe se
tornava cada vez mais perto para o europeu. As seguintes palavras do poeta alemao Heinrich

Heine podem ser citadas para ilustrar esse contexto:

As ferrovias sdo um acontecimento tdo providencial que ddo a humanidade uma
nova mudanga que altera a cor e a forma da vida; come¢a um novo periodo na
histéria mundial, e nossa geracdo pode se gabar de ter estado 1la. Que mudangas
devem ocorrer agora em nossa maneira de ver as coisas € em nossas idéias! Até
mesmo os conceitos elementares de tempo e espaco se tornaram flutuantes. O espago
€ morto pelas ferrovias, e s6 resta tempo para nos. [...] Sinto como se as montanhas e
florestas de todos os paises estivessem se aproximando de Paris. Ja posso sentir o
cheiro das tilias alemds; o Mar do Norte quebra a minha porta'* (HEINE apud

SCHREY, 2017, p. 52, tradug@o nossa).

A partir da segunda metade do século XIX, segundo Schrey (2017), a nostalgia
aparece cada vez mais como uma doenga anacronica, que agora ¢ atestada principalmente aos
grupos sociais que ndo podem se beneficiar da nova mobilidade industrial, ou apenas de
forma limitada: Para os escravos africanos no continente americano e condenados presos, por
exemplo, o lar dificilmente se aproxima, apesar dos rapidos desenvolvimentos técnicos. Na
enciclopédias de artigos sobre nostalgia, eles substituem parcialmente os mercenarios suigos
como o grupo de risco para nostalgia.

De acordo com o autor, a nova velocidade de vida e a consequente alteracdo da
percep¢ao do espago também tém um sério impacto no sentido do tempo e sdo
frequentemente citadas como constituintes centrais de um novo regime de tempo na
modernidade. Nesse sentido, Goethe caracterizou o ritmo frenético da modernidade, por
exemplo, com o neologismo “velocifero” (veloziferisch), a partir do latim velocitas e de

luciferino, buscando conotar o lado demoniaco, mefistofélico, da velocidade, da rapidez, em

3 Die Eisenbahnen sind wieder ein solches providenzielles EreigniB, das der Menschheit einen neuen
Umschwung gibt, das die Farbe und Gestalt des Lebens verdndert; es beginnt ein neuer Abschnitt in der
Weltgeschichte, und unsere Generation darf sich rithmen, dal3 sie dabey gewesen. Welche Verdnderungen miissen
jetzt eintreten in unserer Anschauungsweise und in unsern Vorstellungen! Sogar die Elementarbegriffe von Zeit
und Raum sind schwankend geworden. Durch die Eisenbahnen wird der Raum getdtet, und es bleibt uns nur
noch die Zeit {ibrig. [...] Mir ist als kimen die Berge und Wilder aller Lénder auf Paris angeriickt. Ich rieche
schon den Duft der deutschen Linden; vor meiner Thiire brandet die Nordsee.” (HEINE apud SCHREY, 2017, p.
52)
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varias areas da atividade humana, sobretudo nas comunicagdes € nos transportes. O autor era
cético perante um mundo dominado pela velocidade e obsessao pela aceleracao.

Os avangos no campo da comunicagdo acontecem em paralelo com os meios de
transporte. Linhas telegraficas e, eventualmente, telefonicas sdo colocadas ao longo das linhas
ferroviarias, gracas as quais se torna cada vez mais facil sentir uma sensagao de conexao com
o lar, mesmo a uma grande distancia. Esta nova dimensdo da velocidade instantdnea do
movimento de informagdo, bem como as inovagdes no campo dos transportes, contribui, a
partir da segunda metade do século XIX, para o lento desaparecimento da saudade de casa
patologica ou para sua difusao semantica.

Schrey observa que a presenga mediada pelos adventos tecnologicos da comunicagdo
trouxe a tona uma nova situacdo. A nostalgia como consequéncia de um sentimento de
auséncia poderia ser tratada ndo somente tornando essa auséncia presente, mas também com a
representacdo virtual mediada (e portanto nunca completa) pode ter o mesmo efeito ou pelo
menos semelhante. Ao mesmo tempo, entretanto, essa presenga mediada pode, por si s0,
tornar-se recursivamente o gatilho da nostalgia, uma vez que inevitavelmente leva de volta a
observacgao de sua imperfeicao insuperavel e a distancia até o ponto de referéncia nostalgico -
seja ele espacial ou temporal. A nostalgia pode, portanto, ndo apenas ser “curada’ através da
media¢do, mas também pode ser evocada.

Na visdo de Schrey (2017), a industrializagdo ¢ o verdadeiro ponto de ruptura entre a
nostalgia como uma saudade de casa patoldgica e a nostalgia como um anseio pelo passado
perdido. A doenca “saudade de casa”, em teoria, sempre podia ser curada voltando para casa,
mas no curso da industrializagdo esse ponto de referéncia, até entdo estavel, comeca a se
transformar em uma velocidade e em uma dimensao que nao pode ser despercebida, ja que as
cidades passam por profundas mudancas. Em Die Furie des Verschwindens (A flria do

desaparecimento), Konrad Paul Liessman comenta esse contexto historico:

Talvez as Revolugdes Industrial e Tecnologica sejam as uUnicas que mudaram as
sociedades no sentido de que o novo como novo se tornou o motor visivel de um
desenvolvimento: uma paisagem alpina, por exemplo, sujeita ao furor da
modernizacdo, torna-se irreconhecivel. Se apenas as religides, ideologias ou
governantes tivessem mudado, tudo teria permanecido basicamente o mesmo. A
nova era se move com auto-estradas, linhas ferroviarias, elevadores, postes

telefonicos, antenas parabdlicas, represas e barreiras contra avalanches, que nao
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apenas ddo a paisagem uma face diferente, mas também mudam fundamentalmente a

vida das pessoas (LIESSMAN apud SCHREY, 2017, p. 54, traducdo nossa).'

Segundo Schrey (2017), ndo apenas o processo da modernizacdo em si ¢ relevante,
mas também a consciéncia da modernizagdo. A sensagdo de estar & mercé€ de um processo de
mudanca em constante avanco e irreparavel em todas as circunstancias da vida ¢ formativa da
nostalgia moderna. Assim ¢ criada a base para a fusdo do discurso da nostalgia com tradigdes
como a laudator temporis acti, locugdo latina que significa "aquele que tece louvores ao
tempo passado”, tradi¢do existente na antiguidade e na Idade Média e que descreve o presente
como um ¢época de decadéncia de valores anteriormente estabelecidos.

Para Boym (2001), a nostalgia foi diagnosticada em uma época em que a arte ¢ a
ciéncia ainda ndo haviam rompido completamente seus lagos umbilicais e quando o bem-estar
interno e externo, da mente e do corpo, eram tratados em conjunto. Assim, este foi um
diagnostico de uma ciéncia poética. A nostalgia era uma emocgao historica. Tanto na tradigdo
européia, quanto na poesia chinesa e arabe, antes do século XVII, a saudade ja era um lugar
comum, entretanto, a concep¢do moderna inicial encarnada na palavra especifica veio a tona
em um determinado momento histdérico. O diagndstico da doenca da nostalgia, no final do
século XVII, ocorreu aproximadamente no momento historico em que a concepgao do tempo
e da historia estavam passando por mudangas radicais.

Para Natali (2006), a nostalgia foi um termo criado para denominar uma ideia advinda
de uma forma de estar no mundo tipica da modernidade. Ela concentra um conjunto de

questdes que a modernidade nao resolveu de forma clara.

Para que o conceito ¢ a doenga pudessem existir, uma forma de pensar que
transformava o apego ao passado em um problema precisava antes se cristalizar. A
racionalidade precisava se um objetivo louvavel; a morte devia ser vista como a
conclusdo definitiva e irreversivel de uma temporalidade linear; o passado ¢ o
presente precisavam ser vistos como esferas distintas; e um valor positivo devia ser

associado a mobilidade e a novidade. S6 em um contexto como esse podia surgir

' Vielleicht sind die industriellen und technologischen Revolutionen die einzigen, die Gesellschaften in dem
Sinn veréndert haben, daf3 das Neue als Neues zum sichtbaren Motor einer Entwicklung wurde: Eine alpine
Landschaft etwa, die dem Furor der Modernisierung unterworfen ist, ist danach nicht wiederzuerkennen. Solange
in diesem Landstrich nur die Religionen, Ideologien oder Herrscher gewechselt hatten, war im Prinzip alles beim
alten geblieben. Die neue Zeit zieht ein, wenn Autobahnen, Eisenbahntrassen, Aufstiegshilfen, Telephonmasten,
Satellitenschiisseln, Staumauern und Lawinenverbauungen nicht nur der Landschaft ein anderes Gesicht
verleihen, sondern damit das Leben der Menschen auch grundlegend édndern. (LIESSMAN apud SCHREY, 2017,
p. 54)
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uma categoria como a nostalgia, criada para descrever a fixagdo excessiva ao

passado e o afeto por um objeto ausente como doentios (NATALI, 2006, p. 18-19).

E importante observar que a razio mais frequentemente citada para o desaparecimento
do discurso da nostalgia como uma patologia causada pela saudade de casa ¢ o avanco da
medicina, que agora oferece padrdes de interpretagdo mais plausiveis ou pelo menos
diferentes para a maioria dos sintomas descritos por Hofer. Entre outras coisas, 0os novos
métodos de patologia celular e microbiologia proporcionam uma melhor percep¢do do
desenvolvimento de doencas e, finalmente, substituem a patologia humoral, que dominava
desde a antiguidade e em cuja terminologia a descricdo da nostalgia de Hofer ainda se movia
claramente, como um padrao explicativo. Surtos de meningite, tuberculose e outras doencas
bacterianas s3o assim cada vez mais raramente vistas como consequéncias de saudades de
casa e a nostalgia perde grande parte de seu potencial ameacador (SCHREY, 2017, p. 51).

De acordo com Natali (2006), durante a segunda metade do século XIX, buscava-se
descrever as doengas relacionadas a memoria, determinar suas leis, descobrir suas causas ¢
propor tratamentos. Assim, o periodo viu a defini¢do de formas patologicas de recordacdo
como a memoria inexata, insuficiente ou excessiva, sob nomes como paramnésia, amnésia ou
hipermnésia, respectivamente. Nesta época, parentes proximos da nostalgia, esses transtornos
tiveram sua etiologia, sintomatologia e tratamento definidos. A nostalgia seria parte desse
mapeamento da memoria, complementando os outros termos ao definir como doentio o apego
excessivo a lembranga de um objeto perdido. No debate sobre o lugar adequado da memoria e
do passado na modernidade, as patologias da memoria forneciam categorias normativas que

tiravam legitimidade de formas heterogéneas de estar com o passado.

Como a memoria na €poca ja era vista como parte essencial de uma vida saudavel e
ja era considerada necessaria para a construgdo de identidades individuais e
coletivas, a prescricdo ndo tinha como ser simplesmente o esquecimento, fosse do
passado ou de um ser querido. Nos debates sobre as diversas doengas da memoria, a
operagao delicada consistia em identificar o equilibrio ideal entre memoria e
esquecimento, medindo ainda o nivel sadio de apego afetivo ao passado (NATALI,
2002, p. 29 -30).

De acordo com Boym (2001), a partir de meados do século XIX, a nostalgia foi
deixando de ser considerada como uma patologia. O transtorno, aos poucos, foi

desaparecendo dos tratados médicos e, no final do século, deixaria de ser diagnosticado. Seus
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sintomas foram absorvidos por categorias diagnosticas como a melancolia e, mais tarde, a
depressao. Paralelamente, na ideologia nacional, o anseio individual foi transformado em uma
pertenca coletiva, que se baseia em sofrimentos passados que transcendem as memorias
individuais. A nostalgia se institucionalizou em museus nacionais e provinciais e em
memoriais urbanos. O passado ndo era mais desconhecido, tornou-se "patrimonio". Pela
primeira vez na histéria, monumentos antigos foram restaurados em sua imagem original. O
senso de historicidade e discrigdo do passado ¢ uma nova sensibilidade do século XIX.
Ocorre, no final do século, um debate entre os defensores da restauracdo completa, que se
propdem a refazer monumentos historicos e artisticos do passado em sua unidade e totalidade,
e os amantes de memoriais ndo intencionais do passado, como ruinas que carregam o "valor
da idade". Ao contrario das reconstru¢des totais, as ruinas permitiram experimentar
afetivamente a historicidade, como uma atmosfera, um espaco de reflexdo sobre a passagem
do tempo.

Ainda no final do século XIX, segundo Boym (2001), a nostalgia adquiriu estilo e
espaco publico. A casa burguesa em Paris do século XIX ¢ descrita por Walter Benjamin
como um teatro € museu em miniatura que privatiza a nostalgia, a0 mesmo tempo em que
reproduz sua estrutura publica, as casas nacionais e privadas se entrelagcam assim. A nostalgia
publica adquire estilos distintos, desde o estilo império favorecido por Napoledo até os novos
estilos histéricos, como o neogdtico € o neo-bizantino, pois, para a autora, os ciclos de
mudanca revolucionaria sao acompanhados por restauragdes que terminam com a recuperacao
de um estilo grandioso.

A nostalgia como emogao historica atingiu a maioridade na época do Romantismo e ¢
paralela com o nascimento da cultura de massa. A natureza artificial comeca a desempenhar
um papel importante no imaginario europeu desde a época do barroco. Desde meados do
século XIX, o gosto por herbarios, estufas e aquarios tornou-se um trago distintivo do lar
burgués; era um pedago de natureza transplantado para o lar urbano, emoldurado e
domesticado. Para Boym (2001), o que era acarinhado era o incompleto, o fossil, a ruina, a
miniatura, a lembranga. A melancoélica sensacdao de perda transformou-se em um estilo, uma
moda do final do século XIX.

Entretanto, destaca Boym (2001), que embora a nostalgia estivesse permeando tanto a
esfera publica quanto a privada no final do século XIX, a propria palavra estava adquirindo
conotacgdes negativas. Aparentemente, a palavra parecia antiquada e nao cientifica. O discurso

publico era sobre progresso, comunidade e heranca, mas configurado de forma diferente do
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que havia sido antes. O discurso privado era sobre psicologia, onde os médicos se concentram
na histeria, neurose e paranoia.

Segundo Boym (2001), o ritmo acelerado da industrializacdo e da modernizacao
aumentou a intensidade do anseio das pessoas pelos ritmos mais lentos do passado, pela
continuidade, coesdo social e tradigdo. Entretanto, esta obsessdo com o passado revela, para a
autora, um abismo de esquecimento e dava-se em propor¢ao inversa a sua preservacao real.
Como sugeriu Pierre Nora(1993), os lugares de memoria, lieux de memoire, sao estabelecidos
institucionalmente no momento em que os ambientes de memoria, os milieux de memoire, se
desvanecem. Quanto mais forte a perda, mais ela ¢ compensada com comemoragdes € mais
propensa a idealiza¢des. Contudo, ¢ importante ressaltar que o “lugar de memoria”, tal como
definiu Nora (1993), nem sempre ¢ nostalgico. Ou seja, memoria e nostalgia ndo sdo
sindnimos.

O filésofo Vladimir Jankélévitch também dedicou parte de seus estudos a nostalgia e
tratou da questdo da irreversibilidade do tempo. Em L'Irréversible et la nostalgie (O
irreversivel e a nostalgia), o autor parte da ideia de que algo difere a nostalgia da angustia, do
tédio ou do spleen. A especificidade de nostalgia estd associada, pelo autor, a consciéncia
dessa experiéncia; o nostalgico tem a consciéncia do seu pathos. Para o autor, o lugar para
onde o nostalgico deseja retornar faz parte de uma topografia afetiva, ndo ¢ um lugar
apontado no mapa e, mesmo que “apontado do mapa” ¢ atravessado por uma topografia outra,
que esta relacionada ao investimento do imaginario, da lembranga e da experiéncia vivida e
tornada ideal. Esse lugar ¢ o que o autor denomina como “espaco nostalgico”, onde ha uma

grande poténcia irradiadora. Explica Jankélévitch:

O amor, como a nostalgia, fabrica lugares santos: condensa o valor em torno da casa
onde vive a mulher amada, estende-se a rua onde estd aquela casa, ao bairro onde
estd aquela rua, e depois, por um contagio de encantamento, a toda cidade da qual

aquele bairro faz parte'> (JANKELEVITCH, 1974, p. 341, tradugio nossa).

De acordo com Jankélévitch, a valorizagdo da terra natal assume um sentido passional
no século XIX, inicialmente através do Romantismo e depois com a Revolucdo de 1848,
quando as formas modernas de patriotismo comegaram a se revelar e algumas pessoas sao

exiladas voluntariamente. Nesse momento, as primeiras geracdes de exilados comecaram a se

1% “'amour, comme la nostalgie, fabrique des lieux saints: il condense la valeur autour de la maison ou habite la

femme aimée, il I'étend a la rue ou se trouve cette maison, au quartier ou se trouve cette rue, et puis, par une
contagion d'enchantement, a la ville entiére dont ce quartier fait partie”(JANKELEVITCH, 1974, p. 341)
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aglomeram no velho e no novo mundo. Esse exilado ¢ descrito como um pobre errante na face
da terra - ele ndo pode viver sem a distancia de seu local de origem e tampouco pode viver
sem seu pais. O protesto desses exilados muitas vezes assume uma forma musical e essas
composi¢des tem a ver com essas reivindicagdes do nostalgico. Para o autor, essas musicas
fazem referéncias as originalidades historicas e “historiograficas”, bem como as musicas
populares. Jankélévitch observa que essas cangdes também fazem referéncia a um movimento
de peregrinacdo, sendo a intengdo do peregrino voltar ao seu lugar de origem.

Na visdo do autor, “o nostalgico estd a0 mesmo tempo aqui e ali, nem aqui nem ali,
presente e ausente, duas vezes presente e duas vezes ausente”'® (JANKELEVITCH, 1974, p.
346, tradugdo nossa). Isto aponta para a tragicidade dessa experiéncia, uma vez que fala sobre
um homem que ndo tem lugar no mundo. O exilado nostalgico tem uma vida dupla - vive a
vida do cotidiano, mas ao mesmo tempo existe nessa segunda vida que esta associada ao seu
lugar de origem. O tempo todo ele esta se remetendo ao que seria um possivel retorno e, ao
mesmo tempo, as experiéncias vividas nesse lugar. Jankélévitch ressalta a importancia de
trazer a ideia de imaginacdo quando se fala em nostalgia, pois ela permite essa vida paralela
em dois mundos - o mundo do cotidiano do lugar estrangeiro € o mundo do sonho misturado
com a lembranca do lugar de origem.

Para Jankélévitch, a nostalgia € a causa de sua propria causa, ou seja, ¢ tanto a causa
quanto o efeito. Esse carater imotivado esta relacionado a ideia de que o nostélgico ama o seu
lugar de origem apenas porque ¢ seu lugar de origem, assim como uma mae ama seu filho

porque ¢ seu filho, observa o filosofo.

Nao € necessario que o nostalgico tenha sido feliz no passado, e nem sequer ¢
necessario que ele tenha estado apaixonado; e nem sequer ¢ obrigatorio que ele
tenha sido particularmente jovem naquela época; além disso, os amantes e os jovens
raramente sdo felizes naquela época, e sua felicidade ¢ antes uma miragem
retrospectiva da meia-idade e da propria nostalgia. Em uma palavra: ndo ¢
necessario que o nostalgico tenha sido isto ou aquilo, basta que tenha sido em geral,
e que tenha sido, naturalmente, de acordo com a ocasido, vivido, amado e softrido,
como tudo o que existe. O objeto da nostalgia nao ¢ este ou aquele passado, mas sim

9 17

o fato do passado, também conhecido como “passadidade” '/, que estd na mesma

' Le nostalgique est en méme temps ici et la-bas, ni ici ni la, preésent et absent, deux fois présent et deux fois
absent JANKELEVITCH, 1974, p. 346)

7 Optei pela traducio "passadidade” do termo passéité, utilizado por Jankélévitch, pois me parece mais
adequado a lingua portuguesa, além de ser a tradugdo que ja havia sido utilizada na edigéo brasileira de Tempo e
narrativa, de Paul Ricoeur.
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relagio com o passado que a temporalidade esta com o tempo. E somente em relagio
ao fato da “passadidade” do passado, e em relagdo a consciéncia de hoje, que o
encanto inexprimivel das coisas do passado tem um significado (JANKELEVITCH,

1974, p. 357, tradugdo nossa)'®.

Para o autor, se a nostalgia fosse uma mera falta, o retorno preencheria o vazio da
auséncia; o desequilibrio, apds a satisfacdo, daria lugar ao equilibrio. De acordo com
Jankélévitch, a Odisséia ¢ a historia desse retorno que deveria ser a cura infalivel para a
nostalgia. Ulisses', o her6i da Odisseia, raramente estd sozinho durante a década que dura a
guerra de Troia e nos dez anos seguintes que leva a tentar voltar. Ele passa sete anos com
Calipso, mas prefere o regresso a ftaca e aos bracos de Penélope do que permanecer no
estrangeiro como um Deus. A esperancga de Ulisses era de que voltar a ftaca anularia a ferida
da partida. Ulisses € o heroi do retorno e volta para restabelecer a ordem.

Em sua obra, Jankélévitch imagina, entretanto, um 25° canto da Odisseia, em que
Ulisses, regressado a ftaca, vé a desilusdo substituir a nostalgia. Uma vez de volta a Itaca, o
antigo Odisseu ndo teria mais nada a desejar, mas o Odisseu moderno comecaria a ficar
entediado assim que se aproximasse de sua Penélope. Para o autor, se se tratasse apenas de
uma viagem no espago, Ulisses ndo ficaria desiludido; o irremediavel, ndo ¢ que o exilado
tenha deixado a sua terra natal: o irremedidvel ¢ que o exilado tenha deixado esta terra natal
ha 20 anos. O autor observa que o exilado queria reencontrar nao apenas o lugar natal, mas o
jovem que ele proprio era quando no tempo em que 14 vivia. Para Jankélévitch, uma vez que
Ulisses retornou para tudo o que ele queria, hd nele uma certa sensacdao de decepgao, pois o
sentimento de retorno nao ¢ exatamente o que se imaginava que seria. Ou seja, o retorno nao
aplaca a dor da perda. O que se perdeu nao se retoma com o retorno. O irreparavel da perda

estd no fundo desse sentimento da nostalgia. Boym (2001) também aborda brevemente a

18 (...) il n'est pas nécessaire que notre passé ait été spécialement glorieux pour éveiller le regret et la nostalgie; il
n'est pas nécessaire que le nostalgique ait été heureux autrefois, et il n'est méme pas nécessaire qu'il ait été
amoureux; et il n'est méme pas obligatoire qu'il ait été particulierement jeune en ce temps-1a; d'ailleurs les
amoureux et les jeunes sont rarement heureux sur le moment, et leur bonheur est plutdt un mirage rétrospectif de
l'age mur et de la nostalgie elle méme. D'un mot: il n'est pas nécessaire que le nostalgique ait été ceci ou cela, il
suffit qu'il ait été en général, et qu'ayant été il ait bien entendu, selon l'occasion, vécu, aimé et souffert, comme
tout ce qui existe. L'objet de la nostalgie ce n'est pas tel ou tel passé, mais c'est bien plutdt le fait du passé, autre
ment dit la passéité, laquelle est avec le passé dans le méme rapport que la temporalité avec le temps. C'est par
rapport au seul fait de la passéité du passé, et en relation avec la conscience d'aujourd'hui, que le charme
inexprimable des choses révolues a un sens..(JANKELEVITCH, 1974, p. 357)

% O herdi de Homero deu, alids, nome a chamada sindrome de Ulisses, uma perturbacdo do foro depressivo que
afetaria alguns emigrantes. E um quadro de estresse muito intenso ligado a fatores especificos relacionados a
migracdo, que sao basicamente a soliddo forgada, ndo ter chances de crescimento no pais de acolhida,
submeter-se a condi¢des dificeis de sobrevivéncia, estar constantemente com medo e desamparado.
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questdo da irreversibilidade do tempo. Para a autora, esta ¢ a grande tragédia do exilado:
quando este retorna a sua terra natal, sua patria ja ndo ¢ mais o mesmo lugar. Ele ¢ um
estrangeiro em sua propria terra e em todos os outros lugares. Esse ¢ o lugar de sua perda.

Antes do Renascimento, nem o tempo e nem a mudanga pareciam ser tao criticos e nao
havia a preocupacao em se controlar o futuro. Prevalecia a ideia de “historia como mestra da
vida” (historia magistra vitae), em que o passado era entendido como um repositério de
exemplos e modelos para o futuro. Todavia, a ideia de revolugdo instaura uma transformacao
na forma de ver o movimento do tempo. Para Oliveira (2017), na modernidade, o espirito do
tempo (Zeitgeist) caminha a partir do presente, presente esse que se desdobra como “novos
tempos”, em renovagdo continua em relagdo ao que se é. A modernidade inaugura a ideia de
progresso e, para o homem moderno, a constru¢do de um futuro em dire¢do ao progresso se
da através de uma ruptura em relagdo a tradicdo, ou seja, pela ruptura com o passado,
representado cada vez mais como injusto e indesejavel.

Entretanto, no mesmo momento, a consciéncia da mudanga inexoravel do tempo e da
fugacidade da existéncia provocou, em muitos, angustias em relagdo ao presente ¢ o desejo de
reencontrar um “tempo perdido”, imaginado e percebido como lugar de estabilidade e
seguranca. A nostalgia ¢ dependente do conceito moderno de tempo irrepetivel e irreversivel.
A nog¢do de nostalgia como um anseio ou desejo pelo que esta em falta em um presente
transformado, inalcangavel em fun¢do do carater irreversivel do tempo, atravessa discursos e
praticas na era moderna®. E importante observar que a modernidade traz dentro de si sua
propria antitese. Nesse sentido, o anti-moderno ndo ¢ o oposto da modernidade, ele ¢ o
proprio da modernidade. S6 € possivel reagir a essa no¢ao de progresso (que estd no futuro),
estando inserido em uma sociedade que pensa assim. A nostalgia enquanto fendémeno ¢ um
movimento de reagdo a essa logica. O apego ao passado ia na contramdo do sentimento

dominante de celebracdo do novo, da moderniza¢do, do desenvolvimento cientifico e

2 Vale pontuar que, como foi dito anteriormente, o verbete nostalgia apareceu pela primeira vez no Dictionaire
de L’académie Frangaise em sua 6° edicdo, de 1835. Apds discutirmos sobre o gradual processo de
transformagdo do entendimento do termo nostalgia durante a modernidade, vale aqui pontuar que apenas na 8a
edicdo do dicionario, lancada entre 1932-1935, uma nova acepc¢do do termo ¢ indicada. Nesse momento, a
nostalgia é definida como: “sofrimento causado pelo arrependimento obsessivo da patria. (...) Por analogia,
qualquer tipo de lamento, ndo apenas sobre um pais, mas também sobre um ambiente ao qual se deixou de
pertencer ou sobre um tipo de vida que se deixou de levar”(DICTIONNAIRE DE L’ACADEMIE FRANCAISE,
1932-1935, Tomo II, p. 237, traducdo nossa). Sobre isso, duas pontuagdes devem ser feitas. Em primeiro lugar, é
importante observarmos que a inser¢do desse novo entendimento da palavra nostalgia como no Dicionario da
Academia Francesa marca a consolidacdo dessa nova acepgdo do termo na sociedade. Destaca-se que isso
ocorreu somente um século depois de iniciado os debates e estudos médicos que propiciaram essa ampliagdo de
significado. Em segundo lugar, notamos que nas versdes anteriores do dicionario (sexta e sétima edicdes), a
nostalgia era definida com uma “doeng¢a”, utilizando-se o termo Maladie, e na oitava edi¢do é conceituada como
um “sofrimento”, usando-se a expressdo Souffrance, que também pode significar dor e tristeza. Isso também
reafirma como a palavra foi perdendo seu carater patoldgico com o passar do tempo.
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tecnoldgico e do futuro. Por isso, a nostalgia foi considerada, muitas vezes, como uma
ingenuidade romantica e sentimental ou como uma conservadora e irracional negagdao do

progresso.

i

Figura 1 - “Le mal du pays” or “The disease of one's country”, de autoria desconhecida. Litografia de 1832 que
retrata uma enfermeira que atende um doente em repouso tratado por nostalgia. Fonte: US National Library of

Medicine.
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Figuras 2 - Gravura de 1778 que mostra quatro mercenarios suicos — alguns dos primeiros objetos de estudo de
relatérios médicos sobre nostalgia — repousando durante um momento de tranquilidade. Fonte: Swiss National
Museum.
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Figura 3 - "The soldier's dream of home”, ca. 1861. Litografia de Currier & Ives, produzida durante a Guerra
Civil Americana. Sinal da atencdo que as saudades de casa recebeu no periodo. Fonte: Library of congress.

©

8 HARPER'S WEEKLY.

Figura 4 - “Christmas Eve”, 1862. Xilogravura de Thomas Nast publicada em 03/01/1863 no jornal "Harper's
Weekly," vol. 7, pp. 8-9. Grandes vinhetas centrais retratam um soldado e sua esposa, separados, mas pensando e
rezando um pelo outro. Fonte: The Metropolitan Museum of Art.
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CAPITULO II - NOSTALGIA E MiDIA

2.1 - O debate contemporineo

Até aqui observamos a evolugcdo da acepgdo da palavra nostalgia no decorrer da
historia, bem como do entendimento do comportamento por esse termo designado, sempre
examinando o contexto histdrico-social europeu. Para avangarmos com estudo e chegarmos
até a contemporaneidade, seguiremos com a investigacao sobre a nostalgia guiando-nos, em
um primeiro momento, a partir das pesquisas desenvolvidas por teoéricos como Fred Davis,
Fredric Jameson e Linda Hutcheon.

Em Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostalgia, de 1979, Fred Davis propde
uma sociologia da nostalgia, detalhando as condi¢des e circunstancias que a evocam, a funcao
a que serve e as consequéncias para a sociedade. O estudo desenvolvido por Davis nao é&,
entretanto, uma etnografia, trata-se de uma proposta ensaistica. Ao analisar o “boom de
nostalgia” vivido na década de setenta, Davis propde que a nostalgia, além de ser uma emocao
social, ¢, também, uma modalidade estética, que surge em resposta ao anseio por continuidade
em momentos de transformacao, como o momento em que ele vive. Essa obra de Davis ¢
considerada um marco inicial nos estudos sobre a nostalgia nas midias e, por isso, sera aqui
detalhadamente observada.

Segundo Davis (1979), foi somente com a desmotivagdo do termo nostalgia a partir de
sua base patoldgica, com sua desmedicalizacdo e desmilitarizagdo, por assim dizer, que ele
comecou a adquirir muitas das conotagdes que tem hoje. Para Davis, isto ndo poderia ter
acontecido muito antes do século XX, pois s6 entdo, e mais notadamente na América, se
comega a encontrar relatos académicos de médicos e psicologos que nao tratam a condi¢ao
como uma doenga no sentido médico convencional nem limitam a sua incidéncia a pessoas
nas for¢as armadas. Para o autor, ndo somente a palavra foi desmilitarizada e
“desmedicalizada”, mas também passou por um processo de “despsicologizacao”, ou seja, foi
perdendo quaisquer conotagdes residuais de aberragdo ou ma fun¢do mental, mesmo que de
caradter menor ou transitério. Esse ¢ um ponto importante considerando que a palavra
nostalgia habitou o reino da psiquiatria durante dois séculos. Uma vez introduzido na
linguagem popular, o processo de deriva semantica provou ser tdo pronunciado que
atualmente apenas uma pequena parte dos oradores provavelmente associam a nostalgia com

a saudades de casa em si.
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De acordo com Davis (1979), ao procurarmos compreender a natureza da experiéncia
nostalgica a partir de um exame da etimologia da palavra, somos confrontados com um
paradoxo sociolinguistico: a0 mesmo tempo em que gradualmente se desprendia de seu
nucleo de referéncia - a saudade de casa, a palavra nostalgia, ja “desmedicalizada”, adquire,
no decorrer do século XX, uma espantosa evocatividade e proeminéncia. Segundo o autor, ¢
dificil explicar exatamente como isso ocorreu e sO € possivel especular sobre algumas das
influéncias em jogo. A mais importante, na visdo de Davis, ¢ a mudanca do entendimento de
“lar” com um sentido concreto de localizagdo. O movimento constante no espago
sociogeografico, caracteristico do século XX, comegou a desalojar o profundo apego
psicolégico do homem a uma casa especifica, em uma localidade especifica, que ao longo dos
séculos tinha sido fomentada pelos arranjos mais fixos e prolongados de uma sociedade
principalmente agricola. Em resumo, a casa nao ¢ mais onde esta o coragdao. Nesse sentido,
questiona-se o autor, para que experiéncia a palavra nostalgia aponta agora quando ¢ usada no
discurso cotidiano. O préprio autor responde que remete para algo mais do que mera memoria
do passado e algo menos do que o “estado de espirito doente”, ao qual uma vez se referiu.

Para o socidlogo, o material da experiéncia nostalgica ¢ essencialmente o passado e
este deve, de alguma forma, ser um passado vivido pessoalmente e ndo um passado
desenhado apenas, por exemplo, a partir de cronicas, almanaques ou livros de histérias. Ou
seja, o autor acredita que a nostalgia estd relacionada a uma experiéncia pessoal. Davis
também observa que a nostalgia evoca o passado, mas nao ¢ produto do passado e sim do
presente. Apesar da nostalgia derivar do passado, nao ¢ possivel dizer que o passado em si
seja a causa da nostalgia ou explique a mesma. Para o autor, na nostalgia, a memoria ¢ a
relagdo com o passado tem muito menos a ver com o proprio passado € mais a ver com o
presente, na verdade. Na visdo de Davis, a forma como o presente nos interpela ¢ o que nos
faz acionar no nosso proprio presente elementos que identificamos como algo do proprio
passado ou do passado do outro.

Além disso, para Davis(1979), o tempo de vida (ou durée no sentido bergsoniano?") é

mais importante para uma compreensdo da nostalgia. Para o autor, a capacidade de sentir

2l Segundo Coelho(2004, p. 244), Bergson considera que o tempo ndo é um vazio homogéneo no qual os
acontecimentos se sucederiam semelhante a ideia do espaco vazio no qual os objetos estariam colocados
simultaneamente. Ao dizer que o tempo ¢ o tecido do real, Bergson estabelece que o tempo compreendido como
sucessdo, continuidade, mudanca, memdria e criacdo ndo pode ser separado dos acontecimentos, sejam eles
psicologicos ou fisicos. Esse tempo ao qual Bergson atribui uma realidade objetiva é percebido subjetivamente.
Os eventos fisicos t€ém um ritmo que lhes ¢ inerente, mas a nossa percepg¢ao dessa duragdo como sendo mais ou
menos rapida depende da relagdo que estabelecemos com estes fendmenos. Durée, ou duracdo, consiste, para
Bergson, no tempo considerado como fluxo qualitativo, intimo, ligado aos estados internos da nossa consciéncia
e, por isso, refratario ao calculo. E o tempo subjetivo que corresponde a efetiva passagem dos instantes nas
nossas diferentes situagoes de vida.
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nostalgia sobre eventos de nosso passado tem menos a ver com o quao recentes ou distantes
esses eventos sdo do que com o modo como contrastam ou, mais precisamente, com o modo
como os fazemos contrastar com os eventos, os humores e as disposi¢des de nossas
circunstancias atuais. Davis ressalta que ndo se trata de contraste por si s6, mas de certos tipos
de contrastes subjetivos que geram o material da nostalgia.

Na experiéncia nostalgica, claramente mais do que “mero passado” estd envolvido.
Para Davis (1979), ¢ um passado imbuido de qualidades especiais que, além do mais, adquire
seu significado a partir da forma particular como o justapomos a certas caracteristicas de
nossas vidas atuais. Além disso, o autor ressalta que simplesmente lembrar os lugares da
nossa juventude ndo é o mesmo que sentir nostalgia sobre eles € nem mesmo a reminiscéncia
ativa captura necessariamente o estado subjetivo que associamos ao sentimento nostalgico. O
sociologo observa que ndo importa como alguém venha reavaliar mais tarde aquele pedaco de
passado que ¢ objeto de sua nostalgia, ou mesmo como possa interpretar o significado da
propria experiéncia nostalgica - o sentimento nostalgico ¢ infundido com imputagdes de
beleza, prazer, alegria, satisfacdo, bondade, felicidade, amor e afins. Quase nunca suscita
sentimentos que consideramos negativos, como por exemplo, infelicidade, frustracao,
desespero, 6dio, vergonha, abuso. Para Davis, alguns permitirdo que sua nostalgia seja tingida
com certa tristeza ou melancolia, mas estdo inclinados a descrevé-la como “um tipo de tristeza
agradavel”. Para o autor, “agridoce” ¢ uma palavra apropriada usada ocasionalmente nesse
sentido. O componente de tristeza serve apenas para elevar a qualidade da alegria ou do
contentamento recapturados. Outro ponto importante, na visdo do autor, sobre a relacdo da
nostalgia com o passado tem a ver com o contraste que a experiéncia lanca sobre as
circunstancias e condi¢des atuais que, em comparacdo com o passado, sdo frequentemente
mais sombrias, insatisfatorias, desgragadas, e assim por diante.

Fred Davis entende por “Ordens Ascendentes da Nostalgia” o que ele aponta como
trés ordens sucessivas de cogni¢do e emog¢do engendradas pela experiéncia nostalgica.
Segundo o autor, a Primeira Ordem ou Nostalgia Simples ¢ aquele estado subjetivo que abriga
a crenga de que as coisas mais belas, mais excitantes, mais divertidas, etc, ocorreram no
passado e ndo agora. Em suma, ¢ a afirmacdo direta de “o belo passado e o pouco atraente
presente”. Para o autor, o que ¢ mais evidente sobre os espécimes de nostalgia de primeira
ordem ¢ o brilho caloroso que o orador transmite sobre alguma época do passado: a
celebracao de valores do passado agora ostensivamente perdidos, a sensacao de algum espirito
inefavel de valor tendo escapado no tempo, a convic¢do de que, por mais avangado que o

presente possa estar, ¢ em algum sentido mais profundo algo pior do que outrora.
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Na Segunda Ordem ou Nostalgia Reflexiva, a pessoa faz mais do que sentimentalizar
o passado e censurar, ainda que implicitamente, o presente. O individuo questiona-se sobre a
veracidade da reivindicacdo nostalgica. Surgem questdes como: era realmente assim? Se eu
fosse transportado de volta a essa época, as coisas me pareceriam como agora imagino como
eram? Sera que estou me esquecendo das coisas ruins e desagradaveis que ocorreram, € ¢ por
isso que agora me parece ter sido um momento tdo feliz? Além disso, um conjunto de
perguntas ¢ as vezes, embora com menos frequéncia, dirigido também para o presente: as
coisas sdo tdo ruins quanto parecem? Olhando para tras a partir de algum ponto no futuro ndo
me sentirei tao nostalgico para este periodo como me sinto agora para o passado?

Segundo o autor, na Terceira Ordem ou Nostalgia Interpretada o ator procura de
alguma forma objetivar a nostalgia que ele sente. Ele dirige a ela perguntas orientadas
analiticamente a respeito de suas fontes, carater tipico, significado e proposito psicologico.
Sao questdes como: Por que estou me sentindo nostalgico? O que isto pode significar para o
meu passado e para o meu presente? E provavel que eu sinta nostalgia em certos momentos e
lugares e ndo em outros? Se sim, quando e onde? Pra que serve a nostalgia para mim? Pra que
serve a nostalgia para os outros? E para os tempos em que vivemos? Na Terceira Ordem, a
analise da experiéncia vem em alguma parte a ser fundida com a propria experiéncia primaria,
fazendo com ele ela se torne algo mais do que uma mera exaltagdo ou mesmo um didlogo
sobre as belezas passadas.

Ao analisar as relagdes entre as trés ordens, Davis (1979) afirma que ndo ha nada
necessariamente “melhor” sobre as duas ordens superiores de nostalgia, mesmo se
considerarmos que a Reflexiva e a Interpretativa incluem, por defini¢do, perspectivas
cognitivas mais complexas do que a Simples. Segundo o autor, todos somos capazes de
experimentar os trés niveis de reagdo nostalgica. O socidlogo também observa que existe o
perigo de que a diferenciacdo de trés ordens de experiéncia nostdlgica seja tomada para
implicar alguma progressdo experiencial necessaria de uma para outra, geralmente de
“inferior” para “superior”, ou que o proprio ator esteja consciente dessas mudangas internas
de perspectiva. Davis ressalta que nenhuma das sugestdes ¢ intencional. Para o autor, as
ordens da experiéncia nostalgica elaboradas por ele devem ser vistas como categorias
analiticas e ndo como fendmenos experimentados diretamente pelos proprios sujeitos. Nao ha
necessidade do ator estar consciente das mudangas de perspectivas que podem ocorrer dentro
da experiéncia nostalgica, pois, como acontece com outras emog¢des humanas, tornar-se
demasiado consciente do mecanismo da nostalgia é por em perigo a capacidade de

experimenta-la.
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Na visdo de Davis (1979), a nostalgia ¢ uma das lentes psicologicas mais facilmente
acessiveis que empregamos no trabalho sem fim de construir, manter e reconstruir nossas
identidades. No choque de continuidades e descontinuidades com que a vida nos confronta, a
nostalgia joga na busca continua da identidade pessoal. Para o autor, a evocacdo nostalgica de
algum estado de coisas passado sempre ocorre no contexto de medos, descontentamentos,
ansiedades ou incertezas presentes, mesmo que esses nao estejam em um primeiro nivel de
consciéncia. Sdo essas emocdes e estados cognitivos que representam a ameaga de
descontinuidade da identidade que a nostalgia busca, ao mobilizar nossos recursos
psicologicos para a continuidade, abortar ou, no minimo, desviar. Em suma, a retdrica da
nostalgia opera na busca da continuidade em meio a ameagas de descontinuidade.

Para Davis, também ¢ da esséncia da experiéncia nostalgica cultivar atitudes de
apreciacao em relacdo aos antigos eus. Na visdo do autor, essa propensao esta intimamente
relacionada com a tendéncia anterior da nostalgia de eliminar da memoria ou, no minimo, de
silenciar os pontos desagradaveis, infelizes, abrasivos e, acima de tudo, aqueles sobre os quais
sentimos vergonha, culpa ou humilhagdo. Davis ressalta que naturalmente esses residuos
sombrios ndo sdo eliminados da memoria como tal, mas sim da nostalgica reconstrucao da
mesma. Para o autor, “a nostalgia ¢ a memoria com a dor removida” (DAVIS, 1979, p. 36). O
socidlogo observa, entretanto, que ndo se trata apenas de “murmurar o negativo”, por assim
dizer. Ocorre que, ao fazer isso, a nostalgia promove os propoésitos de continuidade de
identidade, assegurando ao eu de agora que ele ¢ como era anteriormente: merecedor,
qualificado e plenamente capaz de superar os medos e incertezas que estao por vir.

De acordo com Davis (1979), na discussdo sobre o papel da nostalgia na promocao da
continuidade da identidade surgem questdes relativas a veracidade historica e autenticidade
psicologica das imagens. Entretanto, segundo o autor, a questdao da autenticidade da nostalgia
¢ uma falsa questdo, pois 0 movimento de reconstrucdo do passado ¢ algo comum a toda e
qualquer operagdo mnemonica, seja ela nostalgica ou ndo. O socidlogo observa que qualquer
ato de memoria envolve selegdo, enquadramento e esquecimento e ¢ baseado em
reconstrugdes permanentes da experiéncia. Nesse sentido, os processos de reconstrucdo da
memoria nao s3o uma exclusividade da nostalgia.

Para o autor, a medida em que a emoc¢ao evolui de sua forma simples para aquilo que
ele chamou de Segunda Ordem ou Nostalgia Reflexiva, o ator deve ser capaz de questionar a
“realidade” da reivindicagdo nostalgica em relacdo a sua situacdo de vida atual. E, por mais
imprecisa que essa avaliacdo possa ser, alguma perspectiva comparativa consciente em

relagdo ao eu ¢ adotada para que a pessoa se afaste do exercicio nostalgico. Na medida em
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que suspeitamos da verossimilhanca da representacdo da realidade passada, o que fazemos
frequentemente, procuramos em nossas mentes por essa realidade. Para o socidlogo, nao ¢
claro que chegaremos a verdade do nosso passado, mas sim que a busca em si ¢ edificante e
humanizante na medida em que nos proporciona os meios imaginativos para melhor
reconciliar o ser do passado com a circunstancia presente.

Segundo Fred Davis (1979), a nostalgia prospera na transi¢ao, nas descontinuidades
subjetivas que geram nosso anseio de continuidade. Para o autor, € por isso que a reacao
nostalgica ¢ mais pronunciada nas fases de transi¢do do ciclo da vida que exigem de nos as
maiores mudancas e adaptacdes de identidade. Da mesma forma, as manifestacdes coletivas
de nostalgia também prosperam em momentos de transi¢des bruscas da historia, como
guerras, depressoes, catastrofes naturais.

O socidlogo americano se propds a investigar a forma como a nostalgia se relaciona
com a diferenciagdo dos papéis de género ¢ como se relaciona com a transicdo da
adolescéncia para a idade adulta e da idade adulta para a velhice. Citando estudos realizados
por psicodlogos sobre os fendmenos comportamentais durante os anos 1930-1960 na sociedade
americana e realizando apontamentos a partir desse recorte sdcio-historico, o autor observa
que ¢ o homem que experimenta descontinuidades transitdrias mais acentuadas durantes seu
ciclo de vida, como a saida de casa para o ingresso no servigo militar, a escolha da ocupagao,
o desemprego e outras interrupgdes na carreira, a aposentadoria etc. Além disso, Davis
observa que a transi¢do da adolescéncia para a idade adulta, por ser especialmente dramatica e
bem marcada, proporciona a nostalgia um dos seus banquetes mais suntuosos.
Adicionalmente, a adolescéncia seria o periodo que se comporta como o principal repositorio
de materiais nostalgicos durante toda a vida. Ao observar a transi¢do da idade adulta para a
velhice, o socidlogo aponta que os devaneios nostalgicos dos idosos serve para os isolar, até
certo ponto, dos severos sentimentos de rejeicdo e inutilidade que de outra forma
experimentariam em virtude da sua posicdo precdria na estrutura social. Mais uma vez, o
principal objetivo ¢ atenuar as incertezas e ameagas de identidade geradas por transigdes de
vida problematicas.

O autor se opde a uma série de tradicdes do pensamento social que tende a pensar a
nostalgia apenas como uma certa reconstru¢do romantica do passado e que faz uma
associacdao direta entre nostalgia, conservadorismo e reacionarismo. O autor procura nao
reduzir o fendmeno a somente isso € tenta trazer a nostalgia como um objeto de grande relevo
na vida social. Davis aponta para dois aspectos da experiéncia nostalgica que ele acredita

serem essenciais para uma compreensao adequada de sua relagdo com a sociedade em geral:



52

(1) suas fontes nas ameagas de descontinuidade de identidade; e (2) seu papel na geragdo de
identidades coletivas, especialmente entre os membros da “mesma geracao”.

Segundo o socidlogo, assim como os ciclos de vida periodicamente implicam
transi¢cdes de status que em sua percep¢do de descontinuidade consequentemente evocam
reagoes nostalgicas do individuos, também os grandes eventos histéricos € as mudangas
sociais abruptas representam uma ameaga semelhante e evocam uma resposta semelhante.
Nesse sentido, quando somos afetados por algum evento histérico incomodo ou mudanga
social intrusiva, ficamos suscetiveis a sentimentos de ansiedade e de preocupagdo com o
nosso futuro e, com isso, pode-se observar que a nostalgia age coletivamente para restaurar,
pelo menos temporariamente, uma sensacgao de continuidade socio-historica em relagdo aquilo
que se tornou descontinuo. Ao observar, por exemplo, a onda nostdlgica que viveram os
Estados Unidos durante a década de 1970, Davis (1979) pontua que essa estd intimamente
ligada aos massivos deslocamentos de identidade que ocorreram na década anterior - um
periodo de profunda reestruturag@o coletiva, onde foram debatidas questdes como as relacdes
homoafetivas e a lei dos direitos civis. Para o autor, na década de 1970 nos EUA, a nostalgia
se tornou um meio de manter e reafirmar identidades que haviam sido gravemente feridas pela

turbuléncia dos tempos. Contudo, o autor faz algumas ressalvas:

Ao mesmo tempo (...) deve ser salientado que a tendéncia conservadora da nostalgia
¢ qualitativamente diferente das outras formas pelas quais o conservadorismo e o
reacionarismo se manifestam. E, mesmo no nivel coletivo, muito mais passiva,
menos estridente, mais interior e, com certeza, mais efémera. Como foi sugerido na
secdo anterior, ele desanima o que poderia ser uma reatividade poderosa e propicia
ao panico para a mudanga e a incerteza, transformando-a em uma terna reflexdo e
auto-estima de apreciacdo mutua sobre um passado compartilhado. Na medida em
que a mudanga constante, em todos os niveis e em todos os reinos da vida social,
parece ser endémica para a civilizagdo moderna, algumas dessas "saidas" ou
"valvulas de seguranga" podem ser necessarias. Como sugerido anteriormente, isto
déa tempo para que a mudanca necessaria seja assimilada, dando a0 mesmo tempo a
aparéncia, como faz a nostalgia, de vinculos significativos com o passado (DAVIS,

1979, p. 109-110, traducdo nossa). *

22 «“at the same time (...) should be pointed out that nostalgia's conservative leaning is qualitatively different from

the other ways in which conservatism and reaction manifest themselves. It is, even at the collective level, a good
deal more passive, less strident, more inward, and, to be sure, more ephemeral. As was suggested in the previous
section, it defuses what could be a powerful, panic-prone reactivity to jarring change and uncertainty by turning
it into tender musing and mutually appreciative self regard over a shared past. To the extent that constant change,
at all levels and in all realms of social life, seems to be endemic to modern civilization, some such "outlet" or
"safety valve" may be required. As suggested earlier, this allows time for needed change to be assimilated while
giving the appearance, as nostalgia does, of meaningful links to the past.” (DAVIS, 1979, P. 109-110)



53

E possivel observar, portanto, que o autor nao acredita que as praticas nostalgicas na
sociedade sejam sempre e incondicionalmente de cardter conservador e reacionario, assim
como alguns socidlogos que o antecederam anteriormente pontuaram. Essa posicdo do autor

fica clara nesta passagem:

Dessa forma, o sentimento nostalgico, particularmente suas variantes mais
reflexivas, cultiva um sentido de historia. Através de uma espécie de metodologia
involuntaria, ele faz com que algumas pessoas examinem suas proposi¢des
geralmente precipitadas a respeito da superioridade das coisas passadas e através de
tal exame cheguem a uma visdo mais processual de como o presente veio a diferir do
passado. E embora a renderizacdo historica resultante ainda possa atribuir maior
virtude ao passado, ela ndo o fara de forma tdo insensivel ou descuidada (DAVIS,

1979, P. 111, tradugdo nossa).”

Quando Davis (1979) pensa na experiéncia do individuo enquanto “sujeito coletivo”,
ele observa que as experiéncias coletivas, compartilhadas na constru¢do da ideia, por
exemplo, “da mesma geracdo”, sdo fundamentais na criacdo de identidades coletivas. Para o
autor, construimos a ideia de uma geragdo, pois nos identificamos a partir de um dado
repertorio compartilhado. Davis destaca o lugar cada vez mais central que a midia vai
ocupando na constru¢do desses repertorios.

Observamos que Fred Davis ocupa um papel fundador no debate sobre a nostalgia
como um fenomeno social. Ele se opde a uma tradi¢ao de pensamento que tende a pensar a
nostalgia apenas como uma certa reconstru¢ao romantica do passado, uma perspectiva que faz
uma associacdo direta entre nostalgia, conservadorismo e reacionarismo. Davis tenta trazer a
nostalgia como um objeto de grande relevo na vida social. O autor procura romper com essa
tradicdo que pensa a nostalgia enquanto algo alienante e que atrapalha o desenvolvimento
pessoal e social, mas, sob a nossa perspectiva, em alguns aspectos ainda parece estar preso a
ela. O socidlogo cai em algumas contradigdes, como quando, por exemplo, diz que a
explicagdo da nostalgia nao esta no conteido daquilo que a mesma aciona, mas sim no

proprio gesto nostalgico, e, em outro momento, afirma que a nostalgia ndo se apropria de

2 “In this manner nostalgic sentiment, particularly its more reflexive variants, cultivates a sense of history.
Through a kind of unwitting methodology it causes some persons to scrutinize its usually rash propositions
concerning the superiority of things past and through such scrutiny to arrive at a more processual view of how
the present came to differ from the past. 18 And while the resultant historical rendering may yet attribute greater
virtue to the past, it will not do so as callously or mindlessly” (DAVIS, 1979, P. 111)
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qualquer passado, fixando-se em boas experiéncias. Além disso, apesar de citar diversos
estudos de caso, o autor ndo se detém e analisa nenhum exemplo daquilo que ¢ lembrado por
seus interlocutores. Ou seja, o que ¢ lembrado e como ¢ lembrado, algo que poderia nos
ajudar a entender o fenomeno, ¢ desconsiderado pelo autor. Acreditamos que a auséncia dessa
dimensao analitica faz falta na fundamentagdo dos argumentos do socidlogo. Também
consideramos importante pontuar que muitas ideias de Fred Davis, quando observadas na
atualidade, demonstram claramente o lugar pelo qual o autor reflete sobre a sociedade. A
perspectiva do autor € ocidental e heteronormativa, que exalta a posicdo do homem em
desfavor da mulher. Sob essa 6tica, o autor deduz, por exemplo, que o0 homem esta muito mais
suscetivel a experiéncia nostalgica, uma vez que passa por mais transi¢des de ciclos de vida
do que a mulher. Ressaltamos, contudo, que o estudo de Davis foi essencial para a
consolidagdo da nostalgia enquanto um novo campo de pesquisa.

O critico literario e teorico marxista Fredric Jameson, bastante conhecido por sua
andlise da cultura contemporanea e da pos-modernidade, também se debruga sobre o estudo
da nostalgia na sociedade e nas midias em seu livro O pds-modernismo, ou, a logica cultural
do capitalismo tardio, de 1991, assim como no artigo “Pés-modernidade e sociedade de
consumo”, de 1985.

No primeiro capitulo desse texto, Jameson apresenta um panorama geral da cultura
norte-americana dos anos 1950. Para chegar a alguns conceitos, Jameson evoca a obra O
tempo desconjuntado, de Philip K. Dick, de 1959, por ela ter tantos esteredtipos, que
correspondem a apenas parte da realidade dos anos 50 nos Estados Unidos. Para o autor, os
objetos culturais por vezes representam a propria €poca de acordo com o que se acha
interessante da realidade, mas essas representagdes ndo correspondem a totalidade da
realidade. Entretanto, para o critico, esse recorte ndo deixa de ser interessante, pois revela a
forma que os individuos querem se auto representar. Segundo Jameson (1996), ¢ dessa forma
que os estereodtipos sobre sobre a cultura e sobre a historia sdo criados.

O autor observa a posi¢ao de centralidade que a cultura mididtica de massa tem na
conformagdo da memoria e da identidade no contexto contemporaneo. Ele pontua que a
propria ideia de década como uma unidade é, na verdade, uma constru¢do. Segundo o critico,
o que conforma a nossa visdo de uma dada época ¢ a ideia de periodizacdo que fazemos sobre
um determinado periodo, construida, muitas vezes, a partir de um conjunto de esteredtipos
que carregam uma soma de significagdes especificas em torno de si mesmas. O autor pontua
que nos objetos culturais de midia uma série de signos especificos sdo mobilizados na

constru¢do de um “efeito de passado”, que ¢ ligado a um dado momento histérico, como os
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anos 20, 50 ou 60, por exemplo. Para Jameson, a cultura contemporanea possui um certo
aprego pelas caricaturas de periodos histéricos. Ele ¢ extremamente critico a esses conjuntos

de esteredtipos e defende que o pastiche € o modo caracteristico da cultura pds-moderna.

Uma das praticas ou tragos mais importantes da pos-modernidade hoje € o pastiche.
(...) O pastiche é, como a parddia, a imitacdo de um estilo singular ou exclusivo, a
utilizacdo de uma mascara estilistica, uma fala em lingua morta: mas a sua pratica
desse mimetismo € neutra, sem as motivagdes ocultas da parddia, sem o impulso
satirico, sem a graca, sem aquele sentimento ainda latente de que existe uma norma,
em comparagdo com a qual aquilo que estd sendo imitado ¢, sobretudo, cdmico

(JAMESON, 1985, p. 18).

Uma de suas criticas em relagdo a propria nocao de nostalgia € que para o autor todas
as formas de apresentacdo do passado (e também do futuro) sdo enfraquecidas no
p6s-moderno. Ou seja, para o autor, a pés-modernidade enfraquece a consciéncia historica dos
sujeitos, ao contrario de outros momentos. Na visao de Jameson (1996), a experiéncia
pos-moderna ¢ um esvaziamento no proprio sentido de historicidade, na medida em que, nas
midias, reproduz-se um conjunto de signos para se pensar o passado, mas esses ndo passam de
pura estética, simples imitagdo caricata do passado. Em outras palavras, o homem do passado
ndo so se veste de forma diferente, ele vé e sente o mundo de maneira diferente. Assim, essas
representagdes pods-modernas do passado, baseadas unicamente em imitagdes estéticas, nao
possibilitam verdadeiramente uma experimentacdo do diferente. Nesse sentido, para o autor,
a nostalgia e a fic¢do cientifica sao duas faces da mesma moeda, pois as duas sdo esvaziadas
de historicidade. O autor cita os filmes Veludo Azul (1986), de David Lynch, e Totalmente
Selvagem (1986), de Jonathan Demme, como grandes exemplos da necessidade pds-moderna

de reificagao.

Assim, esses filmes podem ser lidos como duplo sintoma: eles nos mostram um
inconsciente coletivo no processo de tentar identificar seu proprio presente, ao
mesmo tempo que iluminam o fracasso dessa tentativa, que parece reduzir-se a

recombinacdo de varios esteredtipos do passado (JAMESON, 1996, 301).

Para o autor, em Veludo Azul e Totalmente Selvagem, a tentativa de construir um

presente através de um passado ¢ uma tentativa falha, porque eles ndo se desprendem, por
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completo, dos esteredtipos ditos dos anos 50 e 60, refor¢ando a ideia de nao termos nenhuma
referéncia e auto identificacdo com o presente.

Apesar de ser um pensador pés-moderno, o autor tem uma visdo bastante critica em
relagdo ao pods-moderno. Para Jameson, pos-modernismo e "capitalismo da midia" sdo
sinonimos. A transformacdo de objetos de todo tipo em mercadorias possibilita vidas
dedicadas ao consumo e desejos suscitados pelos meios de comunicacdo de massa. A
estetizacdo da realidade promove a colonizacdo do inconsciente e da natureza pelo mercado,
processo indissociado do pds-modernismo considerado por Jameson a logica cultural do
capitalismo tardio.

No artigo [Irony, nostalgia and the postmodern, Linda Hutcheon também faz
observacdes sobre as manifestacdes nostalgicas na midia. A autora inicia suas pontuacgdes
ressaltando que a pos-modernidade ndo pode ser confundida com a contemporaneidade.
Hutcheon defende que as duas expressdes ndo sdo sinonimas, visto que a pdés-modernidade ¢
apenas parte da contemporaneidade. Para a tedrica, a pés-modernidade ¢ marcada por uma
codificacdo dupla. Esse carater dual, de ruptura e continuidade, estd presente na propria
relagdo que a pés-modernidade tem com a modernidade.

Ao se questionar sobre como o passado ¢ representado na cultura pds-moderna,
Hutcheon entende a ironia e a nostalgia como componentes chaves dessas representagdes.
Para a autora, uma mesma entidade cultural pode ser interpretada ora como irdnica, ora como
nostalgica, ou ainda como irOnica e nostalgica. Sobre essa ultima possibilidade interpretativa,

comenta a autora, exemplificando:

A série de televisdo americana "All in the Family" foi um exemplo desta tltima
conflacdo. Apesar de sua suposta intencdo progressista - o que seus criadores
pretendiam como desmascaramento irdnico - parece que Archie Bunker (o
protagonista) era popular em grandes segmentos de varias populagdes por causa do
apelo conservador, na verdade abertamente nostalgico, as atitudes talvez
conscientemente negadas, mas profundamente sentidas** (HUTCHEON, 2000, p.
191-192, tradugdo nossa).

2% The American television series "All in the Family" was one example of the latter conflation. Despite its
allegedly progressive intent--what its creators intended as ironic de-bunking--it seems that Archie Bunker was
popular in large segments of various populations because of the show's conservative, indeed openly nostalgic,
appeal to attitudes perhaps consciously denied but deeply felt (HUTCHEON, 2000, p. 191-192).
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Na perspectiva de Hutcheon, nos anos 1980, a ironia estava mais presente € nos anos
1990 foi a nostalgia que ganhou maior relevo nos produtos culturais mididticos. Sobre a

nostalgia nas midias na década de 1990, reflete a autora:

Talvez a nostalgia receba mais significado e valor em certos momentos - momentos
milenares, como o0 nosso proprio. A nostalgia, dizem-nos os meios de comunicacao,
tornou-se uma obsessdo tanto da cultura de massa quanto da alta arte. E eles podem
estar certos, embora algumas pessoas sintam que a obsessdo € realmente a obsessao
da midia. No entanto, de que outra forma vocé explica o retorno da caneta-tinteiro -
como um objeto de luxo do consumidor - na era do computador, quando quase todos
nés esquecemos como escrever? As explicagdes oferecidas para este tipo de luxo
comercializado na cultura do passado variaram desde o cinismo econdmico até a
superioridade moral. Elas geralmente apontam para uma insatisfacdo com a cultura
do presente - algo que é entdo aplaudido ou condenado® (HUTCHEON, 2000, p.

192, traducdo nossa).

Ou seja, a autora defende que esse fetiche pela cultura do passado aponta para uma
insatisfacdo com a cultura do presente. Hutcheon (2000) também argumenta que boa parte da
forca da nostalgia estd justamente no fato de que esse passado ¢ inacessivel e que precisa ser
idealizado através da memoria, do desejo e também do esquecimento. Para a tedrica, a
nostalgia ¢ um conceito que fala mais sobre o presente do que sobre o passado, operando
através do que Mikhail Bakhtin chama de uma "inversdo historica"*. Nesse sentido, afirma

Hutcheon:

O ideal que ndo estd sendo vivido agora ¢ projetado para o passado. Ele ¢
"memorializado" como passado, cristalizado em momentos preciosos selecionados
pela memoria, mas também pelo esquecimento, e pelas distorgdes e reorganizagdes

do desejo. Ao mesmo tempo em que nos distanciamos e nos aproximamos, a

%5 Perhaps nostalgia is given surplus meaning and value at certain moments - millennial moments, like our own.
Nostalgia, the media tell us, has become an obsession of both mass culture and high art. And they may be right,
though some people feel the obsession is really the media's obsession. Yet, how else do you account for the
return of the fountain pen - as an object of consumer luxury - in the age of the computer, when we have all but
forgotten how to write? The explanations offered for this kind of commercialized luxuriating in the culture of the
past have ranged from economic cynicism to moral superiority. They usually point to a dissatisfaction with the
culture of the present - something that is then either applauded or condemned. (HUTCHEON, 2000, p. 192)

% De acordo com SANTOS (2019, p.37), ha uma particularidade apontada por Bakhtin sobre a percepgio da
passagem do tempo que influenciou os desdobramentos das formas e das imagens literarias, que € o que ele
chama de inversdo histérica. Tudo aquilo que é desejado no futuro se projeta no passado e no presente, e cria-se
um ideal de atemporalidade e eternidade em favorecimento do passado, mais firme e ponderavel, que serve
apenas para confirmar o presente e justificar o futuro.
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nostalgia nos exaure do presente, pois aproxima o passado imaginado. O passado
simples, puro, ordenado, facil, belo ou harmonioso, é construido (e depois
emocionalmente experimentado) em conjunto com o presente - que, por sua vez, ¢
construido como complicado, contaminado, anarquico, dificil, feio e confrontativo.
O distanciamento nostalgico saneia como ele seleciona, fazendo o passado sentir-se
completo, estavel, coerente, seguro do inesperado e do incerto, do acidente ou da
traicilo - em outras palavras, tornando-o muito diferente do presente?’

(HUTCHEON, 2000, p. 195, traducdo nossa).

Para Hutcheon, na teoria, tanto a ironia quanto a nostalgia sdo transideoldgicas,
podendo ser criadas e direcionadas por e para qualquer lado do espectro politico. Contudo, a
autora defende que, na praxis, a nostalgia ¢ sempre conversadora ¢ ¢ usada pelas forcas
conservadoras como respostas as mudancgas que refutam o tradicionalismo. Ela ainda afirma
que apesar da tendéncia conservadora da nostalgia, existem alguns grupos sociais (geralmente
minorias) que usam a nostalgia para evocar um passado anterior ao capitalismo e ao periodo
colonial, no intuito de resgatar uma identidade unificada.

Em linhas gerais, Hutcheon vé a nostalgia como algo que se define por uma nogao
idealizada do passado, como algo regressivo e conservador. Em sua perspectiva, a nostalgia s
deixa de ser conservadora quando ¢ pos-moderna, ou seja, irdnica. A teorica acredita que ¢
somente através da ironia na nostalgia (que ndo ¢ pastiche, mas parodia) que ¢ possivel
ocorrer o distanciamento critico, algo necessario para se pensar os riscos da propria nostalgia.
Em outras palavras, ironizar a nostalgia talvez seja o meio que a pés-modernidade tem de
assumir a responsabilidade de adotar um pensamento critico ndo somente sobre o passado,
mas também sobre o presente. Para a autora, a arquitetura pés-moderna, por exemplo, invoca
o passado através da ironia e esse ato enfraquece as afirmagdes modernas de originalidade e
de autenticidade. Segundo Hutcheon, a ironia, devido ao seu aspecto de carregar consigo o
dito e do nao dito, ¢ capaz de se libertar totalmente do discurso que ela contesta. Nesse
sentido, para a autora, a ironia ¢ um dos meios pelos quais se cria uma distdncia e uma

perspectiva necessaria a esse impulso da nostalgia.

" The ideal that is not being lived now is projected into the past. It is "memorialized" as past, crystallized into
precious moments selected by memory, but also by forgetting, and by desire's distortions and reorganizations.
Simultaneously distancing and proximating, nostalgia exiles us from the present as it brings the imagined past
near. The simple, pure, ordered, easy, beautiful, or harmonious past is constructed (and then experienced
emotionally) in conjunction with the present--which, in turn, is constructed as complicated, contaminated,
anarchic, difficult, ugly, and confrontational. Nostalgic distancing sanitizes as it selects, making the past feel
complete, stable, coherent, safe from "the unexpected and the untoward, from accident or betrayal” - in other
words, making it so very unlike the present (HUTCHEON, 2000, p. 195).
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Do mesmo modo que afirma Jameson, Hutcheon acredita que a nostalgia expressa um
desconforto com o presente. Entretanto, para a autora, ela ndo ¢ necessariamente um exilio do
presente, visto que, como dito anteriormente, pode vir acompanhada de uma reflexdo critica
sobre 0 mesmo.

Conforme foi possivel observar, Fred Davis, Fredric Jameson e Linda Hutcheon
tiveram diferentes entendimentos, e mesmo divergéncias, a partir de suas reflexdes sobre o
fendmeno da nostalgia nas midias. Entretanto, o que ha de comum entre esses autores ¢ fato
de que eles observam a nostalgia de uma perspectiva pejorativa ou como tendéncia, em certa
medida, conservadora, seja como regime de contingéncia em casos de mudangas drasticas nos
finais de cada ciclo de vida (DAVIS, 1979), como pastiche que ndo promove a experiéncia de
alteridade (JAMESON, 1996) ou como insatisfagdo com a cultura do presente (HUTCHEON,
2000). A mais recente geracdo de pesquisadores sobre o tema possui, entretanto, outra
perspectiva. Suas reflexdes sao mais sintonizadas a ideia de que o gesto nostalgico pode
adquirir sentidos variados e até mesmo opostos nos produtos da cultura midiatica. No capitulo
seguinte, serdo abordados e articulados alguns dos debates promovidos por esses novos
autores.

E importante destacar que a escolha e organizagdo dos autores utilizados nesse
levantamento bibliografico e debate tedrico foi baseada no recorte feito pela Profa. Ana Paula
Goulart Ribeiro, na disciplina “Midia e Nostalgia”, realizada no segundo semestre de 2020,
no ambito do Programa de Po6s-Graduacdo em Comunicagdao e Cultura da Escola de
Comunicag¢do da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A proposta do curso de Ana Paula
Goulart Ribeiro era acompanhar o percurso histdrico-semantico do termo nostalgia para,
assim, pensar o papel que essa ocupa na cultura contemporanea e discutir como a midia

funciona como espacgo privilegiado para sua expressao e performatividade.

2.2 - Repensando a nostalgia

Emily Keightley e Michael Pickering (2006) realizam uma espécie de “chamado para
repensar a nostalgia”. Para os autores, no anseio pelo que falta em um presente alterado, a
nostalgia pelo tempo perdido envolve claramente o desejo pelo que agora ndo € possivel,
simplesmente por causa da irreversibilidade do tempo. Entretanto, condenar a nostalgia
unicamente a essa posi¢ao deixa questdes mais gerais sobre como o passado pode se envolver

ativamente com o presente e o futuro. Os autores observam que a énfase temporal da
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modernidade ndo deixa espago para lidar com a experiéncia da perda. E como se essa
experiéncia, sendo valorizada negativamente, tivesse simplesmente de ser superada,
independentemente da dor e do pathos que possam estar envolvidos. Diante disso, os tedricos
afirmam que precisamos reconfigurar o conceito de nostalgia ou ir além, se quisermos lidar

mais adequadamente com a experiéncia da perda.

Em vez de descartd-la como um conceito, talvez devéssemos reconfigurd-la em
termos de uma distingdo entre o desejo de retornar a um estado anterior ou passado
idealizado, e o desejo de ndo retornar, mas de reconhecer aspectos do passado como
base para a renovacdo e satisfacdo no futuro. A nostalgia pode, entdo, ser vista ndo
apenas como uma busca por seguranca ontologica no passado, mas também como
um meio de se orientar pela estrada a frente nas incertezas do presente. Isso abre
uma dimensdo positiva na nostalgia, associada ao desejo de se envolver com a
diferenga, com aspiragdo e critica e com a identificagdo de modos de vida carentes

de modernidade (KEIGHTLEY E PICKERING, 2006, p. 9).

Keightley e Pickering (2006) reconhecem que a nostalgia pode delimitar ou diminuir
a consciéncia historica cotidiana, mas reafirmam também que ela ndo ¢ um fendmeno
absoluto nem singularmente universal. Os autores defendem que a nostalgia s6 pode ser
adequadamente conceituada como um fendmeno contraditério, sendo tanto impulsionada por
impulsos utopicos - um certo desejo pelo reencantamento - , quanto por respostas
melancoélicas ao desencantamento. Nesse sentido, a nostalgia ndo deve ser concebida
necessariamente como “o oposto da utopia, mas como uma forma de memoria, sempre
implicada e até produtiva”, visto que, como nos lembra Andreas Huyssen, citado pelos
autores, “¢ a ideologia da modernizacao que deu a nostalgia seu mau nome, € ndo precisamos
acatar esse julgamento” (HUYSSEN, 1995, p. 88). Além disso, para os autores, o passado
pode ser encarado como um local de possibilidade e fonte de aspiracdo, de fornecer uma
maneira de imaginar “impossibilidades presentes se tornando possiveis no futuro”
(KEIGHTLEY E PICKERING, 2006, p. 28).

Paul Grainge (2000) também foi um dos primeiros autores a rebater a ideia,
frequentemente defendida por tedricos até entdo, de que a nostalgia esta ligada apenas a uma
sensagao de crise nacional, consequéncia da desorientacdo socio-politica e da inervagdo
criativa. Grainge (2000, p.28) observa que, até¢ aquele momento, em linhas gerais, existiam
duas tendéncias dominantes entre os tedricos que debatiam sobre a nostalgia enquanto

fenomeno cultural. De um lado, havia o entendimento da nostalgia como uma estrutura de
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sentimento ou discurso afetivo e experiencial do passado (denominada pelo autor de Nostalgic
Mood, ou seja, estado, estilo ou humor nostalgico) e, de outro, a ideia da nostalgia como um
estilo mercantilizado de praticas que se referem ao passado (chamada por ele de Nostalgic
Mode, modo nostalgico).

Para Grainge (2000, p. 27), embora a producdo da nostalgia possa ter crescido em
conjunto com uma sensagao de crise cultural, ela ndo pode ser reduzida a este modelo
explicativo. Na visdo do autor, a mercantilizacdo e estetizacdo da nostalgia, ocorrida da
década de 1970 e nas que se seguiram até o fim do milénio, ndo pode estar apenas contida
dentro da ideia de mal-estar social. Grainge vai além e sugere que os modos de nostalgia que
se desenvolveram na cultura sdo capazes de transmitir, armazenar, recuperar, reconfigurar e

invocar o passado de maneiras novas e especificas.

A estetizacdo da nostalgia surgiu em um momento cultural capaz de acessar, circular
e reconfigurar os tragos textuais do passado de maneiras novas e dindmicas, que
retomou a nostalgia em regimes particulares de representagdo e gosto, € que
geralmente desvinculou a nostalgia de qualquer significado especifico localizado no
passado. Em vez de sugerir uma cultura amnésica baseada na memoria sanitizada ou
hiper-realizada, eu argumentaria que a proliferacdo de modos, mercados, géneros e
estilos nostalgicos pode, ao invés disso, refletir um novo tipo de envolvimento com
o passado, uma relacdo baseada fundamentalmente em sua mediagdo cultural e
reconfiguragdo textual no presente. A Retro America ndo precisa descrever uma
cultura em crise, mas pode sugerir um momento distinto por sua reavaliacdo e
reapresentagdo das formas, contextos e valores do passado®® (GRAINGE, 2000,

p.33, tradugdo nossa).

Ao observar a nostalgia enquanto um fendmeno social, Svetlana Boym (2013, p. 41)
apresenta uma tipologia que busca distinguir diferentes mecanismos de seducdo e
manipulagdo da nostalgia. A autora diferencia dois tipos basicos de nostalgia: a restauradora e

a reflexiva. A autora ressalta que essas distingdes nao sdo absolutos bindrios e que deseja

% The aestheticization of nostalgia has emerged in a cultural moment able to access, circulate, and reconfigure
the textual traces of the past in new and dynamic ways, that has taken up nostalgia in particular representational
and taste regimes, and that has generally disjoined nostalgia from any specific meaning located in the past.
Rather than suggesting an amnesiac culture based on sanitized or hyperrealized memory, I would argue that the
proliferation of nostalgic modes, markets, genres, and styles may instead reflect a new kind of engagement with
the past, a relationship based fundamentally on its cultural mediation and textual reconfiguration in the present.
Retro America need not describe a culture in crisis, but may rather suggest a moment distinguished by its
re-evaluation and re-presentation of the forms, contexts, and values of the past.
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apenas identificar as principais tendéncias e estruturas narrativas da trama nostalgica na
producao de sentido para anseios e perdas que se pode ter.

Segundo Boym (2013), a nostalgia restauradora ndo se percebe como nostalgia, mas
sim como verdade e tradi¢do. Caracteriza-se por duas tramas principais: a restauragdo das
origens ¢ a teoria da conspiracao. Explica a teoria que “restaurar” (do latim restaurare,
re-estabelecer) significa um retorno a harmonia original, momento anterior a0 momento
edénico. Para Boym, a nostalgia restauradora retorna e reconstrdi uma terra natal com
determinagdo paranoica e os adeptos extremistas da teoria da conspiracdo imaginam que a
casa esta sempre sob cerco, exigindo a defesa contra o inimigo conspirador. A ideia de
nostalgia restauradora de Svetlana Boym estabelece uma relagdo com o pensamento de Stuart
Tannock (1995), que destaca o tom de alguns discursos que se apropriam da nostalgia para
erguer imaginarios sobre um passado de felicidade, paz, estabilidade e liberdade
generalizadas. O autor comenta sobre o recrutamento da nostalgia por politicas reacionarias e
conservadoras ou seu uso para orientagdes elitistas e escapistas. Ademais, esse modo de
engajamento com o passado descrito por Boym pode, muitas vezes, se aproximar do que
Appadurai (2011) chama de “nostalgia sem memoria” ou “nostalgia imaginada”. Segundo o
autor, isso ocorre quando grupos desejam um passado que ndo experienciaram, mas que se
reveste de tamanha idealizagcdo que se torna o tempo mitico ao qual esses grupos aspiram.
Nesse sentido, o passado se converte numa alternativa ao presente e, por vezes, na Unica
alternativa desejavel ao presente.

J4 a nostalgia reflexiva, de acordo com Boym (2013, p. 49), teme o retorno a casa com
a mesma intensidade que a deseja. Re-flexdo significa nova flexibilidade, ndo o
restabelecimento da harmonia. O foco ndo repousa sobre a recuperacao daquilo que se
percebe como a verdade absoluta, mas com a consideragdo sobre a historia e a passagem do
tempo. Ambas podem usar os mesmos simbolos e disparadores da memoria, mas contam
historias diferentes sobre ela. A nostalgia restauradora protege a verdade absoluta ao passo
que a nostalgia reflexiva a coloca em duvida. Para Boym, a nostalgia reflexiva revela que a
saudade e o pensamento critico ndo se opdem, bem como as memdrias afetivas ndo nos
impedem de ter compaixdo ou emitir reflexdo critica. Nesse sentido, a “nostalgia reflexiva”
repensa o carater passivo da nostalgia, atribuido ao sentimento desde sua origem, em Hofer.

A pesquisadora Katharina Niemeyer também concentra seu estudo na observagao da
nostalgia e sua relacdo intrinseca com a midia e a comunicagdo. Niemeyer, ao tentar definir a

nostalgia, observa que:
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(...) a nostalgia situa-se entre recordagdo e esquecimento, idealizagdo e criatividade,
¢ uma lembranga de tempos e lugares que ndo existem mais, ndo sdo mais acessiveis
ou talvez nunca foram. A nostalgia também pode referir-se ao desejo de um retorno
a um tempo passado que nunca foi experimentado pela pessoa que anseia ou pelo
arrependimento que faltava por um passado que nunca ocorreu, mas que poderia ter
ocorrido, ou por um futuro que nunca acontecera. Assim, o sentimento nostalgico
ndo ¢ meramente voltado para um retorno a um lugar ou tempo passado, mas
também abrange outras temporalidades, como o presente ¢ o futuro, e esta
frequentemente relacionado a imaginagdes utopicas sociais ou politicas. A nostalgia
¢ poderosa e, acima de tudo, deve ser rotulada de “nostalgias” com “s”, sustentando

a pluralidade de suas formas, expressoes e significados (NIEMEYER, 2018, p. 29).

Niemeyer (2018, p. 30) aponta que a multiplicidade de reflexdes conceituais, estudos
de caso e analise critica mostra a relevancia e a persisténcia da nostalgia como um fenémeno
médico, social, politico e cultural. Ela sustenta que a midia oferece variados espagos e
temporalidades para a “nostalgizacao”. Em outras palavras, para a autora, a compreensao da
nostalgia ndo pode ser adequada sem levar em conta as praticas comunicativas que ela sofre e

os diversos vinculos que esse sentimento mantém com os textos e tecnologias da midia.

A midia produz contetidos e narrativas ndo apenas no estilo nostalgico, mas também
como desencadeadores da nostalgia. A midia e as novas tecnologias em particular
podem funcionar como plataformas, locais de projeg@o e ferramentas para expressar
a nostalgia. Além disso, a midia é muitas vezes nostélgica por si mesma, seu proprio
passado, suas estruturas e conteudos. Mudanc¢as de midia perpétuas tornam a midia

nostalgica por seu fim inexistente. (NIEMEYER, 2014, p. 7).

Para a Katharina Niemeyer, o acimulo e o aumento da disponibilidade de imagens,
textos e sons do passado sdo uma das razoes que podem amplificar e desencadear a nostalgia.
Ao mesmo tempo, as instituigdes de midia e as industrias usam todo esse potencial, sendo
muitas vezes nostalgicas por seu proprio passado. Niemeyer (2018, p. 35) também pontua
como as industrias de midia pretendem produzir nostalgia e menciona a reedicdo de antigos
programas de televisdo como um exemplo em potencial da chamada “nostalgia da midia”. A
autora ressalta a importancia do tipo de nostalgia que estamos tratando e de qual iremos ou

nao tratar.

Quando eu me refiro a ‘nostalgia da midia’, fago referéncia a nostalgia que ¢

expressa por textos da midia, tecnologias e praticas da midia ou por e para
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institui¢des / indistrias da midia. Quando me refiro a nostalgia mediada, refiro-me a
comunicagdo explicita do sentimento nostalgico. Em outras palavras, a nostalgia
mediada pode ser uma expressdo de nostalgia da midia, mas também de outros tipos

de nostalgia, como nos anseios politicos e sociais (NIEMEYER, 2018, p. 34).

A pesquisadora ressalta que a recep¢do nostalgica ¢ mais complicada do que parece,
ou seja, ndo significa necessariamente que os consumidores desse tipo de producdo ficam
automaticamente nostalgicos do que era almejado pelas industrias ou instituigdes. Niemeyer
pontua que ¢ importante levar em consideragao que ha uma nostalgia a priori dos potenciais
consumidores e também das proprias industrias e institui¢des.

Niemeyer (2018, p. 36) observa que, se no século XVII, a for¢a das narrativas,
imagens e sons, agiam como medicamentos que visavam aliviar os sintomas da nostalgia,
transportando o enfermo para outro tempo e espago, hoje os textos midiaticos também podem
funcionar como uma cura, bem como estar na origem do sentimento nostalgico. A autora lista
algumas pesquisas que estdo trabalhando sobre as eventuais possibilidades curativas da
nostalgia da midia. Nesses trabalhos, a nostalgia induzida pela midia ¢ entendida como
desencadeadora de uma sensagdo de bem-estar.

E nesse sentido que a pesquisa desenvolvida por Manuel Menke (2017) observa a
nostalgia nas midias. No artigo “Seeking Comfort in Past Media: Modeling Media Nostalgia
as a Way of Coping With Media Change”, o autor observa que a “nostalgia da midia”%,
expressao utilizada pelo autor para denominar o anseio pela cultura e tecnologia dos meios de
comunicac¢ao social do passado, atua como um recurso para lidar com a mudanga da midia.
Nesse trabalho, Menke apresenta os resultados de um questionario por ele aplicado. Os dados
obtidos revelam que aqueles que se sentem estressados com a constante mudanga de midia
utilizam da nostalgia da midia para obter conforto, ao passo que essa pratica ndo ¢ observada
naqueles que nao se incomodam com as recorrentes mudangas. Para o autor, “o aparecimento
da nostalgia da midia na sociedade deve ser entendido como um indicador da percepgao das
pessoas sobre a mudanga da midia como um desafio. A nostalgia da midia tem um valor

psicolégico importante para aqueles que estdo lutando contra a mudanga.”*® (MENKE, 2017,

p. 641, tradugdo nossa).

? Adiante veremos que muitos autores utilizam a expressdo “technostalgia” ou “tecnostalgia” para conceituar
essa pratica.

3% The appearance of media nostalgia in society should be understood as an indicator for people’s perception of
media change as challenging. Media nostalgia has important psychological value for those who are struggling
with change. (MENKE, 2017, p. 641)
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Para a pesquisadora Talitha Ferraz, a nostalgia, como uma expressao particular da
memoria, passa a representar, ao mesmo tempo, uma forma especifica de paixdo dirigida a
momentos intensos do passado ou a momentos significativos do curso de vida de uma pessoa
e também uma forma especifica de paixdo direcionada a um trabalho de conexdo entre o
reconhecimento das condigdes do tempo presente, o dever de lembrar e a revisao do passado.
A autora estd inserida nas pesquisas realizadas no eixo da New Cinema History € examina
histéorias e memorias das praticas de “ida ao cinema” (cinema-going practices and
cinema-going memories), assim como 0s agenciamentos existentes entre producao, exibigdo,
distribui¢do e estruturas das fruigdes e consumos cinematograficos.

Ao observar as reagdes sociais sobre a decadéncia e a extingdo dos cinemas de rua,
Ferraz (2017) compreende que alguns discursos mnemdnicos das audiéncias mobilizadas se
conectam a um tipo de exercicio de nostalgia. Para a autora, essa pratica nostalgica, em vez de
se limitar a pura melancolia ou ao lamento da perda, produz relatos (e agdes a eles atreladas)
que afirmam o desejo pelo porvir e reconhecem a necessidade de lutas para que os cinemas de
rua ndo esmore¢am diante das ameagas que os cercam na atualidade. De tal modo, a autora
sugere o nome de “nostalgia ativa” para definir o tipo de expressdao da “memoria da ida ao
cinema”, que lida com a nostalgia em vista de tal prospeccdo de quadros futuros e da critica
revisionista do passado, sem, contudo, abrir mao do cerne emotivo que a nostalgia suscita. A
nostalgia vigora, assim, pelo seu carater ativo e o seu aspecto construtivo, também reafirmado
por Niemeyer (2014), afastando-se do significado de passividade a ela atribuida pelo senso
comum. Tal como Niemeyer (2014), a autora defende que a nostalgia ndo ¢ apenas a
expressdo de um sentimento, mas algo que de fato fazemos, é um ato de fala®" que pode se
transformar em um processo criativo.

E importante destacar a aproximagdo e, a0 mesmo tempo, a ténue diferenga entre a
proposta de “nostalgia ativa” e a ideia de “nostalgia reflexiva”, cunhada por Boym (2001).
Segundo Ferraz (2017, p. 125), ainda que existam fortes pontos de contato entre a “nostalgia
ativa” e a “nostalgia reflexiva”, ha uma nuance importante que pode afastar as suas acepcoes
e possibilidades de aplicacdo. A “nostalgia ativa” nao chega a um nivel tdo denso quanto a
“nostalgia reflexiva” e pode até mesmo ser pensada como uma espécie de subproduto, um
desdobramento deste conceito de Boym. O cerne do conceito de Ferraz se ligaria, assim, mais

a exercicios da memoria que encontram na nostalgia um caminho para efetivar e justificar

31 A teoria dos atos de fala, como elucida SILVA (2005), foi elaborada inicialmente por John L. Austin e
desenvolvida posteriormente por J.R. Searle. Os tedricos entendiam a linguagem como uma forma de acdo
("todo dizer € um fazer") e passaram a refletir sobre os diversos tipos de agdes humanas que se realizam através
da linguagem: os "atos de fala" (em inglés, Speech acts).
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determinadas atividades bem localizadas e concretizadas no tempo presente, em condigdes de
ativismo. A “nostalgia ativa” teria, portanto, uma espécie de “vocagao empirica” (FERRAZ,

2017, p. 125).

2.3 - O mercado da nostalgia

Ao observar o dito “mercado da nostalgia”, Ana Paula Goulart Ribeiro (2018) pontua
que uma caracteristica que, em geral, parece marcante desse segmento ¢ a forma fragmentada
com que, algumas vezes, o passado ¢ apropriado, ¢ nota que, com constincia, faz-se
referéncia apenas a alguns de seus simbolos e icones, de forma isolada e descontextualizada.
Nesse sentido, o passado ¢ acionado apenas de forma alusiva, como elemento de producdo de
familiaridade, conexdao emocional e identificacio do consumidor com os produtos. A
pesquisadora ainda verifica que, algumas vezes, os produtos nostalgicos se voltam para um
passado glorioso, de grandes feitos e personalidades, mas, em outras, apelam para a memoria
do trivial, do cotidiano e do banal. No ultimo caso, o que estd em jogo ¢ a nostalgia pelo que
foi vivido e experimentado por nés em nossa infancia e juventude.

Segundo Ribeiro (2018), a pujanca econdmica do mercado da nostalgia remete,
entretanto, para algo além dela mesma. Para a autora, a nostalgia estd relacionada a
dificuldade que temos de lidar com nossa propria temporalidade. Num cenario caracterizado
por vinculos sociais e afetivos mais frageis e provisorios, pela descrenga nas grandes
narrativas explicadoras do mundo e nos projetos politicos transformadores, o desejo de
passado expressa o esfacelamento de nossa capacidade de projecdo. De acordo com Ribeiro
(2018, p. 11), a nostalgia contemporanea parece expressar também nossa consciéncia da agao
implacével e destruidora do tempo. Expressa ndo somente a “faléncia de futuro”, mas também
nossa dificuldade de viver e dar sentidos a nosso presente. Por outro lado, o passado que
consumimos nao ¢ mais igual ao que era antigamente. Para a autora, ndo conseguimos mais
ver “no que se foi” algo que dé sentido ao que somos, e parece que nem sabemos exatamente
0 que queremos ou poderemos ser. Diante disso, 0 nosso “mal-estar de estar no tempo”, como
a autora gosta de falar, reflete-se na nostalgia, seja naquela que apela aos grandes personagens
e momentos da historia, seja na que retoma o banal, a experiéncia cotidiana, as sensagdes por
no6s mesmos vividas em nossa infancia ou juventude, seja ainda na que busca remontar a

ambiéncia de geracdes passadas.
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Apesar de observar que no mercado na nostalgia o passado muitas vezes ¢ acionado
descontextualizado e apenas de forma alusiva, Ribeiro (2018) defende que as diferentes
formas de nostalgia sdo capazes de produzir multiplas e variadas respostas para esse
sentimento de “desconforto temporal”. Assim como Katharina Niemeyer, a autora também
defende que o gesto nostalgico pode adquirir sentidos variados e até mesmo opostos nos

produtos da cultura midiatica.

Pode-se fazer de uma forma romantica e pouco problematizadora, mas também com
uma intengdo critica, ndo s6 em relacdo ao passado propriamente dito, mas ao que
dele permanece no presente. Pode-se exprimir melancolia e saudosismo, mas
também positividade e alegria. Pode representar alienagdo e escapismo, mas também
pode proporcionar uma experiéncia rica e reflexiva. Pode se esgotar na imediatez do

consumo ou sedimentar algum tipo de conhecimento (RIBEIRO, 2018, p. 3).

Na o6tica do tedrico Gary Cross (2015), nossa cultura ocidental valoriza a poténcia da
infincia e da juventude, tornando-as “idades de ouro”, que os adultos e idosos desejam
resgatar. Nesse sentido, Cross observa uma categoria de consumo, em que imagens, sons,
cheiros e sabores evocam memorias pessoais € desejo de reviver sensorialidades e emogoes do
passado, ligadas, elas mesmas, a formas de consumo dos anos de formagao dos individuos. O
autor chama esse tipo especifico de apego ao passado de consumed nostalgia, em portugués,
nostalgia consumida, ¢ o identifica como caracteristica do capitalismo tardio. Cross (2015, p.
9) aponta que uma das muitas propriedades curiosas do mercado da nostalgia ¢ que alguns dos
itens comercializados s3o coletados porque sdo raros e, portanto, valiosos, sendo que muitas
vezes isso ocorreu porque esses itens ndo tiveram sucesso no mercado na época em que foram
lancados. O autor ainda observa que os nostalgicos ndo apenas coletam, mas também
dominam detalhes e conhecimentos sobre tais objetos que muitos de nés podem consideram
inuteis, mas que sao curiosamente fortalecedores para os que os tém.

Paralelamente, Mayka Castellano ¢ Melina Meimaridis (2017) investigam como o
veiculo de streaming Netflix tem se destacado por trazer de volta séries
canceladas/terminadas, como também por instrumentalizar a nostalgia, produzindo contetido
direcionado a fas saudosistas, em um processo que denominado por elas de “retomada da
audiéncia”. As autoras argumentam que embora a nostalgia tenha uma relagao proxima com o
modelo de produgdo da TV americana, a Netflix tem se apropriado desse sentimento como
uma de suas principais estratégias de posicionamento mercadolégico. Segundo as autoras, a

instrumentalizacdo da nostalgia tem sido um importante recurso para aquisicdo e manutencao
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de espectadores. E, por isso, um expediente extremamente rentavel do ponto de vista
comercial. Ribeiro (2018) ja tinha mostrado como essa mesma logica esta presente na
televisdo aberta, principalmente pela onda de remakes e reprises que tém tomado conta da
programacao, em especial no campo da dramaturgia.

Castelano e Meimaridis (2017) também analisam o caso do revival da série Gilmore
Girls, langado em 2016 pelo servigo de streaming. As autoras observam que alguns fas se
sentiram decepcionados com o revival, e que as explicagdes para isso normalmente giravam
em torno de uma incapacidade da série em retomar o “espirito” da obra original - uma
reclamagdo recorrente em obras que buscam a dificil tarefa de reconstruir um sucesso do
passado. Para as autoras, a nostalgia pode até funcionar como chamariz de audiéncia,
garantindo um publico inicial que ndo demanda esforco de ser conquistado, entretanto ela
também impde dificuldades em sua execugao.

Ao também observar o status da televisdo como um espago privilegiado para a
nostalgia, Amy Holdsworth (2011) cunhou a nogo de retorno seguro. Ancorada na nogao de
Fred Davis (1979, p.135) de que “a midia se tornou nossa principal fonte e fornecedora de
nostalgia”, a autora argumenta que os programas televisivos e o colecionamento das fitas dos
programas gravados sao uma experiéncia de nostalgia coletiva, um estado emocional que
pode atravessar geracdes, visto que ¢ uma experiéncia mediada e “que permite um retorno
seguro a quem fui, ao que sou, ao que o mundo foi através do consumo do que gostei/gosto”,
comenta Sacramento (2018, p. 105) sobre a ideia de Holdsworth.

Para a autora, “como forma de engajamento, a nostalgia ¢ mais um desejo de lembrar
para ndo reexperimentar; recordar para ndo recuperar™? (HOLDSWORTH, 2011, p. 102,
tradu¢do nossa). Sua compreensao sobre a nostalgia televisiva € suportada pela nogdo de
nostalgia como uma “atividade de lazer”. Dentro desse contexto, vale pontuar que Grainge
(2000, p. 32) observou que a experiéncia cinematografica e televisiva também sofreu
alteragdes em decorréncia das possibilidades de reciclagem cultural abertas pelo video. Para o
autor, central para o impacto do video ¢ a capacidade de “mudanga de tempo”. Essa
tecnologia deu ao individuo muito mais controle sobre a forma como a televisao poderia ser
assistida. Segundo Holdsworth (2011, p.102), a televisdo nostalgica envolve a recordacio
consciente e deliberada do seu proprio passado, se confundindo e se renovando, construindo e
interrogando a relagdo entre passado e presente e as nossas expectativas de memoria e

recordagao.

32 As a form of engagement, nostalgia is more about a desire to remember not to re-experience; to recall not to
recover. (HOLDSWORTH, 2011, p. 102)
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2.4 - Tecnostalgia

A nostalgia nos meios mididticos pode direcionar-se sobre o contetido ou sobre o estilo
de representacdo de uma midia e, até, a propria midia pode se tornar um objeto de nostalgia.
Simon Reynolds afirma que “Nossas memorias culturais ndo sao moldadas apenas por
producdes de uma época (...), mas pelas propriedades sutis dos proprios suportes de gravagao”
(REYNOLDS, 2011, p. 331, apud SCHREY, 2014, p.29). Segundo Campopiano (2014, p.75),
a technostalgia ou tecnostalgia pode ser definida como uma "reminiscéncia carinhosa de, ou

saudade de, uma tecnologia ultrapassada'*.

Sob esta ampla defini¢do, pode-se analisar varios meios de expressar ou exercer a
technostalgia: usar meios digitais para recriar a estética associada as midias
analogicas, reformar hardware obsoleto (como toca-discos, projetores de filme, fitas
cassete, cameras instantaneas, computadores antigos e assim por diante) para
conectar ou dar sentido a uma parte do passado, e revitalizar as antigas midias,
criando assim algo novo a partir delas, numa tentativa de criar algo “original"

artisticamente® (CAMPOPIANO, 2014, p.75, tradugio nossa).

Para Ferraz (2021), a tecnostalgia ndo se vincula apenas a midias desatualizadas ou em
desuso; ela também se refere a midias contemporaneas, ameagadas, direta ou indiretamente,
de desaparicdo. O historiador das midias Andreas Fickers, entretanto, rejeita o termo
technostalgia, uma vez que essas praticas frequentemente ndo indicam qualquer anseio
particular pelo passado em si, mas sim uma reflexdo ou contemplagdo do passado. Fickers
propoe a reformulagdo do termo para techno-melancholia para melhor explicar o aspecto da
“memoria viva” e a “continua reconstru¢do do significado cultural de uma tecnologia de
midia do passado no presente” (Fickers, 2009, p. 136, apud Van der Heijden, 2015, p. 3).

Aqui, contudo, assumimos o termo tecnostalgia para nos referir a utilizacao de tecnologias de

33 O conceito de retrd ¢ frequentemente usado em conjunto com a ideia de tecnostalgia. O estilo retrd consiste em
trazer para a atualidade os principais designs utilizados no passado. Em outras palavras, ¢ feita uma releitura dos
elementos que mais fizeram sucesso ha alguns anos atrds como uma forma de honrar o que jé foi popular um dia.
Enquanto isso, vintage é todo e qualquer elemento produzido no passado, mas que se manteve em perfeita
qualidade com o passar dos anos.

34 Under this broad definition one can parse out several means of expressing or exercising tech-nostalgia: using
digital means to recreate aesthetics associated with analog media, refurbishing obsolete hardware (such as record
players, film projectors, tape decks, instant cameras, old computers, and so on) to connect with or make sense of
a part of the past, and revitalizing old media, thus creating something new from it, in an attempt to create some
artistic “original.” (CAMPOPIANO, 2014, p.75)
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midia consideradas obsoletas e a busca por uma estética de falso vintage através de novas
midias.

Em 2015, o sucesso do primeiro aplicativo para smartphone que produzia os
problemas de deterioragdo e as caracteristicas particulares das imagens produzidas em VHS, o
aplicativo VHS Camcorder, mostrou como as praticas nostalgicas sobre as tecnologias de
midia ja eram um fendmeno relevante no cenario audiovisual da década corrente. Dez dias
apos o seu lancamento, o app configurava como segundo aplicativo mais baixado da Apple
Store na sessdo de softwares pagos®. Ndo se travava apenas um de filtro para a imagem, mas
de um simulador. Todo o processamento era feito em tempo real na Unidade de
Processamento Grafico e era necessario que os smartphones possuissem requisitos de
hardware bastante avangados, ditos de "ultima geracdo", para suportar a execuc¢do da
aplicacdo de modo satisfatorio e sem gerar travamentos no sistema. Na descri¢ao fornecida
pelo fabricante, o aplicativo prometia a seus usudrios, por exemplo, “o mais belo ruido de fita,
distor¢cdo estatica e linhas de rastreamento que o mundo j& viu” e que “adiciona graficos de
titulos realmente terriveis (e também intermitentes)”. Além disso, o controle dos efeitos
(nesse caso, de ruidos) podia ser feito durante a gravagao usando os dedos ou apenas agitando
o dispositivo em si. O fabricante também se comprometia com a ndo-qualidade do audio,
afirmando ter inserido mecanismos que deterioravam o mesmo. Curiosamente, o VHS
Camcorder permitia um recurso tdo exotico quanto seu proprio conceito em si: armazenar em
alta definicdo os videos produzidos por ele. Vale destacar que essa opgao soO estava habilitada
para os dispositivos mais recentes do mercado naquele periodo.

Atualmente, dentro dessa tendéncia, observamos que servi¢os de compartilhamento de
fotos e redes sociais amplamente populares, como o Instagram e o Hipstamatic, oferecem aos
seus usudrios diversas ferramentas de edigdo de imagens que possibilitam a criagdo de uma
estética de falso vintage. As opcdes de manipulagdes sdo inimeras. Pode-se transformar uma
fotografia (e, em alguns casos, videos), deixando-a com a aparéncia de uma imagem feita, por
exemplo, através de processos analdgicos diversos, como a ferrotipia ou a lomografia. E
possivel ainda optar por alterar as imagens fazendo com que se parecam como fossem
produzidas por cameras analdgicas que naturalmente causavam alteragdes na foto, como a
camera chinesa Holga, cuja lente de plastico criava distorgdes, criando um “efeito de sonho".
Héa também variados filtros de cor, que alteram a saturagdo, o brilho e o contraste das

imagens, como sépia e preto e branco, fazendo com que essas parecem ter sido produzidas no

3% De acordo com o portal Wired.com. Disponivel em: <http://www.wired.com/2015/08/vhs-camcorder/>.

Acesso em: <20/10/2022>.
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passado. Além disso, os videos digitais podem ganhar sinais de degradagao analdgica, como
sujeira, poeira e arranhdes, elementos que anteriormente eram considerados como
indesejaveis indicadores de desgaste. Ademais, nesses servigos digitais permite-se ainda
escolher o dispositivo mididtico cuja estética deseja-se simular, como uma camera Super 8 ou
uma filmadora de VHS.

Ressaltamos que esse movimento tem influenciado também as produgdes
cinematograficas e audiovisuais na atualidade. Inimeros sdo os exemplos nesse sentido.
Exibido no Sundance Film Festival em 2013, o longa Computer Chess, por exemplo, foi todo
filmado com uma Sony AVC-3260, uma camera de video de tubo originalmente lancada em
1968. No longa-metragem Decasia (2003), de Bill Morrison, a degradagdo, a corrosdo e a
macula das imagens sdo resgatadas. Dentro do cenario musical, para atrair a atengdo do
publico, diversos musicos t€ém lancado clipes e materiais publicitarios com uma estética retrd
e vintage. No Brasil, as cantoras pop Anitta e Duda Beat lancaram clipes e materiais de
divulgag¢do que remetem ao passado por meio da estética. Antes disso, ja no videoclipe de
Summertime Sadness, em 2012, Lana Del Rey retomou a camera super 8 e a estética caseira
que a fez famosa no inicio de sua carreira.

Campopiano (2014, p. 76) lista o que sdo, na sua perspectiva, as possiveis motivagoes e
forcas motrizes em acdo por tras da fechnostalgia. Sao elas: 1) a atracdo pela fisicalidade das
tecnologias analogicas; 2) a utilizacdo de meios digitais para criar uma estética de falso
vintage; 3) o interesse em usar as tecnologias digitais para desafiar nossas idéias de espaco e
temporalidade; e, 4) um possivel desejo de combater a obsolescéncia e a rapidez do
desenvolvimento tecnoldgico impulsionado pelo mercado. Campopiano percebe o “falso
vintage” como uma caracteristica importante da technostalgia. Segundo o autor, talvez
aqueles que produzem efeitos estilisticos em suas fotografias digitais com interesse de
falsificar a idade e a aparéncia das imagens experimentam alguma forma de nostalgia ou, no
minimo, tém um interesse no passado. Para o autor, talvez esses filtros nostalgicos tornem
nossas memdarias romanticas, como se nelas houvesse uma pureza e autenticidade que nossa
realidade contemporanea nao consegue proporcionar. Além disso, segundo Campopiano,
“estas manifestacdes de nostalgia estdo ancoradas num desejo de expressar um sentido de
lugar, suas raizes na vida, € o proprio pertencimento a uma historia coletiva™®

(CAMPOPIANO, 2014, p.76, tradugao nossa).

3¢ Indeed, one might say that these manifestations of nostalgia are anchored in a desire to express a sense of
place, one’s roots in life, and one’s belonging to a collective history. (CAMPOPIANO, 2014, p.76)
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Giuseppina Sapio (2014) defende, a partir dos resultados de suas pesquisas empiricas,
que o retorno de uma estética analdgica em imagens digitais familiares ndo ¢ apenas uma
questdo de aparéncia, mas sim estd relacionada a histdria dos filmes caseiros e a consciéncia
que os individuos tém dessa historia. Hoje em dia raramente imprimimos nossas fotos de
familia, mas preferimos armazena-las em nossos computadores como arquivos.
Adicionalmente, os rituais familiares de visualizacdo em coletivo de filmes domésticos e
albuns de familia s3o cada vez mais incomuns. Para a autora, o retorno da estética analogica
pode ser visto como uma compensacao para a perda de materialidade nas praticas de memoria

familiar. Aponta Sapio:

Os filmes caseiros desapareceram fisicamente das casas, e algumas familias parecem
encontrar uma espécie de compensagdo na texturizagdo digital das imagens para
possuir a estética analdgica dos filmes caseiros Super 8. Nao acredito que a
utilizagdo nostalgica desse meio seja apenas uma questdo de aparéncia, mas sugiro
que elementos (aparentemente insignificantes) como os graos nas imagens possam
proporcionar uma sensagao de regresso aos valores familiares passados e a nostalgia
das imagens ‘envelhecidas'. Estes elementos parecem resumir a tentativa de
compensar nao sO6 a desmaterializacdo das imagens, mas também a
desmaterializagdo de alguns modelos de relagdes familiares. Além disso, os filmes
caseiros analogicos levaram a conversas e interagdes em volta da tela, entdo alguns
espacos sociais comuns foram emocionalmente investidos neles (geralmente a sala
de estar). Estes nostalgicos retornos ao passado, a medida que as tentativas das
familias para reconstruir lagos podem ser entendidas como modelos € mesmo
espagos que ndo sdo simplesmente romantizados ou idealizados, mas reinvestidos
por individuos com os seus pensamentos sobre a historia da familia (SAPIO, 2014 ,

p. 48-49, tradugdo nossa).”’

E importante observar que embora Sapio (2014) aponte, com razao, que essas praticas
sdo capazes, em certa medida, recriar o visual analogico, elas ndo consideram que a estética

analogica por si s6 sdo é capaz de recriar, reencenar ou resgatar os rituais familiares do

37 Home movies have physically disappeared from houses, and some families seem to find a kind of
compensation in the digital texturing of images to possess the analogue aesthetics of Super 8 home movies. I do
not believe that the nostalgic use of that medium is only a matter of appearance, but I suggest that (apparently
insignificant) elements such as the grains on the images can provide a feeling of returning to past family values
and nostalgia for ‘aged’ images. These elements seem to epitomise the attempt to compensate for not only the
dematerialisation of images but also the dematerialisation of some models of family relationships. Furthermore,
analogue home movies led to conversation and interactions around the screen, so some communal spaces in the
house were emotionally invested in them (generally the living room). These nostalgic returns to the past as
families’ attempts to rebuild bonds can be understood as models and even spaces which are not simply
romanticised or idealised, but reinvested in by individuals with their thoughts about family history (SAPIO,
2014, p. 48-49)
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passado, que envolviam a visualizagdo desses documentos de recordacdo. Além disso, a
autora também nao leva em conta a materialidade envolvida nas praticas de midia digital.
Embora a degradacdo desses suportes ocorra de maneira diferente ao material analdgico,
devemos levar em consideragdo o uso do CDS, DVDS, discos rigidos, cartdes de memoria e
outros hardwares de computador, nos quais o armazenamento dos dados digitais se baseiam.

Ademais, observa Niemeyer:

Muitas vezes rejeitamos a ideia de que objetos digitais sdo agentes sensoriais, que
eles estdo no mesmo nivel ou tém o mesmo valor simbolico que objetos que
podemos tocar fisicamente. E, no entanto, o sentimento nostalgico também pode ser
expresso por objetos que nunca estiveram presentes para ndés em sua forma
analégica. Um videogame antigo ou GIF animado pode, portanto, ter o mesmo
potencial nostalgico de um carro dos anos 20 ou de um cassete VHS (NIEMEYER,
2018, p. 39).

4

E interessante destacar, entretanto, o particular interesse pelos equipamentos
analogicos dentro das praticas nostalgicas que envolvem a utilizagdo de equipamentos de
midia obsoletos. Segundo Schrey (2014, p. 34), o termo analog nostalgia, em portugués
“nostalgia analdgica”, foi originalmente cunhado por Laura Marks no livro Touch. Sensuous
theory and multisensory media (2002) para abordar praticas que buscam um retorno por
midias analdgicas obsoletas e/ou por suas respectivas estéticas. Para a pesquisadora em Novas
Midias e Cinema, a nostalgia analogica expressa um "desejo por indicialidade" e "um carinho
retrospectivo pelos problemas de deterioracdo e perda de geracdo que o video analdgico
trazia™*® (Marks, 2002, p. 152, apud Schrey, 2014, p. 34, tradu¢do nossa). E importante
observar que, para a autora, o fendmeno nao ¢ sobre a recusa das tecnologias digitais, mas
sobre como as remediacdes digitais®® da nostalgia analogica sdo dirigidas exclusivamente para
o ruido ou problemas de deterioracao apresentados pelas midias analogicas. Em outras
palavras, como coloca Schrey (2014, p. 34), a nostalgia analdgica ¢ direcionada para o ruido,

ndo para o sinal. Nesse sentido, comenta Levin (1999):

3 For Marks, analogue nostalgia expresses a ‘desire for indexicality’ and ‘a retrospective fondness for the
“problems” of decay and generational loss that analog video posed’ ( Marks, 2002, p. 152, apud Schrey, 2014, p.
34)

3 O termo remediacdo significa a incorporagdo ou representagdo de uma midia em outra midia.
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Na era da gravacdo e reprodugdo digital, o som de erro mudou
significativamente [...]: O momento do arranhdo ja ndo ¢ o sinal de
mau funcionamento, mas sim o traco quase nostalgico de uma era
passada de reprodutibilidade mecanica, pode dizer-se que se tornou
auratico, e como tal torna-se subitamente disponivel para praticas

estéticas de todo o tipo® (LEVIN, 1999, p. 162, traducdo nossa).

O conceito de nostalgia analdgica é também empregado em Cinema in the Digital Age
por Nicholas Rombes. O autor observa a existéncia "uma tendéncia nos meios digitais [...]
para reafirmar a imperfeicdo, as falhas, uma aura de erros humanos para contrabalancar a
logica de perfei¢do que permeia o digital™' (Rombes, 2009, p.2, apud Schrey, 2014, p. 35,
tradu¢do nossa). Na perspectiva de Rombes, “os erros devem ser a nossa resposta para as
maquinas de perfeicdo que nds mesmos construimos™? (Rombes, 2009 p.156, apud Schrey,
2014, p. 35, tradugdo nossa). Nesse sentido, Schrey aponta que, "a nostalgia analégica como
uma pratica estética ¢ uma tentativa paradoxal de preservar a deterioracdo e uma espécie de
plano de contingéncia"* (Schrey, 2014, p. 35, tradugio nossa).

Mary Ann Doane escreve que “o que se perde na mudanga para o digital ¢ a marca do
tempo, a visivel degradagdo da imagem™* (DOANE, 2007, p. 117, tradugdo nossa).
Obviamente, essa € uma reivindicagdo que nos faz lembrar da descricdo de Walter Benjamin
sobre definhamento da aura na era da reprodutibilidade técnica. Nesse contexto, David N.
Rodowick também observa que “a base material da pelicula ¢ um processo quimicamente
codificado de entropia", atribuindo uma qualidade quase organica para a midia analdgica”
(Schrey, 2014, p. 35). Em realidade, cada uso de uma midia analogica agiliza sua

autodestruicdo. Este processo leva aos vestigios de uso que normalmente aparecem

40 In the age of digital recording and playback, the sound of error has changed significantly [ . . . ]: The moment
of the scratch is no longer the signal of malfunction but is instead the almost nostalgic trace of a bygone era of
mechanical reproducibility, one can say that it has become auratic, and as such it suddenly becomes available for
aesthetic practices of all sorts. (LEVIN, 1999, p. 162)

4! a tendency in digital media [ . . . ] to reassert imperfection, flaws, an aura of human mistakes to counterbalance
the logic of perfection that pervades the digital (Rombes, 2009, p.2)

“2 In the end, it is the mistakes, the errors that we assert in the face of the code that keeps it from consuming us
with its purity. Mistakes must be our answer to the machines of perfection that we ourselves have built.
(Rombes, 2009, p. 156)

“*In this regard, analogue nostalgia as an aesthetic practice is the paradoxical attempt to preserve decay and plan
contingency.(Schrey, 2014, p. 35)

* What is lost in the move to the digital is the imprint of time, the visible degradation of the image. (DOANE,
2007, p. 117
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exatamente nesses momentos que muitas vezes eram repetidos ou rebobinados. Nesse sentido,
Schrey afirma que os meios analdgicos nao se limitam a conter uma certa quantidade de vida,
como debatido dentro do contexto da "metafisica de gravacdo”; eles até mesmo
compartilham certas qualidades essenciais com a vida.

Até esse momento, tentamos realizar uma ampla revisao de literatura que abordasse nao
somente o desenvolvimento da nostalgia enquanto um fendomeno socio-cultural, mas também
como uma tendéncia que se reverbera nos meios de comunica¢do. Como vimos, a nostalgia
contemporanea se manifesta sobretudo nas midias e tem nos proprios dispositivos mididticos
de comunicag¢do, de diferentes formas e sentidos, o seu cerne de existéncia ¢
performatividade.

No terceiro capitulo desta dissertagdo, realizaremos um estudo de caso em que vamos
nos debrugar sobre uma producao cinematografica brasileira contemporanea. Essa analise visa
observar como a nostalgia ¢ engendrada no aspecto técnico e estético da obra analisada, bem

como investigar como ela incide no aspecto narrativo da producao.
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Figuras 5 e 6 - Fotogramas do filme Decasia (2001), de Bill Morrison. Tecnostalgia no cinema- as imagens que
compdem a montagem de Decasia, feitas em 35mm, encontram-se todas consumidas pelo tempo, materialmente
instaveis e manchadas.
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Figura 7 - Fotogramas do filme Computer Chess (2013), de Andrew Bujalski.
Figura 8 - Foto de Making-Off do filme Computer Chess (2013). Diretor de Fotografia Matthias Grunsky
operando a Sony AVC-3260, produzida em 1969, utilizada na gravacdo do filme.
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Figura 9 - People think I live in dreams, I think people live in dreams, 2012. Figura 10 - Put My Guns in the
Grounds, 2012. Figura 11 - Set all of it down and set fire to it before you set off, 2012. Figura 12 - Too close to
heaven, 2012. Figura 13 - Your face so warm and dark and lovely, 2012. Figura 14 - Out of the black and into the
white, 2013. Figura 15 -, Leaning forward through the walls, 2014. Figura 16 - A crumpled draft in closed palm,
2014. Figura 17- The last song of the night, 2014. Tecnostalgia na arte. O artista russo Kon Trubkovich produziu
uma série de nove retratos, medindo 182,9 x 152,4 cm, em 6leo sobre linho, que reproduzem o trecho de um
filme de familia que mostra o rosto da mae de Trubkovich. Para o artista, as granuladas imagens pausadas ddo a
sensagdo de serem como memdarias parciais e sdo capazes de evocar diversas narrativas. As imagens sdo cortadas
por linhas de varredura de video, feitas em tinta 6leo, como se estivessem em uma tela de televisdo exibindo um
video em pausa. Para o artista, de acordo com o que expressou em entrevistas, as pinturas estdo tentando
expressar a fisicalidade da memoria.
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Figura 18 - Frame extraido do clipe de “Summertime Sadness”, da cantora Lana Del Rey. O clipe foi filmado
com uma Super 8, apresentando imagens com a granulagdo tipica desse suporte.

Figura 19 - Frame extraido do clipe Perdendo a mao, da cantora Anitta, langado em 2018. A produgdo foi
inteiramente gravada com uma filmadora VHS.
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Figura 20 - Material de divulgacdo do clipe da musica “Tocar vocé”, da cantora Duda Beat. A pega publicitaria

¢ inspirada na estética de fitas VHS de filmes de terror dos anos 80.
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CAPITULO III - OS JOVENS BAUMANN - UM ESTUDO DE CASO

3.1 - Contextualizando o filme e apresentando a trama

O filme Os Jovens Baumann, dirigido por Bruna Carvalho Almeida, foi langado
comercialmente em setembro de 2019, com distribuicdo da Vitrine Filmes. O falso found
footage foi exibido em importantes festivais e mostras de cinema no Brasil, como o Festival
de Brasilia do Cinema Brasileiro, de 2018, e no exterior, como o Festival Internacional de
Cinema IndieLisboa, no mesmo ano, ¢ FILMADRID 2019. A produg¢dao também foi
vencedora do Prémio WIP no Festival Internacional de Cinema de Cartagena, na Coldmbia.
Apesar de ter circulado em grandes festivais de cinema pelo mundo, o filme ndo obteve um
grande sucesso comercial no Brasil, alcangando nos cinemas um publico pagante de apenas
1.829 pessoas no ano de seu lancamento (FILMEB, 2019). A diretora, graduada em
Audiovisual pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S3o Paulo, havia
dirigido anteriormente o curta-metragem Correspondéncias do Front, exibido no 26° Festival
Internacional de Curtas Metragens de Sao Paulo, no 9° CineBH, no Jakarta International
Documentary and Experimental Film Festival e no 14° International Festival Signes De Nuit,
em Bangkok. Os Jovens Baumann é seu primeiro longa-metragem como diretora.

A trama central da narrativa de Os Jovens Baumann se passa em 1992, durante um
encontro realizado na fazenda da ficticia familia Baumann, a mais rica da também ficticia
cidade de Santa Rita d’Oeste, supostamente localizada no sul de Minas Gerais. Nesse
encontro de férias, reunem-se todos os oito jovens herdeiros dos Baumann: Isa, Caio, Tito,
Fred, Debby, Bia, Jota e Ana Paula. Os jovens, contudo, desaparecem da fazenda
misteriosamente. O sumigo dos herdeiros € revisitado vinte e cinco anos depois pela jovem
Isadora Mariotto, que conhecera os Baumann quando era criancga, por ser filha de um antigo
funcionario da fazenda.

A narradora Isadora Mariotto conduz a narrativa, em que as imagens sao alternadas
entre registros do passado - filmagens em VHS que mostram as férias dos primos Baumann -
e do presente - imagens em alta defini¢do realizadas no momento em que Isadora retorna a
fazenda dos Baumann, hé anos abandonada. Dessa narradora, a qual ndo enxergamos o rosto e
somente ouvimos a voz, sabemos também que sua infancia foi marcada pelo desaparecimento
dos Baumann. Por meio do exame de filmagens em VHS feitas por eles e recuperadas na
propria fazenda, a narradora tem a esperanga de reconstituir os ultimos dias do grupo e

solucionar o mistério, que ainda persiste.



82

[ il
SELECAQ OFICIAL ——
e AR JELEA SAITES., GADNS VIRER
DANSEL NAZEARELE,
JULEA EURNEER, JULER NORETTE
e s JULEO BEREA, HARALIA
9““‘2‘““3‘;””“ B ISEELR RARIOTTE

DIRIGIDO POR
BRUNA CARVALHO ALMEIDA

S UMANPRODUCACEREQUINTADANANRARTIRADES ARARENTERSTHMEINI CIDADE
Cinepilayens]

produzido por INTERIOR e SANCHO&PUNTA em associacdo com A FLOR E A NAUSEA

diregdo BRUNA CARVALHO ALMEIDA roteiro BRUNA CARVALHO ALMEIDA e LARISSA KURATA diregéo de fotografia ANNA JULIA SANTOS

direcao de arte e figurino EDUARDO AZEVEDO montagem LUIS FELIPE LABAKI e RAFAEL NANTES som direto e desenho de som HENRIQUE

CHIURCIU trilha musical LUIS FELIPE LABAKI mixagem HENRIQUE CHIURCIU e FERNANDO HENNA estidio de som CONFRARIA DE SONS &

CHARUTOS estidio de pés-producde CLANDESTINO assisténcia de direcdo ADRIANA SERAFIM coordenacdo de producdo FELIPE SANTO
producao ANA JULIA TRAVIA, EDUARDO AZEVEDO, JULIA ALVES e MICHAEL WAHRMANN

fSal arﬁ?.ﬁa

manE SANCHOSPUNTA  intesior A FLOR E A NAUSEA ;BB:_PE&

Figura 21 - Cartaz do filme Os Jovens Baumann.
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3.2 - Equipamentos utilizados e contexto de producao

De acordo com a diretora Bruna Carvalho Almeida, através de contato direto que
fizemos com a realizadora, as cenas que se passam no passado foram gravadas com duas
filmadoras: uma Panasonic NV-M5 e uma Panasonic M3000, ambas fabricadas na década de
1980 e com a produgao descontinuada no mesmo decénio.

Segundo a diretora, a partir de testes realizados pela diretora da fotografia Anna
Santos, foram observadas as diferencgas entre as imagens produzidas pelas filmadoras. Foi
notado que filmadora VHS Panasonic NV-M5 era uma camera mais instavel, inclusive
cromaticamente, e, por esse motivo, foi a escolhida para filmar as cenas em que era desejado
destacar mais a oscilagdo do VHS e criacdo de ruidos a partir do proprio equipamento.
Almeida porém destacou que, em alguns momentos, essa filmadora parava de funcionar
durante a gravacao da cena, o que causava um certo transtorno. Diante disso, a Panasonic
M3000 foi escolhida para a gravagdo de cenas mais longas, com a inten¢do de evitar que o

tempo de filmagem fosse desperdicado.

Figura 22 - Panasonic NV-M5 e Figura 23 - Panasonic M3000. Equipamentos utilizados na produg@o do filme.

O som direto foi captado, entretanto, com equipamentos de cinema profissionais e
atuais: gravadores de audio Tascam DR-680 e Sound Devices 744-T e microfones Rode
NTG-2 e Sennheiser MKH-416. Além disso, vale pontuar que em alguns momentos, foram
utilizados microfones direcionais, e, em outros, foram usados lapelas e gravadores externos. E
importante destacar que o som captado pela filmadora VHS serviu apenas de base para a
sincronizagdo entre a imagem e as gravagdes de audio feitas pelos equipamentos

contemporaneos.
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Vale comentar que havia uma preocupacao da equipe quanto a limitagdo técnica que
poderia ser gerada pelos equipamentos obsoletos. Um problema muito comum quando se
opera uma filmadora VHS nos dias de hoje ¢ o fato de que as baterias originais utilizadas
nesses equipamentos encontram-se desgastadas, ou viciadas, como se diz vulgarmente. Ou
seja, nao possuem a capacidade de sustentar o funcionamento da filmadora por muito tempo.
Como a produgdo desses suprimentos foi descontinuada hé cerca de 30 anos, ndo ¢ simples
encontrar materiais em pleno estado de funcionamento. O principal problema gerado por essa
questdo seria a falta de mobilidade imposta a filmadora, tendo em vista que para funcionar ela
teria que ser conectada diretamente a uma tomada, ou seja, tendo seu espago de atuagdo
limitado pelo tamanho do cabo de energia. Diante desse cenario, segundo relatou a diretora®,
a solucdo encontrada foi a utilizagdo de baterias que eram usadas equipamentos de Raio-X,
que, por sorte € acaso, eram compativeis com as filmadoras usadas no filme. A diretora
afirmou que sem esse reaproveitamento de materiais desenvolvidos para outros equipamentos,
ndo seria possivel captar imagens com a mesma quantidade de movimentos e deslocamentos
realizados através das antigas filmadoras.

Por conta das especificidades dos equipamentos de filmagem, as cenas nunca eram
assistidas logo em seguida a captagdo. O visionamento das imagens sé acontecia depois da
diaria de gravacgdo. Todos os dias, no fim das filmagens, o material era digitalizado para que
se pudesse visualizd-lo e, com isso, perceber se as cenas ficaram boas ou ndo. Ainda de
acordo com a diretora, essa limitagdo técnica ditou bastante a linguagem do filme, visto que
muitas situagdes filmadas que se achava que ndo tinham funcionado na hora da gravacao,
apresentavam-se muito mais interessantes no VHS, devido as proprias caracteristicas das
imagens captadas.

A diretora afirmou ainda que na imagens, durante a pos-producdo, poucos “ruidos”
foram adicionados, visto que as proprias filmadoras VHS produziram bastante desses efeitos
por si mesmas. J& no som, por terem optado por uma grava¢do mais convencional e "limpa",
foi realizada a adig¢ao de bastante ruido na pds-producao.

Com uma equipe formada, em sua maioria, por estudantes de cinema e de teatro, o
filme comecou a ser produzido em 2013 e foi lancado em 2019. A producao foi financiada por
recursos proprios dos membros da equipe e muitos dos equipamentos utilizados foram obtidos
através de empréstimos. Ademais, o filme foi contemplado com um aporte financeiro do

Programa de Ac¢ao Cultural do Estado de Sao Paulo (ProAc), na fase de pds-produgdo. Assim,

4 Conversa com a diretora via e-mail em dezembro de 2022.
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considerando o contexto de realizacdo, ¢ possivel afirmar que, dentro do cinema brasileiro

contemporaneo, o filme pode ser entendido como uma produgdo autoral de baixo orgamento.

3.3 - Cena a cena, plano a plano

Antes de realizarmos um debate sobre a relacdo da nostalgia com o aspecto
técnico-estético e narrativo do filme, com base nos instrumentos tedricos que ja possuimos e
langando mao de outros conceitos, iremos aqui repassar todos 0s acontecimentos narrativos do
filme, cena a cena, e, em alguns momentos, plano a plano. Neste momento, iremos observar a
constru¢do dos planos por si sd, bem como a montagem entre eles. Além disso, buscaremos
descrever os aspectos sonoros da producdo. Ademais, vamos nos deter as intervengdes
realizadas pela narradora durante a trama, procurando observar de que forma ela reconstroi a

historia dos Baumann e como se da o movimento de volta ao passado por ela realizado.

Figura 24 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Fotografia dos primos Baumann. Ultima imagem
exibida no filme, ap6s os créditos finais. De pé, da esquerda para direita, as personagens Jota (Julio Barga), Fred
(Eduardo Azevedo), Bia (Julia Moretti), Caio (Caind Vidor) e Tito (Daniel Mazzarolo). Agachadas, da esquerda
para direita, as personagens Isa (Anna Julia Santos), Debby (Julia Burnier) e Ana Paula (Marilia Fabbro).
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Antes do primeiro plano do filme, quando os créditos iniciais sdo exibidos em tela
preta, ocorre uma distor¢ao na cartela que exibe o nome da produtora “Sancho & Punta”. Essa
pequena distor¢ao lembra aquelas que aconteciam com os videos armazenados em VHS, uma
consequéncia da deterioragdo do suporte. Logo em seguida, vé-se uma tela azul em formato
4x3, seguida por dois planos de curta duracdo com imagens do cafezal da fazenda.
Posteriormente, vé-se novamente uma tela azul. Em seguida, as imagens mostram a grama de
um espago aberto, que rapidamente ¢ parcialmente encoberta pela mao do cinegrafista, que
passa em frente a cAmera. Informagdes de ajuste da filmadora sdo exibidas no canto superior a
direita. O plano que se segue comega com imagens de chao de terra batida. Nesse momento,
enquanto ouve-se um grito sinistro e curto, o cinegrafista parece cambalear, imprimindo um
tom sinistro as imagens. Contudo, rapidamente as imagens ganham uma outra nuance. A
camera se firma e vé-se, ao longe, um grupo de jovens brincando com uma bola, jogando uma
brincadeira popularmente conhecida como “queimada”. Uma cartela de texto ¢ exibida em
sobreposi¢do as imagens, contextualizando-as: “FERIAS DOS PRIMOS / PM 15:13 / JAN.
241992

FERIRS DAS PRIMOS
PM®15:13
JAaN." 24 1992

Figura 25 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que os primos jogam queimada.
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A cena continua com o registro do jogo entre os primos. Eles estimulam um ao outro,
gritando seus nomes, e discutem em alguns momentos do jogo, questionando se os pontos
foram validos ou n3o. A camera mostra a “precariedade” como as linhas que demarcam o
campos do diferentes times sdo delimitadas: por meio de chinelos virados ao contrario. Em
dado momento, uma das personagens, Tito, interpela a cinegrafista, que observa o jogo de
fora, perguntando se o ponto efetuado pelo time adversario foi valido ou ndo. O jogo para por
conta da discussdo. Debby pede que a briga pare e eles voltem a se divertir. O jogo recomega.
Fred ¢ atingido e, por causa disso, fica de fora do jogo. Os primos debocham de sua derrota e
Fred ri. O clima ¢ descontracdo e amizade entre os primos.

Posteriormente, vé-se planos que mostram a fazenda. De forma descoordenada, a
camera registra partes do lugar. Ao filmar uma parte do céu, ocorre uma distor¢cdo de cor
proporcionada pelo proprio equipamento de filmagem, criando uma atmosfera sinistra ao
lugar. Trabalhadores e maquinas sao vistos ao longe, ampliando o ar de mistério. Em seguida,
os primos andam juntos, em fila, até chegarem a um lago.

No lago, eles brincam entre si € posam para a camera, como se protagonizassem uma
propaganda comercial de televisao. A personagem Jota, ao ser interpelado para que contasse
uma piada diante da camera, aparenta constrangimento e se recusa a fazé-lo, afirmando que
“para a camera, devemos contar uma coisa boa, para a posteridade”. Em seguida, a camera
registra um momento em que cinco primos fazem uma contagem regressiva para pularem

juntos no lago. Eles pulam e desaparecem na dgua por um instante.

Figura 26 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann usado como base para a criagdo do cartaz. Momento

em que os jovens pulam na agua.
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Eles nadam juntos e gritam, brincando com o eco proporcionado pelo ambiente. Nesse
momento, 0 som parece apresentar algumas distor¢des, criando um tom de estranhamento.
Brincando, impostando a voz de forma grave e aterrorizante, Fred chama Bia para entrar na
agua. A cena ¢ cortada abruptamente com um plano do por-do-sol em que se ouve a musica
Sweet Child O' Mine, da banda de rock Guns N' Roses. Lembramos que essa musica se inicia
com os versos “ela tem um sorriso que parece me lembrar de memorias de infancia, onde tudo
era fresco como o brilhante céu azul” e tem como refrdo os versos “Para onde vamos? Para
onde vamos agora?”. Os versos da musica relacionam-se ndo somente com o ato de recuperar
a memoria dos Baumann, mas também antecipa, em certo sentido, o desaparecimento dos
primos.

Novamente a cena ¢ interrompida de repente e percebe-se que ha um hiato temporal
entre os registros. Agora os primos encontram-se na sede da fazenda e ja ¢ noite. Eles jogam
carteado e alguns tocam musicas em um piano. Entendemos que o fato de que os Baumann
sabem tocar piano ¢ uma agdo pensada pela roteirista-diretora que ajuda a compor as
personagens, identificando-as como pertencentes a uma elite econdmica e cultural brasileira.
A personagem Debby cantarola o nome de Isadora, que filma a cena. Fred mostra seu jogo
para a camera. Corta para Bia tocando um sino e depois para Tito tocando o piano, em tom de
mistério, enquanto diz que “quem parar de jogar sera afetado por uma terrivel maldig¢ao”.

Nesse momento, hd outro corte abrupto, e vemos os jovens em um local
completamente escuro, na parte externa da fazenda. Fred relata que viver uma experiéncia de
quase morte. Quando interpelado para descrever como foi essa experiéncia, Fred afirma que
passou um filme de sua vida em frente e que esse era filmado por sua prima Isa, personagem
que, dentro da narrativa, opera a filmadora na maioria das vezes. Apos esse momento, dentro
de um carro em movimento, os primos se divertem diante da camera registrando nas
filmagens expressoes faciais de diferentes humores que s sdo vistas quando um isqueiro ¢
aceso. Ao registrar essas imagens, Isa declara seu amor pelos primos. Em seguida, os primos
se divertem no patio da fazenda a noite, brincando com fogos de artificios. As imagens dos
fogos de artificio parecem estar corrompidas. As faiscas trepidam na tela e o som apresenta-se
completamente distorcido antes da imagem escurecer por completo. Essas imagens dos fogos
de artificio, em conjunto com o som corrompido, parecem anunciar a corrosao € a ruptura de

algo e lembram-nos uma obra de Glitch Art.
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Figura 27 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que os jovens brincam com fogos de

artificio.

Apo6s o glitch dos fogos de artificios, o que se v€ a seguir ndo sao mais imagens
capturadas por uma filmadora VHS, mas sim por uma camera de alta defini¢do. O entardecer
na paisagem bucdlica na fazenda ¢ atravessado por a luz do farol de um carro que atravessa a
estrada. Finalmente, aos 13 minutos de filme, ap6s essa inicial sucessdo de longas cenas dos
primos na fazenda, ocorre a primeira fala da narradora. Com seriedade, ela contextualiza as

imagens vistas até o momento:

Esses eram os Baumann. Primos e herdeiros do sobrenome mais importante de Santa
Rita d’Oeste. Eram donos desta fazenda que ja tinha sido a maior produtora de café
da regido, mas que, com o passar dos anos, tinha virado s6 uma casa de veraneio

com um pequeno cafezal (OS JOVENS BAUMANN, 2019).

Nesse momento, vé-se um plano do amanhecer na sede fazenda, que aos poucos sai
da escuriddo ao receber gradualmente luz do nascer do dia, e, em seguida, a cadmera circula

pelo interior da casa abandonada. A narradora continua:

Nenhum dos jovens morava em Santa Rita d’Oeste. J4 eram filhos das grandes
cidades. Quando passavam suas férias aqui, se isolavam na fazenda e mal eram
vistos pelos moradores da cidade. Tinham uma presenca meio fantasmagoérica, e
foi assim até 1992. Foi naquela época que eu entrei pela primeira vez naquela casa.
Eu tinha sete anos e estava com o meu pai, que veio arrumar o encanamento. Eu
fiquei encantada com os azulejos escandalosos da cozinha; com o dossel de princesa
no quarto das meninas. Eu cheguei a pensar que eles eram a familia mais rica do

mundo. Mas, poucos dias depois, tudo mudou. Eu acordei com os comentarios de
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que algo terrivel tinha acontecido naquela fazenda. Os jovens Baumann
desapareceram, e depois desse dia os oito primos nunca mais foram vistos. Seus
registros sio a unica prova de que um dia estiveram aqui (OS JOVENS

BAUMANN, 2019).

As imagens do presente sdo interrompidas pelas filmagens feitas em VHS. Agora,
vé-se rapidamente cavalos no pasto da fazenda. Essa imagem ¢ cortada por uma tela azul
repleta de ruidos e, a seguir, Bia sorri para a cdmera e caminha junto com Ana Paula pelo
pasto em dire¢ao a sede da fazenda. A cena ¢ interrompida por imagens feitas dentro da casa,
onde Caio, segurando a camera, interpela seu primo Tito sobre um suposto roubo na heranga
dos Baumann, em tom de uma brincadeira de investigacdo criminal. Tito desconversa e fala
para o cinegrafista procurar pelo proprio Caio Baumann. A personagem Caio para agora a
interpelar Jota, que estd dormindo deitado na cama. O rapaz ndo gosta de ser acordado e bate
no primo. Jota chama pela prima Isadora, a prima que quase sempre opera a camera.

A cena ¢ interrompida e agora vé-se um plano de Bia dormindo na rede e, em seguida,
no novo hiato temporal. E noite e os primos tocam violdo e contam historias em volta de uma
fogueira. Jota conta que em Minas Gerais acredita-se que a palavra desgraca atrai “maus
frutos”. O jovem comega a contar uma histdria que comeca na época em que 0s primeiros
moradores da regido da fazenda, antes da casa ser construida e da plantagdo de café ser
iniciada. Segundo Jota, essa historia foi contada por seu avd, mas segundo a personagem, ele
também viver uma parte dela. Entretanto, a historia ¢ interrompida porque a pessoa que opera
a filmadora para de filmar. Em seguida, enquanto Caio conta uma historia supostamente em
Angra dos Reis por dois amigos seus, Jota ¢ filmado por detras da fogueira, fazendo
expressoes faciais assustadoras.

O momento em que os jovens confraternizam ao redor da fogueira é uma cena
novamente interrompida abruptamente. H4 uma nova lacuna temporal e agora os jovens
surgem na varanda da sede da fazenda durante o dia. A personagem Jota estd mancando e
caminha com a ajuda de uma bengala. A cinegrafista Isa filma no quintal as cinzas da fogueira
acesa na noite anterior. Jota senta no sofd, apoiando os pés sobre o colo de sua prima Ana
Paula. Ele explica que se machucou pisando em um tronco e lamenta pelo ocorrido, dizendo
que queria andar de cavalo, mas que ndo poderia devido ao machucado. Tito junta-se aos
primos na varanda e cal¢ca uma bota, preparando-se para andar pela fazenda. A cena que se
segue ¢ a de Tito caminhando pelo pasto, enquanto carrega uma enxada. Ele adentra o

matagal seguido por Isa, que registra tudo com sua filmadora VHS.
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Figuras 28, 29 e 30 - Frames extraidos do filme Os Jovens Baumann. Momento em que Tito atravessa a

plantacao.
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As cores das imagens sdo distorcidas pelos problemas de deterioragdo do VHS. A
personagem segue andando pelo pasto e a cena ¢ interrompida novamente por uma tela azul.
Nesse momento, aos 23 minutos de filme, a voz da narradora surge novamente, contando mais
detalhes sobre o desaparecimento dos jovens herdeiros e vé-se, agora, os sete primos posando

para a camera, enquanto fazem poses imponentes dentro de um chafariz.

Naquele ano de 92, os jornais foram bombardeados pela noticia do desaparecimento
dos Jovens Baumann. "Jovens Herdeiros depaparecem". "Mistério em Santa Rita
D'Oeste". "Buscas continuam na fazenda Baumann". Enquanto os jornais
especulavam sobre os motivos do desaparecimento, a policia analisava a evidéncia
mais importante do caso: uma caixa com fitas VHS - os ultimos registros dos primos

na fazenda (OS JOVENS BAUMANN, 2019).

’

E importante observar que durante todo o filme, a personagem Isa é sempre citada
pelos primos, por ser a pessoa que opera a filmadora VHS na maior parte do tempo.
Entretanto, essa personagem aparece nas filmagens apenas uma vez e tem seu rosto apenas
parcialmente revelado. Nesse momento, como na maioria das situagdes, Isa apenas esta
presente como uma personagem que interage com os demais dentro de campo, porém nao
aparece em cena. No plano seguinte a exibicdo dos jovens no chafariz, vé-se os primos
Baumann disputando uma corrida e desaparecendo no cafezal, enquanto a narragao de Isadora

Mariotto prossegue:

Nenhuma das hipdteses levantadas sobre o desaparecimento dos jovens foi
confirmada pelas investigagdes e depois de um tempo o caso foi encerrado sem
solucdo. Ao longo do ano, as manchetes sobre os Baumann foram substituidas por
outras noticias mais importantes. "Ayrton Senna vence o Grande Prémio na Italia".
"Principe Charles e Lady Di se separam". "O presidente brasileiro Fernando Collor é
afastado durante o processo de impeachment". No final de 1992, os Jovens Baumann

ja eram um caso esquecido (OS JOVENS BAUMANN, 2019).

Faz-se necessario aqui pontuar e destacar que o momento historico em que ocorre o
desaparecimento ficcional dos jovens herdeiros de grandes latifindios no interior do Brasil foi
deliberadamente escolhido pelas roteiristas, conforme relata a diretora e roteirista Bruna

Carvalho Almeida em entrevista®. O referido periodo foi 0 més de janeiro de 1992 — ano em

46 Entrevista realizada por Laura Canepa (2020)
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que o pais viveria o impeachment de Fernando Collor de Mello, descendente de proprietarios
de terras e coronéis do estado de Alagoas.

A sequéncia de imagens que sucede a cena anterior ¢ iniciada com um plano em
contra-plongée que mostra o céu. Logo, Bia entra em campo, acenando para a camera,
sorridente. Rapidamente o gesto gentil ¢ alterado e ela mostra o dedo do meio para a
cinegrafista, supostamente Isa. A jovem Bia sai de campo e a cinegrafista coloca seus pés para
cima, fazendo uma espécie de danga do ar. Ouve-se, nesse momento, uma musica tocada no
piano. A cena ¢ interrompida pelo insert de uma tela azul, que mostra o tempo de filmagem

regredir através do processo de rebobinar a fita VHS.

Figura 31 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Insert em tela azul.

Em seguida, vé-se os fragmentos de registros das férias dos primos feitos em VHS, em
parte ja vistos, exibidos em de tras para frente e acelerados, com o som distorcido, tal como
acontece quando uma fita VHS ¢ rebobinada. As imagens apresentam as distor¢des classicas
que a midia apresentava ao realizar tal processo mecanico e a cada momento a musica tocada
pelo piano fica mais acelerada e ganha um tom sinistro. Além disso, ouve-se gritos em tom

graves, que ajudam a compor um clima de terror.
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Figuras 32, 33 e 34 - Frames extraidos do filme Os Jovens Baumann. Registros imagéticos sendo “rebobinados”.
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Essa transicdo de imagens muito acelerada ¢ interrompida bruscamente por uma tela
azul, exibida por poucos segundos. A cena que surge a seguir registra um momento tranquilo
na rotina de férias dos primos: o café da manha. Tito e Jota tomam café enquanto o ultimo
narra uma experiéncia que viveu em Paris. Ele conta que estava com fome no pais estrangeiro,
mas ja nao tinha mais dinheiro, visto que tinha gastado tudo em cerveja. Diante dessa
situagdo, o herdeiro Baumann conta que foi a um supermercado com a prima Isa e 14 colocou
um pacote de Cordon Bleu em sua bolsa, furtando o produto. Para disfargar o ato criminoso, o
rapaz conta que eles compram um pacote de chicletes. Tito e Jota riem bastante sobre essa
situagcdo, numa demonstracao da imaturidade das personagens. Os primos combinam de fazer
algo juntos em familia quando voltarem para Belo Horizonte.

Em seguida, ha um corte seco para um plano na fazenda e os planos que se seguem
mostram os primos Fred e Debby deitados no mato, descansando e conversando sobre visitas
de seres extraterrestres na Terra. Essa ¢ a inica cena em que aparece Isa, a herdeira Baumann
responsavel pelas filmagens. Deitado no chdo, Fred opera a filmadora e mostra um pedago do
rosto da personagem. Ele aproxima a camera a garganta de Isa e diz “mostra o que vocé me
esconde!”. No plano seguinte, vé-se o cafezal e ouve-se a voz de Debby indicando para Isa
onde estd um tucano. H4 um movimento de zoom com a lente da camera, buscando o passaro,
mas o que se v€é sdo maquinas paradas e trabalhadores ao longe, no cafezal. Debby se irrita
com Isa, que ndo vé€ o passaro. Ela diz para a prima: “ah, vocé ndo entende nada”. O plano
seguinte mostra enormes aranhas penduradas em suas teias na sede da fazenda. Nesse
momento, o som apresenta certa distor¢do, bem como a imagem apresenta glitchs tipicos do
VHS. A cinegrafista Isa se assusta com algo e para de filmar. Posteriormente, vé-se um curto
plano que mostra Debby na varanda da casa, com uma expressao de seriedade. Ha novamente
um corte abrupto para uma tela azul.

Na cena a seguir, Debby e Caio encenam que participam de um programa de televisao
em que sdo “cientistas”, explorando a natureza e mostrando os mistérios encontrados. Na
brincadeira dos primos, pedagos de madeira viram ossos de baleia e pedras tornam-se ovos de
dinossauro. O jovem Caio ainda afirma olhando para a camera que homem ¢ feito para
conviver em comunhdo com a natureza ¢ que, quando ha alguma interven¢do na mesma, s
Deus sabe o que pode acontecer. Esse momento nos faz lembrar os diversos planos que
mostram maquinas trabalhando na fazenda, induzindo o espectador a pensar que talvez haja
uma relagdo entre a atividade delas e os sumigos dos herdeiros Baumann.

Ha um novo corte e um hiato temporal, mas o registro dos primos Debby e Caio

continua. Agora eles estdo sentados no pier, na beira da represa. Eles fofocam sobre o primo
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Jota, falando sobre sua incapacidade de ficar em siléncio. Debby se dirige para a camera e
pede para a cinegrafista Isa ndo mostrar essa conversa que acaba de ser filmada para Jota. No
plano seguinte, vé-se ao longe a outra margem da represa e ouve-se Caio explicar que havia
neste local quatro cidades que foram inundadas para a constru¢do da represa. Ele observa que
embaixo de toda aquela agua existem as ruinas das cidades que foram submersas nesse
processo. Ele pontua que acha isso bastante assustador e Debby se questiona se naquela agua
ha também restos de ossos humanos. O rapaz afirma que a agua ¢é capaz de dissolver os restos
mortais dos antigos moradores. O herdeiro Baumann afirma ainda que quando o nivel da dgua
baixa € possivel ver a cruzes da igrejas que foram inundadas, ao passo que a camera de Isa
circula pelo espelho d'agua, como se procurasse por algo. Ha um corte seco para um plano de
Caio afundando na 4gua, em que apenas a metade superior de seu rosto fica para fora da dgua
e seu corpo todo esta dentro da represa. Nesse momento, um glitch de VHS corrompe a

imagem e parece levar o corpo de Caio para dentro da represa

Figura 35 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que Caio imerge na represa.

Em seguida, ha um close-up de Debby sentada as margens da represa. Ouve-se, nesse
momento, o som de agua escorrendo. Nota-se que, gradualmente, a cor da imagem registrada
pela filmadora VHS vai se alterando e o rosto da jovem passa de um vermelho vibrante para
um tom de pele mais proximo do real, até¢ chegar a um azulado. Por fim, o rosto de Debby

ganha um tom cadavérico.
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Figuras 36, 37 e 38 - Frames extraidos do filme Os Jovens Baumann. Momento em que Debby esta as margens

do lago e seu rosto ganha um tom cadavérico.
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Na cena seguinte, aos 35 minutos de filme, vemos novamente imagens em alta
definicdo do cafezal visto através da estrada. A narradora Isadora Mariotto retorna em voice

over para continuar guiando o espectador pela histéria dos Baumann.

Fiquei muito tempo sem pensar nos Baumann. Sai de Santa Rita D'Oeste ainda
adolescente para estudar em Sao Paulo e morei 14 por quase vinte anos, mas depois
de passar os ultimos meses sem conseguir trabalho decidi voltar para casa dos meus
pais. Assim que eu cheguei, eles me contaram que os velhos Baumann tinham
finalmente vendido a fazenda. J& fazia muito tempo que o lugar estava abandonado
pela familia, mas ninguém sabia dizer o porqué ele ser vendido s6 agora. Depois de
algumas semanas o meu pai foi chamado para fazer um servi¢o na antiga fazenda
dos Baumann e me chamou para acompanha-lo. Conversando com o novo
proprietario, descobri que os Baumann deixaram tudo pra tras. Os mdveis, objetos e
até arquivos pessoais, incluindo os VHS. Sem entender muito bem o porqué, eu
perguntei se eu podia ficar com as fitas. O novo dono me entregou a caixa
imediatamente. Parecia feliz em se livrar daquelas fitas malditas. (OS JOVENS

BAUMANN, 2019)

Vemos, entdo, um trés planos abertos que mostram a fazenda abandonada: o pier de
madeira apodrecido, ruinas de uma construgdo ¢ a escada que leva até a represa coberta de
folhas. Apds uma pequena pausa, a narradora afirma: “eu ndo vejo os jovens Baumann em

nenhum lugar".

—
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Figuras 39 - Frame extraidos do filme Os Jovens Baumann. Momento em que vemos as ruinas do pier.
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Figura 40 - Frames extraidos do filme Os Jovens Bauman. Momento em que vemos as ruinas da fazenda.

Em seguida, um plano aberto mostra um descampado da fazenda e movimento de
ajuste de foco da camera, seguido de um zoom, parece varrer o lugar a procura de algo. Por
fim, vemos um plano do cafezal e a narradora concluiu: “seus registros sao a tunica prova de
que um dia estiveram aqui”.

No plano seguinte, retornam as imagens em VHS. No cafezal, Jota e Tito brincam com
um cachorro e mostram para a camera os graos de café colhidos no lugar. As cenas seguintes
seguem mostrando fragmentos das férias dos primos. Jota e Bia, em trajes de banho, pegam
sol no quintal e usam uma garrafa de coca-cola como bronzeador. Jota conversa em holandes
com Bia. Em alguns momentos, o som de sua voz parece distorcido e esse dialogo ganha um
tom sinistro. Isa filma Jota e Bia em um chuveiro fazendo poses sensuais. Ha um novo hiato
temporal e os jovens surgem agora na sede da fazenda durante a noite. Durante uma conversa
entre os primos, Caio diz que os primos reclamam de ter que pagar a gasolina para chegar na
fazenda. Ele também fala sobre a decadéncia da propriedade e das mas condi¢gdes da sede,
afirmando que "estd tudo quebrado, lengol rasgado, travesseiro mofado", e Tito concorda,
contando que viu um rato na cozinha no dia. Nessa situagdo, Jota sugere aos primos "fugere
urbem", expressdo em latim que significa fugir da cidade. Bia se exalta, culpando a reforma
agraria pela situagdo de faléncia e decadéncia da familia. Fred debocha e sugere que os
primos deveriam enviar as filmagens em VHS para algum lugar como uma "dentncia a
reforma agraria". A cena ¢ interrompida abruptamente e vé-se, agora, o cafezal durante o dia,

enquanto o refrdo da musica Sweet Child O' Mine é reproduzida. Esse plano dura poucos
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segundos e novas imagens da fazenda registradas pela perspectiva da cinegrafista Isadora
Baumann sao vistas. O campo e os corredores de café surgem como imagens bucdlicas e
tranquilas. A narradora Isadora Mariotto surge novamente em voice over comentando o
contetido das fitas e analisando sua relagdo com os registros feitos pelos jovens, bem como

sobre sua propria memoria sobre os herdeiros Baumann.

Assistindo as fitas, comego a me lembrar daquele verdo de noventa e dois. De
quando eu e os Baumann ja estivemos no mesmo espago. De como parecia muito
facil e divertido para eles, enquanto que pra mim era muito desconfortavel estar em
um lugar que parecia tdo grandioso. Eles sempre foram Baumann. O sobrenome
mais importante de Santa Rita do Oeste. Um nome com uma historia. A historia do
café. Talvez os jovens ndo quisessem ou ndo gostassem disso, mas eles sempre

seriam a ultima geragdo da familia (OS JOVENS BAUMANN, 2019).

A calma sequéncia de imagens ¢ rompida com um plano de Fred, correndo
desesperado entre os corredores de café. Os planos que se seguem mostram cavalos pastando
e, posteriormente, ha uma cena em que Bia conta para a cdmera sobre uma situagdo em que o
cavalo em que montava disparou entre os cafezais. A jovem afirma que acredita que cavalo
estava mostrando para os jovens que eles deveriam sair da fazenda e fugir para um lugar
distante. Ela afirma que ndo teve coragem e voltou. Ela ainda afirma que toda vez que vé esse
cavalo no estdbulo se sente triste e pensa que os dois estdo presos, vivendo na mesma
situacao.

Na sequéncia de planos seguintes, vemos Tito sentado no campo comendo uma maca,
Bia contemplando o entardecer e um dos primos nadando na represa, girando em torno de si
mesmo. Depois de um novo hiato temporal, os registros retornam a sede da fazenda. Durante
uma conversa, ha uma situacao de constrangimento entre os primos quando Debby debocha
da orientagao sexual de Ana Paula. O registro das brigas e os constrangimentos entre os
primos, feitos por Isadora Baumann, parece que tentam nos fornecer alguma pista sobre o
sumigo dos jovens.

Na cena seguinte, vé-se novamente maquinas ¢ homens trabalhando na fazenda ao
longe. Depois ha um registro de Debby tomando banho de chuva no alto de uma arvore. A
personagem alterna bruscamente de um semblante alegre para uma expressao de raiva e diz
que chuva vai inundar tudo na fazenda. Ela fala em dire¢ao a camera que os cachorros da
fazenda quando ficam desordenados comegam a correr atras de nada e que isso faz parecer

que eles estdo perseguindo fantasmas. Em seguida, vé-se um plano dentro da casa, onde a
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cinegrafista corre entre os comodos, ofegante e desesperada. A fuga termina quando ela
consegue sair da casa e chega na varanda.
Aos 54 minutos de filme, ha um novo insert de uma tela azul. Em voice over, a

narradora Isadora Mariotto faz sua ultima intervengao:

Os jovens Baumann vao desaparecer a qualquer momento e eu ainda ndo sei o que
aconteceu, nem como aconteceu. Talvez esses VHS sejam o ultimo respiro de uma
familia inteira que sem os seus herdeiros estd fadada a desaparecer. Eu fico me
perguntando se os jovens sabiam o que o desaparecimento ia causar no resto da
familia. Sera que eles sabiam que iam desaparecer? Me pergunto também se
essas fitas tinham algum propdsito ou se, como tantas outras, sio apenas
registros de jovens passando férias. E no meio de tantas imagens, uma ultima fita

se destaca e me apresenta um epilogo possivel (OS JOVENS BAUMANN, 2019).

A sequéncia final de cenas feitas em VHS parece registrar uma encenagdo de
despedida realizada pelos herdeiros Baumann. A noite, no corredor da casa, iluminado por
velas espalhadas por todos os cantos, Tito caminha em dire¢do a cAmera. A seguir, enquanto
Tito toca piano, Bia e Fred, vestidos de maneira formal, dangam valsa e a cinegrafista Isadora
chama o primo Caio para dangar, fazendo a caAmera rodopiar. A danga para e Tito diz que esta
tudo errado, que todos estdo imersos nas suas proprias coisas € ninguém faz nada. Apoiada no
beiral da varanda, Bia observa com seriedade luzes piscando que saem em direcdo ao cafezal.
Seguidamente, Bia e Caio, carregando tochas em suas maos, caminham dentro do cafezal a
procura da origem dessas luzes. Ao encontrar uma das luzes, Bia se perde de Caio e encontra
apenas Fred, também caminhando no cafezal. H4 uma passagem de tempo, e agora vemos
Ana Paula empunhando uma arma enquanto anda por uma mata. Ela encontra Caio e os dois
seguem juntos até pararem em um ponto ¢ Caio da a ordem para que Ana Paula atire, que
assim o faz. O barulho do tiro espalha os passaros ao redor, que chiam, fugindo assustados.
Logo apds, vemos Fred cortando cana, com destreza e raiva. Debby e Ana Paula sdo filmadas
olhando para a represa. Apos isso, vemos Jota com as roupas destruidas usando uma bengala
e ainda mancando, enquanto carrega uma galinha viva, que se debate. Por fim, ele mata o
animal com uma faca. O plano que se segue mostra, com um tom macabro, uma ceia entre os
primos. Tito, de pé, no centro da mesa, parece ordenar que os primos comam o que ¢ servido.
Os Baumann parecem ser compelidos a comer algo terrivel, ao que parece, a galinha que foi
morta na cena anterior. Essa cena dura apenas alguns segundos e, no plano que se segue, Jota

e Debby, no alto de uma montanha, contemplam a fazenda vista de cima. Finalmente, no
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ultimo plano do filme, a agdo ¢ exibida de tras para frente. Os jovens correm entre os pés de
café, de um lado para outro, enganando um cao, que nao sabe para onde seguir. Por fim, os
herdeiros Bauman se posicionam na frente da camera e, sob o comando de Debby, batem

palmas ao mesmo tempo e desaparecem no cafezal.

Figuras 41 ¢ 42 - Frames extraidos do filme Os Jovens Baumann. Momento em que os jovens desaparecem no

cafezal.



103

3.4 - O Found footage de ficcao, os filmes de familia e a nostalgia

Os Jovens Baumann € do género found-footage ficcional, “um tipo de filme de fic¢do
cuja construcdo narrativa se da através de registros em video ou pelicula feitos pelos
personagens” (Cénepa; Ferraraz, 2013, p.79). A pratica cinematografica originalmente
chamada de found-footage refere-se a apropriacdo de registros de imagens em movimento
preexistentes, com o objetivo de desnaturalizd-las ou recontextualizé-las através da criagao de
novos sentidos obtidos a partir de processos geralmente ligados a montagem ou ao proprio
gesto de apropriagao (Weinrichter, 2010). De acordo com Luna (2022, p. 28), o uso de
imagens pré-existentes no cinema mostra-se mais evidente em suas vertentes documental e
experimental gracas as liberdades artisticas proporcionadas por esses géneros, bem como as
possibilidades de desafio as normas narrativas convencionais. No documentario, o material de
arquivo ¢ usado frequentemente devido ao seu contetido discursivo, servindo tanto como
elemento de prova, quanto enquanto fonte de investigacdo. No cinema experimental, a
apropriacdo aborda também questdes relativas a materialidade da imagem, geralmente se
concentrando mais na forma do que no conteudo discursivo. Em ambos os géneros, o uso
desses materiais ¢ marcado fortemente pelo uso da montagem como elemento expressivo,
responsavel por fornecer sentido e unidade aos registros.

Todavia, o uso do termo found-footage para filmes de fic¢ao gera polémicas (Canepa;
Ferraraz, 2013, p. 81). O found footage de ficcdo estd ligado a um ciclo de filmes de
longa-metragem lancados a partir do sucesso mundial do falso documentario de horror A
Bruxa de Blair (The Blair Witch Project, Eduardo Sanchez; Daniel Myrick, 1999). Segundo
Cénepa (2020, p. 166), esses filmes sao caracterizados por uma estratégia narrativa em que as
cameras registram os acontecimentos que existem dentro da diegese como se estivessem
registrando eventos ndo-ficcionais. Esses equipamentos sdo geralmente digitais e com
resolucdo de imagem relativamente baixa, como filmadoras de VHS, celulares, cimeras de
vigilancia, webcams etc, e tém sua presenca reconhecida pelas personagens. Nesses filmes
também ¢ muito frequente que a narrativa seja enquadrada como se os registros filmados
fossem, de alguma forma, encontrados por pessoas estranhas aos acontecimentos, e,
posteriormente, editados em forma de documentério — o que incitou realizadores, fas, criticos

e tedricos a também adotarem o termo found footage para identifica-los.

De modo geral, os filmes chamados dessa forma possuem enredos ficcionais que

utilizam deliberadamente procedimentos estilisticos e/ou narrativos normalmente
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associados ao documentario, muitas vezes com a intengdo de enganar o espectador

quanto ao carater ontoldgico de suas imagens e sons (CARREIRO, 2013, p. 227).

E importante destacar que diversos pesquisadores tém investigado os found footage de
ficcdo e propondo abordagens de multiplas tendéncias tedricas (ODIN, 1995; WEST, 2005;
FELDMAN, 2008; HELLER-NICHOLAS, 2011; CANEPA e FERRARAZ, 2013). Segundo
West (2005), essa intersec¢ao entre o registro amador e o interesse por imagens captadas,
surgiu, muitas vezes, por acidente, como uma promessa de autenticidade, pois os espectadores
interpretavam que dificilmente esses registros poderiam ser premeditados e/ou falsificados
por operadores com tdo baixo nivel de sofisticagdo técnica. Nesse sentido, o

47 visto que sua

nado-profissionalismo das imagens poderia ser codificado como “transparente
ma-qualidade se tornaria um marcador de realidade, ao sinalizar suas circunstancias de
produgao.

Carreiro (2012, p.16) define o found footage de horror como produgdes que combinam
forma documental (total ou parcialmente composta por filmagens com aparéncia e sonoridade
acidentais, domésticas ou improvisadas de eventos extraordindrios, s6 que feitas por
personagens da ficcdo) e conteudo ficcional. Em outras palavras, sdo filmes organizados a
partir de falsos registros caseiros de natureza violenta e/ou sobrenatural. O autor também
ressalta que a estilistica documental utilizada nesses filmes valoriza certa imperfei¢ao formal,
de modo a gerar no espectador a ilusdo de que cada um deles constitui um documento
historico.

Note-se que esse espirito de “enganar o espectador” de Os Jovens Baumann nos
remete a tradi¢do dos falsos documentarios (ou mockumentaries). Segundo Gama (2018, p.
45), ao longo dos anos t€m sido varios os autores que se debrucaram sobre o estudo dos
mockumentaries e alguns acabam por se complementar nas suas reflexdes apresentadas,
apesar da nomenclatura preferencialmente utilizada ser raramente consensual entre os
mesmos, variando entre: fake documentary, pseudo-documentary ou ainda mockumentary. O
autor aponta que, de uma forma geral, o termo mockumentary é o que apresenta uma
concepgao mais adequada devido a diversidade de significados e nog¢des adjacentes ao prefixo
mock, que vao desde ironizar, satirizar e parodiar a subverter e copiar. Assim, servindo-se

como um agente cético em relagdo a intengdo de uma representagdo auténtica e fidedigna que

47 Em “O discurso cinematografico”, Xavier reflete sobre o processo de recepgio do filme e 0 modo como a
posicdo, a subjetividade e os afetos do espectador sdo trabalhados ou "programados" no cinema. Para o autor,
quando o “dispositivo” (aqui entendido como ‘aparato tecnologico e econdmico do cinema’) é ocultado, em
favor de um ganho maior de ilusionismo, a operacdo se diz de transparéncia. No outro polo, quando esse ¢
revelado ao espectador, possibilitando um ganho de distanciamento e critica, a operagao se diz de opacidade.



105

o documentario convencional se propde a apresentar, o sufixo documentary garante-lhe a
qualidade de agir simultaneamente como parte integrante deste género.

Gama (2018) observa que nem todos os filmes entendidos como pertencentes ao
género mockumentary possuem na sua esséncia uma intengdo humoristica aliada a um
proposito subversivo ou parddico. Segundo o autor, esse subgénero também revela uma
dimensao mais ampla e abrangente, chegando as criagdes cinematograficas ficticias que se
apropriam de técnicas da producdo documental e que procuram, através das mesmas,
apresentar um conteido de desconstrucdo da “autoridade” que o género documental
demonstra pela sua pretensdo em ilustrar uma realidade auténtica. E possivel afirmar que em
Os Jovens Baumann nao hé intencionalidade humoristica ou parddica, mas a apropriacao de
técnicas do documentario esta presente.

Carreiro (2013, p. 4) observa que a presenca de defeitos técnicos € uma caracteristica
encontrada em todos os filmes de found footage de horror, visto que ela aproxima a textura
das imagens e sons a estilistica dos filmes amadores. O autor entende que os recursos
estilisticos mais salientes que permitem a indexacdo de um filme ao subgénero found footage
de horror sdo percebidos através de erros e imperfeicdes na area da captacdo de imagens.
Nesses filmes, a camera treme, perde o foco, desenquadra o objeto, pessoa ou agdo que esta
sendo filmado, ou ainda avanga para areas escuras ou claras em excesso. Sdo as imagens
instaveis que permitem ao espectador a identificacdo do material como registros amadores,

intimos ou inesperados de eventos extraordinarios. Carreiro pontua que:

(...) sdo as imperfeicdes técnicas que conferem ao material registrado por essa
equipe uma espécie de selo de autenticidade, confirmando o (falso) carater
espontineo ¢ extraordinario desse material. Sdo precisamente esses defeitos sonoros
e imaggéticos que reforcam o efeito de real (BARTHES, 1972) presente nos filmes do
subgénero, emprestando-lhe o senso de urgéncia e verossimilhanga necessario para
acrescentar ao género horror, nas palavras de Gary Rhodes (2002), “uma forte aura

de realidade” (CARREIRO, 2013, p.4).

Esses padroes estilisticos ddo aos titulos pertencentes a esse género uma certa
verossimilhanga documental, visto que um som tecnicamente perfeito (comum em filmes de
ficcdo tradicional) poderia estragar a aparéncia de documento historico das imagens,
eliminando a impressdo de realidade que se mostra crucial para o funcionamento afetivo

desses filmes.



106

Para Carreiro (2013, p. 227), a mais destacada caracteristica do falso found footage
consiste na presenga de um aparato de registro de imagens e sons dentro do mundo ficcional
habitado pelos personagens: a camera diegética. Segundo o autor, este aparato ¢ o responsavel
direto pela indexagdo desses filmes a categoria documental. Bill Nichols também descreve o

impacto da presenca da camera na diegese:

A presenga da camera “na cena” atesta sua presenca no mundo histérico. Isso
confirma a sensa¢do de comprometimento com o imediato, o intimo, o pessoal, no
momento em que ele ocorre. Essa presenga também confirma a sensacéo de fidelidade
ao que acontece e que pode nos ser transmitida pelos acontecimentos, como se eles

simplesmente tivessem acontecido, quando, na verdade, foram construidos para terem

exatamente aquela aparéncia (NICHOLS, 2005, p. 150).

Além disso, no falso found footage de horror, Segundo Carreiro (2013, p. 10), o
principio da camera diegética obriga verossimilhanga e legibilidade a se equivalerem, sem que
uma caracteristica se sobreponha a outra de modo muito enfatico. Em outras palavras, se um
falso documentério precisa conter certo grau de impureza nas imagens, ele também tem que

apresentar um minimo de legibilidade.

E preciso que a cimera trema, mas ndo muito. Ela deve perder o foco e
desenquadrar, mas por pouco tempo. Esses defeitos ndo podem impedir o publico de
continuar recebendo um fluxo continuo de informagdes narrativas, sob risco de que
as pessoas na plateia ndo entendam aquilo que veem e ouvem, pelo menos

parcialmente (CARREIRO, 2013, p. 11).

De acordo com Alexandra Heller-Nicholas (2011), o efeito de real promovido pela
camera diegética responde diretamente pelo resultado afetivo mais forte, obtido por falsos

documentarios de horror junto as audi€ncias contemporaneas. A autora argumenta que:

A sensagdo de emogdo e perigo resultante de assistir a um filme como A bruxa de
Blair, [Rec] ou Atividade paranormal nao decorre da divida ou da certeza sobre a
veracidade das imagens, mas da constru¢do formal das proprias imagens, pois esta
construcdo sugere que, se houvesse imagens realmente verdadeiras nesses filmes,

elas se pareceriam exatamente como sdo (HELLER-NICHOLAS, 2011, p. 29).
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Ou seja, parte do fascinio das fic¢des de horror codificadas como documentarios de
found footage esta na estilistica que simula o aspecto historico das imagens e sons que
compdem as obras. Entretanto, para que esse fascinio se concretize é essencial que a estilistica
do documentario seja devidamente reconhecida como tal. Para Heller-Nicholas (2011), nasce
dai a adesdo deliberada dos cineastas a estética documental, colocada pelo principio da
camera diegética.

Quando refletimos sobre as caracteristicas apresentadas no desenho sonoro de filmes
do género falso found footage de horror que tentam atribuir certa autenticidade ao registro, ¢
importante levantarmos a investigacao desenvolvida por Carreiro (2016). O autor inventariou
quase 500 longas-metragens de falso found footage de horror, buscando também rastrear e
explicar os principais padrdes recorrentes encontrados na trilha de dudio desses filmes.

De acordo com Carreiro (2016, p. 10), ha seis principais padrdes recorrentes € sao
eles: (1) A auséncia quase total de musica extra-diegética; (2) A concentra¢ao da maior parte
dos sons diegéticos (vozes e ruidos) nos canais centrais, com pouco ou nenhum uso dos canais
surround  (visto que a apresentagdo das imagens e sons como sendo brutos, sem
pos-producdo, impossibilita em teoria o acréscimo de sons de ruidos de sala, efeitos sonoros,
trilhas de ambiente, dublagem e musicas, todos procedimentos comuns na fic¢do tradicional);
(3) O uso de ruidos que sinalizam e ressaltam a imperfei¢do do registro sonoro - tais como
microfonias, quedas e pancadas nos microfones, batidas nos fios e no gravador, vozes
sobrepostas dos atores, sinais saturados, rangidos provenientes do manuseio apressado ou
incorreto do boom, etc. (4) A clareza e a razodvel limpidez nas vozes dos atores, em
momentos narrativamente mais relevantes, embora a suposta casualidade dos registros
acusticos; (5) A presenca maciga de gritos, sussurros € sons de respiracao, muitas vezes
originados do personagem que manuseia a camera, um recurso importante para assinalar o
corpo em perigo, gerar tensdo e criar, a partir da urgéncia emanada do efeito de real, o afeto
do horror; (6) O uso frequente de sons fora de quadro para injetar surpresa, tensdo, perigo e
susto na narrativa. Todavia, esta conven¢do ¢ manipulada com cuidado, visto que pode entrar
em conflito com a segunda da lista (pouco uso dos canais surround).

Como foi possivel observar, todos esses padroes sonoros estdo presentes em Os jovens
Baumann com a intencionalidade de simulagdo de autenticidade desses registros. Como foi
dito anteriormente, o audio do filme foi captado através de gravadores de 4udio digitais e
atuais que, posteriormente, na fase de pos-producao, foi manipulado para parecer amador e

naturalmente degradado pela passagem do tempo.
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Ao nos debrugarmos sobre os padrdes que se repetem na montagem no filme,
verificamos que, de forma geral, podemos encontrar dois cortes recorrentes no filme
analisado: o corte seco e o insert. O corte seco, dentro da dindmica de uma montagem
narrativa, funciona de forma adequada para o found footage, principalmente ao considerar o
conceito de camera diegética. E um corte que da a verossimilhanca do apertar gravar e pausar
do personagem que filma a cena. Dessa forma, ele incorpora novas imagens, adicionando
sentido sem modificar e alterar o plano anterior. O filme passa de uma sequéncia para a outra,
de um dia para o outro, configurando o tempo diegético. O insert (ou plano de inser¢do) em
tela azul, que faz referéncia ao padrao de cor exibido na tela quando ndo havia nenhuma
imagem registrada em dado momento na fita VHS. A diretora usa esse recurso
constantemente para sugerir que uma das fitas havia chegado ao fim ou que aconteceu alguma
interrup¢ao abrupta da gravacao.

Quando pensamos nessas escolhas relativas a montagem do filme, entendemos que o
corte seco, alinhado a auséncia de fechamento de agdes, remete, nostalgicamente, o modo de
filmar tipico dos filmes domésticos do periodo historico a qual o obra reproduz. Sobre o
recurso do insert (plano de inser¢do) em tela azul, que alude a propria midia VHS, na medida
em que se refere as suas particularidades, também entendemos como uma escolha que remete
afetivamente a historia dessa tecnologia de midia.

E importante nos aprofundarmos nas questdes técnicas que envolvem a feitura dos
filmes domésticos. Roger Odin destaca o carater cotidiano dos filmes de familia,
frequentemente entendidos como resultados de praticas recreativas e produzidos por leigos da
linguagem cinematografica. De acordo com o autor, por esse motivo esses filmes foram
considerados por muito tempo como "futeis, mal feitos e fundamentalmente entediantes"
(ODIN, 1995, p. 6). O autor também destaca que os filmes domésticos registram o cotidiano,
mostrando quais as tecnologias usadas em determinada época e a forma como elas eram
utilizadas, como se deu a urbanizagao de tal cidade, quais eram as roupas e habitos frequentes
em um grupo social. Nesse sentido, esses filmes devem ser entendidos como um documento
historico.

Odin (2010) enumera algumas figuras estilisticas recorrentes nos filmes domésticos,
como a auséncia de encerramento das ac¢des; a dispersdo narrativa, visto que nao apresentam
uma histéria apresentada formalmente com inicio, meio e fim; e a temporalidade
indeterminada, pois ndo se sabe quanto tempo se passou na lacuna entre duas imagens
diferentes O autor também pontua que em muitos casos os filmes de familia sio como

fotografias de familia em movimento, pois os cinegrafistas ficam presos a imagens mais
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estaticas como as fotografias de grupo e posadas. Vale destacar que as caracteristicas
apontadas por Odin sdo essenciais para compreender o filme de familia como espécie de
narrativa e subgénero cinematografico peculiar. Embora ndo seguem os parametros das
historias tradicionais, com inicio, meio e fim, os filmes domésticos possuem suas
particularidades no modo de narrar.

As caracteristicas citadas por Roger Odin aplicam-se perfeitamente aos registros feitos
pelos jovens Baumann. Nos parece que a curta sequéncia de imagens que abre o filme, cuja
duragdo ¢ inferior a vinte segundos, intenciona e ja é capaz de transmitir ao espectador a ideia
de que o que se v€ sdo imagens caseiras. Os registros imagéticos sao percebidos, portanto,
como um filme doméstico, visto que diversas caracteristicas de estilo estdo presentes, como o
embarago do cinegrafista para comecar a gravar e os planos de curtissima duragdo, muito
semelhantes a fotografias.

Ademais, percebemos que as imagens que as personagens produzem de si mesmas t€ém
caracteristicas semelhantes as apontadas por Odin (1995) em seu estudo sobre os filmes
domésticos, sobretudo quando ele alega que a principal caracteristica desses filmes costuma
ser o fato de eles serem feitos para aqueles que vivenciaram o que € representado na tela.
Dentro da narrativa, os Baumann nao sentem necessidade de explicar nada que contextualize
as situacdes vividas, pois serdo eles os espectadores preferenciais dos registros.

Ao pensarmos sobre a encenacgdo realizada pelos atores em Os Jovens Baumann,
observamos, de imediato, a forte inspiracdo estabelecida com os verdadeiros filmes
familiares. Ao analisarmos Os Jovens Baumann, foi possivel notar que os atores simulavam
as encenacdes tipicas dos filmes de familia. Acreditamos que essa escolha de mise-en-scene
ndo somente deve ser entendida como mais um artificio para tornar o registro mais verossimil,
mas também pode ser observado em quanto um gesto nostalgico, tendo em vista que remetem
a um periodo em que tecnologias de midia de registro de imagem, como filmadoras
analogicas e cameras fotograficas compactas, espalharam-se pelos domicilios em diversas
partes do mundo.

Na pesquisa desenvolvida por Santos (2017), foram analisadas e categorizadas a
maneira pela qual os individuos aparecem nos filmes de familia. A autora dividiu os modos de
“atuacdo” em sete grupos: fotografica, normal, simulada, esquiva, encabulada, gestual e
espetacular. Na pose fotografica, o individuo fica imével e encara a camera, como se fosse a
linguagem da fotografia. Essa pose se encontra muito presente nos filmes de familia, segundo
Howe (2014) - autora que analisa edi¢des do periddico Ciné-Kodak News, da companhia

FEastman Kodak - , é observada no filme de Bruna Carvalho Almeida.
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Figura 43 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que os primos posam para a filmadora.

Na categoria de encenagdo definida, por Santos (2017) como “normal”, o individuo
aparentemente nao percebe que esta sendo filmado e, portanto, suas agdes nao sofrem
atuacoes deliberadas. Nesse caso, as imagens geralmente sdo feitas a distancia. Aumont
(2011) chama esse tipo de gesto de natural e espontaneo, visto que ndo parece premeditado, e
Diogo e Furloni (2009) denominam o movimento de pose inerente ao personagem livre, pois
ele ndo sabe da camera ou nao se incomoda com o fato de ela estar ali. Esse tipo de encenagdo
também pode ser encontrado em Os Jovens Baumann.

Na pose simulada, os personagens ja possuem consciéncia da camera, denunciada por
um olhar de relance para a lente ou pelos gestos exibicionistas de outra pessoa por perto.
Entretanto, agem como se a camera ndo estivesse presente, atuando da forma “mais natural
possivel”. Aumont (2011) chama esses gestos de artificiais, mas originais, porque sao
“copiados do espontidneo” por pessoas que possuem consciéncia de estarem sendo filmadas.
Ja a categoria “esquiva” acontece quando o sujeito ndao quer ser filmado e evita a lente,

cobrindo o rosto, se desviando da camera ou virando as costas. Gesto, em certa medida,
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semelhante, ocorre na categoria “encabulada”, em que o personagem parece nao querer ser
filmado, porém ndo faz nenhum movimento para se esconder da camera. Nesse tipo de
atuagdo, quando o sujeito ¢ surpreendido pela filmagem, geralmente ri e olha para camera de
modo sem gracga e pode pedir para que parem de filmar. Também observa-se o gesto de fazer
uma careta ou de mostrar outro objeto, com o intuito que a camera se direcione a ele. No
filme aqui analisado, quando os primos Baumann pedem que a personagem Jota conte uma

piada para a camera, o rapaz reage de forma encabulada.

Figuras 44 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que Jota se recusa a contar uma piada.

No modo “gestual”, a personagem geralmente realiza uma a¢ao pontual direcionado a
camera e volta, em seguida, a encenacdo simulada. Para Santos (2017), acenar, mandar beijos
e apontar para a camera podem ser consideradas como encenacdes gestuais, visto que sao
compostas por apenas uma agao de provocagao ao cinegrafista e, talvez inconscientemente, ao
espectador. Por fim, no que Santos (2017) define como encenagdo “espetacular” ¢ o que

parece ser uma atuagdo feita em funcdo da camera e do carater lidico desta, podendo também,
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se dirigir ao futuro espectador. Nesse tipo de encenacao, o cinegrafista pode tentar dirigir a
cena ou o proprio personagem pode querer atuar como uma estrela.

Em Os Jovens Baumann, as personagens Jota e Ana Paula simulam atuar em uma peca
publicitaria que promove a cerveja que eles tomam. Caio e Debby também encenam atuar em
um programa de reportagem sobre ciéncia e natureza. Em outro momento, a personagem Caio
interpela a personagem Tito, em uma brincadeira que parece simular programas de televisao

de investigacdo criminal, muito populares nas décadas de 1980 e 1990.

Figuras 45 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que Jota e Ana Paula imitam uma

propaganda de cerveja.
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Figura 46 - Frame extraido do filme Os Jovens Bauman. Momento em que Caio simula apresentar um programa

de televisdo.
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Figura 47 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que Tito ¢ interrogado por Caio, como se

T

eles participassem de uma atragdo televisiva sobre crimes.
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Como aponta Schrey (2014), as midias podem servir como um meio de acesso virtual
ao passado e sdo, assim, um recurso importante para a memoria cultural. Consequentemente,
elas estabelecem frequentemente a condi¢ao prévia para uma perspectiva nostalgica das coisas
do passado (e do presente). Como ja foi dito, a nostalgia pode ser sobre o contetido ou o estilo
de representacdo da midia e, para além disso, as proprias tecnologias de midia podem se
tornar um objeto de nostalgia. Para Bohn (2007), a nostalgia de tecnologias de midias
ultrapassadas ou da sua respectiva estética pode ser considerada como um caso especial de
auto-referéncia nos meios de comunicagdo social, visto que este processo, por sua vez, pode
entdo ser novamente refletido pelos meios de comunicagao social. Ao se referir a essas antigas
atragOes televisivas através da mise-en-scéne, Os Jovens Baumann também se remete a
historia dos meios de comunicacdo de forma nostalgica.

Ademais, entendemos que ha no filme um gesto nostalgico: a tentativa de reproducgao
da “falta de técnica cinematografica” muito caracteristica dos filmes domésticos e utilizadas
nos found footage de horror com a intencionalidade de simula¢ao de veracidade do registro.

Como foi dito, os filmes de familia sdo também entendidos como documentos
historicos na medida em que registram os habitos culturais de um grupo social em
determinado periodo, bem como os costumes e as tecnologias utilizadas. Nesse sentido, ao
encenar de uma certa temporalidade da nossa historia, a partir do recorte de um grupo social,
Os Jovens Baumann se refere ao passado de forma afetiva. Assim, a propria forma de
interagao dos individuos com os dispositivos de midia de determinado periodo e a forma pela
qual os filmes domésticos eram produzidos constituem um documento historico. Ademais, ¢
interessante mencionar a preocupa¢do do filme na reconstituicio de uma época passada
através dos outros elementos que compdem a mise-en-scéne, como o figurino, a
caracterizacdo dos personagens, os objetos de cena e os cenarios. Os primos Baumann
vestem-se com roupas de um estilo que marcaram a década de 1990 e seus penteados também
apresentam-se adequados ao periodo. Com relag@o aos objetos de cena, a louca utilizada pelos
jovens no café¢ da manha, por exemplo, também estd de acordo com a ambientacao
espaco-temporal ao qual o filme se refere, assim como outros itens da casa. Além disso,
dentro da propria narrativa, as personagens revivem nostalgicamente praticas de uma época
(de "antigamente") e de um lugar (uma area rural), como tocar violdo e contar historias
fantasticas de mistério e terror em volta da fogueira, que ndo sao a de suas vidas cotidianas.
Eles vivem aquilo apenas como excepcionalidade, como férias, uma temporalidade diferente

daquela de suas vidas regulares.
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3.5 - Glitch Art, decadéncia, desaparecimento e nostalgia

A expressdo de lingua inglesa Glitch denomina uma falha técnica inesperada, ndo- ou
mal compreendida em um fluxo tecnoldégico que por um momento revela seu sistema. A
Glitch Art € a exploracao estética do erro de uma maquina analdgica ou digital, através da
introdug¢do de erros nos dados e coédigos de artefatos digitais ou da manipulacao fisica de
objetos eletronicos®. Cascone (2000) também comenta sobre o uso de falhas e erros na

criagdo artistica, observando especificamente a inducao de erros em tecnologias digitais:

A estética “pos-digital” foi desenvolvida em parte como resultado da experiéncia
imersiva de trabalhar em ambientes repletos de tecnologia digital: [...] € a partir da
“falha” da tecnologia digital que este novo trabalho surgiu: defeitos, bugs, erros de
aplicativos, travamentos de sistema, recorte, serrilhamento, distor¢do, quantizagio
de ruido, e at¢é mesmo o ruido de placas de som de computador sdo as
matérias-primas que os compositores procuram incorporar em suas musicas.
Enquanto a falha tecnoldgica ¢ frequentemente controlada e suprimida [...] mais
ferramentas de dudio podem ampliar os erros, permitindo compositores torna-los o
foco de seu trabalho. [...] a “falha” tornou-se uma estética de destaque em muitas das
artes no final do século 20, lembrando-nos de que o nosso controle da tecnologia ¢
uma ilusdo, e revelando que as ferramentas digitais somente sdo perfeita, precisa, e
eficiente, para os seres humanos que as construiram. Novas técnicas sdo muitas
vezes descobertas por acidente ou pela falha de uma técnica ou experimento®

(CASCONE, 2000, p. 393, tradugdo nossa).

Os artistas de glitch art investigam e coletam falhas para fazer trabalhos em muitos
meios (som, web, imagens, video, performances, instalagdes, textos, videogames, etc.) para
explorar o potencial estético e conceitual das falhas, criando experiéncias estéticas e

explorando temas como o acaso, a falha, a memoria, a nostalgia e entropia, entre outros.

8 De acordo com 0 FAQ da maior comunidade de Glitch Art do mundo. Disponivel em: https://gli.tc/h/fag/

4 The "post-digital" aesthetic was developed in part as a result of the immersive experience of working in
environments suffused with digital technology (...) it is from the "failure" of digital technology that this new
work has emerged: glitches, bugs, application errors, system crashes, clipping, aliasing, distortion, quantization
noise, and even the noise floor of computer sound cards are the raw materials composers seek to incorporate into
their music. While technological failure is often controlled and suppressed-its effects buried beneath the
threshold of perception-most audio tools can zoom in on the errors, allowing composers to make them the focus
of their work. Indeed, "failure" has become a prominent aesthetic in many of the arts in the late 20th century,
reminding us that our control of technology is an illusion, and revealing digital tools to be only as perfect,
precise, and efficient as the humans who build them. New techniques are often discovered by accident or by the
failure of an intended technique or experiment. (CASCONE, 2000, p. 393)
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Figura 48 - Obra de Glitch Art produzida pelo artista Corey Johnson.

Moradi (2004) classificou os diferentes trabalhos e praticas da Glitch art até aquele
momento em dois modos: o Pure glitch e o Glitch-alike. Segundo o autor, o Pure glitch “[...] ¢
o resultado de um mau funcionamento ou erro.”® (MORADI, 2004, p. 9, tradugdo nossa). Ou
seja, € o resultado de um erro ndo intencional e acidental. J& o Glitch-alike, segundo Moradi
(2004, p. 10, tradugdo nossa), “sao conjuntos de artefatos digitais que se assemelham aos
aspectos visuais de erros reais encontrados em seu habitat original™'. Trata-se, portanto, de
uma representagdo planejada e intencional manipulada pelo artista. Além disso, o autor
também observa que na estética Glitch ndo existe o compromisso de criar uma ponte entre
contetdo e significado, ou mesmo de criar um significado inteligivel. O Glitch, portanto, ¢
usado muitas vezes apenas como um elemento de estilo visual.

Baseado em suas observacdes e contatos com artistas da Glitch art, o autor tentou
descrever as caracteristicas visuais tipicas desse movimento. Dessa forma, ele definiu quatro

caracteristicas como elementos principais da estética da Glitch art: a fragmentagdo, a

%% Glitch is assumed to be the unexpected result of a malfunction.(MORADI, 2004, p. 9)
5 Glitch-alikes are a collection of digital artefacts that resemble visual aspects of real glitches found in their
original habitat.(MORADI, 2004, p. 10)
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repeticdo, a linearidade e a complexidade. Em seu sistema de leitura visual da forma, Moradi
coloca a fragmentacdo como um fracionamento e observa que “as vezes na Glitch art tudo ¢
reduzido a seus elementos individuais ou partes da imagem sdo transferidos e traduzidos
incorretamente.”? (MORADI, 2004, p.28, tradugdo nossa) .

O autor considera na categoria da repeticdo os padrdes que o erro digital ou
computacional gera, repetindo de maneira Unica, imprevista, acidental e complexa, partes da
imagem, tudo por meio de um processo computacional casual. Para mais, o tedrico coloca a
linearidade como um efeito visual que € parcialmente resultado de como a tecnologia trabalha
para exibir uma imagem em um monitor, sendo um item marcante da estética Glitch.

De acordo com o autor, esses componentes individuais podem ser pixels ou camadas
de separacdo de cor e, em alguns glitches, estes elementos t&ém uma tendéncia de se fundir um
ao outro em fileiras para formar linhas. Por fim, Moradi diz que tanto o Pure glitch como o
Glitch-alike podem ser visualmente complexos e essa complexidade implica, quase sempre,
uma complicagdo visual devido a presenca de numerosas unidades formais na organiza¢ao do

objeto, bem como das partes como do todo.
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Figuras 49, 50, 51 e 52 - Exemplos utilizados por Moradi (2004) para ilustrar obras de Glitch Art que trabalham
com fragmentagdo, linearidade, repeti¢dao e complexidade.
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52 Sometimes in a glitch everything is broken down either to its individual elements, or parts of the image are
shifted and incorrectly translated (MORADI, 2004, p.28)
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Como foi dito anteriormente, a propria escolha das filmadoras para a realizagao de Os
Jovens Baumann foi realizada visando a obtencdo dos glitches nas imagens. Ao se perceber
que um equipamento era mais instavel do que outro, esse foi escolhido para as cenas em que
se tinha a intencdo de se obter mais efeitos de distor¢ao na imagem. Diversas imagens ja
mostradas neste trabalho ja revelam os glitches obtidos durante a gravagdo das cenas e
preservados no corte final do filme.

Além disso, € interessante observar como esses erros geram efeitos visuais que se
relacionam a propria narrativa. Na cena em que Caio imerge na represa (figura 42), um glitch
parece levar seu rosto para o fundo da dgua. Instantes antes a essa situacdo, a personagem
falava sobre as pessoas que viviam na regido da represa e que tiveram suas casas inundadas
pela agua. Tal como essas pessoas e suas casas, Caio, nessa imagem, ¢ levado para o fundo da
represa. Nesse sentido, o glitch funciona como uma metafora visual do futuro
desaparecimento de Caio.

Também ¢ importante ressaltar que, conforme assinala Gazana (2016, p. 176), a
nostalgia estd frequentemente relacionada com a Glitch Art. Para o autor, o uso da estética de
dispositivos obsoletos ou de seus erros ¢ um recurso para a produgao de um efeito nostalgico.
Esta associacdo esta ligada também a obsolescéncia programada, onde aquilo que
anteriormente era considerado um erro ¢, frequentemente, corrigido na préoxima versao do
dispositivo. Dessa forma, determinadas caracteristicas estéticas ou erros acabam por marcar
um determinado periodo. Nesse sentido, apds o avango tecnoldgico, qualquer retomada aos
resultados estéticos presentes nos erros de aparelhos ultrapassados poderia ser entendida como
atitude nostalgica.

Virginia Sotiraki (2014) comenta que um aspecto interessante da imagens de figuras
humanas apresentadas com glitches e das imagens de lugares e espacos que, devido as
distor¢des provocadas por erros dos equipamentos, mostram-se semi-reconheciveis, € que elas
evocam instantaneamente sentimentos de nostalgia. Para a autora, isso ocorre gragas ao
reconhecimento de um espaco onde ainda se encontram vestigios de vida extinta ou vestigios

de um espaco que ja foi vivido e que ndo existe mais. Aponta a autora:

O reconhecimento de uma figura humana distorcida que paira num espago sem
espaco ¢ uma "realidade" fragmentada e congelada cria um sentimento estranho que
intensifica o sentimento de estranhamento do espectador (...) Apontando para

questdes de memoria, perda, temporalidade e fragilidade, o que a tipologia residual
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também realiza, é revelar nossa incapacidade de perceber e compreender plenamente
o continuum temporal. Em outras palavras, enfatiza a futilidade de tentar controlar o
tempo e evitar a decadéncia, questdes que também poderiam estar ligadas a uma

cultura traumatizada por acidentes (SOTIRAKI, 2014, p.24, tradugdo nossa).>

Sobre Os Jovens Baumann, o critico de cinema Michel Aratjo afirma que “a qualidade
fotografica do VHS provoca, de imediato, o distanciamento do espectador nao apenas
temporalmente, mas sensorialmente”. O autor argumenta que esse distanciamento
“potencializa ndo apenas o ar de ‘recordacdo’ do filme, mas principalmente seu ar de
‘vestigio’, ‘fragmento’, ‘rastro’, fazendo com que o espectador se veja diante de um mosaico
de pequenas subjetivagdes inconclusivas dessas personagens, as quais podemos entender tao
pouco” (ARAUJO, 2019).

Quando refletimos sobre a declaragdo de Aratjo sobre Os Jovens Baumann,
entendemos que as imagens deterioradas do VHS, bem como as proprias caracteristicas
cromaticas dessa tecnologia de midia, para além tocar na ideia de rastro, suscitam,
principalmente, a decadéncia e o desaparecimento da familia Baumann. Em certo momento,
por exemplo, a jovem Debby senta-se as margens da represa, apds conversar com Caio sobre
a inundagdo da cidade que ocupava aquela regido no passado. Nessa passagem, 0s proprios os
jovens refletem sobre as ruinas do passado, dos restos daquilo que permanece submerso.
Nessa hora, a cor do imagem registrada pela filmadora VHS ¢ alterada, passando de um tom
avermelhado para um azulado. O rosto de Debby filmado em close-up (figuras 43, 44 e 45)
assume, entdo, um tom cadavérico € a personagem parece apodrecer diante da camera,
conforme ja mencionado anteriormente. A propria imagem da personagem reflete a ruina de
sua familia e seu futuro desaparecimento.

Além disso, ao mostrar, no presente, as ruinas da fazenda dos Baumann, como o pier
da represa onde os herdeiros nadavam, o filme retrata por meio das imagens (figuras 39 e 40),
a decadéncia da familia. Sobre os simbolismos presentes nas ruinas arquitetonicas, Andreas

Huyssen (2014) comenta que:

A ruina arquitetdnica ¢ um exemplo da combinacdo indissoluvel de desejos espaciais

e temporais que desencadeiam a nostalgia. No corpo da ruina o passado estd, ao

33 The recognition of a distorted human figure that hovers in a spaceless space and a fragmented, frozen ‘reality’
creates an uncanny feeling that intensifies the viewer’s feeling of estrangement.(...) Pointing to issues of
memory, loss, temporality and fragility, what the residual typology also accomplishes, is to unveil our inability to
fully perceive and understand the temporal continuum. In other words, it stresses the futility of trying to control
time and avoid decay, issues that could also be connected with a culture traumatized by accidents. (SOTIRAKI,
2014, p.24)
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mesmo tempo, presente em seus residuos e ndo mais acessivel, tornando a ruina um

gatilho poderosissimo de nostalgia (Huyssen, 2014, p. 91).

Assim, a memoria dos Baumann se faz presente nas ruinas do passado e do presente.
Ainda dentro desse debate ¢ interessante destacar a relagdo existente entre Isadora Baumann,
prima que, na narrativa, filma a maior parte dos registros imagéticos das férias e que tem sua
imagem apenas parcialmente revelada nos filmes de familia em uma tnica aparigao, e Isadora
Mariotto, filha de um dos trabalhadores da fazenda, como citado anteriormente, ¢ narradora
do filme, que jamais aparece. Observamos que a dualidade estabelecida entre as personagens
ndo passa apenas pela “coincidéncia” do nome e pelo mistério sobre a propria imagem.

Relembramos a fala da narradora no momento em que entra em contato com a ultima
fita VHS deixada pelos Baumann: “Eu fico me perguntando se os jovens sabiam o que o
desaparecimento ia causar no resto da familia. Serd que eles sabiam que iam desaparecer?
Me pergunto também se essas fitas tinham algum propdsito ou se, como tantas outras, sao
apenas registros de jovens passando férias.”. Isadora Baumann produz os tltimos registros
de imagem da familia, ao passo que ¢ a narradora Isadora Mariotto que os retoma e tras a
tona. Ao pensarmos sobre a relagdo da consciéncia da finitude e o registro, podemos enxergar
nas filmagens de Isadora Baumann como um gesto de produgdo de memoria, como algo que
fica para além do fim. A herdeira Baumann parece filmar as férias dos primos como uma
tentativa de capturar algo que estd prestes a desaparecer. Assim, as imagens em VHS ndo
somente registram a memoria dos Baumann, mas também refletem a ruina e a decadéncia da
familia, bem como apontam para o seu desaparecimento. Posteriormente, ao voltar a fazenda,
a narradora Isadora diz que ndo vé os Baumann em nenhum lugar, mas eles parecem estar em
todas as partes como auséncia contundente. Em outras palavras, eles estdo presentes no seu
proprio desaparecimento.

A ideia da decadéncia de um passado que deixou de ser glorioso tem tudo a ver com
nostalgia. Porém, nesse caso, a nostalgia ndo esta apenas servindo para exaltar o passado
perdido dos Baumann. Ao contrario, parece sublinhar de forma critica e irdnica o seu
desaparecimento e fim simbdlico de tudo o que essa familia representava em termos valores e
visdes de mundo, inclusive de privilégio de classe. Nao ¢ por acaso que quem retoma a
narrativa no final, lhe dando uma espécie de fechamento, ¢ a filha de um dos trabalhadores da
fazenda. Notamos que no relato da narradora, o mote do olhar lancado as fitas dos jovens
Baumann ¢ a diferenca de classe. Por vezes, em sua fala o que sobressai ¢ o abismo entre os

herdeiros Baumann e as pessoas que trabalhavam na casa — abismo esse que ela descreve
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como uma “presenca fantasmagoérica”. Com isso, a narradora observa que a fazenda
funcionava como um lugar de passagem, no qual os jovens usufruiam sem deixar marcas e
sem interagir diretamente com aqueles que 14 trabalhavam. O filme evoca o final dos anos
1980 e inicio dos anos 1990, momento em que, ao menos no Brasil, se deu a popularizagio da
camera VHS. Periodo de restabelecimento da democracia (ou ilusdo de) e de expansdo de
politicas liberais. A narrativa tenta retratar a intimidade de uma familia pertencente a uma
elite econdmica em decadéncia. “O nome deles tinha uma historia, a historia do café”, diz a
narradora do filme. Uma histéria fadada ao desaparecimento. O desaparecimento, ou a
faléncia economica de parte da elite brasileira naquele momento, levou a economia de arrasto
e desembocou no impeachment de Fernando Collor de Mello. A narradora, por sua vez, nao
parece lamentar o final tragico daquela dinastia cafeeira. Em sua tltima intervencdo, a
narradora observa: “Talvez esses VHS sejam o ultimo respiro de uma familia inteira que sem
os seus herdeiros esta fadada a desaparecer”.

Ao recuperar as ultimas imagens dos Baumann, contudo, a narradora relembra também
o deslumbre e o encantamento que sentiu ao ter seu primeiro contato com a fazenda: “Foi
naquela época que eu entrei pela primeira vez naquela casa. Eu tinha sete anos e estava com
0 meu pai, que veio arrumar o encanamento. Eu fiquei encantada com os azulejos
escandalosos da cozinha; com o dossel de princesa no quarto das meninas. Eu cheguei a
pensar que eles eram a familia mais rica do mundo.”, diz a narradora Isadora em sua primeira
intervencao. Ao observarmos o resgate do passado e da memoria dos Baumann feito pela
narradora, podemos pensar na ideia de “nostalgia reflexiva”, de Svetlana Boym. A narradora
Isadora, ao se debrucar novamente sobre o seu passado atravessado pela lembranga dos
Baumann, mostra que as memorias afetivas ndo nos impedem de emitir reflexao critica.

Por fim, acreditamos que o desaparecimento dos Baumann pode ser entendido sob
diferentes perspectivas. Uma interpretagdo possivel ¢ que a heranca deixada para os jovens ¢
muito maior do que uma heranca financeira, mas também a heranca do legado da daquela
familia e o que ela representa para a regido. Nesse sentido, a narrativa discute como esses
jovens se comportam frente as suas herancas. Para Bruna Carvalho Almeida, conforme
declarou em entrevista ao Canal Curta™, o desaparecimento dos Baumann pode ser o simbolo
de uma auséncia que visa se isentar diante da historia ou ser uma acdo frente a historia, em

que desaparecer significa abrir caminho para o surgimento do novo.

%4 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9nXR3yX2qmO&ab_channel=CanalCurta%?21.
Acesso em 10/12/2022.
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Figura 53 - Frame extraido do filme Os Jovens Baumann. Momento em que os herdeiros Baumann brincam de se

esconder no cafezal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos, Ana Paula Goulart Ribeiro observa a presenca cada vez mais frequente
de objetos e narrativas midiaticas que, nas palavras da autora, de forma emocional e afetiva se
remetem ao passado, seja como referéncia historica e cultural, como espaco de experiéncia ou
apenas como modelo estético. Intrigados por essas manifestagdes da nostalgia contemporanea
e partindo da mesma perspectiva da autora, decidimos promover uma pesquisa sobre o
fendmeno da nostalgia nas midias.

Essa investigacdo teve como pergunta inicial e problema de pesquisa a seguinte
questdo: como a nostalgia pode ser observada dentro do aspecto técnico-estético e narrativo
de uma obra audiovisual? Em outras palavras, procuramos entender como a nostalgia pode ser
instrumentalizada nas midias, por meio de recursos técnicos, estéticos e narrativos. Além
disso, particularmente interessados pela tecnostalgia - uma tendéncia social identificada por
uma grande atragdo por dispositivos de midia considerados obsoletos, bem como por suas
caracteristicas estéticas proprias e pelos respectivos problemas de deterioragdo apresentados
pelos suportes - , optamos em realizar um estudo aprofundado sobre uma obra
cinematografica brasileira contemporanea que utilizou como equipamento de captacdo de
imagens uma antiga filmadora VHS. Nosso intuito era perceber de que forma o sentimento
nostalgico era evocado no filme, por meio dos recursos técnico-estéticos e narrativos.

Acreditdvamos que a compreensao do percurso historico-semantico do proprio termo
“nostalgia” nos ajudaria a entender melhor a presenga desse fendmeno nas midias na
contemporaneidade. Dessa forma, iniciamos esse trabalho nos debrucando, j& no primeiro
capitulo, sobre o nascimento da palavra nostalgia, em 1688, cunhada pelo jovem médico suigo
Johannes Hofer para se referir a um estado considerado patologico.

Como vimos no segundo capitulo, com o passar dos anos, a palavra nostalgia foi
mudando de sentido A partir das mudancgas na percepgdo de tempo e espago promovidas na
modernidade, onde os deslocamentos geograficos passaram a ser mais comuns € 0 tempo, cuja
apreensao se tornava cada vez mais acelerada, a palavra passou a designar, principalmente,
um anseio pelo passado ou um desejo pelo que estd em falta em um presente transformado.
Assim, a nostalgia passou a ser entendida como uma questdo temporal. A ideia de nostalgia
atribuia ao passado, muitas vezes, um certo carater idilico, caracteristica essa ausente tanto
presente quanto no futuro. Notamos ainda que durante a modernidade, a nostalgia era também
entendida como um sentimento contrario a ideia de progresso, visto que o apego excessivo ao

passado era considerado um problema social.
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Em seguida, nos dedicamos a importantes e precursoras investigacdes sobre a
nostalgia na sociedade e nas midias, desenvolvidas entre as décadas de 1970 e 1990, por Fred
Davis, Fredric Jameson e Linda Hutcheon. Percebemos que, nesse primeiro momento, os
tedricos alimentavam uma concep¢do um pouco cética sobre as potencialidades da nostalgia,
entendendo-a, tal como como Davis, apenas como um regime de contingéncia em casos de
mudangas drasticas nos finais de cada ciclo de vida, ou como Jameson, como pastiche que nado
promove a experiéncia de alteridade, ou ainda como Hutcheon, como insatisfagdo com a
cultura do presente.

Percebemos que, a partir da virada do milénio, teéricos passaram a se debrugar sobre a
nostalgia com outra perspectiva, observando suas manifestagdes ndo como um fenémeno
apenas conservador e pouco produtivo, mas também como um resgate do passado que pode
permitir o levantamento de questionamentos e uma base para criagdo de novas possibilidades.

Nos aprofundamos nas manifestagdes da nostalgia nas midias e levantamos uma série
de ideias de pesquisadores sobre as formas que ela pode, nesse espaco, ser engendrada.
Verificamos que Niemeyer (2018) aponta para a multiplicidade de reflexdes conceituais, bem
sobre a pluralidade de formas, expressoes e significados da nostalgia, sustentando, inclusive,
que por isso deve ser rotulada de “nostalgias”, com “s”. Percebemos que essa diversidade da
nostalgia também foi destacada por Ribeiro (2018) que defende que o gesto nostalgico pode
adquirir sentidos variados e até mesmo opostos nos produtos da cultura midiatica.

O ponto central para o nosso trabalho foi o estudo sobre o fenomeno denominado de
tecnostalgia, entendida por Campopiano (2014), como uma "reminiscéncia carinhosa de, ou
saudade de, uma tecnologia ultrapassada”. Observamos que, sob esta definicdo, pode-se
analisar varios meios de expressar ou exercer a technostalgia, como usar meios digitais para
recriar a estética associada as midias analdgicas, ou reutilizar os dispositivos considerados
obsoletos (como toca-discos, projetores de filme, fitas cassete, etc) para revitalizar as antigas
midias, criando assim algo novo a partir delas. Como vimos, para Ferraz (2021), a
tecnostalgia nao se vincula apenas a midias desatualizadas ou em desuso, mas também se
refere a midias contemporaneas, ameagadas, direta ou indiretamente, de desaparigao.

A technostalgia foi, desde o inicio, um fendmeno que nos despertou muita curiosidade.
Como foi dito, decidimos, portanto, nos aprofundar sobre uma obra cinematografica
contemporanea brasileira que utilizou filmadoras VHS em sua producdo. Considerando a
facilidade e o menor custo dos equipamentos digitais na atualidade, bem como sua maior
capacidade de registrar imagens com uma maior defini¢do, a escolha de trabalhar com

filmadoras obsoletas vai na contramao das praticas correntes. Assim, optamos por analisar o
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filme Os Jovens Baumann, da diretora Bruna Carvalho Almeida, que teve sua producao
iniciada em 2013 e finalizada em 2019. Ao realizar essa analise, nosso intuito foi tentar
perceber de que formas a nostalgia era acionada pelo filme, seja através da narrativa ou dos
aspectos técnicos e estéticos da obra.

O filme, que consistia em uma emulagdo de um registro doméstico de 25 anos atras
feito por uma familia ficcional pertencente a elite econdmica brasileira, reproduziu uma série
de caracteristicas do registro amador de eventos privados gravados por grupos de amigos ou
de familiares. Observamos, através de uma revisdo de literatura que abordava as
caracteristicas do género found footage de horror, ao qual o filme encontra-se inserido, que o
uso do VHS esté intrinsecamente relacionado com as produgdes desse segmento, visto que €
um recurso frequentemente utilizado para ajudar na sensagao de autenticidade dos registros,
que se deseja imprimir no filme. Vimos que o interesse no registro amador surgiu como uma
promessa de autenticidade, pois os espectadores interpretavam que dificilmente esses registros
poderiam ser premeditados e/ou falsificados por operadores com tdo baixo nivel de
sofistica¢do técnica.

Em Os Jovens Baumann, contudo, o uso desse equipamento ndo serviu apenas para
tornar a ficgdo de horror mais verossimil, nem somente para ajudar a compor a dindmica de
contraposicdo de passado/analdgico versus presente/digital. A utilizagdo desse recurso
também ¢ parte integrante e fundamental da construcao da estética do filme, baseada nos erros
de funcionamento e nos problemas de deterioracdo da midia antiga, assim como suas
caracteristicas especificas, Tal estética reflete e potencializa a narrativa, visto que os ruidos do
VHS, bem como, por vezes, suas caracteristicas cromaticas, traduzem visualmente a
decadéncia e a ruina de elite economica a qual pertencem os falsos registros familiares.

Além disso, como observamos mise-en-scéne do filme, foi pensado de forma a
reproduzir uma série de tipicos modos de se portar diante da cdmera caracteristicos dos filmes
de familia de um periodo especifico da histéria da midia. Talvez a maior manifestacao
nostalgica do filme encontra-se no fato de que os registros dos ultimos momentos da ficticia
familia Baumann, ainda que sejam arquivos falsos de uma falsa familia ¢ de um mistério que
nunca existiu, conseguem capturar, em certa medida, a esséncia dos filmes domésticos
realizados nos anos 90, através da encenagdo e da simulagdo dos problemas e especificidades
técnicas do VHS. Somente na tltima parte do filme, em que as atuacdes destoam do restante
da obra, os registros poderiam ser naturalmente encarados como ficgdes. Em todo restante do

filme, os registros das “férias dos primos” muito se assemelham a qualquer producdo
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doméstica que registrava eventos familiares importantes, como aniversarios, batizados, festas
€ casamentos.

Acreditamos que, ao emular os filmes domésticos feitos nos anos 1990, o filme remete
ao passado de forma nostalgica e ¢ capaz de criar no espectador uma certa conexiao e uma
sensagao de nostalgia. Certamente, muitas pessoas, embora nao pertencentes a uma certa elite
do café, tiveram suas memorias familiares registradas por filmadoras VHS e reconheceram
nos personagens do filme e em suas interagdes diante da camera algo que remetia ao proprio
passado familiar.

Ademais, tal como defende Niemeyer (2014), acreditamos que a midia pode funcionar
como plataforma para expressar a nostalgia e, muitas vezes, ¢ nostalgica por si mesma, seu
proprio passado, suas estruturas e conteudos. Os Jovens Baumann ¢ um filme que ndo apenas
foi gravado com filmadoras VHS, sem que isso suscite para algo além. E, também, uma obra
que foi capaz de remeter a propria historia dessa tecnologia de midia, observando suas
especificidades técnicas e estéticas, e até mesmo seus erros e problemas de deterioragdo. Ao
conhecer e compreender a linguagem construida historicamente por meio desse suporte,
Bruna Carvalho Almeida e sua equipe, conseguem refletir sobre a histéria desse equipamento
e desencadear nos espectadores um sentimento de nostalgia dessa midia.

Ao realizarmos nossa analise, foi possivel perceber que de que maneira a tecnostalgia
se traduz enquanto forma. Acreditamos que isso se d4 de diversas maneiras. Seja através da
referéncia as caracteristicas e recursos técnicos-estéticos particulares de um dispositivo de
midia obsoleto, como seu padrao cromatico, suas especificidades sonoras e, até mesmo, seus
problemas de deterioragdo. Seja por meio da simulagdo da propria maneira pela qual os
individuos se relacionavam com essas tecnologias no momento em que foram langadas e seu
uso era rotineiro. Seja com a reapropriagao de uma tecnologia de midia ultrapassada para sua
reutilizagdo em outro meio de comunicagdo, no qual as potencialidades estéticas do
dispositivo antigo sdo exploradas artisticamente.

Ao nos perguntarmos sobre qual o sentido e a importancia de se discutir na academia a
nostalgia nas midias contemporaneas e, especificamente, no cinema contemporaneo,
entendemos que, embora as produgdes com algum viés nostalgico ndo sejam a maior parcela
das produgdes, essas t€ém ocupado um local de bastante destaque nos circuitos de exibi¢do da
atualidade. A nostalgia nas midias movimenta o mercado audiovisual em todo mundo ao
mesmo tempo que levanta um debate sobre a historia da midia, bem como dos dispositivos de

midia, e sua propria autorreferencialidade.
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Acreditamos que o estudo sobre nostalgia na area da comunicagdo no Brasil ainda
encontra-se incipiente, mas ja se apresenta de forma bastante promissora. A ampla variedade
de manifestagdes nostalgicas nas midias d4 ao pesquisador uma enorme diversidade de
possibilidades de objetos de pesquisa, que podem leva-lo a significativas reflexdes para o
campo. Esperamos que nosso estudo contribua para fomentar o debate e seja, em alguma

medida, base para outras pesquisas.
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